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Cze$é I — ocena szczegolowa dorobku twérczego i artystycznego mgr Moniki

Aleksandrowicz

Doktorantka jest absolwentka Wydzialu Malarstwa wroclawskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1999) oraz Filozofii na wydziale Nauk Spolecznych Uniwersytetu Wroclawskiego (2001);
dyplom uzyskala w pracowni prof. Wandy Golkowskiej wraz z aneksem z ceramiki artystycznej
w pracowni prof. Stanistawa Szyby. Pracuje jako asystent w Katedrze Mediacji Sztuki,
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu; aktualnie jako kierownik
tej katedry.

Od czasu studiéw ukonczonych w 1999 roku brala udzial w 14 wystawach indywidualnych i 58
wystawach zbiorowych w kraju iza granica; otrzymala 6 nagréd iwyroznien. Organizuje
i bierze czynny udzial w seminariach, sympozjach i plenerach w kraju i za granica (19).

W swoim dorobku prezentuje ponad 30 recenzji, artykulow, tekstow autorskich itekstow
do katalogow. Zaprojektowala ponad 30 katalogow, ksigzek i albumow.

Jest rowniez organizatorka spotkan i warsztatow, popularyzatorka sztuki, a w szczegdlnosci
propagatorka ksigzki iliberaturi. Nauwage zasluguje jej udzial az wtrzech grupach
artystycznych: Kontynuacja iSprzeciw, Grupa Artystyczna 7+ oraz Grupa Artystyczna
300M. Otrzymala 6 nagrod.

Jej dzialalno$c¢ zaréwno artystyczna jak i organizacyjna zostala doceniona przez jej promotora
i przelozonego — prof. Eugeniusza Jozefowskiego, ktéry wopinii promotorskiej pisze:
sjej dwudziestoletnia aktywno$¢ tworcza w dziedzinie sztuk plastycznych jest imponujaca

i konsekwentna”; oraz ,jej wiedza, postawa wobec studentéw oraz kompetencje tworcze



sprawiaja, iz doskonale nadaje sie do tej pracy i moze by¢ doskonala kontynuatorka swoich
mistrzéw, z ktorymi sie identyfikuje, takich jak Wanda Gotkowska i Jan Chwalczyk”.

RzeczywiScie portfolio artystyczne doktorantki jest imponujace; zar6wno przez ilosé
interesujacych realizacji jak i ich jako$¢; szeroki namyst i konsekwencje dziatan artystycznych;
adekwatno$¢ podejmowanych $rodkow wyrazu. Dla mnie interesujace jest $ledzenie drogi
absolwentki malarstwa, ktéra poprzez budowanie warsztatu projektowego wymagajacego
zupehie innych kompetencji dotarla do punktu, gdzie obraz stanowi jedno$¢ r6znych mediow
$wiadomie uzytych do przekazania glebokich treSci. Podbudowa naukowa i filozoficzna

doktorantki jest tu prawdopodobnie kluczowa.

Konkluzja I
Po uwaznym zapoznaniu sie ztworczoscig, dorobkiem artystycznym iorganizacyjnym

mgr Moniki Aleksandrowicz oceniam je pozytywnie istwierdzam, ze zaréwno jako$¢
artystyczna jak ijej zakres spelnia wymogi art. 186 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Cze$é II — ocena pracy doktorskiej mgr Moniki Aleksandrowicz pt. Ksiqgzka

artystyczna generujqgca modyfikacje wizualne

Charakterystyka przedstawionej pracy doktorskiej

W sklad pracy doktorskiej — czeSci artystycznej — wchodza dwa cykle: Semiografia 1.0,
skladajaca sie z 6 obiektow, oraz Semiografia 2.0, ktora stanowia po 3 egzemplarze dwbch
rodzajow obiektow skladanych, ktore mozna nazwac ksiazka. Prace zostaly wykonane w 2019
i2020 roku. wprzypadku pierwszej serii artystka przedstawila formy z pleksiglasu
z nadrukiem pelnokolorowym jako obiekty mocowane na $cianie. Masywno$¢ pleksi o grubosci
10 mm zgestym, intensywnym Kkolorem nadruku w polaczeniu zgladka, blyszczaca
powierzchnia daja wrazenie bardzo przestrzenne a wrecz monumentalne. Koncepcja pracy
oparta na wlasnej koncepcji alfabetu 32—znakowego wyrosla ze wczes$niejszych projektow
ido$wiadczen skladania papieru iuzyskiwania nieregularnych figur geometrycznych
ulegajacych cigglemu przeksztalcaniu. Powstaly wten sposob rodzaj systemu znakéw
podporzadkowanych nieznanej nam logice; jednak widz przeczuwa istnienie jakiejs metody.
32 znaki przechodzg iluzoryczng ciagla modyfikacje; mamy wrazenie fizycznego skladania
papieru na coraz mniejsze formy, jak w origami. To wrazenie continuum ruchu przywodzi
na my$l klatki animacji, artystka zreszta sugeruje taka mozliwo$¢ dalszej ewolucji pracy. Formy
w cyklu Semiografia 1.0 sa bardzo precyzyjnie zaprojektowane i nosza znamiona graficznych
form cyfrowych; autorka uzyla agresywnych zestawéw barwnych; jaskrawych,

technologicznych, opartych na perceptualnym systemie barw. Abstrakcyjne wielokatne



ksztalty poprzecinane bialg linig sugerujaca krawedzie bryly ,buduja” przestrzenno$¢, a oko
podejmuje probe zobaczenia i zrozumienia formy.

Obiekty zawarte w cyklu Semiografia 2.0 sa kontynuacja koncepcji ksigzki jako formy
otwartej, nielinearnej, zachecajacej do interakcji, opartej naScistych regulach
matematycznych: zlotym podziale i pierwiastkach z 2, 3, 4, 5 1 6. Sze$¢ unikatowych ksigzek
z polaczonych kafelkowo kwadratow z PCV laczonych introligatorska taséma bawelniana w swej
koncepcji nawiazuja do dzieciecych ukladanek. To pozornie prosta zasada jest jednak oparta
na Scistych regulach matematycznych — jak kostka Rubika. Ksigzki mozna laczy¢ tez ze soba
kombinatorycznie tworzac kolejne wersje przestrzenne. Artystka odwoluje sie w opisie
do koncepcji pisma asemicznego — ktore wg zrodel internetowych — jest inspirowane pismem
recznym 1 polega na uktadaniu tekstow ze znakow, ktére przypominajq litery, ale jednak
literami nie sq. Jest to literatura wizualna iabstrakcyjna, pozbawiona konkretnego
semantycznego znaczenia, atym samym - otwarta na kazdq mozliwq interpretacje.

Rzeczywiscie mozna ta prace ,,odczytywac” jak tekst pisany w obcym, orientalnym alfabecie.

Cze$¢ teoretyczna dysertacji doktorskiej sklada sie ze wstepu, czterech rozdzialow
i zakonczenia; zostala opatrzona przypisami i bibliografia. Przedstawia inspiracje teoretyczne,
artystyczne iszczegdlowy opis drogi dojécia izamysl tworczy. Bogata dokumentacja
fotograficzna wraz zodnosSnikami do specjalnie utworzonej strony internetowej, gdzie

umieszczone s3 filmy przedstawiajgce prace jest precyzyjna i wyczerpujaca.

Merytoryczna ocena pracy

Zastanawiajacym aspektem pracy doktorskiej Moniki Aleksandrowicz jest sam tytut dysertacji:
Ksiqzka artystyczna generujqca modyfikacje wizualne. Natomiast w tekécie pojawia sie
okreSlenie odwrotne: modyfikacje wizualne ksiqzki artystycznej. Rodzi sie pytanie: Czy
autorka modyfikuje kanony ksigzki artystycznej, czy tez jej prace przybieraja forme dajaca
mozliwo$ci modyfikacji wizualnych — czy tez jedno i drugie? Nie jest to dla mnie jasne, gdyz
sama artystka pisze: Moja praca doktorska jest efektem przemyslen i pracy nad wiodgcym
dla mnie motywem znaku, ulegajqcego przeksztatceniom i modyfikacjom oraz problematyka

ksigzki artystycznej tym zmianom podlegajqcej.

Powaznym zarzutem do dysertacji jest brak odniesienia sie w pracy pisemnej do teorii
semiotyki; cho¢ same tytuly prac nawiazuja do tej nauki. Zabraklo analizy pracy w konteks$cie
pierwszych tworcow tej nauki: Ferdinanda de Saussure’a oraz Charlesa Sandersa Peirce’a, jak
rowniez Rolanda Barthes’a i innych. Co prawda ten pierwszy pojawia sie w bibliografii, ale nie
znajduje analizy dzialan w kontekscie jego teorii.

Zabraklo réwniez glebszego zbadania i odniesienia do liberatury, cho¢ doktorantka zajmuje sie

tym tematem i dazy go wielka estyma.



Doktorantka wielokrotnie przytacza teorie Umberto Eco. Problematyka znaku byla tematem
jej pracy magisterskiej na kierunku Filozofia (tytul: Rola znaku we wspoélczesnej kulturze
na podstawie semiotyki Umberta Eco), co oznacza, ze te teorie sa dla doktorantki inspiracjami

gleboko przezytymi i sg jej bardzo dobrze znane.

Przywolujac pokrotce zalozenia semiologii, a szczego6lnie koncepcje Ferdinanda de Saussure’a,
warto zwréci¢ uwage na szczego6lna role znaku dla teorii komunikacji. Znak wg Saussure’a jest
konwencjonalny, czyli oparty na,umowie” spolecznej, arbitralny wrelacji obrazu
akustycznego lub graficznego. Dostrzegam w pracach artystki pewnego rodzaju gre ztymi
pojeciami i konotacjami (szczeg6lnie w pracach wezesniejszych; serie Semiologia 1.0 oraz 2.0),
gdzie mamy do czynienia zpodjeciem Kkolejnego kroku w strone metajezyka opartego
na abstrakcyjnych znakach. De Saussure kladl nacisk na fakt, ze znaki istnieja wylacznie
w systemie, nie moga pojawia¢ sie poza nim; a systemem znakéw jest ich jezyk. Jestem
przekonana, ze Monika Aleksandrowicz stworzyla wla$nie taki system — wlasny jezyk.

De Saussure wprowadzil fundamentalne pojecia signifiant oraz signifié (znaczacy i znaczony)
oraz okreSlenie wartoSci znaku jezykowego tylko i wylacznie w jego relacji do innych znakéw.
Mozna to dostrzec widei serii Semiologia 1.0, cho¢ ich funkcja w,jezyku” pozostaje
tajemnicza iniedopowiedziana. Ta wieloznaczno$¢, nieoczywiste nawigzania ikonotacje,
o ktorych pisze autorka, otwiera wiele nowych mozliwos$ci interpretacyjnych dziela.

W serii Semiologia 2.0 artystka znowu poszla krok dalej — powstala ,ksigzka otwarta” jako
dzielo otwarte, gdzie tre$¢ jest rownie wazna jak forma. Nieskonczona mozliwo$¢ kombinacji

ukladow, modyfikacji ksztalttéw i alteracji weigga widza w swoistg gre, interakcje z ideg autora.

Doktorantka odwoluje sie czesto w swojej pracy do pojecia znaku, jego logiki i porzadku. Warto
wiec siegna¢ do pojecia znaku zdefiniowanego semiologicznie przez drugiego tworce
semiologii — Charlesa Sandersa Peirce’a — ktory przez znak rozumial co§ zmystowo
spostrzeganego — zaro6wno obiekt, jak i ceche jakiego$ obiektu, jak rowniez zdarzenie ktore
moze by¢ widziane lub slyszane — i co odsyla do czegos$ innego. Znak zawsze spelnia funkcje
reprezentowania czego$ innego, odsylania do czego$ innego, przywolywania na mys$l czegos
innego. Jezeli znakiem bedzie jakies stowo to ono do czego$ odsyta — do czegos przez to stowo
oznaczanego. Jednakze, jak zauwazyl Peirce, nie zachodzi zadna bezposrednia relacja miedzy
stowem a przedmiotem. Obiekt fizyczny moze co najwyzej dziala¢ na inny obiekt, nie moze
natomiast do niczego odsylaé (stynna analogia do stow w ksiazce, przez nikogo w danej chwili
nie czytanej, do niczego nie odsylajacych, ktére sg jedynie liniami na papierze, przedmiotami
fizycznymi. Nie sa wiec one znakami. Staja sie nimi, gdy widzi i rozumie je jaki$ czytelnik).

Ta koncepcja Peirce’a moim zdaniem najlepiej tlumaczy dzialania artystyczne Moniki
Aleksandrowicz, w ktérych zwigzek pomiedzy stowem a tym, do czego moze odsylaé, moze

zachodzi¢ jedynie za posrednictwem procesu umystowego widza.



Umberto Eco pisal o semiologii zycia codziennego, gdzie kody posiadaja zawsze swdj kontekst,
ktoérym jest zycie spoleczne i kulturalne. Teoria koddw mowi, ze znaki moga przyjmowac wiele
znaczen; sa tez zwigzane z kompetencja uzytkownika jezyka. Kazdy z nas wiec moze na wlasny
unikalny sposob odczytaé alfabet znakéw Moniki Aleksandrowicz. Prowadzi ona swoisty dialog

z odbiorca.

Ocena formalnej strony pracy

Specyficznym aspektem pracy artystycznej Moniki Aleksandrowicz jest wykorzystywanie regul
matematycznych i geometrii w tworczos$ci, zarowno w projektowej jak i artystyczne;j.

Artysta konkretny Max Bill napisal w eseju Die mathematische Denkweise in der Kunst
unserer Zeit w 1949 roku: ,Jestem przekonany, ze mozna byloby uprawi¢ sztuke w znacznej
mierze opartej na mySleniu matematycznym. RoOwnocze$nie niejednokrotnie slyszy sie
twierdzenia, ze >matematyka jest czyms$ suchym i malo artystyczny, sprawa samego my$lenia,
ato jest sztuce niechetne. Jedynie uczucia licza sie w sztuce.< (...) Ani jedno, ani drugie
twierdzenie nie s3 prawdziwe, poniewaz sztuka potrzebuje iuczu¢ imyslenia. (...)
Praelementem kazdego dziela przedstawieniowego jest jednak geometria, relacje polozenia
na plaszczyznie lub w przestrzeni”.! My$lenie matematyczne — wydawaloby sie obce malarce —
opiera na poszukiwaniu porzadku. Wykorzystuje geometrie w sposob, jaki okreslit to
Le Corbusiere w dziele Modulor z1950 r.: ,Linie kompozycyjne zzasady nie stanowig
wezeéniej obmysSlanego planu; wybiera sie je w zalezno$ci od wymogow kompozycji, uprzednio
okreslone, gotowe i istniejace. Zadaniem tych linii jest po prostu nadawac porzadek i jasno$é
na poziomie geometrycznej réwnowagi, osiagajac prawdziwe oczyszczenie. Linie
kompozycyjne nie niosa za soba zadnych plastycznych ani lirycznych idei; nie inspiruja tematu
dziela; nie sa tworcze; one po prostu ustalaja réwnowage. To rzecz modelunku, czystego
i prostego”. 2 Porzadek geometryczny w pracach Moniki Aleksandrowicz sam w sobie nie
stanowi koncepcji ani inspiracji. Tworcza idea odnajduje w nim jednak proces kompozycyjny,
narzedzie do odkrywania wewnetrznych powigzan formalnych, metode osiagniecia wizualnej

réwnowagi. Jest tez metoda zespajania elementow w jedna calos¢.

Bardzo istotny w pracach doktorantki jest tzw. grid — siatka, zdefiniowana jako system
proporcji wspdblrzednych skrzyzowanych osiami pionowymi ipoziomymi. Grid odegral
kluczowa role wrozwoju iwzmocnieniu modernistycznego kierunku w projektowaniu
graficznym XX wieku jako kompozycyjna matryca projektowa. Wydaje sie czyms$

mechanicznym, istnieje jednak réwniez jej symboliczny aspekt powszechnie

! Za; Hans Rudolf Bosshard, Regufa i intuicja. o rozwadze i spontanicznosci projektowania. Wyd. d2d.pl, seria:
Estetyka Ksigzki, przet.. Pawet Piszczatowski, Krakow 2017

2 Za: Kimberly Elam, Geometria w projektowaniu. Studia z proporcji i kompozycji, Wyd. 2d2.pl ttum.
Magdalena Komorowska, Krakéw 2019



nie rozpoznawany. 3 Grid, ktéry zaprojektowala Monika Aleksandrowicz, opiera sie
nie na mechanicznej siatce, lecz na proporcjach geometrycznych ktore zostaly zbudowane
na zasadzie zlotych proporcji, wynikajacych z podziatu kwadratu i wyliczen.

Kluczowe aspekty pojecia gridu (siatki) to elementéw takie jak to punkt (lub wspoétrzedne),
linia osiowa iich interakcja. Typologia strukturalna siatki ujawnia cztery podstawowe
subformy siatki: oparta na wspoélrzednych, oparta na przecieciach, oparta na modutach
i opartg na liniach. w serii Semiologia 1.0 oraz 2.0 mozemy odnaleZ¢ cale bogactwo uzycia

siatki w jej wszystkich subformach. Swiadezy to o doglebnym poznaniu zagadnienia gridu.

Uwazam, ze Monika Aleksandrowicz wypracowala wilasny jezyk wypowiedzi artystycznej
wykorzystujac tradycyjny jezyk inarzedzia warsztatu projektanta graficznego itypografa.
Potrafi zrealizowa¢ prace oryginalne, takie, ktére przyciaggaja nasza uwage. Swoje prace
prezentuje na wystawach oraz w pracy zawodowej projektanta ksigzek, albuméw i liberatury.
Warto doda¢, ze projekt Semiologia 2.0 zostal zrealizowany wramach programu

stypendialnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Kultura w sieci.

Pomimo uwag zawartych w recenzji uwazam, ze przedstawiona praca doktorska Swiadczy
o tym, ze Monika Aleksandrowicz dokonuje §wiadomych artystycznych wyboréw, zaréwno

realizujac projekty plastyczne jaki podejmujac tematy prac badawczych.

Stwierdzam, ze doktorantka wpracy doktorskiej pt. Ksiqzka artystyczna generujqca
modyfikacje wizualne zaprezentowala oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego,
wymagajace specjalistycznej wiedzy iumiejetnoéci, wykazala ogolng wiedze teoretyczng
wdanej dyscyplinie artystycznej, aponadto posiada umiejetnosci do prowadzenia

samodzielnej pracy artystyczne;j.

Konkluzja IT
Prace doktorska mgr Moniki Aleksandrowicz oceniam pozytywnie i stwierdzam, ze zar6wno

jako$¢ artystyczna jak i zakres spelnia wymogi art. 186 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Whnioskuje do Rady Wydzialu Rzezby iMediacji Sztuki w Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu o przyznanie mgr Monice Aleksandrowicz stopnia

doktora w dziedzinie sztuka w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

’/27174 fonon ecitpe—

3 Jack H. Williamson The Grid: History, Use, and Meaning, ww.jstor. org



