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Abstrakt

Wspétczesny rozwdj cywilizacyjny charakteryzuje si¢ szybkimi zmianami. Jedng z nich
stata si¢ post industrializacja. W wigkszosci krajéw po szybkim rozwoju architektury przemysto-
wej nastapil jej jeszcze szybszy upadek, w wyniku czego duza liczba obiektéw przemystowych
stoi nieuzytkowana, ulegajac powolnej degradacji.

Celem moich badan jest aktualizacja, za pomocg sztuki, tematu ponownego zdefiniowania
artefaktow przemystowej przesztosci, a w szczegdlnoSci rewitalizacji opuszczonych budynkéw
przemystowych.

W tym opracowaniu chciatabym przede wszystkim udowodnié, ze w procesie badawczym
1 twérczym odnalaztam punkt wspélny miedzy materig powstata w wyniku dezintegracji indu-
strialnego Srodowiska architektonicznego i jego transformacji w naturalny krajobraz, a materiatem
ceramicznym. Projekt ten jest wielopoziomowy, poniewaz dotyczy dziedzictwa historycznego,
a rownolegle bada mozliwosci gliny jako materiatu eksperymentalnego. W swojej pracy testuje
szeroki wachlarz technik obrébki, ,,powlekania” obiektéw ceramicznych oraz metod wypalania.

W kontekScie moich badan odnosz¢ si¢ do faktu, ze opuszczone budynki przemystowe jawig
si¢ jako zmaterializowana pamie¢. DomyS§lam sie, co ruiny przemystowe mogga nam powiedzie¢
o nas samych i naszych przesztych do§wiadczeniach. Apeluje do odbiorcy uzywajac potaczenia
wielu znacznikdéw ceramicznych, takich jak faktura, rozmiar 1 kolor, zaktadajac, ze moga one
wywotywac indywidualne skojarzenia. Dlatego tez przeprowadzony przeze mnie proces bada
koncepcje dzieta nieprzedstawiajacej sztuki, ktéra moze tworzy¢ tafcuch skojarzefi z pewnymi
uczuciami lub obrazami, jakich dana osoba do§wiadczyta wcze$niej.

Nie tylko w réznych epokach, ale takze w oczach r6znych grup spotecznych, dla kazdego
cztowieka, to samo gingce dziedzictwo architektoniczne, jak i dzieta sztuki abstrakcyjnej, beda
rozumiane inaczej, dajac mozliwo$¢ odkrywania nowych znaczefi.
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Wstep

Opracowanie doktorskie zatytutowane “Oddziatywanie krajobrazu przemystowego i natu-
ralnego w sferze ceramiki abstrakcyjnej” jest projektem wielopoziomowym, na ktéry sktadajq
si¢ nastepujace gtdwne obszary koncepcyjne:

e ponowna analiza dotyczaca krajobrazu przemystowego w kontekScie zachowania dzie-

dzictwa przemystowego;

* ruina architektoniczna jako materia i znaczenie medium w wizualizacji tej koncepcji;

* tworzenie wskazowek dotyczacych mozliwego wptywu na odbidr przez odbiorce dziet

sztuki nieprzedstawiajace;j.

Pierwszym konceptualnym kierunkiem i punktem wyjscia dla wizualnej strony projektu
artystycznego jest temat dziedzictwa przemystowego, czyli krajobrazu przemystowego. Pomyst
stworzenia holistycznej koncepcji zostal zainspirowany rosnaca potrzebg ponownego przemy-
Slenia 1 zdefiniowania wartoSci dziedzictwa przemystowego. Zafascynowaty mnie prace Hilli
i Bernarda Becherdw, pary artystow fotografikow, ktérzy poczawszy od konca lat 50 XX wieku,
fotografowali zanikajacg architekture przemystowg w Europie i Ameryce Pétnocnej. Dla mnie
budynki (Ilustr.1) na ich zdjeciach sg fascynujace i wygladaja jak obiekty rzezbiarskie.

1. Bernd i Hilla Becher, fot. Zbiorniki gazu, 1983-92



Ich fotografie sktonity mnie do zastanowienia si¢ nad obecnym stanem niektérych bu-
dynkow przemystowych, takze w moim kraju - na Ukrainie (Ilustr. 2), ktore sg juz nieuzywane
i nieodnawiane. Wiadomo, ze wiele obiektéw przemystowych zmienito swoje funkcje lub sta-
fo si¢ bezuzytecznymi ze wzgledu na zmiany ekonomiczne i spoteczne, ktére nastgpity wraz
z przejSciem z okresu industrialnego do postindustrialnego. W odpowiedzi na to, niektore kraje
rozpoczety szeroko zakrojong restrukturyzacje niefunkcjonujacych obszaréw przemystowych. Na
Ukrainie proces ten dopiero si¢ rozpoczyna, problem ponownego wykorzystania nie funkcjonu-
jacych struktur przemystowych wcigz pozostaje nierozwigzany, wiele z nich jest opuszczonych
i stopniowo si¢ rozpada, wtapiajac w naturalny krajobraz. Z tego powodu obraz starych, opusz-
czonych, niszczejacych fabryk i magazynéw umieszczam w centrum moich zainteresowan.

2. Wytwaérnia win we Lwowie, Ukraina

Nastgpnym poruszanym zagadnieniem jest odwotanie si¢ do pojecia ruiny jako pewnej
materii czy substancji, ktéra wykracza poza kontekst historyczny i zaczyna zy¢ wtasnym zyciem,
zmieniajac si¢ pod wptywem czynnikéw naturalnych. Skupiam si¢ na ksztattotwdérczym poten-
cjale procesu destrukcji 1 podkre§lam, ze gtdwnym medium, z ktérym pracuje jest glina, ktéra
sama w sobie jest wynikiem procesow rozpadu. W moich pracach plastycznych rysuje analogie
pomigdzy tymi zagadnieniami. To wyznaczylo kierunek eksperymentéw technologicznych, kt6-
rym poS§wigcona jest znaczna cze$¢ moich badan.

W niniejszym opracowaniu podaj¢ rowniez przykiady ceramicznych wizualizacji krajobrazu
przemystowego, ktére mialy na mnie najwiekszy wptyw. Ich prace na rozne sposoby demonstruja
indywidualny artystyczny stosunek do tematu interpretacji struktur przemystowych.

Ostatnim konceptualnym elementem mojego projektu jest teza, ze dzieta mogg tworzyé
fancuch skojarzen z uczuciami lub obrazami, ktérych cztowiek do§wiadczyt wczesniej. Dzieta
sztuki majg wigc okreSlone tekstury, rozmiary i kolory, ktérych zestawienie moze budzi¢ indywi-
dualne skojarzenia. Odnosz¢ si¢ do badafi nad percepcja sztuki abstrakcyjnej i ogdlnego mecha-
nizmu ludzkiej percepcji, zdolnosci lub nawet potrzeby cztowieka do rozpoznawania obiektow
abstrakcyjnych, ktéra w duzej mierze opiera si¢ na indywidualnym do§wiadczeniu. Zasadniczo
odnosz¢ si¢ do moich wlasnych skojarzen z pewnymi przestrzeniami wizualnymi w architekturze
przemystowej. Przektadam znaczniki, ktére sg dla mnie wazne, na obiekty artystyczne. Nalezy
zaznaczy¢, ze koncepcja ta nie zaktada zbierania pelnych informacji zwrotnych od odbiorcy. Za-
ktadam, ze moje prace oddziatuja na widza na poziomie intuicyjnym, czasem wywotujac pewne
skojarzenia, czasem nie, w zaleznoSci od wczeSniejszych doSwiadczen kazdej osoby.



1. Podstawy koncepcyjne badan doktorskich: krajobraz
przemystowy jako element ztozonego zagadnienia przesztosci
przemystowej. Ponowne przemyslenie dziedzictwa
przemystowego z punktu widzenia archeologii przemystowe;.

Jednym z gtéwnych celéw moich badaf byto ukazanie idei przejScia miedzy krajobrazem
przemystowym a naturalnym za poSrednictwem medium jakim jest glina. Poprzez proces badan
1 tworczos¢, staralam sie rowniez ustali¢ zwigzek miedzy sztukg wizualng a kwestiag ponownego
zdefiniowania dziedzictwa przemystowego i archeologii przemystowe;j.

Spogladam na ten temat przez pryzmat moich osobistych do§wiadczen z krajobrazem prze-
mystowym na Ukrainie. Wizualne wzory struktur przemystowych rezonujag w moim umysle,
wylaniajac si¢ z mtodzienczych wspomnien. W moim obecnym projekcie checiatabym uaktualnié
przemyslenia na temat industrialnej przesztoSci 1 proceséw rewitalizacji (post)przemystowych
budynkow.

Przede wszystkim, aby w petni zrozumie¢ ten temat, nalezy zwrdcic si¢ ku wptywowi po-
stepu technologicznego i efektow industrializacji. W istocie krajobraz przemystowy jest czescia
ztozonego zagadnienia dziedzictwa przemystowego, konsekwencja postgpu technicznego, ktory
w XVIII i XIX wieku zasadniczo przeksztalcit spoteczefistwa i ich organizacj¢ gospodarczy.
Zmiany w metodach wytwarzania przedmiotow, powodujace transformacje gospodarczg i spo-
feczna, nazwano “rewolucja przemystowa”. Warto zauwazy¢, ze z biegiem czasu, przemyst miat
wplyw na spoteczefistwo, srodowisko i krajobraz. Rewolucja przemystowa, kiedy to gospodarka
rolna i rzemie§lnicza gwattownie zmienifa si¢ na przemystowa, rozpoczeta sie¢ w Wielkiej Brytanii
w XVIII wieku, a pdZniej rozprzestrzenita si¢ na caty §wiat. Rzemiosto zastgpione zostato pro-
dukcja na duzg skale, opartg na zasobach i pracochtonnosci. Ludzie i zwierzeta, tradycyjne zrodta
energii w procesie produkcji zostaty zastapione przez wodg, a nastepnie przez energie parowa, gaz

1 elektrycznoS$¢. “Oznaczato to poczatek historycznego fenomenu, ktory dotyczy? coraz wigksze;j
czgsci populacji ludzkiej, krajobrazu, a nawet klimatu naszej planety i trwa do dzi$.”"

Cho¢ wspomniany okres historyczny obejmuje stosunkowo nieodlegta przesztos¢, w la-
tach 50 XX wieku powstalo pojecie Archeologia Przemystowa, odrebny obszar zajmujacy si¢
badaniem “przeszioSci przemystowej”. Ta stosunkowo nowa dyscyplina wiedzy wywodzi si¢
z Wielkiej Brytanii. Zajmuje si¢ ona dziedzictwem przemystowym, konstrukcjami 1 procesami
ludzkiej organizacji przemystowej oraz pracy. W latach 50. powojenna odnowa doprowadzita
do zniszczenia znacznej czgsci krajobrazu zwigzanego z wezesng industrializacjg?. Struktury te
byty postrzegane jako cz¢$¢ historii i zastugiwaly na ponowne przemyslenie i zachowanie w taki
czy inny spos6b. Powszechnie przyjmuje si¢, ze archeologia przemystowa jest gat¢zig archeolo-
gii zajmujacy si¢ dziedzictwem przemystowym, konstrukcjami i procesami ludzkiej organizacji
przemystowej 1 pracy. Ponadto, dziedzictwo przemystowe z definicji obejmuje szeroki wachlarz

! https://link.springer.com/referenceworkentry/10.1007%2F978-1-4419-0465-2_1769 [dostep: 5.03.2021]
2 https://www.eolss.net/Sample-Chapters/C04/E6-21-01-11.pdf [dostep: 5.03.2021]

obiektow, struktur, krajobrazow oraz praktyk historycznych. Méwiac proSciej, dziedzictwo prze-
mystowe obejmuje wszystkie kultury spoteczne 1 materialne bezpoSrednio lub poSrednio zwigzane
z ludZmi zaangazowanymi w tworzenie infrastruktury oraz produkcje i dystrybucje surowcow,
przedmiotéw i energii. Archeologia Przemystowa (IA) zajmuje si¢ dokumentacjg i badaniem tej
spofecznej i materialnej kultury. Jako praktyka, archeologia przemystowa poczatkowo koncen-
trowata si¢ na identyfikacji i dokumentacji miejsc i struktur z okresu rewolucji przemystowe;.
Jednak w miar¢ jak dziedzina ta dojrzewata do rangi dyscypliny naukowej, zaczg¢ta obejmowac
znacznie szersze obszary czasowe 1 tematyczne, w tym stanowiska domowe 1 krajobrazy XX
wieku, ewolucje technologiczng, degradacje sSrodowiska, a takze rézne inne dyscypliny, w tym
architekture i socjologie.?

Archeolodzy przemystowi zwykle zajmujg si¢ zachowaniem konstrukcji architektonicznych
minionych dziesig¢cioleci. Ze wzgledu na ekonomiczne i spoteczne zmiany, ktére miaty miejsce
wraz ze stopniowym przechodzeniem spoteczenstw z okresu przemystowego do postindustrialne-
g0, nastapity takze zmiany funkcji lub zaprzestanie dziatalnoSci wielu budowli przemystowych,
ktére nie mogly juz spetniac swoich pierwotnych funkcji. Ta zmiana, nowe technologie i prywaty-
zacja sg nieuniknione, ale stanowig szczegdlne zagrozenie dla obiektéw i obszaréw zabytkowych.
Odrzucone zostaja: tradycja technologiczna oraz tradycyjne procesy produkcyjne, a architektura
epoki przemystowej z pewnoscia juz si¢ nie odrodzi. Obecnie spadek aktywnoSci przemystowej
w wielu krajach stworzyt kolejng subdyscypling zajmujaca si¢ ponownym wykorzystaniem tere-
now 1 struktur przemystowych, tworzac archeologie dezindustrializacji.

W koncu, wielki przemyst opuscit miasta, rozpoczeta si¢ odbudowa budynkéw i sSrodowiska
miejskiego. W jej wyniku przywrécono im utracone przeznaczenie lub nadano nowe. Obszary
obiektéw przemystowych coraz czeSciej przyciggaja uwage badaczy ze wzgledu na swdj poten-
cjat terytorialny i zasobowy. WigkszoS¢ czesci obszaréw miejskich jest juz zagospodarowana,
a jednocze$nie nie maleje potrzeba cigglego rozszerzania i rozwijania miast. Tereny przemystowe
moga by¢ wigc traktowane jako rezerwa terytorialna.

Dziedzictwo przemystowe rozpatrywatam giéwnie z perspektywy wtasnych zainteresowafi
artystycznych, ktdre sg $cisle zwigzane z materialnym odzwierciedleniem budynkow, konstruk-
cji, elementow infrastruktury, urzadzen, maszyn, artefaktow i miejsc. Temat ten interesuje mnie
réwniez dlatego, ze ponowne zdefiniowanie i rewitalizacja architektury przemystowej na Ukrainie
rozpoczeta si¢ stosunkowo niedawno 1 proces ten jest nadal w toku. Wiele budynkéw zostato
opuszczonych, powoli si¢ rozpadaja, wtapiajac sie w naturalny krajobraz tworza nowe wartoSci.

* https://link springer.com/referenceworkentry/10.1007%2F978-1-4419-0465-2_1919 [dostep: 5.03.2021]
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2. Krajobraz przemystowy widoczny w twoérczosci
artystow ceramikow

Krajobraz przemystowy powstat wraz z rozwojem produkcji na duzg skalg i rozbudowa
miast. Z biegiem czasu struktury przemystowe przeksztatcaty si¢, zmieniajac swéj wyglad, for-
me 1 funkcje. Niektore z nich zostaty ponownie wykorzystane, inne pozostaja nadal opuszczone.
Niezaleznie od tego stanu rzeczy uwazam jednak, ze budynki tworzace krajobraz przemystowy
majg wspotczesnie ogromny potencjal w dziedzinie architektury i1 urbanistyki. Temat krajobrazu
przemystowego stat si¢ réwniez treScig tworczoSci wielu artystow pracujacych z medium jakim
jest glina. Do najbardziej znaczgacych wérdd nich nalezg: Juan Orti, Enric Mestre, Irina Razumo-
vskaya, Alexander Lichtveld, Sara Jeffries.

Najwigkszy wptyw wywarly na mnie prace Mestre, Razumovskiej i1 Jeffries. Irina Razu-
movskaya i1 Sara Jeffries siegaja po proste ksztatty, ktére czesto nawigzuja do przemystowych
ruin, 1 tacza je ze ztozonymi fakturami. Z kolei Enric Mestre ukazuje otoczenie architektoniczne
w minimalistycznych ksztattach. Z mojego punktu widzenia jego rzeZby nawigzuja do krajobrazu
przemystowego, mimo ze nigdzie tego oficjalnie nie deklaruje.

Podzielam poglady estetyczne wszystkich trzech wymienionych artystéw i z tego powodu
podjetam probe analizy koncepcji ich twdrczosci. Irina Razumovskaya urodzita si¢ w 1990 roku
w Leningradzie, w ZSRR (obecnie Federacja Rosyjska). Ukofnczyta Panstwowg Akademi¢ Sztu-
ki 1 Projektowania w Sankt Petersburgu (Rosja) oraz Royal College of Art w Londynie (Wielka
Brytania), gdzie uzyskata tytul magistra w dziedzinie ceramiki i szkta. Irina Razumovskaya jest
cztonkiem Miedzynarodowej Akademii Ceramiki (IAC), a obecnie jest zatrudniona jako wykta-
dowczyni w Royal College of Art.*

Razumovskaya realizuje minimalistyczne, abstrakcyjne rzeZby ceramiczne i instalacje.
Swoje syntetyczne tworzy przy wykorzystaniu techniki toczenia na kole garncarskim, formowa-
nia na prasie oraz rozwingta wiasne techniki bedace wynikiem szczegétowych eksperymentow
z powierzchniami ceramicznymi.

Artystka przyznaje: “Istotag mojej praktyki jest subtelne obrazowanie starzenia si¢ architek-
tury, gdzie sztywne rzeczy sg zmigkczane przez dotyk czasu... W mojej praktyce unikam przypisy-
wania pracom jakiejkolwiek narracji, pozwalajac sobie na dziatania intuicyjne z wykorzystaniem
moich estetycznych preferencji i zakamuflowanej wiedzy”.

Sktania widza do ponownego rozwazenia znanych powszechnie przedmiotéw, zwraca uwa-
ge na elementy architektury i ich transformacjg¢. Na przyktad w pracy “Schody” [Stairs] z cyklu
Zbudowane [Built], (Ilustr. 3) prosty geometryczny ksztalt moze by¢ postrzegany jako na wpot
zniszczona klatka schodowa. Obiekt groZnie wystaje, zaktocajac przestrzef, sprawiajagc wrazenie,
jakby miat si¢ zaraz rozsypac i odpas¢. W tej serii artystka operuje réznorodnymi fakturami, gdzie
tuszczace sie ceramiczne warstwy powierzchni obiektow odpowiadajg na nieodwracalnoS¢ czasu.

4 http://www.irina-r.ru/bio.html [dostep: 5.02.2021
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3. Z cyklu Built, “Schody”, 2019, 70 x 28 x 10 cm

W cyklu Krata [Grid] (Ilustr. 4, 5) Razumovskaya postuguje si¢ wzorem kraty na powierzch-
ni obiektow, ktére moga nawigzywa¢ do wytozonych kafelkami Scian i podtég industrialnych
wnetrz ale tez do krat klatki, w ktorej cztowiek jest zaktadnikiem przemystowego Srodowiska.

4. Z cyklu Grid, “Miasto zza krat”, 2018, 45 x 55 x 55 cm



5. Z cyklu Grid, “Fabryka 1",2018,32 x 12 x 22 cm

Artystka postuguje si¢ rowniez kompozycjami wieloobiektowymi. Doskonatym przykta-
dem jej wieloobiektowych kompozycji jest cykl Konstrukt [Construct], (Ilustr. 6). Praca skfada
si¢ z geometrycznych ksztattow, ktére odpowiednio zestawione tworzg wrazenie form architek-
tonicznych przemystowego miasta. Irina Razumovskaya postuguje si¢ prosta paleta cieptych
barw, odcieni szaroSci 1 ceglastej czerwieni. Zestawione kolory 1 ksztatty obiektow nawigzuja do
pokrytych smogiem horyzontéw przemystowego megapolis.

6. Z cyklu Construct, “Construct”, 2016. 40 x 25 x 25 cm

Kontrast gtadkich linii ksztattéw cylindrycznych jest spdjny i zrownowazony z ostrymi li-
niami kubicznymi. Osiowo symetryczne ksztalty, na pierwszy rzut oka wygladajace jak ceramika
uzytkowa (stotowa), pozbawione sg swojego pierwotnego przeznaczenia i nawigzuja do form
architektonicznych, np. wiez ci$nien, siloséw itp.

Analizujac jej praktyke artystyczng i poglady twércze moge Smiato wysnué analogie do
moich koncepcji artystycznych. Zaktadam, ze obie mamy podobne wizualne postrzeganie rzeczy-
wistosci, wywodzac si¢ z postsowieckiego Srodowiska. Proces renowacji, redefinicji i ponowne-
go wykorzystania struktur przemystowych w krajach postsowieckich rozpoczat sie kilkadziesiat
lat péZniej niz na Zachodzie. Biorac pod uwagg ten fakt, mozna powiedzieé, ze oboje bytySmy
Swiadkami rozpadu i transformacji owej rzeczywistosci. Pozornie prozaiczny proces rozpadu jest
nieodigczng czescig bytu. Tak jak caly ten porzadek byt kiedy$ czescig natury, tak jego stopniowe
niszczenie przywraca go do stanu wyjSciowego. Mysle, ze jest w tym co$ poetyckiego. Moge od-
nie$¢ si¢ do stow Iriny Razumovskiej w jednym z jej wywiadow: “Nauczytam si¢ znajdowac pigkno
wszedzie. Moje gléwne inspiracje sg bardzo nieromantyczne... Inspiracjg sa dla mnie zniszczenia,
formy prostych przedmiotéw domowego uzytku, maszyny czy detale architektoniczne.™

Innym artystg, kreujagcym otoczenie na swoj sposéb przebudowujgc krajobraz, jest En-
ric Mestre. Reprezentuje on starsze pokolenie wspéiczesnych ceramikéw-rzezbiarzy. Urodzony
w 1936 roku, studiowat w Szkole Sztuk Pigknych San Carlos w Walencji oraz w szkole ceramicz-
nej w Manises.* Mestre jest cztonkiem Migdzynarodowej Akademii Ceramiki [IAC] i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach na calym Swiecie, w tym na ponad 35 wystawach indywidu-
alnych. Jest uwazany za jednego z kluczowych rzezbiarzy szkoty hiszpanskiej.’

Jego obiekty rzezbiarskie sg zwarte i harmonijne, przypominajg konstrukcje architekto-
niczne lub obiekty typu conundrum. Artysta buduje geometryczne abstrakcyjne formy technika
z ptatéw. Jego obiekty wyrdznia oszczedna paleta barw, gladkie powierzchnie, ktére skupiaja
uwage na ostroSci krawedzi. Zdaniem Franka Nievergelta “Mestre tworzy (...) prace o wielorakim
1 niepokojacym wygladzie, ktére dopiero po ich obejrzeniu stajg si¢ przestrzennymi konstelacjami.
W ten sposéb, ze Swiata pozornie statycznego, z konstrukcji, z pomiaréw i proporcji szczerze
egzemplarycznych dziet architektonicznych, prowadzi nas do kubicznej ggstoSci i monumental-
nosci swoich realizacji.”®

W swojej praktyce artystycznej Enric Mestre doskonale balansuje migdzy ksztattami abs-
trakcyjnymi, rzezbiarskimi 1 architektonicznymi. Cho¢ formy rzezbiarskie sa starannie zaplanowa-
ne 1 opracowane, Mestre w swoich pracach kfadzie nacisk na intuicje - jakby podporzadkowujac
si¢ swoistej poetyce konstruktywnej. °

> Przeglad Ceramiczny, Numer 287, wrzesien-pazdziernik 2017, s. 66-67,
https://www.ceramicreview.com/issues/ceramic-review-issue-287/ [dostep: 13.01.2021]

¢ https://www.ceramicarchitectures.com/the-geometric-world-of-sculptor-ceramist-enric-mestre/
[dostep: 13.01.2021].

7 http://enricmestre.com/en/curriculum/ [dostep: 13.01.2021].

8 http://enricmestre.com/arquitectura-para-la-mirada/ [dostgp: 13.01.2021]
° https://modernshapes.com/artiste/6-enric-mestre-sculptures [dostep: 12.01.2021].
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http://enricmestre.com/arquitectura-para-la-mirada/
https://modernshapes.com/artiste/6-enric-mestre-sculptures

7. "Rzezba z kamionki 1", 16 x 36 x 17 cm

“Rzezba z kamionki I”” [Stoneware sculpture I], w mistrzowski sposdb operuje przestrze-
nig negatywowa dzieki ostro rysujacej si¢ linii formy, nawigzujacej do monumentalnych bryt
architektonicznych i brutalnego, industrialnego krajobrazu. Ponadto, wykorzystujac wewnetrzng
przestrzefi rzezb abstrakcyjnych, tworzy skomplikowane labirynty dopetniajace ascetyczng forme
zewnetrzng. Gtadko$¢ faktury podkres§la ostroS¢ prostych krawedzi, a kolor zardzewiatego metalu
nawigzuje do zelaznych konstrukcji.

8. “Rzezba z kamionki Il", 47 x 13 x 17 cm.
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W “Rzezbie z kamionki II» [Stoneware sculpture I1], Eric Mestre zongluje ze znaczeniami
1 percepcja. Tworzy obiekt, w swoich proporcjach przypominajacy ceglte, modut, ktéry przywotuje
we mnie skojarzenia z architekturg megapolis. ROwnowaga statycznej rzezby zostaje przetamana
uko$nymi cigciami, ktére wywotujg wrazenie ruchu i skali - metaforyczny konflikt dwéch dachéw
w gestej zabudowie.

Prace Enrica Mestre mozna interpretowa¢ na ré6zne sposoby. Czasami nie przypominaja
one ceramiki ze wzgledu na wyrazne linie i powierzchnie, ktére nasladuja metal. Moim zdaniem,
artysta czerpie inspiracje z otoczenia - miasta, tworzac Scisty geometryczny porzadek, wprowa-
dzajac balans pomigdzy liniami sko§Snymi i prostymi. Jego “zimne bryly”, ogladane jako catos$¢,
stwarzajg wrazenie pozbawionych zycia dzielnic przemystowego miasta.

Ostatnig artystka, ktorg chciatlabym przedstawié jest Sara Jeffries. Dunka zajmujaca si¢
fotografig i ceramikg.'’ Tworzy tréjwymiarowe przektady swoich fotografii w glinie zmieszane;j
z innymi materiatami.

Urodzita si¢ w 1986 roku w Nyborg, w Danii. Jeffries ukonczyta The Royal Danish Acade-
my of Fine Arts, School of Design na Bornholmie w 2019 roku. Wcze$niej zdobyta tytut licencjata
w Fine Art Photography w 2015 roku w Camberwell College of Arts, w Wielkiej Brytanii. Obecnie
Sara Jeffries pracuje jako artystka rezydujaca na Bornholmie.

Tworczyni eksperymentuje z przepalong, niskotopliwa gling, ktérg w réznych proporcjach
miesza z kamionka. Efektem takiego wykorzystania surowcow jest topienie lub wyginanie frag-
mentOw realizacji wykonanych z niskotopliwejj gliny, ktora czesto daje zaskakujace rezultaty.

9. “Konstrukcja, dezintegracja”, niskotopliwa glinka, kamionka,10 x 48 x 13, 2019 r.

W swojej pracy “Konstrukcja, rozpad” [Construction, desintegrate] Sara Jeffries zdaje si¢
nasladowa¢ wzory metalowych konstrukcji obiektow przemystowych.

10 https://www.sarajeffries.com/ [dostep: 15.01.2021]_
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10. “Konstrukcja, dezintegracja”, niskotopliwa glinka, 10 x 48 x 13,2019 r.

Rzezb¢ wykonata stosujac techniki recznego modelowania. Rolowane elementy zostaty
wymieszane w taki sposob, ze glina niskotopliwa zostata pokryta cienkg warstwa gliny wyso-
kotopliwej. Dzigki temu podczas wypalania glina niskotopliwa zacze¢ta wrzeé i wylewad si¢ na
powierzchnig, przebijajac si¢ przez gling wysokotopliwg (Ilustr. 10). Kolorystyka rzezby, od-
cienie brgzowo-czerwone oraz kontrast pomigdzy powierzchnig zeszkliwiong i matowg imituja
powierzchni¢ glteboko skorodowanego metalu.

1. “Konstrukcja, upadek”, kamionka i glina niskotopliwa, 17x43x21, 2019 r.
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Czesto prace Jeffries funkcjonujg na granicy rozpadu. Na przyktad “Konstrukcja, dezinte-
gracja” (Ilustr. 11) zawdzigcza swoj ksztalt deformacji uzyskanej podczas wypalania. Jej linie
i krzywizny wygladaja bardzo naturalnie. Wydaje mi si¢, ze bardzo trudno bytoby uzyskaé taki
ksztatt i efekt kontrolujagc wszystkie etapy pracy.

Ciekawe jest to, jak artystka operuje przestrzenia, jej azurowe konstrukcje rzeZbiarskie
otwarte na przeptyw powietrza wydaja si¢ niezwykle lekkie.

Wszystkie prezentowane prace wymienionych artystow sg przyktadami sztuki abstrakcyj-
nej. Nie wybratam ich przypadkowo, gdyz idea reinterpretacji przedmiotéw codziennego uzyt-
ku i percepcyjnych poje¢ oraz unikanie narracji jest mi bardzo bliskie. Réwniez moje prace sa
przyktadami sztuki abstrakcyjnej. Ich ksztatty, kolory i faktury sg no§nikami informacji, ktére
mogg by¢ indywidualnie interpretowane przez odbiorcg, rowniez jako elementy architektoniczne,
wpisujace si¢ w kontekst przenikania krajobrazu przemystowego i naturalnego.

Zaprezentowane przyktady pokazuja, jak diametralnie rozne rezultaty mozna osiagnaé przy
uzyciu tego samego materiatu i podstawowych technik formowania. Ceramika pozostaje stosow-
nym i elastycznym medium, odpowiednim do wyrazania r6Znego rodzaju artystycznej ekspresji.
Irina Razumovskaya i Sara Jeffries demonstrujg zachwyt nad ideg rozpadu, obiektami stworzo-
nymi przez cztowieka, a pochtanianymi przez nature, a takze nad transformacjg formy. Z kolei
Enric Mestre skupia si¢ na tworzeniu prostych, monumentalnych form.

Podsumowujac, prace te nie oddajg rzeczywistego stanu krajobrazu przemystowego, poka-
zuja raczej indywidualng postawe artystyczng 1 sa skupione na reinterpreacji obiektow przemy-
stowych oraz konceptualnym podejsciu do tematu.

13



3. Przeglad podstawowych mechanizmaéw percepcji cztowieka,
w szczegolnosci percepcji sztuki abstrakcyjnej. Ich znaczenie dla
mojego projektu.

Celem tego rozdziatu jest przedstawienie podstaw teoretycznych moich badan, ktére dotycza
teorii sztuki, psychologii i neuroestetyki''. W tym miejscu chciatabym przedstawic¢ ogélny zarys
mechanizmow percepcji cztowieka, a takze percepcji sztuki abstrakcyjnej. Ponadto, cheg zwrdcié
uwage na mozliwe sposoby wptywania na percepcje sztuki abstrakcyjnej przez behawiorystow,
na przyktad tworzenie “znacznikéw podpowiedzi”. Moim zdaniem, znaczniki te na swdj sposéb
pomagajaq widzowi w rozpoznawaniu sensu, a nawet w tworzeniu historii wokoét abstrakcyjnych
rzezb (takze ceramicznych), poniewaz odbiorca czyni to nieSwiadomie, niezaleznie od tego, czy
dotyczy to dzieta abstrakcyjnego czy przedstawiajacego. Idea ta jest jednym z gtéwnych watkow
konceptualnych moich badaf doktoranckich, ale 1 praktyki artystycznej w ogoéle.

Biorac pod uwage percepcje, warto wspomniec, ze informacje z otoczenia otrzymujemy
za poSrednictwem narzadéw zmystow, ktére sa czgScig systemu sensorycznego, ktory z kolei
odbiera dane i przekazuje je do mézgu. Przez dlugi czas psychologowie zastanawiali si¢, jak
wyjasnié proces, w ktérym energia fizyczna odbierana przez narzady zmystow stanowi podstawe
doswiadczenia percepcyjnego. Hipotezy naukowcéw byly podzielone co do tego, czy percepcja
opiera si¢ bezpoSrednio na informacjach obecnych w otoczeniu, czy tez nie. Wtedy tez pojawita
si¢ koncepcja, ze procesy percepcyjne nie sa bezposrednie, lecz zalezg od oczekiwan 1 wiedzy
percypujacego, a takze od informacji dostgpnych w samym bodZcu. Twierdzenie takie odnosi si¢
do teorii Jamesa Gibsona (1966), ktéry zaproponowat bezposrednig teori¢ percepcji, bedaca teorig
“od dotu do gory” [bottom-up] oraz do teorii Richarda Gregory’ego (1970), ktéry zaproponowat
konstruktywistyczng (poSrednia) teori¢ percepcji, bedaca teorig “od géry do dotu” [top-down].
Teoria Gibsona sugeruje, ze percepcja obejmuje wrodzone mechanizmy funkcjonujace w wyniku
ewolucji 1 ze nie jest wymagane posiadanie umiejgtnosci nabywania wiedzy. Zgodnie z ta teorig
percepcja miataby by¢ niezbedna do przetrwania - bez niej zylibySmy w bardzo niebezpiecznym
srodowisku. Nasi przodkowie potrzebowaliby percepcji, aby uciec przed szkodliwymi drapiezni-
kami. To sugeruje, ze percepcja jest ewolucyjna'?. Zupetnie inaczej twierdzit Gregory uznajac, ze
percepcja jest konstruktywna, dlatego w percepcji otaczajacego nas §wiata polegamy na kontekscie
i naszej wiedzy na wysokim poziomie, aby poprawnie mdc interpretowac¢ nowe informacje'’.
Kiedy mozg dokonuje analogii migdzy nowym i znanym, uzyskuje dostep do ogromne;j iloSci
informacji, ktére nabyt w poprzednich kontaktach. Pod wieloma wzgledami znaczna czgs¢ tego,
co ludzie postrzegaja, to pamiec, a nie wlasciwe dane sensoryczne.

" Neuroestetyka jest subdziedzing neuronauki poznawczej, ktéra bada mechanizmy biologiczne i procesy psycho-
logiczne wywolywane u twércy lub widza podczas przyjmowania orientacji estetycznej wobec obiektu arty-
stycznego lub nieartystycznego w trakcie interakcji z nim. Te procesy psychologiczne zwigzane sa z percepcja,
poznaniem, emocjami, oceng, aspektami spofecznymi i kontekstualnymi. https://www.researchgate.net/publica-
tion/277075886_Neuroesthetics [dostep: 12.04.2021].

12 https://www.simplypsychology.org/perception-theories.html [dostep: 2.04.2021].
3 R. Gregory, The Intelligent Eye, Londyn, Weidenfeld & Nicolson, 1970, s. 156-162
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Ostatecznie badacze uznali, ze percepcja i poznanie sg kombinacja wpltywow bottom-up
i top-down'*.

Percepcja sztuki abstrakcyjnej podlega w duzej mierze tym samym procesom, CO TOZpo-
znawanie i rozumienie otaczajacego nas $wiata."” Teoria ta miata duzy wptyw na moje badania,
poniewaz traktuje prace powstale w tej serii nie tylko jako §rodek wyrazu artystycznego, ale row-
niez jako no$nik informacji wizualnej dla odbiorcy. Dlatego wazne jest dla mnie, aby stworzone
przeze mnie znaczniki informacyjne byly aktywne 1 powodowaly reakcje u odbiorcy. Ta idea
zdeterminowata przebieg moich eksperymentow 1 miata wptyw na wykreowane ksztalty, wielko-
Sci, faktury i kolory obiektéw ceramicznych. Moje podejsScie opiera si¢ na fakcie, ze rozpoznanie
wzrokowe jest ksztattowane przez pamie€ i oczekiwania nagromadzone przez cate nasze zycie
i w efekcie ujawnia si¢ w interakcji z obiektami. Nasza pami¢¢ utatwia analiz¢ informacji wizu-
alnej'®.

Moje prace dotyczg idei odtwarzania relacji pomigdzy pamigcig cztowieka a opuszczonymi
przestrzeniami przemystowymi. Wszystkie informacje wizualne niesione przez moje obiekty
ceramiczne i ich relacje z otoczeniem mogg dziata¢ jako wyzwalacze skojarzen. Oczywiscie,
przede wszystkim przenosz¢ na obiekty artystyczne te znaczniki, ktére s3 wazne dla mnie. Naj-
petniejszymi noSnikami informacyjnymi sg dla mnie tekstury, dlatego skupitam si¢ na ich opra-
cowaniu. Poprzez eksperymenty technologiczne staratam si¢ stworzy¢ powierzchnie ceramiczne,
ktore odzwierciedlaja r6znorodne faktury pojawiajace si¢ w procesie przeksztatcania struktur
architektonicznych w naturalny krajobraz - czyli powierzchnie nawigzujace bezposrednio do ar-
cheologii przemystowej oraz pozostatoSci ruin architektonicznych, jak reliefowe faktury porostéw
i grzybow na powierzchniach ruin. Wychodz¢ z zatozenia, ze moje prace oddziatuja na widza
na poziomie intuicyjnym, mogac wywotywac pewne skojarzenia lub nie, a wszystko za sprawg
wczeSniejszych indywidualnych do§wiadczefi 1 wspomnief kazdego. Samego odbiorcg traktuje
jako bohatera (protagoniste?) tego, co widzi w moich pracach.

Mo¢j projekt zbudowany jest wokot idei, w ktorej doSwiadczenie percepcyjne zalezy od
zaangazowania osoby doSwiadczajacej. W historii sztuki ide¢ t¢ ujmuje Ernst Gombrich jako
udziat obserwatora'’. W neuronauce wywodzi si¢ ona z helmholtzowskiej koncepcji percepcji
Jako wnioskowania'®, ktéra ponownie zyskuje na znaczeniu pod postaciag minimalizacji btedu pre-

14 https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/0963721420984403 [dostep: 20.03.2021]
15 N.Tishby, D.Polani, Information theory of decisions and actions, New York, Springer, 2011 s. 601-636

16 https://www.researchgate .net/publication/239524956_Visual Predictions_in_the Orbitofrontal Cortex Rely
on_Associative_Content [dostep: 5.03.2021].

'7 Profesor Sir Ernst Gombrich OM (1909-2001) historyk sztuki, studiowat w Theresianum, a nastgpnie w Drugim
Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie Wiedefiskim pod kierunkiem Juliusa von Schlossera (1928-33). Pra-
cowal jako asystent naukowy i wspdtpracownik kuratora muzeum i freudowskiego analityka Ernsta Krisa. W 1936
roku rozpoczat prace w Instytucie Warburga w Londynie jako asystent naukowy. Podczas II wojny §wiatowej byt
zatrudniony w BBC jako Radio Monitor. Po wojnie powrécit do Instytutu Warburga i w 1959 roku zostat jego
dyrektorem. Do jego najwazniejszych publikacji naleza The Story of Art (1950), Art and Illusion: A Study in the
Psychology of Pictorial Representation (1960), etc. https://gombrich.co.uk/ [dostep: 5.03.2021].

18 Hermann Ludwig Ferdinand Helmholtz (1821- 1894) niemiecki fizyk i lekarz, ktéry wnidst znaczacy wktad
w kilka dziedzin nauki. Studiowal w Akademii Wojskowej w Berlinie, w 1842 r. uzyskat tytut doktora medycyny.
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dykcji lub mozgu bayesowskiego'. Wsp6lng ideg tych pogladéw jest to, ze nasze doSwiadczenie
percepcyjne - czy to §wiata, nas samych, czy dzieta sztuki - zalezy od aktywnej “odgdrne;j” inter-
pretacji danych sensorycznych. Percepcja staje sie aktem generatywnym, w ktorym oczekiwania
percepcyjne, poznawcze, afektywne i socjokulturowe “spiskujg”, aby uksztaltowac “najlepsze
przypuszczenie” w mozgu na temat przyczyn sygnatow sensorycznych?.

Chciatabym takze poruszy¢ temat psychologicznego aspektu sztuki odkrytego przez Aloisa
Riegla na poczatku XX wieku, ktory nazwat zjawisko percepcji zaangazowaniem obserwatora.
Naukowiec twierdzit, ze sztuka jest nickompletna bez percepcyjnego 1 emocjonalnego zaanga-
zowania odbiorcy. UmiejetnoSC interpretowania sztuki w kategoriach osobistych 1 nadawania
znaczeh zgodnie z tym, co zostato zobaczone, w kolejnym etapie rozwinat i spopularyzowat t¢
koncepcje Gombrich nazywajac ja udziatem patrzqcego® . Pojecie to opisuje proces aktywnego
uzupelniania obrazu poprzez kierowany proces, w ktérym percepcyjne oczekiwania i wspomnienia
widza sg rzutowane na obraz 1 wgtab niego. Helmholtzowska koncepcja, ze treS¢ percepcyjna jest
konstytutywnie ksztaltowana przez (jawne i ukryte) oczekiwania, znajduje naturalne uzupetnienie
w gombrichowskim udziale widza.?* Eric Kandel, w swoim wnikliwym opracowaniu teoretycz-
nym The Age of Insight, ujmuje to w ten sposéb: “Wglad w to, Ze percepcja patrzacego obejmuje
wnioskowanie z géry na dét przekonal Gombricha, Ze nie ma ‘niewinnego oka’: to znaczy, ze cata
percepcja wizualna opiera si¢ na klasyfikowaniu pojec¢ i interpretowaniu informacji wizualnej.
Nie mozna postrzegac tego, czego nie mozna sklasyfikowaé”.?

W celu uproszczenia takiego rodzaju klasyfikacji moich prac, a co za tym idzie ich percep-
cji, celowo zastosowatam pewne znaczniki informacyjne, o ktérych wspominatam juz wczesniej.
Z tego tez powodu nie moge¢ jednoznacznie zaklasyfikowaé mojej pracy jako przyktadu czystej
sztuki abstrakcyjnej, bo bliskie s3 mi rowniez idee impresjonistow. W koficu, jak trafnie zauwazyt
Anil Seth*: w impresjonizmie “wktad widza w percepcje jest szczegdlnie widoczny (...) i eks-

Od 1855 r. objat katedre fizjologii i patologii w Krdélewcu. Kolejne katedry powstaty w Bonn (1855 do 1858)

i Heidelbergu (1858 do 1871). Od 1871 r. Helmholtz zostal profesorem fizyki i wyktadat na uniwersytecie

w Berlinie. Pod koniec lat 80. XIX w. zostat prezesem zalozycielem Physikalisch-Technische Reichsanstalt

w Charlottenburgu. https://www.helmholtz.de/en/about-us/the-association/history/hermann-von-helmholtz/
[dostep: 7.03.2021].

19 M6zg bayesowski traktuje mézg jako statystyczny organ hierarchicznego wnioskowania, ktéry przewidu-

je biezace i przyszle zdarzenia na podstawie przesztych do§wiadczen. Zgodnie z tg teorig, umyst nadaje sens
$wiatu poprzez przypisywanie prawdopodobiefistw hipotezom, ktére najlepiej wyjasniaja (zwykle skape i niejed-
noznaczne) dane sensoryczne - i ciggle aktualizowanie tych hipotez zgodnie ze standardowymi probabilistyczny-
mi regutami wnioskowania. https://www_fil.ion.ucl.ac.uk/bayesian-brain/ [dostep: 7.03.2021].

2 https://psyarxiv.com/zvbkp/ [dostep: 1.03.2021].

2L E. H. Gombrich, Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation, New York, Pantheon
Books, 1960, s. 132.

2 https://psyarxiv.com/zvbkp/ [dostep: 6.04.2021].
% E. R. Kandel The Age of Insight: The Quest to Understand the Unconscious in Art, Mind, and Brain, from Vien-
na 1900 to the Present, New York, Random House, 2012, s.204.

24 Anil Seth jest profesorem neuronauki poznawczej i obliczeniowej na Uniwersytecie w Sussex oraz wspétdyrek-
torem zatozycielem Sackler Centre for Consciousness Science. Jest réwniez Wellcome Trust Engagement Fel-
low, Senior Fellow w Canadian Institute for Advanced Research i jest redaktorem naczelnym Neuroscience

of Consciousness (Oxford University Press). W swojej pracy Anil stara si¢ zrozumie¢ biologiczne podstawy

16

ploruje ide¢, ze namalowany obraz dostarcza nie szczegétowej obrazowej reprezentacji jakiej$
zewngtrznej sytuacji, ale surowca do zapalenia percepcyjnych i asocjacyjnych reprezentacji.”?
Moje prace sg raczej czeSciowo wiernymi reprezentacjami codziennych doSwiadczefi wizualnych
widza. Poprzez wykorzystanie wizualnych wskazéwek, staram si¢ tworzy¢ dla widza warunki,
ktére moga staé si¢ punktem wyjscia do wprowadzenia treSci, ktére sam sobie uzupelni, opierajac
sie na swoich unikalnych wcze$niejszych doSwiadczeniach. Takie podejScie stato si¢ impulsem do
moich dlugich poszukiwan technologicznych i badan, ktdre opisuje w nastgpnej czgSci dysertacji.

Podsumowujac, w przeciwienstwie do relacji wynikajacych z odniesien do przedmiotow
codziennego uzytku, sztuka jest wolna od funkcjonalnych ograniczefi naktadanych na system
wzrokowy w naszym codziennym zyciu. Sztuka bardzo czg¢sto zajmuje si¢ poszukiwaniem nowych
sposobdw organizacji i zastosowania obiektow, czy kreowania scenerii. Vered Aviv?, naukowiec,
o ktérego eksperymentach wspomniatam wcze$niej w tym rozdziale, twierdzi, ze sztuka abstrak-
cyjna uwalnia nasz mézg od dominacji rzeczywistoSci, umozliwiajac mu przeptyw w obrebie jego
wewnetrznych stanow, tworzac nowe emocjonalne i poznawcze skojarzenia. Sukces sztuki w akty-
wowaniu mézgu cztowieka moze dowodzié, ze petni ona wazng role¢ poznawcza i emocjonalng.?’

Swiadomosci, taczac badania z zakresu neuronauki, matematyki, sztucznej inteligencji, informatyki, psychologii,
filozofii i psychiatrii. https://psyarxiv.com/zvbkp/ [dostgp: 6.04.2021].

 https://psyarxiv.com/zvbkp/ [dostep: 6.04.2021].

% Vered Aviv pracuje na styku sztuki i nauki. Ukoficzyta studia doktoranckie w dziedzinie neurobiologii na Uni-
wersytecie Hebrajskim w Jerozolimie i National Institutes of Health Maryland USA, po uzyskaniu tytutu BSc.in
Biology i MSc. in Neurophysiology. Jej tematyka badawcza koncentrowata si¢ na procesie komunikacji wewnatrz
komorek nerwowych. Jej badania podoktorskie na Wydziale Fizjologii w Hadassah Medical School w Jerozolimie
byly poswigcone badaniu wptywu jonéw wapnia na komorki nerwowe.

https://www.jamd .ac.il/en/content/dr-vered-aviv [dostep: 7.04.2021].

27 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3937809/# [dostep: 7.04.2021].

17


https://www.helmholtz.de/en/about-us/the-association/history/hermann-von-helmholtz/
https://www.fil.ion.ucl.ac.uk/bayesian-brain/
https://psyarxiv.com/zvbkp/
https://psyarxiv.com/zvbkp/
https://psyarxiv.com/zvbkp/
https://psyarxiv.com/zvbkp/
https://www.jamd.ac.il/en/content/dr-vered-aviv
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3937809/

4. Realizacja koncepcji artystycznej w ramach moich badan

“Kiedy wszystko jest ustawione, zaczyna mie¢ swoja wlasng logike, a ja nie mam nad tym
kontroli, to dla mnie kolejny sposéb na bycie zdominowanym przez przedmioty. One zaczynajq
opowiada¢ swoja wtasng histori¢ ... Kiedy przedmioty zaczynaja mie¢ swoje wtasne zycie - nie
mozna ich kontrolowac...I wtedy nagle u§wiadamiam sobie, ze to jest to, czego doSwiadczam
w moim zyciu.” Aki Sasamoto®®

4.1 Ksztatt, kolor, faktura dziet sztuki. Mozliwosci ksztattowania
formy w procesie destrukgcji.

W tej czgSci proponuje rozwazenie koncepcji “architektonicznych ruin i rozpadu” w kon-
tekScie szerokiego znaczenia procesu formowania ksztattu. Chce sie rowniez skupié na tym, jak
ta idea wptyneta na wizualng cz¢$¢ moich prac, a mianowicie na ich bryte 1 powierzchnie.

Ruiny s3 dla mnie przestrzenia, w ktdrej przeszio$¢ si¢ nie koficzy - istniejg, by wywo-
tywad refleksje, nostalgi¢ i melancholi¢. Ich niekompletna forma daje pole do popisu dla wy-
obrazni i interpretacji. Ta niekompletno$¢ moze by¢ postrzegana jako synonim niestabilnosci
lub otwartej struktury, ktéra gwarantuje swoja obecnos¢ takze w przysztosci, z powodu tego, ze
proces wymierania i transformacji jest praktycznie niemozliwy do zakonczenia.”” Przyjmujac za
podstawe mojego projektu ide¢ destrukcji krajobrazu przemystowego (krajobrazu stworzonego
przez cztowieka) i jego dalszej transformacji w krajobraz naturalny (materi¢), podkreS§lam, ze
gléwnym medium, z ktérym pracuje, jest “proces rozpadu”. Traktuje to medium jako metafore,
poniewaz glina jest plastyczng skata osadowg, ktdra istnieje w swojej obecnej formie w efekcie
procesow destrukcji. Destrukcja® jest dla mnie ciggtym procesem tworzenia nowych form i zna-
czefi, wynikajacym z przechodzenia materii z jednego stanu w drugi. W swoich pracach staram
si¢ uchwyci¢ t¢ zmiane 1 zwroci¢ uwage na ich pigkno, a poprzez subtelne szczegoty, pokazac
pierwotng funkcje, przynalezno$¢ i istotg réznych bryt.

Bardzo bliska jest mi definicja Roberta Ginsberga dotyczaca potencjatu ksztattotwérczego
procesu destrukcji i ruiny jako formy: “Ruina wyzwala forme z jej podporzadkowania funkcji.
Formy, takie jak tukowate okna, pozostaja, ale odzyskuja swojg tozsamo$¢ jako formy, podczas
gdy ich dawne funkcje zostaja wyrzucone za okno... Z burzenia rodzi si¢ ksztalttowanie.”' Zga-
dzam sig, ze proces destrukcji tworzy nowe ksztatty, linie, odcienie barw 1 relacje, co wigcej, ta
myS§l zdeterminowata ksztalt mojej tworczosci. Dlatego cykl prac powstatych w ramach doktoratu
sktada si¢ z (abstrakcyjnych) nieprzedstawiajacych obiektéw ceramicznych oraz kompozycji, jak

28 Interview of artist Aki Sasamoto https://www.youtube.com/watch?v=ceaflvosJPw

» Wywiad z Aleksandrem Paperno: “Ruina to przestrzef, w ktdrej przesztos¢ si¢ nie konczy” https://artguide.com/
posts/1887 [dostep: 7.04.2021].

% Powotuje si¢ na informacje z Ukraifiskiej Encyklopedii w dziedzinie “Mining And Earth Sciences” https:/ela.
kpi.ua/bitstream/123456789/30662/1/VUE_TRG_Girnytstvo.pdf [dostep: 7.04.2021].

SR, Ginsberg, The Aesthetics of Ruins, Amsterdam - New York, Rodopi, 2004, s. 15.
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zaktadam, przypominajacych fragmenty zniszczonych struktur przemystowych. Wykorzystuje
rowniez elementy otoczenia architektonicznego jako czeS¢ kreowanych kompozycji. Gzymsy
cokotowe czy konstrukcje schodow reinterpretuje bez odwotywania si¢ do konkretnych miejsc
czy obrazow, gdy z pierwotnego zrodia pozostaly tylko znikome fragmenty. Formy powstate
w wyniku destrukcji, bedace w cigglym procesie odnawiania i zmiany, generalnie wydaja mi
si¢ doS¢ niekonkretne, dlatego kierujac si¢ tg wizja, czesto przed rzezbieniem nie opracowuje
doktadnych szkicow, szacuj¢ jedynie przyblizong wielkoS¢ 1 proporcje obiektu (takie planowanie
byto rowniez konieczne z punktu widzenia technicznych aspektow pracy - np. obliczania grubosci
Scian obiektu).

Za wazny skfadnik “przypadkowego” ksztaltu powstatego w wyniku destrukcji, uwazam
reliefowe faktury, ktére moga by¢ dla odbiorcy lepszym noSnikiem informacji niz sama forma.
Z tego tez powodu ksztalt obiektow ceramicznych oparty na tadunku informacyjnym staje si¢ po
trosze wtdrny, lub przynajmniej rtownowazny z samg powierzchnig obiektu.

Reliefowe tekstury sg aktywnym elementem wizualnym w mojej pracy, zmieniajg percep-
cje ksztattu, poniewaz wpltywaja na kontury obiektu i tworza dodatkowe efekty Swiatla i cienia
na bryle. Réwniez wysoko$¢ i rodzaj powierzchni wptywaja na integralnos$¢ formy i z wywo-
tywaniem skojarzefi - analogii. W koncu, kiedy cztowiek widzi teksture, czesto rozpoznaje nie
tylko wizualne, ale takze haptyczne cechy, nawet bez dotykania, poniewaz, jak wiadomo, na-
rzady zmystow sa w naszych organizmach powigzane. Reakcja ta jest oparta na wczeSniejszych
interakcjach z podobnymi materiatami.*> W moich pracach wykorzystuje kombinacje r6znych
faktur, aby pokaza¢ napigcie i kontrast pomigdzy ptaskimi, gladkimi stronami elementu a chro-
powatg powierzchnig, jak réwniez kombinacje powierzchni matowych i btyszczacych. Réwnie
wazne, moim zdaniem, jest wykorzystanie kontrastu i niuansOw kolorystycznych. Majac to na
uwadze duzo eksperymentowalam z barwnymi masami i mieszankami chemicznymi na bazie
glin, dodatkowo zmieniajac odcienie korpusu w wyniku wykorzystania wypatéw redukcyjnych
- raku lub saggar w piecu elektrycznym. Duzo czasu poSwiecitam na proby uzyskania barw
i odcieni, ktére w moim przekonaniu mogtyby spetni¢ wymogi konceptualne i estetyczne projek-
tu oraz odnies¢ si¢ do destrukcji struktur przemystowych. Kolorystyka obiektéw ceramicznych
w potlaczeniu z fakturg i ksztaltem jest jednym z kluczowych no$nikéw informacji, a takze punk-
tem wyjScia do tworzenia skojarzefi. Czasami pewne zestawienia nie do kofica odpowiadaty
pierwotnemu zamystowi, ale mieszczac si¢ w obszarze moich preferencji estetycznych. Stanowity
raczej podpowiedzi, niz bezpoSrednie nawigzania do obrazowan danej struktury.

NajczeSciej wykorzystywatam mase ceramiczng o duzej zawartoSci szamotowego gryzu.
Po wypaleniu ma on zéitawy kolor z matymi, kontrastowymi, blisko osadzonymi plamkami
ciemnoszarej palonki. Zastosowanie takich struktur nasuwa mi analogie nie tylko do powierzchni
architektonicznych ruin, ale takze do efektu biatego szumu, ktéry kojarze z hukiem towarzysza-
cym procesowi produkcji przemystowej. W niektérych przypadkach, dla redukcji zbyt agresyw-

32 https://elr.tnpu.edu.ua/pluginfile . php/59956/mod_resource/content/1/Vlastivosti_prostorovoji_formi.pdf
[dostep: 17.04.2021].
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nego kontrastu formy 1 wywotywanych w efekcie wrazefi, poddawatam prace wypatowi saagar
w piecu elektrycznym lub staratam si¢ doprowadzi¢ do catkowitego zaniku kontrastéw dzigki
wypatowi raku. W pierwszym przypadku wypat redukcyjny zmniejsza kontrast tonalnie, w drugim
ceramiczne powierzchnie nabieraja glgbokiego czarnego koloru z metalicznym potyskiem. Takie
powierzchnie bardziej przypominajg naturalny kamief, lub materiat, ktérego pochodzenie trudno
okresli¢, co§ pomigdzy naturalnym a sztucznym.

Praca z barwnymi masami opierata si¢ na wykorzystaniu mas porcelanowych i kolorowych
palonek porcelanowych. Nalezy tu zaznaczy¢, ze uzycie tych mas znaczaco wptyneto na ksztatty
obiektow. Porcelana, ktérej uzywatam nie jest najbardziej odpowiednia do r¢cznego formowania,
wigc miatam mniejszg kontrole nad ksztaltem niz w przypadku pracy z kamionkg. Stosowa-
fam rézne zestawienia koloréw mas i palonek, ale za najbardziej udane do§wiadczenie uwazam
polaczenie stonowanego rozu i czerwieni oraz ciemnej zieleni (prawie czarnej). Taka gliniana
mieszanka perfekcyjnie odzwierciedla ceglang powierzchni¢. Kolejnym udanym potaczeniem
faktury 1 koloru byta masa na bazie porcelany i palonki z glin niskotopliwych, ktére w wypale “na
ostro” topig si¢. W efekcie uzyskatam faktury z naprzemiennie wystepujacg powierzchnig matowa
1 zeszklong, o barwie ciemnobrazowe;j i bialej. Uwazam, ze takie zestawienie rowniez nasuwa
analogie do powierzchni ceglanych. Staralem si¢ utrzymac moje prace w waskiej palecie barw,
w niektorych pracach stosujac tylko stonowane odcienie szaroSci, w innych eksponujac aktywne
kolory zniszczonych struktur. Wazne byto dla mnie wypracowanie takich kombinacji koloréw
1 faktur, ktére odestatyby widza do skojarzen z istniejgcymi powierzchniami, nie kopiujac ich
w spos6b bezposredni.

Podsumowujac powyzsze, chcialabym stwierdzié, ze efekt wizualny moich prac w duze;j
mierze zalezy od eksperymentéw i mozliwosci technologicznych giéwnego medium - gliny.
To determinowato kierunek przeksztatcen bry? i ich powierzchni w trakcie realizacji kolejnych
obiektow. Czasami trudno byto z géry zaplanowac ostateczng forme¢ obiektu ceramicznego, po-
niewaz tworzone reliefowe struktury 1 kolory zmienialy sam ksztatt i jego percepcje na kazdym
etapie pracy. Bryly nawiazuja do ksztattéw ruin, do ztozonoSci i przypadkowosci ich kompozycji,
stworzonych przez nature.

W rzeczywistoSci w swoich pracach nie odnositem si¢ bezpoSrednio do krajobrazu prze-
mystowego, a do obrazu “ruiny” jako elementu abstrakcyjnego przestrzeni architektonicznej.
Wynika to z faktu, ze w tym projekcie interesowat mnie nie tylko sam krajobraz przemystowy, ale
rOwniez materia powstata w wyniku przejScia struktur stworzonych przez cztowieka w struktury
naturalne. Zaktadam, ze wazng funkcja zrujnowanej i rozpadajacej si¢ przestrzeni przemystowe;j
jest niema komunikacja z widzem, poniewaz ruiny, w moim przekonaniu, pozwalaja na kumulo-
wanie i transmitowanie uniwersalnego do§wiadczenia.
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4.2 Eksperymenty w dziedzinie technologii ceramiki
I ich wptyw na wizualizacje idei “ruiny jako materii”

Ten rozdziat koncentruje si¢ na badaniach technologicznych, ktére pozwolity mi for-
mowac i zmienia¢ wizualne i dotykowe znaczniki, czyli kolor i fakture, aby osiggnaé rezultat,
ktory spetni estetyczne i konceptualne wymagania projektu.

Jak wspomniano w poprzednich rozdziatach, jednym z kluczowych kierunkéw badan jest
ponowne przemyS$lenie sposobu, w jaki faktura 1 kolor wptywaja na postrzeganie ksztattu.

Z grubsza podzielitfem moje eksperymenty na prace z:

e obrébka mechaniczna wypalanej powierzchni ceramicznej - zastosowanie techniki

piaskowania >3,

* mieszaniny gliny;

* przeszklenie.

Zaczne od eksperymentéw z mechaniczng obrobka powierzchni ceramicznej, poniewaz
w moim przekonaniu staty si¢ one kluczowe dla kolejnych eksperymentéw w trakcie badan.
W eksperymentach tych moje podejScie opierato si¢ czgSciowo na zalozeniu, ze obiekty ceramicz-
ne narazone sg na te same czynniki destrukcji, co obiekty architektoniczne, na przyktad ekspozycje
na powietrze, wode, organizmy i wahania temperatury. Z tego powodu praca z nasladowaniem
“zuzytych przez czas” powierzchni ceramicznych lezy u podstaw mojego procesu tworzenia dziet
sztuki. Skupiam sie na “ekspozycji na powietrze”, a mianowicie na powietrzu pod ciSnieniem;

zoptymalizowatem i wzmocnitem efekty poprzez piaskowanie (Ilustr. 12).

12. Przyktady piaskowanej powierzchni na moich pracach (po lewej);

Obraz betonowej Sciany z gruzem (po prawej).

33 Piaskowanie odnosi si¢ do techniki wygtadzania, czyszczenia i formowania szorstkiej, twardej powierzchni
poprzez wtlaczanie czastek statych z duzg predkoscig na powierzchnie materiatu. Piaskowanie jest uzywane do
wielu réznych celéw, w tym do czyszczenia i dekorowania. https://www.echow.com/way_5568885_sand-blast-

ing-techniques.html [dostep: 4.04.2021].
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Metoda ta otworzyta szerokie mozliwosci w zakresie pracy z fakturg 1 stworzyta podstawy
do dalszych eksperymentow. Przede wszystkim, zabieg ten usuwa bardziej migkkie czastki gliny

bazowej i wydobywa na wierzch palonke¢**, czasami nawet tworzgc mate otwory (Ilustr. 13).

13. Obraz wypiaskowanej powierzchni mojej pracy z matymi otworami.

Piaskowanie wyrobéw kamionkowych tworzy faktur¢ przypominajacg kamien lub po-
wierzchni¢ spekanego betonu. Pierwsze wyniki badan okreslity sposoby formowania gliny
i wlasSciwoSci obiektéw ceramicznych. Z tego powodu zaczetam tworzy¢ swoje prace ceramiczne
technikg recznego budowania. Elementy, ktére miaty by¢ piaskowane, budowane byty z cien-
kich Scianek, aby skrécié czas piaskowania w nich otworéw. Waga takich obiektéw w stosunku
procentowym do objetoSci okazata si¢ niewielka i ulegta zmniejszeniu po piaskowaniu. W ten
sposob podejScie takie jeszcze bardziej wspiera zatozenie: piaskowane obiekty, cho¢ wydajg si¢
nieporeczne i cigzkie, w rzeczywistoSci sg doS¢ lekkie 1 kruche. Masywne budynki przemysto-
we, ktére niegdyS§ zmienialy wyglad krajobrazu, teraz réwniez wydajg si¢ by¢ kruche i bezradne
wobec czasu i natury.

Specjalnie na potrzeby tego projektu przeprowadzitam szereg eksperymentéw i opraco-
watam kilka rodzajéw mas z r6znymi rodzajami gliny bazowej i palonek. Z kazdg kolejng proba
poszerzato si¢ pole do eksperymentéw. Pierwszym podjetym krokiem byto stworzenie nastgpu-
jacych mieszanek:

1. Na bazie kamionki z dostgpnymi na rynku palonkami z masy szamotowej o gradacji do
3 mm. Prébowatam je wykorzysta¢ w réznych proporcji, ale kombinacja, ktéra sprawdzifa si¢ idealnie
pod wzgledem technologicznym i wizualnym bazowata na lokalnej glinie z Jaroszowa, zastosowana
w proporcjach: 60% gliny, 20% palonki o gradacji 2 mm i 20% palonki o gradacji 3 mm (Tlustr. 14).

3 Palonka to ogdlny termin odnoszacy si¢ do granulowanego materiatu wytwarzanego przez mielenie cegty lub
innej wypalanej ceramiki (chociaz moze by¢ réwniez wytwarzany przez kruszenie niektérych naturalnych min-
eraléw lub sztucznie przez kalcynowanie mineratéw i ich mielenie). Materiat dodaje si¢ do prac w celu poprawy
jakosci suszenia, zmniejszenia skurczu, poprawy odpornosci na Scieranie po wypalaniu, zmniejszenia rozszerzal-
noSci cieplnej, zmniejszenia skurczu podczas wypalania, zmniejszenia gestoSci, nadania odpowiedniego charakte-
ru wizualnego itp. https://digitalfirecom/material/grog [dostep: 4.04.2021].
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14. Przykfad powierzchni pracy wykonanej z mieszanki na bazie lokalnej gliny z Jaroszowa i dostepnych na rynku

palonek szamotowych (2mm i 3mm). Praca posiada czarne zabarwienie dzieki zastosowaniu techniki wypatu raku.

2. Wykonane z porcelany z wtéknem celulozowym * i wiasnorgcznie wykonanymi palon-
kami. USciSlajac, produkcja grysu data mi mozliwos¢ kontrolowania wielkoSci, koloru i w koncu
faktury powierzchni: matowej lub blyszczacej. Wyprodukowatam kilka wariantéw mieszanek na
bazie porcelany:

porcelana barwiona z wtéknem celulozowym wymieszana z wtasnorecznie wykonany-
mi palonkami réwniez z barwionej porcelany, ktére maja odmienng barwe niz glina bazowa.
Po wypaleniu biskwitu, powierzchnia pracy zostata poddana obrébce piaskowania. Kolejnym
i ostatnim etapem, ktéry w petni ukazat kolor kolorowych mas, byt wypat na ostro (Ilustr. 15).
Taka mieszanka gliny pozwolita mi uzyska¢ powierzchnie przypominajace powierzchnig¢ cegly
wykonanej z czerwonej gliny wymieszanej z wigkszymi widocznymi mineratami, skatami czy
fragmentami cegiel**(Tlustr. 16).

15. Dwa przyktady powierzchni prac wykonanych z barwionej porcelany z widknem celulozowym

oraz witasnorecznie wykonanymi palonkami z barwionej porcelany.

35 Ze wzgledu na to, ze gling podstawowa wymieszatam z duzg iloScig palonek wiasnej produkcji, ktére ewid-
entnie maja mniejszy skurcz niz glina podstawowa, mas¢ wzmocnitam witdéknem celulozowym, aby zapobiec jej
pekaniu, czyli zrobitam rodzaj paper clay. Taka masa pozwolita mi uzyska¢ konsystencje, ktéra zawiera do$¢ duza
ilo§¢ palonki i jednocze$nie nie wykazuje negatywnych skutkéw podczas suszenia i wypalania.

3 http://washingtonbricks.com/brickglossary.html [dostep: 1.04.2021].
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16. Przyktady cegiet, ktore zawieraja wieksze widoczne mineraty, skaty lub fragmenty cegiet. Czes¢ z tych odtamkow

jest naturalnym sktadnikiem gliny, cze$¢ mogta by¢ celowo dodana do mieszanki, co okresla sie mianem palonki.*’

e porcelana z widknem celulozowym zmieszana z wlasnorgcznie wykonanymi palon-
kami z gliny niskotopliwej, lokalnej polskiej gliny “Kadyna”. Takie palonki stopity
si¢ przy wysokim wypale pozostawiajac mate kratery w korpusie i drobne btysz-
czace plamki na catej powierzchni. Powierzchnia takich form w ktérych wykorzy-
stana zostata taka mieszanka wyglada inaczej z i bez piaskowania (Ilustr. 17, 18).
W obu przypadkach, przy niskim wypale, grudki palonki topig si¢ i rozlewaja. Jed-
nak po piaskowaniu ujawniajg si¢ intensywniej na powierzchni, przypominajac krople
szkliwa sptywajacego po powierzchni. Niektore obiekty wykonane z gliny ze ztobami
przypominaja cegly z odpryskami tlenku zelaza. W innych przypadkach przypominaja
zardzewiate powierzchnie z Zelaza (Ilustr. 19, 20).

17. Przyktady powierzchni wykonanej z mieszanki porcelany, widkna celulozowego i samodzielnie wykonanych

palonek z lokalnej gliny niskotopliwej ,Kadyna". Prébka ta przedstawia powierzchnie bez zastosowania techniki

piaskowania wypalona w temperaturze 1320°C.

37 http://washingtonbricks.com/brickglossary.html [dostep: 23.04.2021].
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18. Przyktady powierzchni wykonanej z mieszanki porcelany, widkna celulozowego i samodzielnie wykona-
nych palonek z lokalnej gliny ,Kadyna”. Probka przedstawia powierzchnie piaskowana wypalona

w temperaturze 1320°C.

T P S AR

19. Cegty z plamkami, wzér ciemnych plamek na powierzchni cegty licowej spowodowany

tlenkami zelazalub manganu.®®

20. Widok przyktadowej cegty nakrapianej w wyniku przebarwien

3 http://washingtonbricks.com/brickglossary.html [dostep: 1.04.2021].
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Przeprowadzitam réwniez szereg eksperymentéw majacych na celu stworzenie szkliwionej
powtoki reliefowej, ktéra wptywataby na zmiang faktury obiektéw ceramicznych. Rozpoczgtam
prace nad opracowaniem receptury szkliwa wulkanicznego, czyli tzw. lawowego, ktére moim
zdaniem sg najbardziej teksturalne. WiekszoS¢ szkliw posiada te wtaSciwo$¢ dzigki zastosowaniu
sproszkowanego weglika krzemu, ktéry pod koniec procesu wypalania wytwarza gazy i tworzy
babelki w szkliwie®. W moich testach zaczg¢tam eksperymentowac z procentowg zawarto$cig we-
glika krzemu w szkliwie 1 jego uziarnieniem, od 2% do 18% ogélnej masy, przy wielkosci czastek
od 90 do 800, stosujac rozne procesy nanoszenia przy roznych grubosciach naktadanej warstwy.
Dodatkowo, proby wypalatam zaréwno w zwykly sposéb, jak i “zanurzone” w pojemnikach
z piaskiem kwarcowym (w dwdéch wariantach o réznej frakceji i odcieniu piasku), a po wypaleniu
poddatam je piaskowaniu (Ilustr. 21, 22).

K5 T -

21. Préba z czarnego szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z piaskiem kwarcowym
o uziarnieniu 0,7-1,2 mm. Probka po wypaleniu zostata wypiaskowana.
22. Préba z szarego szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z biatym piaskiem kwarcowym o uziar-

nieniu 0,5-0,7 mm.

To miedzy innymi piaskowanie szkliwionych powierzchni dato wyjatkowo pozytywny efekt
wizualny. Wynika to z faktu, Ze struktura szkliwa wulkanicznego opiera si¢ na licznych peche-
rzykach, z ktérych wigkszo§¢ znajduje si¢ bezpoSrednio pod powierzchnig stopionego szkliwa.
Piaskowanie usuwa cienka warstwe pokrywajacg pecherzyki i odstania porowate przestrzenie.

Uzyskany efekt jeszcze bardziej przypomina naturalne ksztatty, powierzchnie uformowane
szkliwem wulkanicznym upodabniajg si¢ do powierzchni zrujnowanych budynkéw lub frag-
mentéw Scian pokrytych materig organiczng. Powtoka ta kojarzy mi si¢ z powierzchnig pokryta
ptatami mchu lub porostéw (Ilustr. 23, 24, 25).

¥ https://digitalfire.com/picture/2675 [dostep: 1.04.2021].
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23. Porost Lecanora hybocarpa; 24. Cladonia rangiferina, znany réowniez jako porost reniferow;

25. Préba szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z czystym piaskiem kwarcowym o uziarnieniu 0,5-0,7 mm.

Wspomniane proby ze szkliwem wulkanicznym zainspirowaly mnie do kolejnego etapu
badan: opracowania mieszanek mas ceramicznych, ktére mogtyby stuzy¢ jako powtoka dla ce-
ramicznych ksztaltéw- mieszanki ktore topig si¢ w temperaturze 1200°C i dziataja jak co$ po-
migdzy angobg a szkliwem. Powierzchnia tych mieszanek miata przypominaé szkliwo lawowe,
ale z bardziej wyrazng teksturg reliefowg. Efekt taki mozliwy jest do uzyskania poprzez two-
rzenie tworzenie si¢ wigkszych pecherzy i bablenie samej gliny. Dochodzi do tego po tym, jak
glina dojrzeje do etapu przetopienia, a jej powierzchnia uszczelni si¢ w wyniku wytworzenia si¢
warstwy szklistej na powierzchni, co ma miejsce przed zakonczeniem proceséw wydzielania si¢
gazéw w wyniku rozktadu materiatéw organicznych, weglanowych lub siarczanowych. CiSnienie
wewngtrzne powoduje “pecherzenie” gliny (zmigkta ona do tego stopnia, ze jest elastyczna).*
W wigkszoSci przypadkow ta wtaSciwos¢ gliny, na przyktad w ceramice przemystowej, uwazana
jest za wadg, ja natomiast wykorzystuje ja jako pozadany efekt artystyczny.

Jak zauwazyt Tony Hansen': “Babelkowanie wystepuje w niektérych masach ceramicz-
nych, jesli sg one wypalane powyzej swojej temperatury wytrzymatoSci; czasem jednak to-

40 https://digitalfire.com/trouble/body+bloating [dostep: 3.04.2021].
# Tony Hansen jest garncarzem, badaczem, autorem, inzynierem oprogramowania i twérca przepiséw na ciata
ceramiczne i szkliwa. Autor Digitalfire Insight, Digitalfire Reference Library i Insight-Live.com. https://digitalfire.

com/glossary/tony-+hansen [dostep: 23.04.2021].
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pia si¢ bez wzdec¢. Warunki, ktére powoduja wzdecia, obejmujg obecnosS¢ czastek mineralnych
(np. siarczandw), ktore generujg gazy podczas etapu wypalania, w ktorym ciato zageszcza si¢
w kierunku zerowej porowatoS$ci. Masy zawierajace ziarniste czasteczki manganu, ktére wytwarzaja
po wypaleniu barwne plamki, prawie na pewno bedg wzdete, jesli zostang przepalone w wyzszej
temperaturze”.* Mozna wigc przyjac, ze wzdgcia gliny sa mozliwe do kontrolowania, poniewaz
wplywa na nie obecnos$¢ poszczegdlnych materiatéw w sktadzie, ktéry mozna regulowac.
Skomponowane przeze mnie masy zawieraty lokalne gliny, wsrdd ktérych waznym elemen-
tem byta glinka “Kadyna”, dodawatam réwniez tlenek manganu w proporcji 10-20%. Z moich
eksperymentéw wynika, ze wtadnie tlenek manganu i “Kadyna” sg tymi sktadnikami, ktére sty-
muluja wzdecia powierzchniowe. Najpierw wymieszatam 4 rodzaje masy na podstawie receptur
dostgpnych w Laboratorium Eksperymentu Technologicznego (Ilustr. 26) i wybratam taka, kt6-
rej tekstura najpetniej spetniala moje wymagania i przystapitam do jej modyfikowania. Przede
wszystkim chciatam zmieni¢ kolor. Poniewaz sktadnikami barwigcymi w mieszance “Kadyna”

jest naturalnie wystepujace w glinie w zelazo 1 tlenek manganu, po wypale jej kolor byt bragzowy.

26. Cztery przyktady roznych mieszanek mas ceramicznych. Zaczetam modyfikowac recepture przedstawiona

na drugim zdjeciu.

Z powodu naturalnego zabarwienia gliny “Kadyna” jedynym sposobem, w jaki mogtam
zmieni¢ kolor mieszanki, bylo jej przyciemnienie. Postanowitam to zrobi¢ poprzez dodanie tlenku
kobaltu w ilosci 5-20%. Probki testowe okazaty si¢ prawie czarne, a w przypadku dodania duzej
iloSci tlenku kobaltu - miaty one takze zielony (szmaragdowy) odciefi. Ich powierzchnia byta
blyszczaca z metalicznym potyskiem, ale podstawowa struktura baniek okazata si¢ znacznie gorsza.
Po przeanalizowaniu wynikéw postanowitam sprobowac¢ doda¢ inne tlenki metali 1 zastosowaé
ich kombinacje. Zmieszatam siedem wariantéw masy dodajac trzy tlenki metali w iloSci do 12%
ogolnej masy masy: kobaltu, miedzi i manganu, w r6znych proporcjach. P6Zniej wybratam dwie
z nich, ktére najlepiej pasowaty do koncepcji tworzenia odpowiednich tekstur (Ilustr. 27).
W jednej z glinek dominowat tlenek kobaltu, w drugiej sktadnikiem zmieniajagcym barwe i fakture
powierzchni byt tlenek miedzi. W ten sposdb poprzez pracg eksperymentalng udato mi si¢ uzyskaé
dwa rodzaje powierzchni - matowg i btyszczacg (Ilustr. 28).

2 https://digitalfire.com/glossary/bloating [dostep: 1.04.2021].
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27. Kilka przyktadow mieszanek, ktore przetestowatam poprzez dodanie tlenkéw metali, aby zmienic fakture

powierzchni.

28. Dwa rodzaje powierzchni, ktére opracowatam na potrzeby projektu. W pierwszej mieszance przewaza tlenek

miedzi, w drugiej sktadnikiem zmieniajacym kolor i fakture powierzchni jest tlenek kobaltu.

Réwnolegle pracowatam nad opracowaniem masy, ktéra po zmieleniu mogtaby by¢ uzy-
ta jako palonka z wlaSciwoScig samoszkliwienia - moim celem byto uzyskanie btyszczacych
powierzchni czgstek. Pomyst ten pojawit si¢ po przeprowadzeniu prob mieszania masy porce-
lanowej z palonkami zrobionymi z lokalnych glin garncarskich (gliny niskotopliwe). W tych
probach palonka po wysokim wypale stopita si¢ i dzigki temu uzyskatam btyszczacg powierzchnie
(* efekt ten byt mozliwy do uzyskania poniewaz temperatura spiekania tej gliny wynosi 1100°C,
a wypalana zostala w temperaturze spiekania porcelany, masy bazowej - 1320°C). Bytam zadowo-
lona z wygladu tej powierzchni, ale potrzebowatam wigkszej kontroli nad kolorem btyszczacych
wytopéw. Dla maksymalnej kontroli koloru zabarwienia i efektywniejszej pracy z kolorowymi
masami, warto wybraé jasno wypalajaca si¢ gline, gdyz bedzie ona stanowifa biate tto dla pig-
mentu/ barwnika. Dlatego do uzyskania kolorowych palonek samoszkliwigcych si¢ jako baze
wybratam porcelang¢ i mieszatam jg z réznymi pigmentami, a nastgpnie dodawatam bezbarwne
szkliwo w réznych procentach. Szkliwo bezbarwne w tym eksperymencie petnifo rolg¢ topnika.
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Aby okresli¢, w jakiej proporcji masa zaczyna nabiera¢ potysku, wykonatem 9 préb
w réznych proporcjach: 10/90%, 20/80%, 30/70%, 40/60%, 50/50% , 60/40%, 70/30%, 80/20%,
90/10%, gdzie pierwsza wartoS§¢ to procentowa zawarto$¢ szkliwa, druga - masy glinianej
(Tlustr. 29). Wyniki eksperymentéw wykazaty, ze pozadany efekt mozna osiagnaé dodajac do
masy 50-60% szkliwa. Przy wigkszej iloSci szkliwa, masa zaczynata si¢ odksztatcaé i zmieniaé
kolor, tracgc nasycenie barwy.

29. Te probki pokazuja, jak zmienia sie masa gliny po dodaniu szkliwa w réznych proporcjach.

Nalezy zaznaczy¢, ze proporcje te sg zasadne jedynie w przypadku konkretnej masy i okre-
Slonego szkliwa. Okazato si¢ rowniez, ze ta mieszanka ma takze pewne negatywne cechy: wysoki
procent szkliwa powoduje, ze po wypaleniu biskwitu jest dos¢ sypka. Samodzielnie wykonane
grysy mieszam z masg bazowa dopiero po wypaleniu biskwitowym, dlatego drobinki te musza
by¢ na tyle mocne, by nie kruszyly si¢ podczas taczenia z masg 1 formowania z niej obiektu.
Z tego powodu kontynuowatam swoje poszukiwania, aby ustali¢, z jakiego materiatu mozna uzy-
skaé blyszczaca powierzchni¢ przy mniejszej zawartosci szkliwa w masie. W tym celu wybratem
6 sktadnikéw: kilka rodzajéw szkliwa transparentnego, w tym jedno niskotopliwe, kilka fryt
i dwa topniki - materiaty obnizajace temperature¢ spiekania gliny i odpowiednio jej temperature
topnienia - gerstley borate (boran wapnia 3CaO Na20 5B203 16H20)* i portabor (2CaO ¢ 3B203
* 5H20). Powyzsze sktadniki wymieszatam w proporcjach od 25% do 75% z dwoma rodzajami
mas: porcelang Parian* i masg na bazie porcelany z dodatkiem barwnika i niewielkim procentem
widkna celulozowego. Po wypaleniu w wysokiej temperaturze 1200°C uzyskatam zaskakujace
efekty (Ilustr. 30).

* Gerstley Borate jest materialem powszechnie stosowanym w recepturach jako topnik. Receptura ta pozwala
uzyskac zréznicowang powierzchnig, ale jest trudna do kontrolowania, poniewaz jej kruchy mechanizm sprawia,
ze jest podatna na zmiany grubosci, krzywej wypalania, rodzaju czerepu i jej sktad moze si¢ r6zni¢ w zaleznosci
od partii materiatu. (https://digitalfire.com/material/gerstley+borate [dostep: 5.04.2021])

“ Parian to rodzaj porcelany, uwazany za samoszkliwigcy si¢, uzyskany aby imitowaé¢ marmur, co pozwolito na
inny sposéb produkcji duzych i skomplikowanych rzezb bez potrzeby odkuwania w kamieniu. Zostata ona opra-
cowana w celu nasladowania biskwitowej porcelany z Sévres, ktéra w istocie byta porcelang wypalang, ale nie
szkliwiona. (https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramic-supplies/ceramic-raw-materials/com

ing-a-workable-parian-clay-body [dostgp: 3.04.2021].

30. Masa na bazie parianu i porcelany zmieszana z (od lewej do prawej): fryta “°A3383P, frytg 2030, szkliwem

firmy Wojtaszek WT 13000 i NT 13000, gerstley boratem i portaborem w proporcjach 75% do 25%.

Przede wszystkim zaskoczyto mnie to, jak gerstley borate i portabor wptynety na powierzch-
ni¢ i ksztatt probek, catkowicie je stopity, zamieniajac w szklista mas¢ przypominajacg szkliwo.
Oczywistym byto, ze 25% topnika to za duzo, wigc nastgpnym krokiem byto obliczenie wymaga-
nego udziatu kazdego ze sktadnikéw w masie. W tym celu zmieszalam mase¢ oddzielnie z gerstley
boratem i portaborem w proporcjach 95/5%, 90/20%, 85/15%, 80/20% 1 75/25%, aby obliczy¢
wymagang ilo$¢ poszczegdlnych topnikéw, w kazdej z testowanych mieszanek (Ilustr. 31, 32).

31. Proby mas na bazie parianu zmieszanego z portaborem przed wypaleniem.

= https://digitalfire.com/glossary/frit [dostep: 3.04.2021].
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32. Préby mas na bazie parianu z domieszka portaboru po wypaleniu w temperaturze 1200 C.

Efekty wypalania pokazaty, ze deformacja zaczyna wystgpowac po dodaniu 15% lub wigce;j
topnika, szczegdlnie w przypadku parianu, ktéry ma nizszg temperatur¢ wypalania niz twarda
porcelana, a ponadto zawiera w swoim sktadzie sktadniki szkliwotworcze, ktére nadaja jej nieco
szklistoSci 1 przeSwiecalnosci. Warto zaznaczy¢, ze dodatek wymienianych wyzej topnikow wpty-
wa réwniez na “wzdecia” bialej masy. Ksztatt i czgstotliwo$¢ wystepowania kraterow utworzo-
nych przez pecherzyki w masie na bazie parianu réwniez ulega “puchnieciu’ i jest oczywiScie inny
w przypadku kazdego z topnikdw. Jednak zaréwno portabor, jak i gerstley borate w iloSci powy-
zej 20% powoduje,ze parian traci on swdj biaty kolor i przybiera posta¢ szklistego, zmgtnionego
szkla z zastyglymi w Srodku pecherzykami. Podczas testowania mieszanki barwionej porcelany
1 widkien celulozowych przy uzyciu obu topnikéw, wzdecia nie byty tak znaczace i ujawniaty
si¢ w postaci efektu zagotowania ale bez wytworzenia kraterowej tekstury i czy pelnego przeto-
pienia badanego materiatu. Po tych eksperymentach, wykonatam préby z barwieniem parianu
zmieszanego z portaborem, ktérego teksture uwazam za najbardziej odpowiednig dla mojego
projektu. Zmieszatam takze 6 préb na bazie ré6znych pigmentéw, dodajac do sktadu celulozg jako
wypetniacz (ktéry moim zdaniem nieco zmienit fakture mieszanek) (Ilustr. 33).
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33. Proby na bazie parianu zmieszanego z widknem celulozowym.

Uzyskane wyniki pokazaly, ze portabor w potaczeniu ze szklista powierzchnig wzmacnia
intensywnoS$¢ i jaskrawo$¢ nasycenia barw. Po przeprowadzeniu tych préb nasunat mi si¢ kolejny
pomyst mieszania i nakfadania mas samoszkliwigcych z wykonanymi przeze mnie mieszankami
w celu uzyskania faktury krateru przypominajacej szkliwo wulkaniczne (Ilustr. 34).

34. Przyktady powierzchni uzyskanych w wyniku mieszania (warstwowego nakfadania na siebie mas.
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35. Przyktady powierzchni prac, ktére powstaty w oparciu o eksperymenty technologiczne w trakcie badan

doktoranckich.

Moja praca badawcza obejmowata wiele eksperymentdw z dziedziny technologii ceramiki.
Opartam si¢ na zatozeniu, ze mieszanki mas ceramicznych i materialy uzywane do pokrywania
czerepOw ceramicznych tworzg jeden rodzaj substancji. Waznym elementem moich badaf byto
to, ze czgsto wyniki jednego eksperymentu powodowaty rozwdj kolejnych. Stosowatam tez rézne
rodzaje powtok dekoracyjnych, w taki sposéb, ze czasem trudno je byto rozréznic i skwalifikowad,
do jakiej kategorii nalezy dana powtoka: angoby, szkliwa czy po prostu mieszaniny chemicznej.

34

W mojej pracy daz¢ do reinterpretacji istniejacych powierzchni, ktére wizualizujg koncepcje
przejScia migdzy strukturami przemystowymi 1 naturalnymi.

Jednoczesnie drugoplanowy staje si¢ ksztalt prac, ktory czeSciowo nawigzywaé ma do
zarysOw przemystowych zgliszczy 1 jest tak naprawd¢ nieodwzorowalny, a przez to moze
W mniejszym stopniu staje si¢ noSnikiem treSci niz sama struktura i wykorzystana materia.
Na pierwszy plan wysuwa si¢ materiat ceramiczny uzyskany w wyniku eksperymentéw, bedacy
metaforg materii ruin architektonicznych, gdzie przemiany architektury wspoétgrajg z przemianami
procesOw technologicznych w ceramice i w obu przypadkach pod wptywem natury zaczynaja
zy¢ wlasnym rytmem.
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5. Dzieto doktorskie — kolekcja
obiektow ceramicznych

Wynikiem moich badaf w zakresie opracowywanego
doktoratu zatytutowanego “Oddziatywanie krajobrazu prze-
mystowego i1 naturalnego w sferze ceramiki abstrakcyjnej”
stata si¢ seria prac ceramicznych nawigzujacych do rozpada-
jacego si¢ krajobrazu przemystowego, ktory zaczyna stapiac
si¢ z naturg.

Stworzytam obiekty, ktére w jak najwiekszym stopniu
daja iluzje naturalnych powierzchni i form rozpadajacych si¢
bryt architektonicznych. Prace z tego cyklu mozna podzieli¢
na kilka kategorii ze wzgledu na przypisanie do danej koncep-
cji ideowej, ksztaltu 1 sposob wykonania.

Rzezby tréjwymiarowe, wykonane z piaskowanej gliny
szamotowej (Ilustr. 36-40). Nawigzujac do formy tych obiek-
téw, mozna je interpretowac jako fragmenty zniszczonych
murdw, jednocze$nie przypominajacych naturalne kamienie.
Wszystkie obiekty wykonane sa w odcieniach czerni i sza-
roSci, niekiedy wprowadzony zostal subtelny kolor ciemne;j
zieleni i brazu, przez co moim zdaniem staty si¢ w wymowie
petne nostalgii, jaka ogarnia mnie (ale zaktadam ze réwniez
odbiorce) widok ruin. Bedac formami niezwykle kruchymi,
podkreslajg bezbronnos¢ architektury przemystowej wobec
czynnikOw zewnetrznych i uptywu czasu.

36. Z cyklu ,Parts”
65 Xx 48 x30 cm
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37.Z cyklu ,Parts”
63 x36x28cm
42 x59 x35cm
65x 48 x30cm

38.
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40. Z cyklu ,Parts”

1I5x16 X7 cm
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Kolejng grupe form stanowig sptaszczone obiekty przy-
pominajace skorodowane plyty (Ilustr. 41-50). Inspiracja staty
si¢ roznego rodzaju architektoniczne faktury, ktore powsta-
ty w procesie rozpadu przemystowych detali. Staralam si¢
w nich ukazaé bogatg palete barw i ich odcieni, nawigzujaca do
ztozonych, warstwowych przebarwiefi spotykanych w opusto-
szatych, niszczejacych budowlach. Interpretuje te prace jako
“zywa” materi¢ nieustannie poddawang wplywom zewnetrz-
nym, dzigki czemu posiada ona wyrazng reliefowg powierzch-
ni¢. Plaskie obiekty ptytowe w potaczeniu z tréjwymiarowy-
mi lakonicznymi brytami ceramicznymi wykonanymi z gliny
szamotowej sg propozycja ukazania catej wielowarstwowosSci
detali architektonicznych. Obiekty te swoim ksztattem i spo-
sobem wykonania catkowicie r6znig si¢ od poprzedniej grupy
obiektow. Stanowig raczej swobodng interpretacje obiektow
rzeczywistych, gdyz nie bezpoSrednio nawigzujg do istnieja-
cych powierzchni, koloréw i faktur. Widze je jako fragmen-
ty Scian wyrwane z kontekstu i przeniesione (umieszczone)
W innej rzeczywistosci.
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41, 42. Z cyklu “Surfaces”
28x7x6cm
16 x15x5cm
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43, 44. Z cyklu “Surfaces”

45x28x2cm
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“Surfaces”

. Z cyklu
37x32x7cm

, 46
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“Surfaces”

Z cyklu
35x54x8cm

47, 48.
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49, 50. Z cyklu “Surfaces”
23x72x6cCcm
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51. Z cyklu “Found objects”
65x15x16 cm

Kolejna grupa obiektéw (Ilustr. 51-55) pokazuje inny
mozliwy kierunek transformacji ruin wchianianych przez oto-
czenie. Wykonane s3 one z gliny szamotowej pokrytej szkli-
wem wulkanicznym i wypalone w pojemnikach wypelnio-
nym piaskiem. W ten sposob udato mi si¢ stworzy¢ wrazenie
powierzchni przypominajacych kamienie pokryte porostami
lub mchem. Wazne byto dla mnie pokazanie na rézne sposoby
rozpadu architektury i piekna tej przemiany.
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52, 53. Z cyklu “Found objects”
65x15x16 cm
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54, 55, Z cyklu “Found objects”
67 x13x12cm
65 x15x16 cm
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Ostatnig grupe obiektéw (Ilustr. 56, 57) stanowig pra-
ce wykonane z barwionej porcelany wymieszanej z recznie
wykonanymi palonkami. Maja one nietypowa, bogatg kolo-
rystyke, ktéra wyrdznia je spoSréd innych. W pracach tych
nasuneta si¢ analogia do ksztattow 1 powierzchni zniszczonych
czerwonych cegiet. Duza ilo§¢ wypiaskowanych warstw czyni
je niezwykle lekkimi i dajagcymi poczucie znikajgcej warstwy
- jakze wrazliwej na dzialania zewnetrzne. Te ceramiczne
wydmuszki stajg si¢ po trosze Swiadectwem pozornoSci daw-
nych monumentéw architektonicznych. Dezorientacja, ktéra
towarzyszy odbiorowi wizualnemu tych prac jest rodzajem
metafory skali 1 ciezaru. Tak jak w przypadku obiektow archi-
tektonicznych, tak i w przypadku prac ceramicznych zakwe-
stionowana zostaje percepcja rzeczywistego obiektu. Ulegamy
ztudzeniu trwatoSci otaczajgcej nas rzeczywistoSci.
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56, 57. Z cyklu “Found objects”
21x16x12cm
19x21x11cm
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Przygotowana w ramach doktoratu kolekcja obiektow
ceramicznych , na ktorg sktadajg si¢ cztery odrgbne cykle prac,
jest wynikiem badaf i eksperymentalnego podejScia do ma-
terii ceramicznej. Stanowig dla mnie tak naprawde dopiero
poczatek drogi, sg czeScig wiekszego projektu, ktory planuje
rozwija¢ w ciggu najblizszych lat. Czas realizacji doktoratu, ze
wzgledu na okres pandemii nie byt najbardziej komfortowym
momentem na realizacj¢ tak trudnych technologicznie obiek-
tow. Mam poczucie niedosytu, ale jednocze$nie satysfakciji, ze
bytam w stanie “wspoétpracowac” z ta nieokietznang materig
i ujarzmic jg na tyle aby zrealizowac kolekcje odpowiadajaca
na zatozony sobie temat.
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Konkluzja

Krajobraz przemystowy jest czgsScig ztozonej koncepcji dziedzictwa przemystowego.
Dla mnie architektura przemystowa to historyczna przeszio§¢ uchwycona w monumentalnych
formach, dlatego tak wazne jest jej zdefiniowanie w nowych warunkach i zachowanie.

Moje badania miaty na celu ukazanie idei przejScia miedzy krajobrazem przemystowym
a naturalnym poprzez medium gliny. Jak podkreSlatam w poszcegdlnych rozdziatach, poprzez
proces badania i tworzenia, staratam sie wychwyci¢ zwigzek pomigdzy ponownym zdefiniowa-
niem dziedzictwa przemystowego a sztukami wizualnymi. W swoich badaniach wykorzystywatam
obraz ruin, aby pokazaé obecny stan wielu struktur przemystowych, szczegdlnie w moim kraju.
Dla mnie ten obraz jest najlepszym wizualnym wyrazem wspomnianej idei, poniewaz oddaje
rezultat transformacji krajobrazu przemystowego w naturalny. Proces destrukcji tworzy nowe
ksztatty, linie, odcienie i relacje barw. Uwazam, ze material ruin i materiat ceramiczny tworzony
eksperymentalnie, s3 substancjami podobnymi. Nalezy zaznaczyc¢, ze glina, jako gldéwne medium,
petni wazng role w projekcie. Praca z tym materialem narzuca pewne ograniczenia technologiczne,
wprowadza swoje wlasne modyfikacje i wptywa na wyraz artystyczny. Niemniej jednak, dla mnie
ceramika jest materialem o nieograniczonych mozliwoSciach, co sprzyja elastycznoSci myS§lenia
i zmienia charakter podejScia twérczego. Dlatego tez eksperymenty technologiczne odegraty
kluczowa role w ksztaltowaniu efektu koficowego catego projektu.

Efektem tych badan byto stworzenie serii abstrakcyjnych prac, ktore nie zawieraja bez-
posrednich odniesien do krajobrazu przemystowego, ale raczej rejestruja jego przemiany pod
wplywem czynnikéw naturalnych. Tworzac dzieta sztuki abstrakcyjnej, interesowato mnie, w jaki
sposéb moga by¢ one postrzegane przez obserwatora. Jak wspomniatlam we wczeSniejszej czesci
pracy, zaktadam, ze wszystkie informacje wizualne: faktura, kolor i ksztalt niesione przez moje
obiekty ceramiczne mogg wywolywac pozadane przeze mnie skojarzenia. Przenosz¢ znaczniki,
ktore sg dla mnie wazne, do obiektow artystycznych 1 zaktadam, Zze moje prace moga tworzy¢
pewne skojarzenia z krajobrazem przemystowym. Moga tez ich nie wywotywa¢é, a wszystko za
sprawg wczeSniejszych doSwiadczef i wspomnief kazdej osoby.

Kolekcja prac powstatych w ramach doktoratu, przenosi teori¢ i koncepcj¢ w wymiar
wizualnego odzwierciedlenia. Te abstrakcyjne rzezby ceramiczne s3 unikalng manifestacja moich
tworczych upodobafi. W potaczeniu z koncepcja przejScia miedzy krajobrazem przemystowym
a naturalnym, ta seria prac ma mie¢, zgodnie z moimi zalozeniami, silny wizualny wptyw na
odbiorceg 1 poszerza¢ jego zrozumienie tematu przemystowej przesztosci i problematyki zacho-
wania dziedzictwa przemystowego. Wierze rowniez, ze przyczyni¢ si¢ to do postrzegania rzeczy-
wistos$ci w sposob wrazliwszy, poniewaz jak wyrazitam wcze$niej: “sztuka abstrakcyjna uwalnia
nasz mézg od dominacji rzeczywistosci®”.

4 Artykut Vered Aviv What does the brain tell us about abstract art? https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/
PM(C3937809/# [dostep: 7.04.2021].
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Spis ilustracji

. Bernd i Hilla Becher, Zbiorniki gazu 1983-92, zrédfo zdj¢cia: https://i0.wp.com/poczat-

kujacyfotograf.pl/wp-content/uploads/2017/05/bernd-hilla-becher-gas-tanks_1983-92.jpg
[dostep: 3.05.2021].

Wytwornia win we Lwowie, Ukraina, 2021.

Irina Razumovskaya, Z serii Built, Schody, 2019, 70 x 28 x 10 cm.

Irina Razumovskaya, serii Grid, ,,Miasto przez kraty”, 2018, 45 x 55 x 55 cm.

Irina Razumovskaya, Z serii Grid, ,,Fabryka” I, 2018, 32 x 12 x 22 cm.

Irina Razumovskaya, Z serii Construct, ,,Construct”, 2016. 40 x 25 x 25 cm.

Enric Mestre, Rzezba z kamionki I, 16 x 36 x 17 cm.

Enric Mestre, Rzezba z kamionki II, 47 x 13 x 17 cm.

Sara Jeffries, ,,Konstrukcja, dezintegracja” kamionka i naczynia gliniane, 10 x 48 x 13,2019.

. Sara Jeffries, ,,Konstrukcja, dezintegracja” kamionka i naczynia gliniane, 10 x 48 x 13,2019.
. Sara Jeffries, Konstrukcja, upadek”, kamionka i naczynia gliniane, 17x43x21, 2019.
. Przykfady piaskowanej powierzchni mojej pracy; Obraz betonowej $ciany z gruzu, Zrédto

zdjecia: https://ru.freepik.com/free-photo/aged-concrete-with-rocks-and-paint_6398150.
htm [dostep: 30.04.2021].

Obraz wypiaskowanej powierzchni mojej pracy.

Przyktad powierzchni pracy wykonanej z mieszanki na bazie lokalnej gliny z Jaroszowa
i palonek szamotowych 2mm i 3mm.

Dwa przyktady powierzchni prac wykonanych z barwionej porcelany z wiéknem celulozo-
wym oraz wlasnorgcznie wykonanymi palonkami z barwionej porcelany.

Przyktady cegiel, ktére zawieraja wigksze widoczne mineraty, skaly lub fragmenty cegiet.
zrodto zdjecia: http://washingtonbricks.com/brickglossary.html [dostep: 29.04.2021].
Przyktady powierzchni wykonanej z mieszanki porcelany, widkna celulozowego i1 samo-
dzielnie wykonanych palonek z lokalnej gliny niskotopliwej ,,Kadyna”.

Przyktady powierzchni wykonanej z mieszanki porcelany, widkna celulozowego i samo-
dzielnie wykonanych palonek z lokalnej gliny ,,Kadyna”. Prébka przedstawia powierzchni¢
piaskowang wypalong w temperaturze 1320°C.

Cegly z plamkami, wzér ciemnych plamek na powierzchni cegly licowej spowodowany
tlenkami zelaza lub manganu, Zrodto zdjgcia: http://washingtonbricks.com/brickglossary.
html [dostep: 3.04.2021].

Widok przyktadowej cegly nakrapianej w wyniku przebarwiefi, Zrédto zdjecia: http://wa-
shingtonbricks.com/brickglossary.html [dostep: 3.04.2021].

Préba z czarnego szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z piaskiem kwarcowym
o uziarnieniu 0,7-1,2 mm. Probka po wypaleniu zostata wypiaskowana.

Proba z szarego szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z biatym piaskiem kwar-
cowym o uziarnieniu 0,5-0,7 mm.
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36.

Porost Lecanora hybocarpa, izroédto zdjgcia: http://fungi.myspecies.info/file-color-
boxed/5650 [dostep: 4.04.2021].

Cladonia rangiferina, znany réwniez jako porost reniferéw, Zrédlo zdjecia: https://sdelai-
-lestnicu.ru/griby/agel [dostep: 4.04.2021].

Préba szkliwa lawowego wypalanego w pojemnikach z czystym piaskiem kwarcowym
o uziarnieniu 0,5-0,7 mm.

Cztery przykfady r6znych mieszanek mas ceramicznych. Zaczetam modyfikowac recepture
przedstawiong na drugim zdjeciu.

Kilka przyktadéw mieszanek, ktére przetestowatam poprzez dodanie tlenkéw metali, aby
zmieni¢ fakture¢ powierzchni.

Dwa rodzaje powierzchni, ktére opracowatam na potrzeby projektu.

Te probki pokazuja, jak zmienia si¢ masa gliny po dodaniu szkliwa w r6znych proporcjach.
Masa na bazie parianu i porcelany zmieszana z: frytag A3383P, frytg 2030, szkliwem firmy
Wojtaszek WT 13000 1 NT 13000, gerstley boratem 1 portaborem w proporcjach 75% do
25%.

Proby mas na bazie parianu zmieszanego z portaborem przed wypaleniem.

Préby mas na bazie parianu z domieszkg portaboru po wypaleniu w temperaturze 1200°C.
Préby na bazie parianu zmieszanego z witéknem celulozowym.

Przyktady powierzchni uzyskanych w wyniku mieszania.

Przyktady powierzchni prac, ktére powstaly w oparciu o eksperymenty technologiczne
w trakcie badafi doktoranckich.

- 57. Przyktady zrealizowanych obiektéw ceramicznych, cz¢$¢ praktyczna pracy doktorskiej.



