Bielsko-Biata, 01.09.2021

dr hab. Katarzyna Handzlik-Bak, prof. US
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji,
Instytut Sztuk Plastycznych,

Uniwersytet Slaski

Recenzja pracy doktorskiej Nataliyi Zuban: ,Oddziatywanie krajobrazu przemystowego i
naturalnego w sferze ceramiki abstrakcyjnej”, sporzagdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Rade

Wydziatu Ceramiki i Szkta, Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Pani Nataliya Zuban urodzita sie 31 stycznia 1992 roku w Opishnie na Ukrainie. Studiowata na
Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuki we Lwowie na Ukrainie, gdzie w roku 2015 uzyskata dyplom
magisterski.

Jej dotychczasowy dorobek artystyczny jest imponujacy i obejmuje cate spektrum aktywnosci na polu
sztuki. Trzykrotnie byfa na rezydencji artystycznej w Chinach, Korei Potudniowej i Niemczech. Ponadto
jest dwukrotng stypendystkg — otrzymata stypendium prezydenckie na Ukrainie oraz ministerialne w
Polsce. Otrzymata réwniez trzy granty artystyczne — dwa na Ukrainie i jeden w Holandii. Uczestniczyta w
11 sympozjach i warsztatach, 9 konkursach miedzynarodowych i 17 wystawach zbiorowych. Ma réwniez
doswiadczenie kuratorskie i organizacyjne przy realizacji warsztatdw ceramicznych oraz wystawy
porcelany wspétczesnej na Ukrainie. W roku 2020 we Wroctawiu miata miejsce jej wystawa
indywidualna. Jej prace znajdujg sie w kolekcjach muzedw i galerii w Chinach, Korei Potudniowe] Francji,
Hiszpanii, Ukrainie, Polsce, Niemczech, Turcji i Litwie. Do powyzszych osiggnie¢ mozna dodac
uczestnictwo w 2021 roku w miedzynarodowe] konferencji ceramicznej oraz udziat w 8 publikacjach
zwartych i 15 internetowych. Jestem przekonana, ze powyzszy bogaty dorobek artystyczny z pewnoscia
bytby jeszcze obszerniejszy, gdyby nie pandemia Covid-19, ktéra w minionych dwodch latach
uniemozliwita realizacje znacznej czesci zaplanowanych wystaw, warsztatow i rezydencji artystycznych.
Biorgc réwniez pod uwage aktywny udziat doktorantki w prowadzeniu dydaktyki podczas studiow
doktoranckich, stwierdzam ze Pani Nataliya Zuban jest osobg mocno zaangazowang w szeroko rozumiang
aktywnos¢ na polu sztuki.

Podobnie jak w przypadku przywotanego powyzej dorobku artystycznego Pani Zuban, jej praca
doktorska jest bogatym i zaangazowanym studium koncepcji twérczej. Doktorantka bardzo rzetelnie, na

wysokim poziomie jezykowym, opisuje zjawisko porzuconych obiektéw postindustrialnych.



Zafascynowana ich niecodziennym, nieoczywistym pieknem i zindywidualizowanym charakterem, ktéry
zostat uksztattowany w procesie degradacji — wychodzi, w swoich obserwacjach, poza kontekst
architektonicznej uzytecznosci. Nataliya Zuban zwraca uwage na walory plastyczne — wizualne
zerodowanych budowli. Szuka i odkrywa na nowo kolor, forme, teksture i fakture obiektéw, w ktérych —
wraz z uptywem czasu, wptywem czynnikdw atmosferycznych czy degradujgcych dziatan cztowieka,
niekiedy wrecz wandalizmu —odstaniajg sie kolejne warstwy architektonicznego palimpsestu. Przyglada
sie  wnikliwie zmieniajacej formie, kondycji zabudowy oraz dogtebnie analizuje przeobrazenia
porzuconych budynkéw i konstrukcji poprzemystowych podlegajacych materialnej destrukcji i
dezintegracji. Dostrzega w nich dziedzictwo historyczno-kulturowe i upamietnia je, zatrzymujac w formie
upamietniajacego artefaktu proces ich rozpadu. Pomimo uniwersalnego charakteru tematu, autorka nie
unika watkdéw ,0sobistych”, podkreslajgc zwigzki z bliskim jej otoczeniem — postindustrialnymi
obiektami Ukrainy.

Koncepcja pracy Nataliyi Zuban jest dla mnie nie tylko ciekawa, ale i na swéj sposdb bliska, ze wzgledu
na podejmowanie podobnych ideowo tematéw — przez kilka lat, pracujgc nad habilitacja, studiowatam
zagadnienie postindustrialnych artefaktéw jako inspiracji twodrczej, w oparciu o pozostatosci fabryki
ceramiki w Mirostowicach i jej wizualnego dziedzictwa. ,,0d prawie 25 lat Mirostowickie Zaktady
Ceramiczne pochtania las. Przyroda zawtfaszcza starq fabryke, zacierajgc Slady dawno minionej
Swietnosci. W nierownej walce las pochtania hale, piece, mtyny, wieksze i mniejsze porzucone elementy.
Uzyteczne niegdys, dzis sq ledwie Sladem samych siebie. Stworzone przeze mnie artefakty sq zapisem
pamieci o uptywajgcym czasie, to odbicia zdjete z prawdziwych form, uratowanych/odzyskanych z
gruzowiska Zaktadéw Ceramicznych, dopowiedziane artefaktami, przywotujgcymi poprzedniq epoke. Sq
formqg notatki, zapiskdw z przesztosci. To spetryfikowany duch — miniaturowe Pompeje, ktdrych
codziennosé zastygta w wypalonej glinie.”*

Doktorantka, analogicznie dostrzega, ze materia gliny daje wrecz nieograniczone mozliwosci
twérczego zapisu. Masa plastyczna bedaca czescig natury, z niej wydobyta, po utrwaleniu w pozgdanym
przez nas ksztatcie, pozwala na stworzenie paraboli pomiedzy przyroda, a wytworami cztowieka. Jest
metaforycznym facznikiem pomiedzy przesztoscig, a terazniejszoscia. Ma potencjat stawania sie
kommemoracja.

W ramach pracy doktorskiej pani Nataliya Zuban prezentuje kolekcje czterech cykli pieczotowicie

dopracowanych obiektéw ceramicznych.

Jako pierwszy przedstawiony jest zestaw pod tytutem ,Parts”. Jest najbardziej rzezbiarskim zbiorem —

duzg role odgrywa w nim S$wiatto, ktére na réwni ze strukturg ksztattuje poszczegdlne obiekty. Formy

! K. Handzlik, ,Artefakty obiektywne / artefakty subiektywne” rozprawa habilitacyjna, ASP Wroctaw 2019.



zdaja sie najbardziej monumentalne (w kontekscie pozostatych cykli). Pomimo ze prace (oprdcz jednego
obiektu) rzeczywiscie sg wieksze od przedstawionych w pozostatych cyklach, to wrazenie ich formatu nie
wynika z fizycznej wielkosSci. To rodzaj sity drzemigcej w nadanej im przez autorke formie. Sprawiajg
wrazenie elementow poteznych niegdy$ budowli, ktérych pamieci straznikami staty sie po zniszczeniu
konstrukcji przez nieubtagany czas. Wpisujg sie tym samym niemal w kontekst historycznej kolekcji
muzealne] prezentujgcej pozostatosci starozytnych czy tez sredniowiecznych budowli — ,ostarncow”,
kamiennych odtamkow.

Drugi cykl prac ,Surfaces” juz tytutem sugeruje odmienng forme. Jest lzejsza, bardziej krucha i
dekoracyjna. Sprawia wrazenie pozornej przypadkowosci. W cyklu nie wyczuwam spéjnosci formalnej. To
raczej opowies¢ o odkryciach polichromicznych w starych budowlach, gdzie fragmentarycznie zachowaty
sie odmienne w swym charakterze dekoracje scian. Najbardziej intrygujgca jest w nim, pojawiajgca sie w
niektdrych pracach przypadkowos¢ koloru powierzchni. Przyzwyczajeni, ze czynniki naturalne wyptawiaja
barwy, a wiekszo$¢ architektonicznych pozostatosci przyjmuje neutralny kolor tynku czy zaprawy w
réznych odcieniach szarosci lub bezu — na widok incydentalnego koloru w takiej przestrzeni, naturalnie
ozywiamy sie emocjonalnie. Pozostate gdzieniegdzie niewielkie barwne plamy przyciggaja wzrok i
sktaniajg do wyobrazenia sobie catosci budowli w jej pierwotnej odstonie. Jest to o tyle interesujace, ze z
jakiego$ powodu wcigz ponawiane i udoskonalane sg proby kolorowania starych, czarno-biatych filméw
czy zdjec. JakbysSmy genetycznie nie byli w stanie pogodzi¢ sie z brakiem koloru w otaczajgcej przestrzeni,
ale przede wszystkim jakbysmy nie potrafili powsciggngé naturalnej ciekawosci prowadzacej do
sprawdzenia, czy proponowany nam monochromatyczny przekaz, ukazuje taki sam sSwiat jak ten, w
ktorym egzystujemy w chwili obecnej. Z tego punktu widzenia w catosci pracy pani Zuban nie mogto
zabrakngc¢ i powyzszego watku, jako dopetniajgcego artystycznej opowiesci o porzuconych budynkach
postindustrialnych.

Trzecig , kolekcjg” Zuban wprowadza nas w intrygujgcy swiat przemiany wytworow cztowieka w formy
ponownie zawtaszczone przez nature. Jak w dobrze skonstruowanej powiesci watek zostaje umiejetnie
rozwiniety, a my, z coraz wiekszym zaangazowaniem czytamy weciggajgcyg fabute. Obserwowanie jak
przyroda stopniowo wchtfania porzucone przez nas — niegdy$ tak wazne — miejsca, jest absolutnie
fascynujaca. Wielo$¢ emocji jakie budzi wejscie w postindustrialng przestrzen pofabrycznych budynkow i
obserwowanie jak zmienia sie na naszych oczach, tak zdawatoby sie potezna konstrukcja
architektoniczna —jest niezwykta. Takie tez niezwykte, najbardziej organiczne ze wszystkich
proponowanych przez doktorantke grup obiektdw, sg te zatytutowane ,Found objects”. Rozedrgane,
naturalistyczne, bogate , biologicznie”, obrazujg cichg potege natury, ktora z catym spokojem, powoli, z
poczatku niemal niedostrzegalnie adaptuje to, co cztowiek wyrwat z jej tona. W pracach tych zaréwno
kolor jak i faktura imitujgca tkanke blizej nieokreslonego porostu sg nie tylko atrakcyjne wizualnie, ale

stanowig Swiadectwo doskonale opracowanej receptury technologicznej dajgcej zamierzony efekt



powierzchni betonu pochtanianej przez czas i przyrode. Nataliyi Zuban udato sie stworzy¢ piekne,
paradoksalnie subtelne ceramiczne formy obrazujgce powyzsze zagadnienie.

Finatem pracy artystycznej jest czwarta grupa obiektow, bedgcych zwienczeniem zatozenia. Koncepcja
opowiedzenia za pomocg medium ceramicznego o idei przejscia pomiedzy krajobrazem przemystowym, a
naturalnym, zostata zgrabnie podsumowana artystycznie. Prezentowane dzieta sg dla przecietnego widza
obrazem zerodowanego budulca, wywotujgcego na pierwszy rzut oka ztudzenie czeSciowo zniszczonej
lecz wciaz trwatej formy. Dopiero po blizszym zapoznaniu sie z obiektami, wyraznie wida¢, ze formy te s3
rodzajem kruchej — jak nazywa je sama autorka — ,wydmuszki”. Dostrzegalne naruszenie powierzchni w
postaci powstatych w procesie ksztattowania i utrwalania nieregularnych otworéw uswiadamia nam ich
niezwyktg kruchos¢. Jest ona ukryta pod pozorng, wywotang ksztattem, strukturg i kolorem rzekomg
trwatoscig obiektéw. To kwintesencja stanowigcego kanwe catej pracy doktorskiej zjawiska przenikania
sie swiatow cztowieka i natury.

Z pewnoscig dziatania pani Zuban stanowig prébe ukazania poprzez wtasne doswiadczenie twdrcze
niestabngcej sity sztuki abstrakcyjnej. Nie mniej jednak patrzac na przedstawione prace mam nieodparte
wrazenie, ze jest to sztuka tylko czeSciowo abstrakcyjna i bezprzedmiotowa. Nasladujgc twory natury
uksztattowane poprzez erozje obiektdw zbudowanych przez cztowieka, odwotuje sie raczej do
nasladownictwa form. Autorka zwraca uwage na abstrakcje bardziej w sposobie myslenia, w koncepcie
stworzenia paraboli pomiedzy obiektami ceramicznymi, a dziedzictwem architektonicznych obiektéw
przemystowych. W dalekich echach przywodzi na mysl twdérczosé¢ ,malarzy materii” — Tapiesa czy
Burriego. Ktérzy poprzez szczegdlne ,,zblizenie sie” do materii, fragmentu, destrukcji ukazujg swiat tylez
realny, co abstrakcyjny. Efemeryczny i rdwnoczes$nie trwaty. Mozna wiec zaryzykowac teze, ze prace pani
Zuban sg na swadj sposdb realistyczne — korelujg i imituja.

Tu warto przywotaé postac Krystyny Cybinskiej wybitnej artystki i profesor Wydziatu Ceramiki i Szkta
Wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jednym z motywéw przewodnich jej sztuki stat sie kamien. Jej
realizacje nawigzujgce do form natury w sposdb niezwykle prawdziwy oddaj3 jej pozawidzialng istote —
site, pierwotnos¢, chtéd — Cybinska doskonale obrazuje bezposrednios¢ natury z jej namacalng potega.
Jesli powstaje ceramiczny kamien, to trescig jego nie jest gtadkos$é, czy szorstka faktura lecz, co najwyzej,
fascynacja nimi jako widzialnymi zwiastunami idei kamienia — ponadczasowosci trwania w ciszy. W
moim przekonaniu cykl prac doktorskich Nataliyi Zuban nawigzuje do tej ,widzialnej idei kamienia”.
Wohpisuje sie tez w nurt ceramiki ktorg okreslitabym mianem ,imitatora rzeczy”, poniewaz spetnia trzy
kategorie w kontekscie imitatio: imitacje rzeczy naturalnych, imitacje rzeczy stworzonych (przedmiotéw),
imitacje czyli obrazowanie standw, pojec czyli ogdlnie ujmujgc abstraktu niematerialnego, bezcielesnego,
,idei czystej — z wyobrazenia — taczac je wszystkie w spdjng wypowiedz artystyczng. Z pietyzmem i

kunsztem konstruujgc formy obrazujgce uniwersalne zjawiska.



Zamykajac cze$¢ poswiecong samym pracom warto wspomnie¢ o samym sposobie prezentacji dzieta.
Wszystkie prace w cyklach zostaty sfotografowane w okreslonym kontekscie, umieszczone w
przestrzeniach postindustrialnych wpisujg sie w ich charakter jednoczesnie nie tracgc waloréw wtasnych.
Sg to formy z jednej strony dopetniajgce wybrany przez autorke krajobraz, z drugiej ich charakter jako
dziet artystycznych jest absolutnie niezalezny i jestem przekonana, ze z rownym powodzeniem mogtyby
zaistnie¢c w ,czystej” przestrzeni galerii, poza dekoracjami zdegradowanego srodowiska
architektonicznego — nie tracac niczego ze swej atrakcyjnosci estetycznej. Sadze, ze ich tres¢ zostata tak
wpisana w stworzong przez autorke forme, iz ,relokacja” nie odebratby wagi ideowej. A zatem koncept
Zuban sprawdza sie w zmieniajacych sie kontekstach przestrzennych, co dowodzi wysokiego poziomu
dzieta.

Podkreslenia wymaga szczegdlnie rzetelna praca badawcza nad aspektami technologicznymi
stosowanych komponentéw, ktéra poprzedzita dziatania stricte twdrcze. Doktorat Nataliyi Zuban jest
nieczesto spotykanym, acz intrygujagcym przyktadem wnikliwych i samodzielnych bada mozliwosci
materii, majacych pozwoli¢ na Swiadome ksztattowanie materii, uzyskiwanie zamierzonych i pozgdanych
efektéw wizualnych — docieranie poprzez eksperyment do wirtuozerii technologicznej. Swojg praca
doktorantka udowadnia, ze materia jej ,stucha”. Autorka ma wysokg swiadomosé medium, bardzo dobre
umiejetnosci ksztattowania formy oraz sprawnie porusza sie pomiedzy formg, fakturg, teksturg
powierzchni, a jej kolorem. Przywotuje to na mysl stowa, wspominanej juz wczesniej, prof. Krystyny
Cybinskiej : ,Warsztat jest jezykiem sztuki”.

W swojej pracy teoretycznej Natalia Zuban w umiejetny, rzetelny i Swiadomy sposdb wprowadza nas
w Swiat indywidualnych artystycznych inspiracji. Przedstawia prace i postawy twdrcze waznych dla niej
artystow — przewodnikéw. Nie ucieka sie jednak do fatwych cytowan i podejmuje wysitek wyrazenia
opinii poprzez wtasng, autorska refleksje. Szczere zainteresowanie okreslonymi dziataniami na polu sztuki
sktania doktorantke do subiektywnej analizy. W pracy teoretycznej przedstawia pogtebiony namyst nad
psychofizycznymi aspektami odbioru sztuki, odwotujgc sie do ikonicznych opracowan naukowych i
autorytetéw w dziedzinie percepcji i psychologii. Opowiada w sposdb metaforyczny o rozpadzie,
przemianie konstrukcji stworzonych przez cztowieka, procesie powracania do natury, a zatem wiecznie
odradzajgcego sie cyklu wydobywania z natury i przeksztatcania materii, a nastepnie jej nieuniknionego
powrotu do przyrody. Paradoksalnie sama nie poddaje sie zywiotowemu dziataniu, lecz precyzyjnie
konstruuje technologiczne fundamenty swojej pracy artystycznej. Testowanie gliny w niezliczonej formie
roznorodnych eksperymentéw staje sie podwaling dziet autorki, ktdre majg wyzwala¢ w odbiorcy
swobodne ciggi myslowych skojarzen.

Odnosze wrazenie, ze rozmitowana w procesie eksperymentu technologicznego, doktorantka poddaje
widza wtasnemu eksperymentowi. Zaktadajac, ze nasze zindywidualizowane odczucie natozy sie na jej

eksperyment technologiczny — dokonuje tym samym badania naszej indywidualnej percepc;ji.



Konkluzja
Praca doktorska pani Nataliyi Zuban zatytutowana: ,Oddziatywanie krajobrazu przemystowego i
naturalnego w sferze ceramiki abstrakcyjnej” jest oryginalnym dzietem twdrczym, o wysokim poziomie
artystycznym i technologicznym stworzonym z duzg $wiadomoscig. Zaréwno czes$¢ teoretyczna jak i
artystyczna tworzg spdjny obraz wiedzy i umiejetnosci doktorantki predestynujgc jag do samodzielnej
pracy tworczej. Po przeanalizowaniu jej rozprawy i dorobku twodrczego oraz praktyki zawodowej w

dziedzinie sztuki z petnym przekonaniem rekomenduje uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
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dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.



