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Rozdziat 1
Kontekst i budowanie leksykonu



,Konteksty. Nasze postrzeganie Swiata, struktury, niuanséw go budujgcych, zalezy od
kontekstu. W dzisiejszych burzliwych czasach, w ktérych rozmaite tresci przelewajg sie,
miksujg tworzgc hybrydy realnych informacji/faktow, kontekst staje sie jedynym tgcznikiem
odbiorcy z pewng wiedzg, ktérg ten fatwo moze uznaé za prawde. Bo chcemy szybko
asymilowaé wrazenia. Samo znaczenie uzywanych stéw, obrazéw odartych z kontekstu w
etyce podmiotdw zajmujacych sie zawodowo dystrybucjg informacji, staje sie
przektamaniem, tworzagcym przed nami btedny obraz rzeczywistosci. W dobie
Swiattowododw, tysiecy przesytanych linkdw i tagdw, nie jestesmy w stanie ukry¢ informacji,
ale mozemy nig zgrabnie manipulowadé. Uksztattowac tak aby prowadzita do zagubienia lub
przesytu, wyolbrzymié, umniejszy¢, wykorzysta¢ do odwrécenia uwagi lub podniesienia
jakosci banatu. A co jesli naszg jedyng szanse na prawde — kontekst — tez mozna
wykreowac? Tak ustawiac¢ zaleznosci miedzy poszczegdlnymi tresciami, ideami, obrazami,
symbolami aby wyedukowa¢ odbiorce dla ktdrego ignorancja i apatia stajg sie jedyng
strategig przetrwania? Bo jak pojg¢ kolejng informacje petng przemocy i strachu zestawiong
z reklamg promujgcg egzotyczne wakacje na Dalekim Wschodzie, petne niezapomnianych
wrazen?”

- Dominika Drozdowska?

Dlaczego?

Proste, a jakze wazne stowo. Fundamentalne pytanie, ktére zadajemy sobie jako ludzie, jako
artysci. To pierwsze pytanie, jakie uczymy sie zadawad, czesto nawet nie rozumiejgc
odpowiedzi, ktére w zamian otrzymujemy. To pytanie, na ktére nie zawsze potrafimy znalezé
tatwa odpowiedz, a ktére decyduje o tym, jak potoczy sie zycie wiekszosci z nas. Od podstaw
naszego istnienia az po gtebie pojmowania skomplikowanych mechanizmodw, pobudza ono
naszg ciekawos¢ — wyrdzniajac nas jako ludzi. To pytanie, na ktére odpowiadamy sobie od
tysigcleci, a na ktére wcigz brakuje odpowiedzi. To nasz fundament.

Pisze te stowa w przeddziern wyboréw prezydenckich w Stanach Zjednoczonych. Czuje przy
tym swoiste déja vu: moja obawa i niepokoj mieszajq sie z cynizmem wobec idei rozwoju
spotecznego. Mam poczucie dyskomfortu i niepewnosci. Niespodziewanie odnajduje poczucie
bezpieczeristwa, ktore popycha mnie do tworzenia, w stwierdzeniu: ,,Wieka sztuka nigdy nie
powstaje z wygody.”?

1 D. Drozdowksa, A Still Life. Tekst kuratorski, Wroclaw, Galeria SiC! BWA, 2017.
https://bwa.wroc.pl/language/en/events/a-still-life-john-moran-2/ [dostep 26.04.2021].

2 Ben Weinman, The Dillinger Escape Plan. Cytat przytaczany w kilku wywiadach w czasie, gdy istniat zespét The
Dillinger Plan. Wydaje mi sie, ze Weinman parafrazowat stowa, ktére wypowiedziat Joyce Carol Oates:
,Uwazam, ze sztuka nie powinna dawac¢ ukojenia; mamy po to masowa rozrywke i siebie nawzajem. Sztuka
powinna prowokowaé, niepokoi¢, pobudzaé¢ emocje, wywotywac wspotczucie tam, gdzie sie tego nie
spodziewamy, a nawet tego nie chcemy.”



............

Uczestnicy zamieszek wspinajg sie na $ciany budynku Kapitolu w protescie przeciwko porazce Donalda Trumpa
w wyborach prezydenckich. Jose Luis Magana/AP. https://www.npr.org/
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Sztuka to pewien mechanizm, to narzedzie, ktérego mozemy uzyé, by wyrazi¢ skomplikowane
idee, emocje czy niezadowolenie, dajgce alternatywe wobec apatii. To potezny instrument,
wazne narzedzie spotecznej zmiany i politycznej niezgody, ktére jest czesto lekcewazone. W
tym rozdziale postaram sie ukazac istote politycznie motywowanej sztuki dostepnej w sferze
publicznej oraz wprowadzi¢ (by w kolejnych rozdziatach zestawi¢ ze sobg) leksykon
stosowanych przeze mnie, powtarzajgcych sie motywdw wizualnych. Nastepnie sprobuje
zbudowad tgcznik pomiedzy szerszymi teoretycznymi czy konceptualnymi ideami a moim
witasnym z nimi zwigzkiem.

Jak zauwaza Drozdowska, ,prawdy” poszukujemy poprzez kontekst. To podstawa naszego
rozumienia, cho¢ nieustannie manipulowana przez media, reklame, rozrywke i politycznych
demagogdéw. Spoteczenstwo najczesciej tkwi w jednostkowym, apatycznym wyparciu az do
momentu, kiedy owych jednostek bezposrednio nie dotyka na przemian przesladowanie lub
fanatyzm, w ostatnich latach powracajgce ze zdwojong sitg. Beznamietnie obserwujemy, jak
zabawiajg nas Huxleyowskie pseudo-alfy, burzgce krucha réwnowage, ktérg wydawato nam
sie, ze juz osiggnelismy. Te obojetnos¢ ksztattuje nasza (nie)umiejetno$¢ empatii. Co nie
oznacza, ze z natury nam tej empatii brakuje.

Wedtug Judith Butler ,Sfera publiczna jest nieustannie ksztattowana poprzez réznego rodzaju
wytgczenia: obrazy, ktérych nie mozna zobaczyéi stowa, ktérych nie mozna ustysze¢. To z kolei
oznacza, ze regulacja obszaru wizualnego i styszalnego — oczywiscie wraz z pozostatymi
zmystami — jest kluczowa dla ukonstytuowania czegos, co stato sie dyskusyjng kwestig w




sferze polityki.”> W swoim twierdzeniu wskazuje ona akurat na wytgczenie, ale sg przeciez
inne kryteria regulujgce to, co polityczne; dyskurs ten jest w réwnym stopniu prowadzony w
wymiarach wzrokowym i stuchowym, ktére nie sg wytaczone, tylko ptyng nieprzerwanym
strumieniem do sfery publicznej. Demokratyzacja niezgody stworzyta punkt wyjsciowy dla
atomizacji spoteczenstwa. Przekonanie, ze wszystko nalezy kwestionowac stato sie tak
bezdyskusyjne, ze na dalszy plan odsuneto krytycyzm czy odrebnos¢ pogladéw. Komus, kto
poszukuje ,prawdy” pozostaje tylko zwrdcenie sie ku tym, ktérzy majg podobne poglady i
wyobrazenia.
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Kapitolu. Manuel Balce Ceneta/AP. https://www.usnews.com

W swojej ksigzce Dawid i Goliat, Malcolm Gladwell postuguje sie czesto Zzle rozumianym
pojeciem ,,skazanego na niepowodzenie” (ang. underdog), przywotujac liczne przyktady osdb,
ktore przezwyciezyty wtasne ograniczenia nawet w skrajnie niesprzyjajgcych okolicznosciach.
Nie oznacza to, ze stabos¢ i cierpienie prowadzg do sukcesu, lecz ze w niektdérych sytuacjach
Swiadomos¢ wiasnych ograniczen powoduje wytrwatos¢ i moze paradoksalnie prowadzi¢ do
sukcesu. Takie poczucie bywa wazne i daje nadzieje tym, ktdrzy sSwiadomi sg wtasnych
brakow, jednak moze tez mie¢ efekt odwrotny — gloryfikowac sam wysitek, a nie ostateczny
sukces. Widzimy, jak taka gloryfikacja coraz czesciej gosci w dyskursie politycznym i retoryce
sfery publicznej, szczegdlnie w bardziej konserwatywnych srodowiskach. Mowigc o
konserwatyzmie mam na mysli nie tylko konserwatyzm religijny czy polityczny, lecz szerzej
pojetg zaleznos¢ od tradycji i strach czy sprzeciw wobec postepu, cho¢ pod wieloma
wzgledami retoryka konserwatystow religijnych badz politycznych wywodzi sie wtasnie z tych
zasad. Zeby byta jasno$¢, moje refleksje nie s ani atakiem na konserwatyzm, ani obrong
ideologii progresywnej — sg raczej krytykg niemoznosci zerwania z dogmatyczng narracjg
gteboko zakorzeniong w tych doktrynach.

3 ). Butler, Is Judaism Zionism? Esej w: The Power of Religion in the Public Sphere, Nowy Jork, Columbia
University Press, 2011, s. 75



,Aby zas nie wynosit mnie zbytnio ogrom objawien, dany mi zostat oscien dla ciata,
wystannik szatana, aby mnie policzkowat - zebym sie nie unosit pycha. Dlatego
trzykrotnie prositem Pana, aby odszedt ode mnie. Lecz Pan mi powiedziat: « Wystarczy
ci mojej taski. Moc bowiem w stabosci sie doskonali». Najchetniej wiec bede sie chlubit
z moich stabosci, aby zamieszkata we mnie moc Chrystusa. Dlatego mam upodobanie
w moich stabosciach, w obelgach, w niedostatkach, w przesladowaniach, w uciskach z
powodu Chrystusa. Albowiem ilekro¢ niedomagam, tylekro¢ jestem mocny.”

- Drugi List do Koryntian 12:7-10*

Cierpienie jest zrodtem wszelkiej empatii; jezeli nigdy nie doswiadczyliSmy jakiejs formy
niedostatku, to zabraknie nam fundamentalnych podstaw do wspdétodczuwania. Jak juz
wczesniej pisatem, nie wierze, by cztowiek byt z natury pozbawiony empatii, jednak nasze
postrzeganie spoteczne — a co za tym idzie rowniez postrzeganie jednostek sktadajgcych sie
na wspotczesne spoteczenstwo — jest powierzchowne. Dla wielu podstawa empatii sprowadza
sie do wtasnego, indywidualnego doswiadczenia trudow czy ograniczen i skutkuje brakiem
umiejetnosci wyjscia poza bliski sobie krag spoteczny.

To wiasnie afirmacja cierpienia spowodowata, ze konserwatyzm stat sie popularny w swoim
sktanianiu sie ku opresji zamiast osobistej wolnosci, ktorg tak wychwala. Matzenstwo
homoseksualne stato sie ,,wojng z tradycyjnym modelem matzenstwa”. Niechrzescijanskie
Swieta sg ,wojng z Bozym Narodzeniem”. Taka retoryka jest narzedziem politycznego zysku,
a co wazniejsze —jeszcze bardziej atomizuje juz podzielone spoteczenstwo. Takie sekciarstwo
polityczne jest oczywiscie Swietnie znane w Ameryce, ale Swiat patrzy zdumiony na podobne
tendencje w Europie, gdzie np. Wielka Brytania wychodzi z Unii, a w Polsce powstajg strefy
wolne od LGBTQ.

,Jednym z ogromnych sukceséw systemu doktrynalnego stato sie przekierowanie gniewu z
sektora korporacyjnego na rzad, ktéry wdraza programy projektowane przez sektor
korporacyjny, np. wysoce protekcjonistyczne umowy dotyczace praw korporacyjno-
inwestorskich, uparcie i btednie okreslane w mediach i komentarzach mianem umodw o
wolnym handlu. Pomimo swych rozlicznych wad, rzady przynajmniej do pewnego stopnia
podlegajg kontroli publicznej, czego nie mozna powiedzie¢ o sektorze korporacyjnym. Dla
Swiata biznesu opfacalne jest podsycanie nienawisci wobec rzgdowych biurokratow i
wybijanie ludziom z gtéw wywrotowych pomystéw, ze wtadza moze by¢ legitymizowana
poprzez zgodng wole obywateli.””

Podzielone spoteczenstwo dazy do oczerniania tych, dla ktérych nie ma empatii —tych o
pogladach stojgcych w sprzecznosci wobec ich wtasnych przekonan. W takim
niebezpiecznym i wrogim srodowisku nastepuje erozja empatii. ,Natezenie konfliktu
politycznego wzrosto tak bardzo, ze coraz wyrazniej oddzielito sie ono od skali sporu
politycznego, przybierajgc rozmiary nadrzednego konstruktu — politycznego sekciarstwa,
tendencji do moralnego utozsamiania sie z jednym ugrupowaniem politycznym przeciwko

4 Cytat celowo uzyty poza kontekstem, w: M. Gladwell, David and Goliath, Londyn, Penguin Books, 2014, s. 97.
5 N. Chomsky, Trump in the White House, Esej w: Optimism over Despair, Wielka Brytania, Penguin Books,
2017, s. 125.
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innemu.”® Takie podejécie wystepuje po obu stronach sceny politycznej i ani lewica, ani
prawica nie moze uczciwie twierdzi¢, ze nie bierze udziatu w podziale doktrynalnym. Po raz
kolejny nasze spoteczenstwo znalazto sie w sytuacji, kiedy potrzebne jest odwrdcenie uwagi
od siebie nawzajem i skupienie jej na ,,tych, co u wtadzy”. Potrzebujemy empatii.
Potrzebujemy zrozumienia.

“‘ : " | . 1"‘ ‘

Demonstranci Black Lives Matter pokojowo protestujg po émierci George’a Floyda, czarnego mezczyzny
zabitego przez policjantéw w Minneapolis. Alex Brandon/AP. https://www.aljazeera.com

W dzisiejszej sferze publicznej czesto uzywa sie analogii, usitujgc wywota¢ empatie poprzez
zrozumienie. Ale jak osiggng¢ takie zrozumienie? ,Cierpienie jednego narodu nie jest
doktadnie takie samo, jak cierpienie innego, a to dla obu jest warunkiem specyfiki cierpienia.
Co wiecej, nie bytoby miedzy nimi analogii nawet gdyby fundamenty takiej analogii nie zostaty
juz wczesniej zburzone. Jezeli specyfika kwalifikuje kazdg z grup do analogii, to jednoczesnie
wyklucza takg analogie juz na samym poczatku. Przeszkoda uniemozliwiajgca
przeprowadzenie analogii uwypukla te specyfike i otwiera droge do pluralizmu.”’ Identyczne
warunki nigdy nie wystepujg, wiec poczucie zrozumienia mozna potencjalnie osiggnac¢ przez
rozpoznanie.

Skoro nasza percepcja jest ograniczona przez wtasne doswiadczenie, to jak mozemy osiggngé
empatie? Sadze, ze w pewnym momencie zycia przezwyciezamy swoje ograniczone
postrzeganie. Kto$ lub co$, w co dotychczas nie wierzyliSmy lub czego nie lubilismy, majace
swe zrédto wytgcznie w indywidualnej ignorancji, z czasem uwalnia sie od przyjetych z gory
uprzedzen, obnazajgc niedoskonatos¢ takiego podejscia. Zaczynamy znajdowaé wyjatki,

8 E.J. Finkel, C. A. Bail, M. Cikara, P.H. Ditto, S. lyengar, S. Klar, L. Mason, M. C. McGrath, B. Nyhan, D.G. Rand, L.
J. Skitka, J. A. Tucker, J. J. Van Bavel, C. S. Wang, J. N. Druckman, Political sectarianism in America, Science
Magazine, Tom 370, Numer 6516, s. 533. http://science.sciencemag.org/ [dostep: 9.09.2020]

7 ). Butler, Is Judaism Zionism? Esej w: The Power of Religion in the Public Sphere, Nowy Jork, Columbia
University Press, 2011, s. 87.
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cieszymy sie, ze ,ten jest inny od pozostatych” albo ,ten jest lepszy”. To jest wtasnie akt
rozpoznania, uznania witasnej niewiedzy. Ograniczone postrzeganie znajduje sie tam, gdzie
wiekszo$¢ naszej empatii spotecznej, nie pozwalajgcej dostrzec traumy innych jesli nie
pokrywa sie ona z naszg wtasng. Mozna to jednak zmieni¢. Zamiast chowa¢ sie za swojg
ignorancjg, musimy postarac sie zaakceptowac wtasne cierpienie bez uniewazniania traumy
innych.
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Wspotczesny artysta Ai Wei Wei pozuje jako martwe dziecko Alan Kurdi na greckiej wyspie Lesbos.
Rohit Chawla/AP. https://www.theguardian.com/

,Jak gteboko siega twoja empatia? Jak gteboko siega twoja wyobraznia? Ktania sie Shelley.
Wreszcie to, co dla mnie najwazniejsze — a takiemu bluesmanowi jak ja trudno zbyt dtugo
pozostawac w kontekscie akademickim — jezeli przyjmiesz takie podejscie, zawsze bedzie toba
targad stuszne oburzenie i szczery gniew wobec niesprawiedliwosci. Oswajamy, ukrywamy,
maskujemy stan, ktéry wymaga natychmiastowej zmiany. Préby dyskursu, ktéry mogtby z
tatwoscig oczysci¢ atmosfere, traktujemy podejrzliwie, nie lubimy uswiadamiac sobie skali
zagrozenia. W amerykanskiej konstytucji postanowiono nie wspominaé o ludobdjstwie
naszych indianskich braci i siéstr czy niewolnictwie czarnych obywateli, jak gdyby te zjawiska
wcale nie istniaty.”® ,Musimy zawsze stara¢ sie, by nic nie zostato przemilczane czy
zamiecione pod dywan.”?

W tym wiasnie tkwi sedno sprawy. W tym miejscu zaczyna sie politycznie i spotecznie
motywowana sztuka. Staramy sie tworzy¢ warunki do dialogu poprzez wizualng analogie,
pomimo istniejgcych rdznic i odmiennego postrzegania swiata. Tak, jak literatura dystopijna
ukazuje zintensyfikowane cierpienie i niesprawiedliwos¢ w spoteczenstwach przysztosci jako
aluzje do tych wystepujgcych wspétczesnie, podobne spojrzenie prezentuje sztuka politycznie
i spofecznie zaangazowana. Na ironie zakrawa fakt, ze owe dystopijne wizje tak bardzo

8 C. West, Prophetic Religion and the Future of Capitalistic Civilization, Esej w: The Power of Religion in the
Public Sphere, Nowy Jork, Columbia University Press, 2011, s. 97.
% Ibidem.
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zakorzenity sie w Swiadomosci spotecznej, ze wydajg sie niemal prorocze, co wywotuje jeszcze
wiekszg potrzebe tworzenia dziet reagujgcych na potrzeby polityczne i spoteczne w sferze
publicznej. W czasach, gdy sztuka wspotczesna — napedzana potrzebami rynku — coraz
bardziej skreca w strone tadnej i banalnej tresci, musi sie tez znalez¢ miejsce na dyskomfort
wywoftany zjawiskami otaczajgcego nas swiata.

13



Rozdziat 2
Obrazowanie narracyjne, religia i meczenstwo
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Jllekro¢ wskutek biegu wypadkow koniecznym sie staje dla jakiegos narodu, by zerwat
wiezy polityczne tgczqce go z innym narodem i zajgt wsrdéd poteg ziemskich oddzielng i
rownorzedng pozycje, do ktdrej upowazniajg go prawa natury i jej Bog, to wfasciwy
szacunek dla catej ludzkosci wymaga, aby narod ten podat powody, ktore sktaniajg go do
oderwania sie.

Uwazamy nastepujgce prawdy za oczywiste: ze wszyscy ludzie stworzeni sq rownymi, ze
Stworca obdarzyt ich pewnymi nienaruszalnymi prawami, ze w sktad tych praw wchodzi
prawo do zycia, wolnos¢ i dqzenia do szczescia...”

- Thomas Jefferson.°

Jefferson napisat te stowa, by wyrazi¢ przekonanie witasne (i pozostatych zatozycieli), ze
wszyscy ludzie sg stworzeni réwnymi, cho¢ sam byt wtascicielem ponad 600 niewolnikow.
Pomimo ze stowa te byly napisane na tyle pieknie, by zainspirowac¢ rewolucje, nie
pozostawiajg watpliwosci — owe prawa pozostajg w gestii Cztowieka i tylko Cztowieka. Caty
mit amerykanskiej réwnosci zasadza sie na tym ideale, pomijajgc jednoczesnie fakt, ze w swej
madrosci ,,0jcowie zatozyciele” wdali sie miedzy sobg w wewnetrzne walki i spory, ktore
doprowadzity do stworzenia nieskutecznych metod rzgdzenia i metnej iluzji sprawiedliwosci,
do dzis wywotujacej dyskusje i kontrowersje. Ich akt chwiejnej niezgody przyczynit sie do
zamieszania w Stanach Zjednoczonych, bo wprowadzit wewnetrznie sprzeczne pojecie —
powszechnych praw i wolnosci ograniczonych do niewielkiej grupy ludzi.

W swojej pracy artystycznej mierze sie z tym zamieszaniem, prébujgc odpowiedzie¢ na
pytanie jak wptyneto ono nie tylko na historie USA, ale rdwniez na dzieje wielu innych
narodow i kultur, a takze na wspotczesne czasy. W swej niekonsekwentnej wizji zatozyciele
wpadli na pomyst oddzielenia Kosciota od panstwa, widzgc wptyw ich obu na spotfeczenstwo.
Chcieli w ten sposdb zapewnié sobie i przysztym pokoleniom lepsze zycie. Dlaczego wiec
religia kontroluje tak duzg czes¢ dialogu spotecznego wspotczesnej Ameryki? To kultura z
jednej strony zdominowana przez chciwos¢ korporacji, zdemoralizowany kapitalizm i
niepewnos¢ moralng, z drugiej zas petna przyjaznych i pomocnych ludzi oszukiwanych przez
wilasnych lideréw. Choé¢ wiele osdb to krytykuje, réwnie waziny jest wptyw kultury
amerykanskiej na caty swiat, co kaze zadaé sobie pytanie jak wtasciwie doszto do przemiany
rewolucyjnych myslicieli w ktamliwych demagogow.

Religia wcigz odgrywa wazing role w spoteczenstwie amerykanskim. Nawet w pozornie
Swieckich aspektach utrzymuje sie silna dychotomia pomiedzy tym, co dobre i zte, czarne i
biate, konserwatywne i liberalne czy demokratyczne i republikanskie. Uwazam, ze ma to
swoje zrodto w specyficznej narracji religijnej obecnej w obrazowaniu, ikonografii i mitologii
Kosciota. W swym rozwoju, wspotczesna kultura konsumpcyjna podazata dogmatyczng
Sciezkg wytyczong przez doktryne religijng, gtoszgc dobrg nowine niczym misjonarz
kapitalizmu.

10 peklaracja Niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych Ameryki, 1779
https://www.archives.gov/founding-docs/declaration-transcript [dostep: 26.04.2021]
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Ikonografia narracyjna Kosciota wciska sie w nasze otoczenie jednostkowe poprzez okupacje
przestrzeni publicznej. Jest poteznym narzedziem indoktrynacji i kontroli spotecznej. Zeby
byta jasnos¢ — koscidt katolicki nie jest jedyng religia uzywajacg tej taktyki, jest jednak
wyznaniem, ktére znam najlepiej, wiec poddaje je ocenie w sposdéb najbardziej
nieskrepowany. Wspodtczesna idealizacja dzihadu i zbawienia przez meczenstwo wsréd
ugrupowan islamskich ekstremistéw niewiele rézni sie od kultu swietych meczennikéw w
katolicyzmie. Wiara w te dwa dogmaty jest wtasciwie taka sama i czesto rozdzielona wytgcznie
lokalizacjg geograficzng miejsca urodzenia ich wyznawcow. To, co Kartezjusz Swiadomie
przyznaje w swoim kodeksie moralnym?'?!, Ricky Gervais zwieZle podsumowuje: ,,co za zbieg

okoliczno$ci, ze ludzie rodza sie u tego boga, co trzeba”.*?

Ikonografia religijna, a konkretnie katolicka, jest konfrontacyjna wizualnie i skonstruowana na
bazie narracji zrozumiatej dla tych, ktorzy sg wprowadzeni w jej Swiatopoglgdowa strukture.
Symbolika katolicka jest kronikg mitologii zbudowanej wokdt nauczania i zasad wiary Kosciota,
jest zamknieta konstrukcyjnie, czyli konceptualnie ztozona z przesztosci, terazniejszosci i
przysztosci. Przesztos¢ sktada sie z historii, z narracji fundacyjnej chrzescijaristwa lub
opowiesci o czynach jednostek dziatajgcych w ramach Kosciota. Terazniejszos¢ odnosi te
doswiadczenia i ich rozumienie przez wiernych do ich wtasnego zycia. Przyszto$¢ moéwi o
koncu czasu i/lub zbawieniu, wzbudza strach i ogranicza zbawienie od cierpief wytgcznie do
tych, ktérzy wierzg. Obecnie jestem niewierzgcy, ale wychowatem sie w katolickiej rodzinie i
moge powiedzieé, ze dla wielu ludzi narracja ta jest niezwykle realistyczna. Taki sposdb
opowiadania ma ogromng moc, jest metoda typowa dla ikonografii wielu wyznan, powielang
pozniej w narracjach wspotczesnej polityki. Jest podstawg Orwellowskiej koncepcji ,Kto
kontroluje przesztos¢, kontroluje przysztosé. Kto kontroluje terazniejszos¢, kontroluje
przeszto$¢”!3, wykorzystywanej jako narzedzie propagandy. Wedtug Chomskiego, juz samo
uzycie okreslonego jezyka w mediach jest metodg majgca na celu ukazanie reprezentacji jako
rzeczywistosci i zafatszowanie historii.'*

Na przyktad tym, co sprawia, ze Pieta Michata Aniota jest dzietem o tak ogromnej sile wyrazu
jest zastosowanie wtasnie takiej struktury narracyjnej. Przesztos$¢ jest tu ukazana poprzez
martwe ciato Chrystusa, przy zatozeniu, ze odbiorca zna tematyke i wie, czym byto
ukrzyzowanie, a zatem rozumie znaczenie catej sceny. Terazniejszo$¢ odczuwamy poprzez
uczestnictwo w cierpieniu Marii, o ktorej wiemy z mitologii, ze byta matka Jezusa. Widzimy ja
zastyglta w rozpaczy, w momencie optakiwania zamordowanego syna. Jest wreszcie
przysztos¢, ktérg znamy (przynajmniej z doktryny Kosciota) i wiemy, ze Chrystus
zmartwychwstanie, by przynies¢ zbawienie. Narracja ta jest oczywiscie podkreslona
wiasciwosciami fizycznymi dzieta, cho¢ nawet bez wiedzy religijnej wcigz pozostaje
zrozumiatfa. Narracja jest tak kontrolowana przez aspekt wizualny dzieta, by przemawiac¢ do

11 Pierwszg [maksymq] jest przestrzeganie praw i zwyczajéw mojego kraju i wiara w religie, w ktdrej Bég w
swej tasce pozwolit mi zdobywac w dzieciristwie wiedze, a takze kierowac sie we wszystkim innym najbardziej
umiarkowanymi i najmniej skrajnymi opiniami, one bowiem sq udziatem tych, z ktérymi przyszto mi zyc¢”.
Kartezjusz, Rozprawa o metodzie. 1596-1650. Nowy Jork, Londyn. Macmillan, Collier Macmillan, 1986. s. 21.
12 R. Gervais, Why I’'m an Atheist, Interview, Nowy Jork, The Wall Street Journal, 2010.
https://www.wsj.com/articles/BL-SEB-56643 [dostep: 26.04.2021]

13 G. Orwell, 1984, Londyn, Secker and Warburg, 1949, s. 37.

4 N. Chomsky, Media Control: The Spectacular Achievements of Propaganda, 2™ Edition, Nowy Jork, Seven
Stories Press, 2002, s. 35-37.
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odbiorcy. Dzieki rzezbiarskiej precyzji widz moze odczu¢ cierpienie Jezusa i zatobe Maryi po
jego Smierci.

Dlaczego ta narracyjna forma wyrazu artystycznego jest az tak przejmujgca? Thomas
McEvilley tak pisze o Five Car Stud Edwarda Kienholza: ,Narracja odbywa sie w czasie, a jak
pisat Arystoteles, czas zwykle dzieli sie na czes¢ poczagtkowq, Srodkowg i koricows, czyli
zasadniczo na ekspozycje, komplikacje i rozwigzanie. Poczucie, ze taki podziat istnieje, chocby
nawet skradat sie gdzies na drugim planie, jest obecne w wielu tréojwymiarowych dzietach
sztuki i nie inaczej jest w przypadku Kienholza. To, co wczesniej byto wielokrotnymi
implikacjami, taczy sie tu w znaczacg strukture kognitywng. W Five Car Stud cata narracja —
poczatek, srodek i koniec — jest obecna przed naszymi oczami... Mimo ze praca pozostaje
reprezentacjg, poczucie obecnosci rzeczy samych w sobie przebija sie z ogromng moca.”*®> Co
powoduje tak wielkg site wyrazu? Uchwycenie narracji i uczestnictwo w niej jak ciekawski
przechodzien, obserwator terazniejszosci Swiadom zarazem przesztosci i przysztosci. Taka
narracja ma potezng moc poniewaz ma miejsce w codziennym zyciu kazdego cztowieka, jesli
nie poprzez bezposrednie doswiadczenie, to przynajmniej poprzez oglad swiata oferowany
przez media. Jest rozpoznawalna.

P’

Belgia. 2019.

|-

Five Car Stud. Edward Kienholz. Foografia wykdnana WM HKA, A~ntwepia,
Zastosowanie przystepnej narracji jest skutecznym sposobem na wywotanie u odbiorcy
emocji. Cho¢ ikonografia religijna jest wazna dla zrozumienia narracji, nie musi by¢ wcale
najistotniejszym aspektem emocjonalnego odbioru dzieta sztuki. Kwestia wiezi emocjonalne;j
w sztuce byta juz oczywiscie wielokrotnie omawiana i rozktadana na czynniki pierwsze, jednak

157, McEvilley, Ed Kienholz’s Shifting Location: Five Car Stud in Europe Again, w: Five Car Stud, katalog
wystawy, Dania, Louisiana Museum of Modern Art, 2011, s. 94.
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odpowiedz zwykle sprowadza sie do odbiorcéw — publicznosci, do ktdrej artysta prébuje
przemowic¢. Barnett Newman stawia teze, ze europejscy modernisci reagowali na ideaty
piekna tworzone na przestrzeni wiekédw w nawigzaniu do legendy chrzescijanskiej, podczas
gdy artysci amerykanscy nie byli krepowani archaicznymi legendami czy mitami. ,,Obraz, ktory
tworzymy, jest samodzielnym przejawem, realnym i konkretnym, zrozumiatym dla kazdego,
kto porzuci tesknote za historig.”'® Mdwigc szczerze, to wiasnie idea odrzucenia przez
artystow mitu i wyzwolenia sie od wptywow sztuki Zachodu spowodowata rozdiwiek
pomiedzy sztukg a niewtajemniczonym widzem. Jednak w swoim opisie Barnett nawigzuje
wytgcznie do relacji miedzy sztukg a filozofig sztuki, zapominajagc o realiach, ktoére
uksztattowaty sztuke europejskg i jej zwigzek z zyciem ,szarego cztowieka”. Zaniedbanie
narracji, istotnej w kontekscie sztuki wspotczesnej, doprowadzito do powstania przepasci
pomiedzy duzg czescig tworczosci dzisiejszych artystow a niewtajemniczong publicznoscig,
nieobeznang z elitarnym, dla wielu po prostu niezrozumiatym jezykiem sztuk wizualnych.

Koncepcja przystepnej narracji stata sie dla mnie punktem wyjsciowym i podstawg filozofii
mojej tworczosci. Warstwy pozornie niepowigzanych ze sobg instrumentéw kapitalizmu i
wspobfczesnego spoteczenistwa konsumpcyjnego sg w moich pracach poprzetykane
odniesieniami do obrazowania historycznego, czesto zakorzenionego w chrzescijanstwie badz
katolicyzmie. Sugerowano, ze zestawiam symbolike religijng z tematyka wspodtczesng jakby to
byty dwie przeciwstawne, oddzielone od siebie koncepcje, lecz osobiscie nie sadze, ze
spoteczenstwo, w ktérym zyjemy jest w petni Swieckie. Potaczenie tych dwdch poje¢ w jedno,
ktdre jest dla widza rozpoznawalne, jest odzwierciedleniem stanu rzeczy, jaki obserwuje. Nie
oznacza to, ze we wspodfczesnym zyciu nie ma swieckich enklaw, ale sg one wcigz splecione z
historig i systemem wartosci doktryn religijnych, szczegdlnie w swej warstwie narracyjne;j.

Kazda akcja wywotuje reakcje. Zeby zakwestionowaé wspoétczesng narracje obecng w
[amerykanskim] spoteczenstwie, opieram sie na obrazach, ktére bezposrednio odnoszg sie do
korzeni owych narracji. Nawiasem modwigc, w zadnym razie nie twierdze, iz amerykanskie
spoteczenstwo jest jedynym, ktére podlega dyktatowi tych politycznych, historycznych i
spotecznych narracji.

Mieszkam w Europie od wielu lat i dobrze wiem, ze wiele norm i ideatdw poszczegdlnych
panstw i ich spoteczenstw regulujg takie same narracje, tyle ze wywodzgce sie z innego
kontekstu. Obecny jezyk izolacjonizmu duzej czesci polityki europejskiej jest bardzo podobny
do amerykanskiej retoryki. Jak na ironie, koncepcja Newmana, by ,uwolni¢ sie” od
europejskiej narracji historycznej jest sama w sobie niemal kopig amerykanskiego mitu
wolnosci opartego na rewolucyjnej separacji kolonialnej, a moze nawet jest jego pochodna.
Stosujac ikonografie religijng bezposrednio nawigzuje zatem do tych narracji i badam ich
wplyw na wspotczesne spoteczenstwo europejskie i amerykanskie. Mojg twdrczos¢ czesto
okresla sie mianem ,typowo amerykanskiej” bo wykorzystuje symbolike kultury
konsumpcyjnej, jak gdyby McDonald, Coca Cola czy Apple byty zjawiskami wytgcznie
amerykanskimi. Pomimo tego, ze marki te znane sg na catym swiecie, wcigz zakfada sie, ze sg
,problemem amerykanskiego kapitalizmu”, a nie tym, czym sg naprawde — globalnymi
instytucjami. Celem umieszczania tego typu symboliki w czytelnej narracji jest

16 B, Newman, z The Sublime is Now, w: D. Cunningham, How the Sublime Became ”Now”, w: Symposium, tom
8, numer 3, jesier 2004. Contemporary Issues in Aesthetics. s. 555.
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kwestionowanie tych idiosynkrazji i wywotanie reakcji emocjonalnego sprzeciwu wobec
dzisiejszych krétkowzrocznych postaw spoteczno-politycznych.

il

Eldorado. Einar i Jamex De La Torre. Fotografia: Alicja Kielan.

| chociaz wykorzystuje to narzedzie jako forme artystycznego sprzeciwu, nie jestem przeciez
pierwszym tworcy, ktéry uzywa rozpoznawalnej opowiesci jako formy protestu majgcego na
celu wywotanie w odbiorcy reakcji emocjonalnej. Wystarczy ponownie przywotaé Five Car
Stud Kienholzow, a takze wiele innych z ich prac, by przekonac sie, ze artysci ci stosowali
podobne srodki. Z wizualnego punktu widzenia prace Kienholzéw przywodzg na mysl tableaux
wywodzgce sie z rzezb religijnych. Sami artysci okreslali je nawet tym mianem.
Wykorzystywali oni rowniez obrazowanie typowe dla amerykanskiej kultury, szczegélnie jej
aspektow konsumenckich. W zupetnie innym tonie, nieco bardziej propagandowym, Jacques-
Louis David wykorzystat chrzescijariska ikonografie do wspétczesnych mu celéw w Smierci
Marata. Obraz byt hotdem dla jednego z jakobinskich przywddcéw Rewolucji Francuskiej. W
pewnym sensie dzieto gloryfikuje okrutnego rewolucjoniste Marata poprzez wywofanie
skojarzen ze ztozeniem Chrystusa do grobu oraz Pietg Michata Aniofa. Artysta kreuje swego
rodzaju $wieckie stygmaty, probujgc zastgpic katolickich $wietych meczennikami rewolucji.?”
Einar i Jamex De La Torre wykorzystujg chrzescijariskie motywy zaczerpniete z kultury
meksykanskiej jako podstawy swych prac, przeplatajgc je ze wspotczesnymi postaciami ze
Swiata polityki i odniesieniami do historii, by w ten sposéb odnies¢ sie do kwestii
réznorodnosci oraz imigracji. Tradycja symboliki chrzescijanskiej jest gteboko zakorzeniona w
kulturze meksykanskiej i jest poktosiem kolonializmu. Uzywajac jej w tak przystepny sposéb,
artysci tworzg narracje, ktérg odbiorca rozumie i potrafi odnies¢ do swej dwukulturowej
rzeczywistosci.

7 Dr B. Harris i dr S. Zucker, Jacques-Louis David: Smier¢ Marata, 7 stycznia 2016,
https://smarthistory.org/jacques-louis-david-the-death-of-marat/ [dostep: 26.04.2021]
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Michat Aniot, Pieta. https://en.wikipedia.org/

Jacques-Louis David. Smier¢ Marata.
https://en.wikipedia.org/

Lenistwo. Einar i Jamex De La Torre. Fotografia: Alicja Kielan

To tylko kilka przyktadow uzycia przez artystéw taktyki i ikonografii sztuki religijnej w celu
wypowiedzenia sie na temat wspotczesnych im zagadnien. Jednym z powoddw, dla ktérych
prace takie potrafiag wywotaé reakcje emocjonalne jest zaistnienie wiezi z odbiorcg, drugim
zas ich ponadczasowos¢. W ten sposdb powracamy do pojecia ,,Swieckiego” spoteczenstwa —
niezmienna sita oddziatywania takich obrazéw to dowdd na to, ze religia wcigz odgrywa duza
role spoteczng. Nawet w tak niereligijnych, w przewazajgcej czesci ateistycznych krajach jak
Belgia, Francja czy Holandia dni Swigteczne i robocze sg nadal oparte na kalendarzu religijnym.
Ktos mdgtby powiedzied, ze przeciez w USA koscidt i panstwo sg oficjalnie rozdzielone, mamy
wiec spoteczenstwo Swieckie, a jednak od prezydenta oczekuje sie (nieoficjalnie) zeby byt
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pobozny i w wystgpieniach publicznych czesto dziekowat bogu.'® Debata na takie tematy, jak
aborcja, réwnos¢ ptci czy seksualnos¢ w Stanach Zjednoczonych (i niektorych panstwach
europejskich) przebiega niemal catkowicie pod dyktando wartosci chrzescijariskich. W takich
zachodnich panstwach, jak Hiszpania czy Wtochy wcigz rzadzi tradycja katolicka. Kosciot
wykorzystuje swe polityczne wptywy na catym sSwiecie, by tuszowacd i usprawiedliwiac
molestowanie i naduzycia wobec dziesigtek tysiecy dzieci (o ktérych nam wiadomo).
Postrzeganie Swiata jako Swieckiego oznacza zaprzeczanie rzeczywistosci. Niestety, moim
zdaniem duza cze$é wspotczesnej sztuki funkcjonuje w zamknietej bance tych, ktorzy uwazajg
sie za wtajemniczonych i traktujg te koncepcje jak nalezgce do przesztosci, a nie czasow
dzisiejszych. Skutkiem tego jest wytworzenie atmosfery sztuki przemawiajgcej wytacznie do
intelektu.

Wykorzystanie ikonografii religijnej nie musi oznaczaé aluzji czy krytyki doktryny religijnej,
moze by¢ refleksjg na temat spoteczno-politycznej ztozonosci naszego zycia. W tym rozdziale
staratem sie wykaza¢, ze uzycie takiej symboliki oraz koncepcji przystepnej narracji jest
narzedziem generujgcym u widzéw reakcje emocjonalne i ewentualng nastepujgcy po nich
refleksje dotyczacg zagadnien, ktore poruszam w swoich pracach. O ile elementy te sg istotne
dla jezyka wizualnego, ktorego uzywam, nie stanowig one gtéwnej osi, a tylko czes¢ szerszego
leksykonu. Sg oknem pozwalajgcym na ogladanie swiata z innej perspektywy i poteznym
orezem w walce z narracjami zakorzenionymi we wspétczesnym, petnym podziatéw $wiecie.*®

New Times Roman. John Moran. 2012. Sale of the Deathman. John Moran. 2013.

18 R. N. Bellah, Civil Religion in America, w: Journal of the American Academy of Arts and Sciences, z numeru
pt. "Religion in America," zima 1967, tom. 96, nr 1, s. 1-21.

1% Na koncepcje zawarte w tym rozdziale wptynat N. Chomsky i jego The Secular Priesthood and the Perils of
Democracy, w: On Nature and Language, Nowy Jork. Cambridge University Press. 2002.
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Feint Denis. John Moran. 2019.

Feint Sebastian. John Moran. 2020.

Feint Bartholemew. John Moran. 2019.

Feint P'ocus. John Moran. 2020.
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Rozdziat 3
Postad i spoteczenstwo, miedzy realizmem a rozpoznaniem

24



,Odpowiedzialnos¢ opiera sie na zrozumieniu, a zrozumienie jest formq porozumienia.”?°

- Ralph Ellison

Postac ludzka jest rozpoznawalna i mozna sie do niej odnies¢. Mozemy réznic sie poglagdami,
kulturg i Swiatopoglagdem, lecz akurat to mamy wspdlne. Cho¢ istniejg miedzy nami pewne
fizyczne réznice, to podobienstwa nas tgczg. Odwzorowania ludzkiej sylwetki otaczajg nas w
codziennym zyciu — swiecie reklam, mediéw, rozrywki czy sztuki. Pomimo przesytu
wizualnym odzwierciedlaniem ludzkiego ciata, ono wcigz silnie do nas przemawia.

Sposdb wykonania wizerunku i zastosowane w tym celu srodki wyrazu wywotujg u widza
okreslong reakcje emocjonalng. Tak Ceysson i Bresc-Bautier piszg na temat Piety Michata
Aniofa: , Pograzona w zadumie i wspétczuciu, w swym niewyobrazalnym bélu Dziewica Maryja
w zamysleniu trzyma w ramionach bezwtadne ciato Chrystusa, odziana w obszerng szate.
Trudno znalez¢ stowa, by opisaé mistrzowska, niemal werystyczng precyzje, z jaka artysta
oddat strukture kosci i zastygte w bezruchu, tezejgce miesnie Jezusa.”?! Nawet nieobeznany z
tematyka religijng widz musi wspétodczuwaé bél przedstawiony w tak ekspresyjnej pozie.
Rozpoznajemy cierpienie matki, ktéra stracita syna dzieki ogromnej sile wyrazu i kunsztowi
wykonania rzezby.

; Ay
—— /

\ - S
tp://www.italianrenaissance.org

FoaL -
Detale Piety Michata Aniofa. ht

Do podobnej perfekcji wykonawczej czesto dazg rzezbiarze hiperrealisci, by wywota¢ w widzu
mozliwie jak najgtebszg reakcje emocjonalng. Na przyktad Ron Mueck korzysta ze swojej
biegtosci technicznej jako $rodka wyrazu, lecz oddziela ja od doswiadczenia obiektu,

20 R, Ellison, Invisible Man, Nowy Jork, Random House, 1947, s. 14.
21 B, Ceysson i G. Bresc-Bautier, Sculpture From the Renaissance to the Present Day. Kolonia, Taschen GmbH,
2006, s. 613.
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,przesycajac [swoje prace] sita zywotng, ktéra wymyka sie artystycznej definicji
reprezentacji.”?> Pozwala, by wiarygodno$é jego twdrczos$ci moéwita sama za siebie bez
kontekstu, koncentrujgc sie na przesunieciach skali i perfekcji technicznej. ,| to sie udaje,
nawet bardzo. Co wyjasnia intensywno$é reakcji, jakie wywotuja jego prace.”?3
Przedstawienie postaci samej w sobie staje sie metodg wykonania, co wymaga od widza
wyjsécia poza obszar naturalnych zmystéw i uwierzenia w niemozliwos¢ dziet. Ich ekspresja
wrazliwosci skontrastowana z ogromng skalg, badZz odwrotnie — sity i odpornosci
skontrastowana z niewielkim rozmiarem — zachecajg widza do egzystencjalnej refleksji nad
jednostka i jej obecnoscig w naszym otoczeniu.

W tézku. Ron Mueck. 2005.
https://ropac.net/

Z kolei Duane Hanson wykorzystuje zaréwno reprezentacje postaci ludzkiej, jak i jej otoczenie,
by ilustrowa¢ konkretne sytuacje spoteczno-polityczne i wzbudza¢ w widzu empatie z
przedstawianymi osobami. Jego przedstawiciele klasy nizszej-sredniej i robotniczej poprzez
swoj ubidr wpisujg sie w konkretny punkt amerykanskiej historii, a jednak emocjonalnie
przemawiajg do kazdego widza dzieki swojemu spokojnemu, zamyslonemu wyrazowi twarzy
lub specyficznym cechom charakteru. ,,Hanson sugeruje czas w dwojaki sposéb: jego postacie
nie tylko dostownie noszg blizny wtasnych doswiadczen, lecz réwniez ich ubiér i ekwipunek
odzwierciedla gust dominujgcy w danym momencie historii. Tradycyjna rzezba pozwala na

22 J, Shaughnessy, Real Life by Hand, w: Real Life. Katalog wystawy. Ottawa, National Gallery of Canada, 2008,
s.17.
23 J, Shaughnessy, Real Life by Hand, w: Real Life. Katalog wystawy. Ottawa, National Gallery of Canada, 2008,
s.18.
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ucieczke od czasu, a u Hansona staje sie srodkiem umozliwiajgcym na kazdym poziomie
zwrdcenie uwagi na czas.”?* Podobnie jak pod wptywem Piety Michata Aniofa, jestesmy
zmuszeni do empatii z tymi postaciami, ,,wierzymy” w nie oraz w sytuacje, w ktdrych sie
znajdujg, bez wzgledu na ich przynaleznos¢ do konkretnego miejsca i czasu.
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Mezczyzna z walkmanem. Duane Hanson. 1989. Osoba bezdomna. Duane Hanson. 1991.
https://visualdiplomacyusa.blogspot.com https://visualdiplomacyusa.blogspot.com

Chociaz hiperrealisci opierajg swojg twdrczos¢ na emocjonalnej wiezi z dzietem poprzez
powazng refleksje i przyporzgdkowanie go do konkretnej sytuacji spoteczno-politycznej, to
absolutna perfekcja ich zbyt perfekcyjnych prac powoduje, ze wydajg sie one pozbawione
zycia —ich postacie nie sg ,jak zywe”. Kiedy oglagdamy Piete, nikt nie stara sie nam wmawiaé,
ze rzezba ta w jakimkolwiek sensie jest ,prawdziwym zyciem”, a mimo to mozemy czué
empatie z przedstawionymi w niej postaciami, nawet bardziej niz ma to miejsce w przypadku
rzezb hiperrealistycznych. Ekspresyjne portretowanie postaci, nawet w absurdalnych i
niewiarygodnych sytuacjach, ma potencjat kreowania scenariuszy, ktdre az proszg sie o
empatie i zrozumienie.

Z podobnego zatozenia wychodzi Patricia Piccinini konceptualizujgc swojg twdrczosc:
,Sednem mojej praktyki artystycznej jest wiez i empatia [...]. Wiele moich prac to réznego
rodzaju istoty, stwory. Stowo stwdr (ang. creature) dostownie oznacza co$ stworzonego
(created). Takie wtasnie s3 moje stwory — wyimaginowane istoty, ktore sg niemal mozliwe.
Nie zawsze sg piekne w tradycyjnym znaczeniu tego stowa, ale zawsze majg w sobie
wewnetrzne piekno i co$ w rodzaju uczciwosci. Sg raczej bezradne niz grozne. W pierwszej
chwili niektérzy podchodzg do nich z pewnym obrzydzeniem, jednak zwykle z czasem uczg sie
widzie¢ w nich co$ wiecej. Moje stwory dostownie wywotujg ludzkg empatie, bo btagajg
widza, by dostrzec w nich co$ poza ich dziwacznoscig i zauwazy¢ ten zwigzek.”?

24 B, Ceysson i G. Bresc-Bautier, Sculpture From the Renaissance to the Present Day. Kolonia, Taschen GmbH,
2006, s. 1081.
25 https://www.patriciapiccinini.net/writing/0/498/61 [dostep: 2.04.2021]
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Tragarz. Patricia Piccinini. 2012.
https://www.designboom.com/

Edward Kienholz réwniez dotyka tej kwestii w swej obcigzonej politycznie, narracyjnej
twodrczosci. Pod katem estetycznym w jego pracach znalezé mozna elementy realizmu i
wspotczesnego zycia, lecz sg one wyabstrahowane. Zestawienia found objects z dos¢ prosto,
wrecz prymitywnie przedstawionymi postaciami sktadajgcymi sie na jego tableaux i instalacje
sprowadzajg to, co absurdalne i niewiarygodne do bardzo konkretnej rzeczywistosci.
RozdZwiek pomiedzy przeciwstawnymi obrazowaniami jest tu tak oczywisty, ze ich potgczenie
staje sie na tyle ,bezszwowe”, by mozna byto pojg¢ istote jego dziet. ,Bez wzgledu na to, jak
szokujace czy prowokacyjne mogty by¢ jego prace, ich kontekst miescit sie w codziennym
dos$wiadczeniu i rozpoznawalnym sztafazu.”?® Kienholz potrafi tchngé zycie w emocjonalng
niezgode i wystgpic z przejmujgca krytyka juz przez samo zestawienie elementdéw swoich prac.
»,Dzieto sztuki, reprezentacja, rzezba, zmontowana praca i jej istnienie w swiecie, wreszcie

26 R, L. Pincus, On a Scale that Competes with the World: the Art of Edward and Nancy Reddin Kienholz,
Berkeley i Los Angeles, University of California Press, 1990, s. 48.
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rzeczywisto$¢ samego czynu w Swiecie, prawdziwej przemocy. Ludzie bojg sie, ze jesli ta praca
zostanie pokazana, to moze wywota¢ przemoc. Mamy tu do czynienia z pewnym
nieporozumieniem — odbiorcy patrzg na dzieto sztuki, na reprezentacje, jak na cos realnego,

a na artyste jak na winowajce. Obwiniajg twodrce, a czasem nawet twierdzg, ze dzieto sztuki
»27

gloryfikuje czyn.

/"__k“—_ —

The Hoerengracht. Edward Kienholz and Nancy Reddin. 1983-1988.
https://hart.amsterdam/

27 R. Ohrt i P. McCarthy, Shining the Lights, in conversation on Five Car Stud and the work of Ed Kienholz, w:
Five Car Stud, katalog wystawy, Dania, Louisiana Museum of Modern Art, 2011, s. 102.
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Wspomniani artysci stosujg rdzine style estetyczne, by wykreowaé rozpoznawalng wiez
emocjonalng z dzietami i ich tematyka. Efekt wizualny bedgcy nastepstwem uzycia
technicznych i/lub ekspresyjnych srodkéw wyrazu jest dla widza zaproszeniem, jednoczes$nie
pozostawiajgc miejsce na gtebsze badanie i refleksje. | chociaz style te mogg diametralnie
roéznié¢ sie wykonaniem, osiggajg podobne cele dzieki wykorzystaniu postaci zachecajgcych
widza do przyjrzenia sie szerszym koncepcjom egzystencjalnym i znaczeniu poszczegdlnych
detali w odniesieniu do narracji nadrzednej.

W moim wtasnym zgtebianiu postaci jako srodka spoteczno-politycznej ekspresji poszukuje
miejsca pomiedzy tymi dwoma ideologiami wizualnymi: tym, co drobiazgowo wykonane i
realistycznie oddajgce zycie a tym, co bardziej chropowate i dziecinne. Owo ,miejsce
pomiedzy” wynika z réznorodnosci materiatdw, ktérymi sie postuguje w swojej pracy oraz z
tego, jak one na siebie wzajemnie oddziatujg, fizycznie i konceptualnie. Wielorakos¢
materiatow jest dla mnie wyzwaniem - jak rozumie¢ i bada¢ postaé, jednoczesnie
pozostawiajgc miejsce na eksperymentowanie z konkretnymi tworzywami w realistycznym
osadzeniu. W aspekcie figuratywnym rzezby te sg de facto asamblazami, w ktérych widoczne
czesci odstonietego ciata formowane sg ze szkta, a ubranie postaci sktada sie z réznych
materiatow, takich jak tkanina, zywica epoksydowa, akryl czy lateks. Idealnie ujeta to Patricia
Piccinini: ,Jesli jest cos, co chciatabym, zeby widz wynidst z mojej sztuki, to doswiadczenie
przejécia ze stanu niepokoju do stanu uspokojenia.”?® Empatia doswiadczana przez widza
wynika z rozpoznania postaci potagczonego z wiarygodnoscig zestawienia i uzycia materiatow.

Kazdy materiat jest uzyty w okreslonym celu. Tak, jak w przypadku prac Kienholza, tworzywo
ma wywotaé oscylacje uwagi miedzy tym, co absurdalne, a tym, co wiarygodne, skfaniajgc do
refleksji nad codziennymi sytuacjami w naszym zyciu, ktére wydajg sie kompletnie absurdalne
w dzisiejszych czasach, a wszystko to poprzez realistyczne przedstawienie postaci. Méwigc o
realistycznym przedstawianiu niekoniecznie mam na mysli rzezbiarskg perfekcje czy
hiperrealistyczne odwzorowanie postaci, lecz owg niedoskonatg ptynnosé, ktérg niesie ze
sobg , prawdziwe zycie”. Jak juz pisatem wczesniej, kazdy materiat ma inne walory estetyczne
wynikajgce zaréwno z jego swoistych wiasciwosci, sposobu, w jaki sie z nim obchodzimy, jak
i decyzji, ktore podejmujemy w trakcie procesu twérczego.

Na przyktad odstoniete czesci ciata postaci ludzkich sg formowane ze stopionego szkfa. Taki
proces, znany jako hot sculpting, jest przeprowadzany recznie, bez zastosowania formy
odlewniczej. Praca z gorgcym szktem niesie za sobg wiele wyzwan i putapek, w zamian
oferujgc mozliwosci, ktérych nie daje zastosowanie innych, bardziej tradycyjnych tworzyw
rzezbiarskich. Oprdcz pracy nad umiejetnosciami technicznymi pozwalajgcymi na formowanie
postaci w gorgcym szkle, staram sie réowniez tak wykorzysta¢ wtasciwosci szkta, by w swoje
figurki tchngé¢ jak najwiecej zycia. Jednym 1z zastrzezen, jakie mam wobec rzezb
hiperrealistycznych jest to, ze skéra na nich wydaje sie nazbyt ,plastikowa”, raczej twarda niz
miesista. Ja prébuje uchwyci¢ miekkosc¢ skory za pomocg wtasciwej dla szkta potprzejrzystosci.
Zeby uzyskac¢ ten efekt ,cielistosci”, naktadam warstwy kolorowych proszkéw szklanych na
przezroczyste stopione szkto na rézne sposoby i w rozmaitej kolejnosci. Wiekszo$¢ odcieni
skéry wymaga pomiedzy 12 a 16 warstw kolorystycznych jako bazy, a nastepnie dodatkowej
barwy naproszonej na rzezbe w konkretnych miejscach na pdzniejszych etapach pracy.

28 https://www.patriciapiccinini.net/writing/0/427/61 [dostep: 2.04.2021]
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Odtworzenie tych cielistych odcieni skéry wymaga dtugotrwatego eksperymentowania, by
uzyskac realistyczny efekt. Kiedy szkto jest wcigz gorgce, kolory mogga by¢ mylgce ze wzgledu
na jego wysokg temperature — prawdziwa barwa ujawnia sie dopiero przy ostudzeniu szkta z
1150 stopni Celsjusza do temperatury pokojowej. Kiedy szkto ostygnie, warstwy odcieni skory
w pofaczeniu z przezroczystym szktem imitujg pétprzezroczystosc ludzkiej skéry dzieki temu,
ze Swiatto przenika przez powierzchnie, lecz nie przez caty obiekt.

Detale szklanych elementow. John Moran

,Swiatlem ciata jest oko. Jesli wiec twoje oko jest zdrowe, cate twoje ciato bedzie w
Swietle. Lecz jesli twoje oko jest chore, cate twoje ciato bedzie w ciemnosci. Jesli wiec
Swiatto, ktore jest w tobie, jest ciemnoscig, jakze wielka to ciemnos¢!”

- Ewangelia wg $w. Mateusza 6;22-23%°

Najwazniejszym aspektem poczucia bliskosci i rozpoznania postaci jest ich realistyczne
portretowanie, a nie hiperrealistyczne czy posagowe podobienstwo. Jedng z cech
definiujgcych ich podobienstwo do prawdziwego zycia jest potyskliwy charakter oczu
skontrastowany z miekka fakturg ciata — mimo ze oba wykonane sg z tego samego materiatu.
Zeby osiggna¢ taki efekt, gatki oczne wykonywane s3 osobno wczeéniej, a nastepnie
podgrzewane w trakcie procesu tgczenia ich ze szklang gtowg rzezby. Gatki oczne sg wykonane
z uzyciem palnika i poprzez natozenie kolorowych nitek szklanych na biatg szklang kulke, po
czym caftos¢ jest pokrywana przezroczystym szktem. Btyszczagca powierzchnia
nieprzezroczystej soczewki kontrastuje z matowymi, cielistymi odcieniami, pozwalajgc na
osiggniecie tego niesamowitego efektu realizmu, do ktdrego daze i ktéry ma jak najtrafniej
oddac¢ stan emocjonalny kreowanych przeze mnie postaci.

Wiasnie to zestawienie ze sobg odcieni kolorystycznych ciata postaci oraz dodanie osobnych
oczu by¢ moze odrdznia mnie pod wzgledem estetycznym od pozostatych twdrcéw szklanych
rzezb. Nie oznacza to jednak, ze nie istniejg inni artysci zajmujacy sie szklang rzezba
figuratywna, ktdrzy stosujg podobne techniki. Dwaj wspodfczesni mi artysci wyrdzniajacy sie w
tej dziedzinie to Martin Janecky i Ross Richmond. Obaj wytyczali szlaki hot glass sculpting,
wypracowujgc wiasne techniki i chetnie dzielgc sie nimi ze srodowiskiem szkta artystycznego.

Skupiajacy sie na posggowe] perfekcji i hiperrealistycznym portretowaniu postaci, Martin
Janecky w swych pracach wyraznie nawigzuje do klasycznych rzezb figuratywnych. Techniczna
precyzja, z jaka tworzy swe figury emanuje podobnym spokojem i wiarygodnoscia, jak

2% Holy Bible New International Version.
https://www.biblegateway.com/passage/?search=Matthew%206%3A22-23&version=NIV [access: 02.11.2021]
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tworczo$¢ Rona Muecka, lecz jego wybdr kolorystyki i obrdbka powierzchni dodaje
wspotczesnym pracom klasycznego ujecia. Puste spojrzenie jego figur wywotuje w widzu
wspotczucie i litos¢, pod wieloma wzgledami przywodzgc na mysl rzezby wczesnego
hellenizmu, choéby Odpoczywajgcego boksera.*° Jego niezwykle szczegétowe i anatomicznie
doskonate postacie sg oszatamiajgce technicznie i dowodzg kunsztu ich twdrcy, stanowig
posggowe ilustracje anatomicznej perfekcji. Janecki konsekwentnie przesuwa granice
realizmu rzezbiarstwa w szkle i inspiruje mnie do dalszych poszukiwan coraz lepszych
figuratywnych srodkéw wyrazu.

Grupa. Martin Janecky. 2021. Fotografia: Martin Soukup.
https://www.facebook.com

Odpoczywajgcy  bokser.
rzezba z brazu.
https://archaeologistsdiary.wordpress.com

Hellenistyczna

Niezwykle utalentowany rzezbiarz i innowator wielu technik stosowanych przez artystow
pracujgcych w gorgcym szkle®!, Ross Richmond ,,skupia sie gtdéwnie na postaci, uwieczniajgc
chwile, gest, cichg interakcje pomiedzy ludZmi lub jednostka i jej myslami.”3? Richmond jest
jednym z pierwszych studyjnych artystéw szkta, ktéry poszedt drogg realistycznego
obrazowania postaci, rozwijajgc wiele technik, ktére poznat pracujgc z Pino Signoretto i
Williamem Morrisem. Postacie Richmonda ilustrujg koncepcje egzystencjalne poprzez
drobiazgowo wykonane, jaskrawe elementy figuratywne zestawione z symbolicznymi
obiektami, ktére naprowadzajg widza na trop intencji ich twdrcy. llustracyjny styl Richmonda
potozyt podwaliny pod prace wielu artystow, w tym mojg witasng, a takze pomogt wykreowacd
Srodowisko, w ktorym biegtos¢ techniczna tgczy sie z zamystem konceptualnym.

30 https://www.dailyartmagazine.com/boxer-at-rest/ [dostep: 11.04.2021]

31 Zaréwno Martin Janecky, jak i ja sam uczylismy sie na réznych technikach rozwinietych przez Rossa
Richmonda.

32 https://www.travergallery.com/artists/ross-richmond/ [dostep: 13.04.2021]
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Rachunek sumienia. Ross Richmond
http://www.rossrichmond.com

Klaun w sniegowcach. Pino Signoretto
https://www.schiavonglass.com
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Inuicka matka z dzieckiem. William Morris.
https://www.schantzgalleries.com/



Jednym z aspektéw hot glass sculptingu, ktory nadaje tworzywu zycie jest fizyczna natura tego
procesu. Wymaga on utrzymywania statej temperatury roboczej na poziomie 1150 stopni
Celsjusza badz wiecej. Zeby utrzymacé taka temperature, artysta musi rozpoczaé prace na
jednym elemencie i kontynuowac proces do momentu, kiedy element ten jest ukoriczony, bez
mozliwosci zatrzymania czy odejscia od stanowiska pracy. W przeciwienstwie do wielu
tradycyjnych materiatdw rzezbiarskich, ptynnego szkta nie da sie formowac bezposrednio
dtorimi, co oznacza, ze musimy manipulowaé tworzywem za pomocg szeregu metalowych
narzedzi i jednoczesnie bez przerwy utrzymywac ciekte szkto w ruchu, walczgc z grawitacja.
Taki nieustanny ruch z jednej strony nadaje materiatowi wiasnego zycia, z drugiej zas narzuca
niezwykle fizyczny aspekt catego procesu. Dla przyktadu, komponenty figuratywne, ktore
wykonuje, wymagajg od dwéch do osmiu godzin nieustannej koncentracji i ruchu w celu
podtrzymania na tyle wysokiej temperatury roboczej, by unikngé nagtych i nieodwracalnych
strat, a zarazem na tyle stabilnej, by umozliwi¢ mi skuteczne formowanie. Nie musze
przekonywaé, jak fizycznie i psychicznie wyczerpujgce sg takie sesje, cho¢ trzeba przyznag, ze
przynajmniej wymuszajg zdecydowane dziatanie i szybkie podejmowanie decyzji bez
mozliwosci oderwania sie choéby na chwile od procesu twdrczego. Kazda z prac wymaga
starannego planowania i ogromnego naktadu energii, ale jednoczesnie uczy elastycznosci i
umiejetnosci szybkiego reagowania. Wtasnie to oscylowanie pomiedzy porzadkiem a
zametem powoduje, ze postacie nabierajg zycia.

Ta ,,ziemia niczyja” miedzy porzadkiem a zametem to rowniez odbicie naszego codziennego
zycia, jest swojsko niedoskonata, przez co otwiera mozliwos¢ zbudowania relacji wizualnej z
odbiorcg. Martina Weinhart pisze, ze obraz zachodniej kultury konsumenckiej przedstawiony
przez Kienholza jest tak bliski zyciu, ze dgzy do operowania wiasnym jezykiem przekazu.
,Wcale nie chodzi o przekroczenie zajadle kontestowanych granic miedzy sztukg a zyciem [...].
A nawet nie o samg tematyke [...], bo wywodzg sie bezposrednio ze sktadowiska realnych
przedmiotow z konkretnego okresu ich pochodzenia. Z tego punktu widzenia jestesmy
$wiadkami surrealistycznej bitwy pomiedzy matériel a przedstawianiem rzeczywistosci.”*3
Dgze do umozliwienia widzowi podobnego wizualnego doswiadczenia, do rozpoznania
przekazu we wtasnym jezyku, rozpoznania zachecajgcego do refleksji, a nie tylko rozumowej
analizy.

Rozpoznanie przekazu we wtasnym jezyku jest kluczowe dla catosciowej uniformizacji
estetyki, bez niego elementy wydajg sie przypadkowe i przekomponowane, a nie realistyczne
i przemawiajgce do odbiorcy. Potgczenie planowania i wykonania rzezby totalnej ze
zdecydowaniem i natychmiastowoscig procesu tworzenia prac ze szkta sktonito mnie do
poszukiwania i odkrywania innych materiatéw, nad ktorymi mégtbym pracowadé uzywajgc
podobnych praktyk. Wykorzystanie materiatéw tekstylnych w potgczeniu z akrylami i
zywicami pozwala mi wigczy¢ podobne, jasno okreslone planowanie w koncepcje rzezby,
jednoczesnie uwzgledniajgc natychmiastowos$¢ obrébki tworzywa, ktéra tchnie w te
koncepcje zycie. Kazdy element ubioru jest unikalny, zaprojektowany w konkretnym celu i
przyporzgdkowany okreslonej koncepcji. Wzorzyste tkaniny czy symbole marek produktow
odnoszg sie do centralnej koncepcji danej pracy, ale réwniez nadajg jej pewnego ,realizmu”.
Ubidr sktada sie z wierzchniej warstwy tkaniny poliestrowej/bawetnianej i nadaje tej tkaninie

33 M. Weinhart, The Disorder of Things: The Moral Assemblages of Edward Keinholz and Nancy Reddin
Keinholz. Esej w: KIENHOLZ, katalog wystawy, Frankfurt, Schirn Kunsthalle oraz Basel, Muzeum Tinguely,
Manchester, Cornerhouse Publicaitons, 2011, s. 40-41.
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na tyle wytrzymatosci i ciezaru, by dato sie jg pokry¢ zywicy. Czynnos$¢ ta dodaje tkaninie
gestosci wizualnej, wywotujgc wrazenie litej masy, a nie ,mokrej tkaniny” dzieki zastosowaniu
zywicy. Kiedy juz tkanina jest pokryta przezroczystg zywicq epoksydowg, moge jg uformowac
w taki sposdb, by uzyskac¢ wrazenie ruchu, pozwoli¢ jej na twardnienie w pozycji naturalnej
dla uktadu ciata postaci, a takze wywotac skojarzenie z historig sztuki bgdz rozpoznawalnym
motywem, ktdry stanowi podstawe koncepcji tej pracy. Ten efekt ,, zamarznietej tkaniny” daje
wrazenie kompozycyjnego ruchu, jak w rzezbach i malarstwie baroku czy rokoka. Nastepnie
tkanina jest pokrywana kilkoma kolejnymi warstwami zywicy epoksydowej, by nadac
powierzchni ubioru potyskliwy wyglad, kontrastujacy z matowg lub chropowatg powierzchnia
szklanych czesci ciata. Taka kombinacja elementéw wywotuje niezwykle realistyczny efekt,
nadajgc postaciom zycia i napiecia, co ilustruje gtéwna koncepcje dzieta.

Skromnos¢. Antonio Corrdini. 1752.
https://www.livemaster.com/

Realistyczny charakter elementéw szklanych postaci, potaczony z ,prawdziwym” ubiorem,
decydujg o wiarygodnosci ich istnienia w danym otoczeniu i pozwalajg na rozpoznanie
tematyki prac. Realistyczne, a jednoczesnie ekspresyjne wykonanie figurek w odniesieniu do
ich tematu ma na celu wywotanie w widzu reakcji emocjonalnej prowadzgcej do wytworzenia
wiezi z prezentowang narracjg. Kiedy odbiorca zaczyna rozpoznawaé postacie i budowac
wokot nich empatie, staje sie swiadomy krytyki spotecznej prezentowanej w danej pracy.
Rozpoznanie przynosi odpowiedzialno$é, a odpowiedzialnos$¢ neguje ignorancje.
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Rozdziat 4
Podrabiany konsumpcjonizm i popkultura

36



,Imaginarium Disneylandu nie jest ani prawdziwe, ani fatszywe: to mechanizm
odstraszajgcy zaprogramowany tak, by ozywi¢ fikcje realizmu w odwrdconej
kolejnosci.”3

- Jean Baudrillard

Kwestia tego, co jest prawdg, a co zmysleniem, staje sie coraz bardziej subiektywna.
Pojedyncze doswiadczenie jednostek dyktuje ich wtasne rozumienie tego, czym jest
niepodwazalna prawda i rzeczywistos¢, a czym jest mit, fantazja czy absurd. To witasnie
przestrzen pomiedzy tymi dwoma przeciwstawnymi Swiatami uwazam za interesujgca, jest
ona podstawowg koncepcjg decydujgcg o warstwie symbolicznej, obrazowej i narratywnej
prac, ktére tworze. Pytanie, jakie trzeba sobie zadaé¢, brzmi — co jest prowokacyjne bgdz
obrazliwe: czy dzieto sztuki odnoszgce sie do wydarzen i sytuacji z prawdziwego zycia, czy
same te wydarzenia i sytuacje z prawdziwego zycia?

A zatem obiektywny obraz Stanéw Zjednoczonych moze nakresli¢ Disneyland, wigczajagc w
to morfologie jednostek i ttumu. To tam czci sie ich wszelkie wartosci, w miniaturze i
komiksowej formie. Zabalsamowane i spacyfikowane. Stagd mozliwos¢ ideologicznej analizy
Disneylandu []: kompilacja amerykanskiego stylu zycia, panegiryk amerykanskich wartosci,
zidealizowana transpozycja sprzecznej rzeczywistosci. Zeby sie upewnié. Lecz ukrywa sie tam
cos$ jeszcze, i ta ,ideologiczna” zastona przykrywa symulacje wyzszego rzedu: Disneyland
istnieje, by ukry¢ fakt, ze to ,prawdziwe” panstwo, cafta ,prawdziwa” Ameryka jest
Disneylandem (tak, jak wiezienia sg po to, by ukry¢ fakt, ze cate spoteczenstwo, w swej
banalnej wszechobecnosci, jest wiezienne). Disneyland jest prezentowany jako
wyimaginowany po to, bySmy uwierzyli, ze reszta jest realna, podczas gdy w rzeczywistosci
cate Los Angeles i Ameryka wokot niego juz nie sg realne, lecz funkcjonujgce w obszarze
hiperrealizmu i symulacji. To juz nie jest kwestia fatszywego ukazywania rzeczywistosci
(ideologii), lecz ukrywania faktu, ze realne nie jest juz realne, a wiec zachowania zasady
realnosci.”*®

W swojej krytyce konsumenckiej, iluzorycznej hiperrealnosci Stanéw Zjednoczonych, nawet
Baudrillard wpada we wtasng putapke postrzegania tego zjawiska gtéwnie z punktu widzenia
outsidera, oceniajgcego z pozycji pozornej moralnej wyzszosci. Wprawdzie podzielam jego
poglad, jednak taka btedna reprezentacja rzeczywistosci nie wystepuje wytgcznie w USA (i
rzeczywiscie — ledwie cztery lata po tym, jak opublikowat ten tekst, otwarto Disneyland w
Paryzu). By¢ moze jest to jedno z negatywnych nastepstw globalizacji, a by¢ moze w naturze
ludzkiej lezy konsekwentne rozumienie swiata tylko z subiektywnej perspektywy i odrzucanie

34 ). Baudrillard, Simulacra and Simulations, Selected Writings, Stanford, Stanford University Press, 1988, s.166-
184. https://web.stanford.edu/class/history34qg/readings/Baudrillard/Baudrillard Simulacra.html [dostep:
12.04.21]

35 Baudrillard, Simulacra and Simulations, Selected Writings, Stanford, Stanford University Press, 1988, s.166-
184. https://web.stanford.edu/class/history34qg/readings/Baudrillard/Baudrillard Simulacra.html [dostep:
12.04.21]
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wszystkiego, czego nie pojmujemy badZ przyjmujemy za btedne, w petni wierzac tylko we
wfasne, subiektywne prawdy. Z drugiej za$ strony, to wtasnie w tym tkwi cate sedno sprawy.

.

Paryski Disneyland. Laurent P. https:?/www.sortira paris.com/

Istotne jest to, ze w artystycznym Swiecie, ktéry tworze materialnie i konceptualnie, podrébka
istnieje po to, by da¢ ztudzenie komfortu. Postacie, przedmioty i obrazy istniejgce w naszym
Swiecie s osadzone w rozpoznawalnej rzeczywistosci; wydajg sie realne, a sg bez watpienia
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udawane. Wezmy na przykfad plastikowe figurki Maryi Dziewicy ze sklepdw z pamigtkami czy
gipsowe kopie klasycznych rzezb ustawiane na trawnikach dzielnic willowych — sg one
przedstawieniami rzeczywistosci postrzeganej. Mimo ze kazdy ich element jest starannie
wykonany i dobrze przemyslany, gtebsze badanie catosci obnaza prawde. To nie sa
autentyczne obiekty, a tylko zreplikowane wersje rzeczywistosci majgce na celu wymuszenie
przewartosciowania naszej percepgc;ji.

Omawiajgc celowe wytwarzanie naturalnych elementéw w pracach Roberta Gobera,
Maureen Sherlock zauwaza: ,Amerykanie wybierajg dwie giéwne metody osobistego
zbawienia odpowiadajgce réznym religijnym koncepcjom natury, ktérymi przesigkniety jest
amerykanski temperament: kalwinistyczng intensyfikacje autentycznego doswiadczenia
bezposredniosci bad? unitariariskie uwiarygodnienie i przemiane poprzez prace.”*® W swojej
przewrotne] interpretacji tej samej idei postrzegam wizje osobistego zbawienia jako
osiaggniecie bogactwa materialnego i statusu celebryty, a nie czczenie natury i dazenie do
statusu w znaczeniu religijnym. lluzja zbawienia. W tym ujeciu ,,nikt nie przedstawia zadnej
wartosci poza swoim wygladem, przydatnoscia lub umiejetnoscig osiggniecia tzw.
‘sukcesu’.”3” Taka sama korelacja pomiedzy mozolnym materialnym fatszowaniem a
naktadaniem kolejnych warstw odniesien do marek produktéw i elementéw popkultury
sprawia, ze przedmioty takie wkraczajag na poziom wyzszy niz odswietne reprezentacje
szarego zycia — w sfere iluzji Swietosci.

Bez tytufu. 1995-1997 (d;ta/). Robert Gobe;..

36 M.P. Sherlock, Arcadian Elegy: The art of Robert Gober, Arts Magazine, Nr 64, 1989, s. 44-49, Cytowane w:
Schimmel Paul, Gober is in the Details, Los Angeles i Zurich, The Museum of Contemporary Art and Scalo
Verlag, 1997, s. 52.

37 C. Hedges, Empire of Illusion, Nowy Jork, Nation Books, 2009, s. 32.
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Bez tytutu. 1995-1997 (detal). Robert Gober.

Popowo-korporacyjne obrazowanie i odniesienia stanowig surogaty konkretnych idei. Na
przyktad Disney symbolizuje kapitalizm, ale nie kapitalizm jako teoretyczny system rzadow
spotecznych, lecz chciwy, niesprawiedliwy system feudalny, w jaki sie przerodzit. Idea Disneya
jest sama w sobie iluzjg — nie jest juz kojarzona z konkretng osobg, lecz siecig korporacji, ktore
odniosty sukces dzieki wybielaniu kulturowych opowiesci i bajek, przejetych w celu
stworzenia zastrzezonych prawem koncepcji, a ktérych niestrudzeni wtasciciele wystepujg na
droge sadowag za najdrobniejszg nawet probe wykorzystania ‘ich’ wtasnosci.3® To tylko jeden
z przyktadéw absurdéw funkcjonujgcych w dzisiejszej rzeczywistosci, a takze naszej apatii jako
spoteczenstwa, uniemozliwiajgcej dostrzezenie problemu i jego rozwigzanie. Nawet jezeli
zdajemy sobie sprawe, ze jestesmy oszukiwani, godzimy sie na taki stan rzeczy w dazeniu do
prostoty i rozrywki.

,Przywyklismy do obrazow tortur, przemocy i $mierci przedstawianych w dawnym
malarstwie, rzezbach greckich heroséw i bogdéw czy chrzescijanskich meczennikéw i Swietych
na tyle, by niemal nie zdawaé sobie sprawy z ich okruciefistwa.”*® To prawda, ale faktem
pozostaje i to, ze jesteSmy nieustannie bombardowani obrazami przemocy i Smierci
ptynacymi z popkultury. Jestesmy tez naocznymi $wiadkami prawdziwej Smierci mtodych oséb

38 0d 1976 roku Disney skutecznie lobbuje na rzecz przedtuzania warunkdw i arbitralnych zmian praw
autorskich w sposéb, ktory uniemozliwia autorom i artystom wykorzystanie ogélnodostepnych tresci.
https://www.financialpoise.com/copyright-law/ [dostep: 24.04.2021]

39 R. Sagmeister, “Sex” and “Death”: The Body as Battlefield between Heaven and Hell, w: Jake and Dinos
Chapman, Nowy Jork, Distributed Art Publishers, 2005, s. 34.
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z rak policji, a obrazy martwych dzieci staty sie kartg przetargowa swiata polityki. Ztudzenie
potrafi byé tak silne, ze istniejg osoby zaprzeczajgce masowym mordom i zarzucajgce
rodzinom ofiar aranzowanie takich scen. Sg tez i tacy, ktdrzy wierzg, ze obecna globalna
pandemia jest spiskiem Billa Gatesa, ktéry wszczepia ludziom chipy, by kontrolowac catg
populacje, a jednoczesnie sami bezmyslnie podpisujg wszelkie zgody uzytkownika
pozwalajgce korporacjom sledzi¢ ich aktywnos$é. Nasza zdolno$¢ do rozrdzniania tego, czemu
mozemy zaufa¢ od tego, czemu nam ufaé nie wolno, zostata trwale naruszona.

%
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- : Wikimedia Commons

Sprawiedliwos¢ Kambyzesa. Gerard David. 1498. https://www.rferl.org/
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Swiety Dionizy podnoszqcy swojq gfowe. Malowidto cienne w Panteonie, Paryz. https://daydreamtourist.com
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| tak, jak przyzwyczailismy sie do przemocy, tak uodpornili§my sie rowniez na dziatalnos¢
korporacyjna kontrolujgcg nasze zycie. ,,Cele i zamiary korporacji nie sg nigdy kwestionowane.
Kto podwaza i krytykuje celowos¢ ich dziatania naraza sie na zarzut obstrukcji i negatywizmu.
Korporacje sg wtadzg determinujgcy tozsamosé. Korporacje méwig nam, kim jestesmy i kim
mozemy zostaé. Jednocze$nie to one oferujg jedyng droge do osobistego spetnienia i
zbawienia. Jesli z tego powodu nie jesteSmy szczesliwi, to z nami jest co$ nie tak. Wszelka
debata i krytyka celdw czy struktur korporacji jest uznawana za wrogg i ‘przeciwskuteczng’.”4°
Tylko taki sposéb myslenia mogt przynies¢ prezydenture komus takiemu, jak Donald Trump,
cztowiekowi, ktory oznaczat towary wytwarzane dzieki taniej chinskiej sile roboczej swoim
sloganem Make America Great Again. Naiwna i absurdalna jest wiara, ze kto$ lub co$
(korporacje majg status osobowy) obejmujacy wtadze na gruzach systemu miatby dazy¢ do
zmiany, ktéra nie miataby by¢ w jego wtasnym interesie. A jednak taki absurd urzeczywistnit

sie na naszych oczach.

EDISCOVER THE CLASSIC

@ VICTORINOX

AN

Big Mac Bacon. eklama McDonalda. https://www.creativeblog.com/

40 C. Hedges, Empire of lllusion, Nowy Jork, Nation Books, 2009, s. 117.
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Spoteczno-polityczna krytyka biezgcych wydarzen nie kontrastuje z rzezbiarskimi elementami
Disneyowskie]j ksiezniczki, nie stanowi tez memento mori dla pamigtek z dziecinstwa; sg one
splecione intencjg zilustrowania utudy naszej rzeczywistosci. Oscylowanie pomiedzy powazng
tematyka a dziecinnymi przedmiotami odzwierciedla walke pomiedzy postrzeganiem a
rozumieniem — punkt, w ktérym wchodzg do gry nasze ideaty i przekonania, gdy
doswiadczenie odziera nas z przyjetego z gdry rozumienia $wiata. To niezwykle delikatna,
niekomfortowa sytuacja. Ale jest to jednoczesnie dla wielu z nas sytuacja bardzo realna.

o ’ B T PR
Ptacz niemych ust (detal). John Moran. 2021. Ptacz niemych ust (detal). John Moran. 2021.
Fotografia: Mike Van Cleven Fotografia: Mike Van Cleven
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Sku/y bfagan (detal). Jol;h rn. 2020. Fotografia: Nathan J. Shaulis.
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Szczescie. Z cyklu Mickey Mori. John Moran. 2018.

Dekadenckie gnicie. Z cyklu Mickey Mori. John Moran. 2021.



Rozdziat 5
Przejrzystos¢, wspdlnota i miekkos¢ szkta
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,Po raz pierwszy w dziejach szkto jest obecnie uzywane do tworzenia rzezb i instalacji.
Jednak bariery pomiedzy sztukq wspdfczesng, rzemiostem a sztukami zdobniczymi na
poczgtku dzielity takze artystow eksplorujgcych szkfo. Mieli oni swoje wfasne
doswiadczenia i tradycje, wiec przechodzenie z jednej dziedziny do innej byto
problematyczne. Nawet  wprowadzenie  szkta  jako  przedmiotu  na
pdtnocnoamerykariskich uniwersytetach nie odwrdcifo tego trendu. Swiezy impuls,
zapoczgtkowany przez takich artystow, jak Robert Smithson, Richard Serra, Barry Le
Va i Eva Hesse, nastgpit wraz z zastosowaniem ogodlnodostepnych materiatow
przemystowych. Nawet wtedy szkto wciqz kojarzyto sie z komercyjnq powierzchniq lub
lustrzang taflg, celowo pozbawionq ornamentacji. Szkfo studyjne czy rzezbione, znane
z tradycji sztuk zdobniczych, wcigz nie znajdowato miejsca w nowoczesnej rzezbie.
Przez wiekszosc okresu wspotczesnego, swiat sztuk plastycznych miat i ma nadal ciche
lub czasem catkiem gtosno wyrazane uprzedzenia wobec sztuki dekoracyjnej,
wysmiewajqc jej pretensjonalnosc i ‘rzemiesiniczos¢’. Z kolei wspofczesne srodowiska
zwiqgzane ze sztukq zdobniczq zwykle uwazajq tamte kregi za nazbyt akademickie i
elitarne.”*

- Koen Vanderstukken

Zanim zagtebie sie w rozwazania konceptualne dotyczgce zastosowania szkta i innych
materiatow, ktérych uzywam, zaprezentuje je najpierw z praktycznego punktu widzenia, co —
mam nadzieje — pozwoli na przyjrzenie sie procesom artystycznym, ktére pomagajg mi w
moich poszukiwaniach konceptualnych.

Pracuje ze szktem od ponad dwudziestu lat. Przez ten czas moje odczucia zwigzane ze
Srodowiskiem szkfa i fascynacja nim oscylowaty pomiedzy postrzeganiem go jako klubu
mitosnikow tego materiatu — ktdrego to klubu niekoniecznie bytem cztonkiem — a pomocng,
zyczliwg spotecznoscia ludzi dgzgcych do osiggniecia ciekawych celéw i nowatorskich efektéw
pracy w tworzywie z ponad 5000-letnig historig. W trakcie mojej artystycznej podrdzy
skupitem swe wysitki na pracy z gorgcym szktem, materiatem niekiedy niedocenianym jako
potencjalne medium wyrazu artystycznego ze wzgledu na swa rzemieslniczg przesztosé i
rodzaj obezwtadniajgcej tajemniczosci z nim zwigzanej. Pomimo dtugiej i bogatej tradycji
szklarskiej, szkto studyjne — wytwarzane w pracowniach artystycznych, a nie w hutach —znane
jest dopiero od poczatku lat 60. ubiegtego wieku. W trakcie pieciu tysiecy lat swej historii
metody produkcji szkta zasadniczo nie ulegty zmianie od czasu pojawienia sie piszczela
szklarskiego, jakies 2000 lat temu. Szkto studyjne tchneto nowe zycie w ten rodzaj sztuki,
dodajgc do tego nowe technologie i swoéj aspekt wspdlnotowy, ktéry nie byt wczesniej
znany.*? Czy jest jakie$ inne medium artystyczne, ktére miatoby tak bogata historie, a bytoby
jednoczesnie na tak wczesnym etapie swojego rozwoju?

Przez ostatnich mniej wiecej szesédziesigt lat szkto studyjne nie tylko wptyneto na praktyke
konceptualng, ale réwniez przyczynito sie do rozwiniecia odpowiednich technologii, co byto

41 K. Vanderstukken, Glass as a Critical Lens, https://www.berengo.com/journal/glass-as-a-critical-lens-2/
[dostep: 11.02.2021]

42 https://timeline.cmog.org/

[dostep: 11.02.2021]
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ogromnym postepem i umozliwito artystom budowanie i utrzymanie pracowni na skale
wczesniej nie do pomyslenia. W swojej wtasnej, stosunkowo przeciez niedtugiej karierze
artysty, obserwuje rozwdj sprzetu i technologii coraz bardziej wspierajgcy artystyczne
poszukiwania tworcow pracujgcych z tym materiatem. Na przyktad jednym z podstawowych
narzedzi, ktérych uzywam w swojej pracy studyjnej, jest palnik tlenowo propanowy. Byt on
praktycznie niespotykany pod koniec lat 90-tych, kiedy rozpoczynatem prace artystyczng, za
to teraz wystepuje w wielu réznych ksztattach, rozmiarach i markach, stanowigc standardowe
urzgdzenie w niemal kazdej pracowni szkta. Bez tego jednego, powszechnie dostepnego
rozwigzania, metoda hot glass sculpting wcigz bytaby dzis w powijakach.

4 /’,

Zaostrzony palnik Nortel sSredniego zasiegu. Dzieki uprzejmosci Bena harpa.

Podjecie pracy z gorgcym szktem wymaga ogromnych kosztow i naktadéw sprzetowych. Ze
wzgledu na koniecznosé korzystania z potprzemystowej pracowni i urzgdzen sktadajacych sie
na przyzwoite zaplecze technologiczne, praca z gorgcym szktem jest bardzo droga. Hot glass
sculpting, szczegdlnie za pomocg metod, ktére ja stosuje, wymaga pracy z zespotem
wykwalifikowanych artystow i/lub rzemiesinikdw, ktorzy asystuja przy procesie technicznym.
Zeby pracowac z gorgcym szktem trzeba nauczy¢ sie dziatania zaréwno indywidualnego, jak i
zespotowego. Ksztattowanie gorgcego szkta prawie nigdy nie odbywa sie w pojedynke, bo
ograniczatoby to fizyczng szanse osiggniecia optymalnych rezultatéw. W pracy zespotowej to
tworca dzieta podejmuje decyzje, a asystenci muszg wykonywaé polecenia, wszystko z
poszanowaniem wzajemnego wysitku. Kierujgcy zespotem musi nauczy¢ sie formutowad
swoje koncepcje i wydawac polecenia jasno i wyraznie, jednoczesnie kontrolujgc kilka réznych
elementoéw procesu na raz. Kluczem pracy z gorgcym szktem jest wspotpraca, a zespotowe
wspotdziatanie najwazniejszym aspektem tego procesu, umozliwiajgcym zaréwno
eksperymentowanie, jak i poszerzanie wiedzy.
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FRIDAY NIGHT LIVE w akcji. Gent Glas. Fotografia: Evert Van Laere.

Praca z gorgcym szktem jest tez niebezpieczna i wymaga poczucia odpowiedzialnosci
wykraczajgcego daleko poza sam proces twdrczy. Piece muszg utrzymywac statg temperature
na poziomie 1150 stopni Celsjusza (2150 Fahrenheita), by zapewni¢ pozostanie szkta w stanie
ciektym. Poza zrédtami niezbednymi do wygenerowania i utrzymania takich temperatur —
zwykle sg nimi gaz lub prad elektryczny — sg tez Srodki ostroznosci, ktérych nalezy
przestrzegac. Praca z gorgcym szktem wymaga od grupy wspoétpracownikdw wzajemnego
zaufania i wspolnej odpowiedzialnosci za utrzymanie i uzywanie sprzetu. Niebezpieczenstwo
Zwigzane z pracg przy tego typu materiale jest dla niektérych oséb ekscytujace, wywotujac u
nich zaréwno ogromng koncentracje, jak i poczucie uczestnictwa w wiekszej wspadlnocie.

s | -
3 - ¢
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Pracownia hutnicza w Pilchuck Glass School.. https://northsoundlife.com

Fizyczny charakter tego materiatu wymaga najpierw metodycznego planowania, a nastepnie
sprawnej i szybkiej pracy przez caty czas trwania procesu. Jest to test zarowno dla proceséw
koncepcyjnych na etapie planowania, kreatywnej intuicji w trakcie tworzenia dzieta, jak i
umiejetnosci komunikowania sie z zespotem roboczym. Wazine jest, by nauczy¢ sie pracy
zespotowej i wspdlnie rozwijac sie jako grupa, szanujgc sie nawzajem i szanujgc miejsce pracy.
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Jednak jezeli grupa mysli o rozwoju jako wspdlnota, to musi skoncentrowaé sie na
wytworzeniu srodowiska otwartego na uczenie sie. Dzielenie sie wiedzg i wychodzenie z nig
do odbiorcéw zewnetrznych sg warunkiem pozyskiwania nowych cztonkéw. Tego typu model
pracy stanowi alternatywng wizje wobec stereotypu samotnego tworcy trzymajacego w
ukryciu tajniki swojej dziedziny, tak jak to miato miejsce w przesztosci.

Rozwdj trendu szkta studyjnego pozwolit wyjs¢ tradycji wytapiania gorgcego szkta poza mury
hut i zawita¢ w pracowniach artystow, ktorzy stworzyli wtasng spotecznosé. Panuje w nigj
atmosfera wspotpracy, dzielenia sie wiedzg i kreatywnoscia, dzieki czemu rozwinety sie
koncepcje, techniki i ogdélne zrozumienie szkfa jako materiatu.

Uczestnicy pierwszego warsztatu szkta studyjnego w Muzeum
pokaz podczas pierwszego warsztatu w Toledo. Sztuki w Toledo. 1962. Fotografia: Robert C. Florian
1962. Fotografia: Robert C. Florian. https://womenshistory.si.edu
https://cmog.or.

,Dlaczego szkto?”

W trakcie catej swojej kariery zadawano mi to pytanie niezliczong liczbe razy, w tej czy innej
formie. Zwykle unikam odpowiedzi, bo w pewnym sensie jest ona dla mnie nieistotna.
Poniewaz jednak interesuje mnie zagadnienie artystycznej przestrzeni publicznej, to mimo ze
odpowiedz moze by¢ pod wieloma wzgledami bez znaczenia, lezy mimo wszystko u podstaw
mojej praktyki artystycznej i procesu tworczego.

Szkto wykazuje szereg swoistych cech, ktére sg atrakcyjne zaréwno dla artysty
konceptualnego, jak i rzemiesinika. Méwigc wprost, uzywajgc tego materiatu ignoruje i nie
przyktadam najmniejszej wagi do takich konceptualnych i praktycznych wtasciwosci szkta, jak
przezroczystos¢, kruchos¢, refrakcja swiatta, powiekszenie czy ptynnos$é. Nie oznacza to, ze
wiasciwosci te nie sg wazne, tyle ze osobiscie nie uwazam akademickich czy intelektualnych
poszukiwan w obszarze takich wtasciwosci za zajmujgce badz istotne dla wspodtczesnej sztuki
czy spoteczenstwa. Wraz z rosngcg popularnoscig tych tematow wsrod wspdtczesnych
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artystow zajmujgcych sie szktem, moje zainteresowania idg w nieco innym kierunku —
intrygujg mnie mniej oczywiste wtasciwosci szkta.*?

Lecz to, kim nie jeste$my nie definiuje tego, kim jeste$my.**

Materiaty, ktérych uzywam stanowig dla mnie wyzwanie. Praca z gorgcym szktem uwodzi
mnie i oczarowuje. Jednoczesnie napawa strachem i ekscytacjg. Jest niebezpieczna i
pociggajaca zarazem. W przesztosci praktycy przedmiotu utrzymywali swoje techniki w
tajemnicy przed swiatem, szczegdlnie zas$ przed konkurencjg. Przemyst szklarski szczegdlnie
mocno przyczynit sie do takiej tradycji, zazdrosnie strzeggc swych sekretow w murach hut i
odosobnieniu wysp. Biorgc pod uwage tak ezoteryczng historie, na ironie zakrawa fakt, iz
postep techniczny i konceptualny w tej dziedzinie w ostatnich pieciu dekadach w duzym
stopniu zawdzieczmy dzieleniu sie wiedzg i otwartosci spotecznosci wywodzacej sie z
artystycznej praktyki szkta studyjnego. Kiedy rozpoczynatem prace ze szktem byto bardzo
niewielu artystow zajmujacych sie figuratywnie gorgcym szktem, jednak ci, ktérzy to robili,
chetnie i otwarcie dzielili sie swoimi doswiadczeniami, by rozpropagowac te dziedzine.
Potozyli w ten sposéb podwaliny pod umiejetnosci i techniki, ktore zapoczgtkowaty
konceptualng ewolucje idei i estetyki gatunku, czesto do dzi$ dzielgc sie nimi i inspirujgc
innych artystéw. 4

Einar i Jamex De La Torre jako artysci wystepujgcy goscinnie podczas FRIDAY NIGHT LIVE. Gent Glas. Fotografia:
Evert Van Laere.

Praca z ogniem jest inspirujgca. Trzeba umieé z nim wspodtpracowacd, od ptynnego poczatku az

43 W samym tylko roku 2000 pojawita sie cata seria wystaw zatytutowanych Kruchosé, Przezroczystosé itp, co
mogto wskazywac na fundamentalne niezrozumienie istoty wiasciwosci tego tworzywa.

44 Mysl ta pochodzi z cytatu czesto btednie przypisywanego Jane Austen. W rzeczywistosci jej autorem jest
Andrew Davies: “Nie to, co méwimy czy myslimy nas definiuje, lecz to, co czynimy.” Rozwazna | romantyczna.
Miniserial w rezyserii Johna Alexandra. Emisja w styczniu 2008 na kanale BBC One.
https.//1000quotesproject.wordpress.com/2018/08/02/557-it-isnt-what-we-say-or-think-that-defines-us-but-
what-we-do/ [dostep: 7.04.2021]

45 W ciggu ostatnich 22 lat techniki rzezbienia figuratywnego w gorgcym szkle staty sie bardzo powszechne,
podobnie jak narzedzia i technologie stosowane w tej metodzie.
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do wykreowania ostatecznej formy rzezbiarskiej. Zeby kontrolowaé goracg mase trzeba
rozumie¢ temperature, zaréwno wizualnie, jak i fizycznie. Trzeba umiec okresla¢ lepkos¢ i
podejmowac decyzje w utamkach sekund, by unikaé¢ nagtych i nieodwracalnych strat i cieszy¢
sie z wykreowania dzieta sztuki. Z poczgtku wykonywane ruchy sg sprzeczne z intuicjg, lecz z
czasem czynnosci te stajg sie naszg drugg naturg. Mimo ze pracuje z tym materiatem juz tak
dtugo, wciaz czuje, ze nie brakuje sposobnosci, by nadal uczyé sie nowych rzeczy i odkrywacé
nowe sposoby myslenia.

Wiasnie to zawsze dla mnie byto, i ciggle jest, czyms ekscytujgcym i pobudzajgcym twdrczo w
pracy ze szktem. W trakcie swoich badan koncentruje sie na postaci, nieustannie na nowo
obmyslajac strategiczne podejscie do procesu rzezbiarskiego, w zaleznosci od rodzaju pracy.
To ciggte przewartosciowywanie procesu sktania mnie réwniez do rewaluacji wiasnego
podejscia do kwestii sposobu zapoznawania ze szklem nowego pokolenia tworcow.

,W czasach podziatdw spotecznych mtodzi ludzie odgrywali niewspdtmiernie istotng role w
pogtebieniu demokratycznego eksperymentu w Ameryce. To wtasnie ich wizji i odwadze w
duzej mierze zawdzieczajg swe powodzenie m.in. walka o wolnos¢ czarnych obywateli oraz
ruch antywojenny z lat 60-tych. W czasie, gdy starsi sg zmeczeni, pozbawieni ztudzen i nieufni,
tetnigca moralng energig, myslaca i wspdtczujgca mtodziez moze odegraé kluczowg role w
przyspieszaniu przemian demokratycznych.”4®

Powyisze nawigzanie moze wydawac sie naciggane w sgsiedztwie rozwazan na temat
tworzywa artystycznego, ale ono réwniez wptyneto na tres¢ moich prac. Zmusito mnie do
rewizji postrzegania przyjetych wczesniej z gory poje¢ odnoszgcych sie do znaczenia sztuki
zaangazowanej spotecznie i politycznie w przestrzeni publicznej. Sztuka spoteczno-polityczna
niekoniecznie odnosi sie do dziet nawigzujacych do zjawisk wystepujgcych w polityce i
spoteczenstwie. Moze oznacza¢ grupe artystow, ktorzy ukazujg i ilustrujg cele inkluzywnej
spotecznosci poprzez praktyke artystyczng i zaangazowanie publiczne.

Sposréd wszystkich materiatéw, z ktorymi pracuje, szkto pozostaje najblizsze mojemu sercu.
Jest tworzywem najwazniejszym dla mnie konceptualnie i praktycznie, jednak poza tym
istnieje jeszcze jeden aspekt, ktory kazat mi poswiecic szktu ponad potowe zycia — wspdlnota.
Spotecznos¢ osdb zwigzanych ze szktem byta i jest kluczowa dla mojego rozwoju jako artysty
i jako cztowieka. W swoich badaniach skupiam sie na tym aspekcie oraz na rozwazaniach, jak
szkto wptyneto na mdj proces pracy i zawartos¢ tematyczng dziet.

,Szkto byto idealnym medium radykalnej walki z umystowg ciasnotg dziewietnastowiecznej
burzuazji. Stato sie symbolem przejrzystosci, klarownosci, otwartosci, szczerosci, demokracji,
sprawiedliwosci, itp. Dzisiejsze szklane drapacze chmur sg tego namacalnym dowodem. W
wielu gmachach publicznych, na przyktad budynkach parlamentéw czy saddw, spotyka sie
szklane Sciany — to wiasnie przezroczystosc¢ szkta jest tu metaforg otwartosci, bezstronnosci,
demokracji, itp.”%’

46 C. West, Democracy Matters. Nowy Jork, Penguin Books, 2004, s. 174.
47 K. Vanderstukken, Glass as a Critical Lens, https://www.berengo.com/journal/glass-as-a-critical-lens-2/
[dostep: 11.02.2021]
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Taka wspodlnota to cos wiecej niz tylko okazja do poszerzenia wiedzy. To réwniez caty system
wsparcia dla artystéw o podobnym sposobie patrzenia na Swiat, czesto przebywajacych z dala
od domu i bliskich. Sam zawsze prowadzitem zycie nomada. Dla artysty, szczegdlnie
pracujgcego w szkle, przemieszczanie sie z miejsca na miejsce jest chlebem powszednim.
Nigdy nie czutem sie szczegdlnie zwigzany z miastem swojego urodzenia i opuscitem je tak
szybko, jak tylko sie dato. | wcigz nie moge sie nadziwi¢, jak wielkg rodzine udato mi sie
zgromadzié w trakcie swojej kariery artystyczne;j.

O ile sztuka w najszerszym znaczeniu ma zdolnos¢ dotarcia do zrdznicowanej publicznosci, o
tyle Sztuka (przez duze S) czesto skupia sie na komercyjnym lub akademickim punkcie
widzenia. Uwazam, ze waznym aspektem sztuki zaangazowanej spoteczno-politycznie jest
obecnos¢ pomocnej, przyjaznej spotecznosci, zachecajacej do poszukiwania, zrozumienia,
krytykowania i ulepszania. Bycie czescig wspdlnoty opartej na koncepcji dostepnosci i
wigczenia umozliwia stworzenie autentycznej przestrzeni twoérczej ekspresji, bardziej niz
,wolnej przestrzeni dla kreatoréw”. Koncepcja ,kreatywnej wspdlnoty” czy ,kreatywnego
miasta” nalezy bardziej do sfery gentryfikacji niz rzeczywistego wigczenia. W swoim eseju The
Ugly Truth: Street Art, Graffiti, and the Creative City, Rafael Schachter wprost pisze o tym
wyzwaniu: “Wtadze miejskie na catym sSwiecie ulegty czarowi pewnej koncepcji. Urzekty ich
mozliwosci czegos, co zaczeto okresla¢ stowem ‘kreatywny’ — mamy Klase Kreatywng,
Kreatywne Miasto, Kreatywng Gospodarke. Nastata fascynacja polityka kulturalng, w ktorej
miejska rewitalizacja i odnowa jest nierozerwalnie zwigzana ze sztuka i innymi ‘kreatywnymi’
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dziataniami.”*® Taka rynkowa koncepcja ,kreatywnej wspdlnoty” nie jest ani prawdziwa
przestrzenig twdrczg, ani hierarchicznym kanonem akademickim.

,Regulowana prawami rynku, technokratyczna kultura przenikneta do zycia
uniwersyteckiego, gdzie krotkowzroczne dazenie do akademickich trofeéow i generowania
dochodu 1z grantébw czy partnerstwa biznesowego przestania fundamentalng
odpowiedzialnos$¢ za wychowanie mtodych umystéw. Obowigzkiem dorostych, ktérzy wybrali
rozwdj intelektualny jako swojg misje jest to, by zaangazowali sie w zycie szerszej spotecznosci
i odgrywali kluczowa role w ogodlnospotecznej debacie na najwazniejsze biezgce tematy
poprzez opisywanie rzeczywistosci w sposéb prawdziwy i zarazem ciekawy dla mtodziezy.
Mtodzi ludzie sg az nadto Swiadomi hipokryzji wielu starszych od siebie przedstawicieli Swiata
polityki i biznesu, dlatego tez my, cztonkowie spotfecznosci uniwersyteckiej, mogacy
wypowiadac sie bardziej swobodnie i bez obaw — cho¢ i ta wolnos¢ zaczyna by¢ zagrozona —
mozemy stworzy¢ taka istotng platforme porozumienia.“*

Warsztaty dmuchania szkta dla mtodziezy. Gent Glas. 2020. Ftografia: Bries Geerts.

48 R. Schachter, The Ugly Truth: Street Art, Graffiti and the Creative City, Art & the Public Sphere, Tom 3, Nr 2,
2014, s. 163.

49 C. West, Democracy Matters. Nowy Jork, Penguin Books, 2004, s. 186.
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ZaangaZowanie publicznosci podczas FRIDAY NIGHT LIVE. Gent Glas. Fotografia: Evert Van Laere.

Sztuka ma potencjat, by odgrywac gtéwng role we wspdlnocie, stanowigc wazny aspekt
Swiadomosci spoteczno-politycznej. Mdwigc o Swiadomosci spoteczno-politycznej nie mam
na mysli polityki w odniesieniu do spoteczenstwa, lecz to, jak interakcja w ramach wspdlnoty
wzbudza empatie i Swiadomosé w polityce publicznej oraz jej wptyw na rdine grupy
spoteczne. Bycie cztonkiem spotecznosci artystéw szkta nie tylko dato mi te sposobnos¢, ale
jeszcze pozwolito na wyjscie do szerszego grona osbb, koncentrujgc sie na pracy zespotowej,
kreatywnosci i porozumieniu. Jako artysta jestem zwolennikiem tego rodzaju wspdinoty,
skupionej na poznawaniu materiatu i wykorzystaniu go w celach artystycznych.

Jednoczesnie zdaje sobie niestety sprawe, ze duza czesé wspotczesnej sztuki funkcjonuje w
hermetycznej barice wtajemniczonych, ktorzy uwazaja, ze sg ponad takie kwestie, tworzac
wokét siebie elitarng otoczke. A zatem kiedy mowie o przystepnych dzietach spoteczno-
politycznie zaangazowanej sztuki i ich znaczeniu, mam na mysli zaréwno prace
wykorzystujgce zrozumiatg narracje jako narzedzie generujgce reakcje emocjonalng widza i
by¢ moze refleksje na poruszane tematy, jak i spotecznosci wspierajgce i rozumiejgce takie
narracje. Dzieki performatywnemu, atrakcyjnemu charakterowi procesu powstawania
szklanych dziet mozna zbudowa¢ wspdlnote oferujgcg mozliwosé ekspresji osobom, ktore w
innym wypadku nie miatyby do niej dostepu. Spotecznos¢ taka jest sSrodowiskiem
sprzyjajagcym empatii i zrozumieniu poprzez wyrazanie samych siebie i wzajemng
komunikacje. Jednoczesnie zaprasza ona nowych uczestnikdw do Swiata sztuki, a co za tym
idzie — przyczynia sie do powstania bardziej inkluzywnego, otwartego spoteczenistwa.
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Dokumentacja fotograficzna wystawy

Hope Less and (Dis)Obey
M(n)iej nadzieje i bqdZ (nie)postuszny
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Dodatkowg dokumentacje fotograficzng mozna znalezé na wystawie internetowe;j:
https://www.backdoorart.com/hope-less-and-dis-obey

Aby uzyska¢ dokumentacje wideo, odwiedz:
https://www.youtube.com/watch?v=m2RovCQhgaA
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Dawno, dawno temu, zagubieni posréd oceanu kamieni i gruzu, odkrylismy nowe Zycie.
Patrzgc ze srodka na zewngqtrz, zatesknilismy za zrozumieniem, czekajqgc na szczesliwe
zakoriczenie. Lecz to nie jest bajka.

Hope Less and (Dis)Obey, czyli M(n)iej nadzieje i bqdz (nie)postuszny, zabiera nas w podroéz
do swiata zametu i (samo)refleksji minionego roku. Kolorowe i przygaszone, mroczne i
radosne, prace te oddajg stan mojego umystu przez ostatni rok, gdy zylismy w izolacji,
cieszac sie z mozliwosci skupienia, ale tesknigc za spokojem ducha.

Kiedy zblizata sie pandemia i zamykano wiekszos¢ miejsc publicznych, postanowitem
stworzy¢ przestrzen ekspozycyjng w swojej pracowni, by skupié¢ wszystkie swoje prace w
jednym fizycznym miejscu. Kazda z prezentowanych prac odzwierciedla koncepcje, o ktérych
pisze w tej pracy. Generalnie wystawa skupia sie na naszym indywidualnym postrzeganiu
rzeczywistosci oraz na tym, co dzieje sie, gdy wszedzie wokét wali sie nasze dotychczasowe
rozumienie $wiata. Miniony rok pozwolit nam w wymiarze jednostkowym doswiadczy¢ tego,
co przezywali wszyscy w skali globalnej. Pomimo tego, ze to doswiadczenie byto wspdine,
dotkneto ono kazdego z nas w zupetnie inny sposéb.

Kazda z prac wystawy zgtebia inny aspekt takich indywidualnych przezy¢, zadajgc pytania i

sktaniajac do refleksji nad nimi, bez zamiaru znalezienia odpowiedzi, a tylko poszukujac w
nich wewnetrznego spokoju.
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Hope Less and (Dis)Obey. Widok instalacji, 2021.
Fotografia: Mike Van Cleven




Hobe‘ Less and (Dis)Obey. Widok instalacji, 2021.
Fotografia: Mike Van Cleven
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Adam i Steve. Druk cyfrowy na szkle, 2021. Our Lady of FATTYma. Druk cyfrowy na szkle,
Fotografia: Mike Van Cleven 2021. Fotografia: Mike Van Cleven

Gniew Maryi. Druk cyfrowy na szkle, 2021. Niech to zostanie w rodzinie. Druk cyfrowy na
Fotografia: Mike Van Cleven szkle, 2021. Fotografia: Mike Van Cleven



Efekt motyla. Druk cyfrowy na szkle, 2021.
Fotografia: Mike Van Cleven

Marzac o... Druk cyfrowy na szkle, 2021.
Fotografia: Mike Van Cleven

Prey. Druk cyfrowy na szkle, 2021. Nie lekajcie sie. Druk cyfrowy na szkle, 2021.

Fotografia: Mike Van Cleven Fotografia: Mike Van Cleven

62



Lustereczko, powiedz przecie, 2021. Formowane recznie i grawerowane szkfo, akryl, lustro, ztoto ptatkowe.
Wspétpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven




Lustereczko, powiedz przecie (detale), 2001. Formowane recznie i grawerowane szkto, akryl, lustro, ztoto
ptatkowe.Wspétpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven
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Travellore. Formowane recznie i grawerowane szkto, metal, ztoto ptatkowe.
Wspotpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven
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Travellore (detale). Formowane recznie i grawerowane szkto, metal, ztoto ptat
Wspotpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven

kowe.
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The Crossing, 2021. ‘ Formowane rqcznle i grawerowane szkto, akryl z’roto pfatkowe
Wspotpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven
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The Crossing, 2021. Formowane recznie i grawerowane szkto, akryl, ztoto ptatkowe.
Wspotpraca: Marta Byrdziak. Fotografia: Mike Van Cleven



W poszukiwaniu ciemnosci. Wspétpraca: Susan Taylor Glasgow, 2019.

Szkto giete technika slumpingu i zgrzewane na pfasko technikg fusingu, zywica epoksydowa, lateks, szkliwa,
metal. Fotografia: Mike Van Cleven
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W poszukiwaniu ciemnosci. Wspétpraca: Susan Taylor Glasgow, 2019.
Szkto giete technika slumpingu i zgrzewane na pfasko technikg fusingu, zywica epoksydowa, lateks, szkliwa,

metal. Fotografia: Mike Van Cleven
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Prey for the Sinners. 2021.

Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, zywica epoksydowa, ztoto ptatkowe, zmodyfikowana pluszowa
zabawka. Fotografia: Mike Van Cleven
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Prey for the Sinners (detale). 2021.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, zywica epoksydowa, ztoto ptatkowe, zmodyfikowana pluszowa
zabawka. Fotografia: Mike Van Cleven




Prey for the Sinners. 2021.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, zywica epoksydowa, ztoto ptatkowe, zmodyfikowana pluszowa

zabawka. Fotografia: Mike Van Cleven
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Prey for the Sinners. 2021.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, zywica epoksydowa, ztoto ptatkowe, zmodyfikowana pluszowa
zabawka. Fotografia: Mike Van Cleven
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Pfacz niemych ust.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, lateks, szkliwa, polistyren. Fotografia: Mike Van Cleven
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Pfacz niemych ust.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, lateks, szkliwa, polistyren. Fotografia: Mike Van Cleven
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Pfacz niemych ust.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, lateks, szkliwa, polistyren. Fotografia: Mike Van Cleven
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Pfacz niemych ust.
Szkto formowane recznie, akryl, tkanina, lateks, szkliwa, polistyren. Fotografia: Mike Van Cleven
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