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RECENZIJA
rozprawy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego
Pani dr Marleny Promnej-Pietrek
adiunkta w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem habilitacyjnym
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
wszczetym w dniu 9 listopada 2020 r. na wniosek Habilitantki.

Na podstawie na podstawie art. 221 ust. 4 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.), zostatem wyznaczony
przez Rade Doskonatosci Naukowej, recenzentem komisji habilitacyjnej w postgpowaniu w
sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki pani dr Marleny Promnej-Pietrak.

W zwiazku z tym otrzymatem nastgpujace materiaty dostarczone przez Habilitantke:

— Whniosek przewodni,

— Dane wnioskodawcy,

— Kopie dyplomu przyznajacego stopienn doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne

oraz

dokumentacje postepowania habilitacyjnego obejmujaca:

e Autoreferat, sktadajacy sig z:

—  Wykazu posiadanych dyplomow, stopni naukowych lub artystycznych,

— Informacji o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych,

—  Omowienie dziata artystycznego Ogrdd naturalny (ztozonego z rozdziatéw: Geneza,
Inspiracja, Technika, Analiza dzieta),

— Informacji o wykazywaniu sig istotng aktywnosciag naukowa albo artystyczng
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w
szczegolnosci zagranicznej (obejmujace podtytuty: Cykle malarskie zrealizowane przed
uzyskaniem stopnia doktora: ,Pejzaze industrialne” 2008., ,Pejzaze linearne” 2009-
2012., ,Z natury” 2011-2012.,,Fluoflora” 2013.; Wystawy i projekty rysunkowo-
graficzne zrealizowane przed uzyskaniem stopnia doktora: ,Konik”2011., ,Lipskie



litografie”2012., ,Kod osobisty” 2012.; Praca doktorska: ,Ogréd” 2015-2016.; Cykle
malarskie zrealizowane po uzyskaniu stopnia doktora: ,Sceny lesne” 2018-2019.,
,Prima werdiura” 2016-2019., ,0gréd Barragana” 2016-2019., ,Pory roku” 2019-2020),
— Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke i sztuke (sktadajaca si¢ z: Praca dydaktyczna, Praca organizacyjna, Praca
popularyzatorska),
— Bibliografia i Zrédta internetowe,
e Wykaz osiagnie¢ naukowych i artystycznych,
e Trzy ogrody/ Three gardens (katalog),
e Ogréd/Garden (katalog),
e Ogréd naturalny/ Natural garden (katalog).

Marlena Promna-Pietrek w 2004 roku uzyskata tytut magistra sztuki na Wydziale
Wychowania Artystycznego, Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, a w 2007 roku na
Wydziale Malarstwa i Rzezby, Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu. W 2016 roku uzyskata stopier doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w
dyscyplinie sztuki piekne na Wydziale Malarstwa i Rzezby, Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Marlena Promna-Pietrek zatrudniona byta: od 2006
roku do 2014 roku w Policealnej Szkole Ksztatcenia Zawodowego AP Edukacja na kierunku
dekorator wnetrz, gdzie prowadzita zajecia z rysunku odrecznego i technicznego; w latach
2007 -2008 pracowata w Centrum Integracji Spotecznej prowadzac pracownie matej
poligrafii; w latach 2008-2009 pracowata w Wyiszej Szkole Informatyki Stosowanej na
kierunku grafika komputerowa, gdzie prowadzita zajecia z projektowania publikacji; w 2010
roku zostata zatrudniona w VI Pracowni Rysunku prowadzonej przez prof. Piotra Kielana, na
Wydziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu; od 2012 roku zatrudniona w tej pracowni na stanowisku asystenta, a od 2016 na
stanowisku adiunkta; w latach 2010-2013 byfa zatrudniona na Wydziale Grafiki i Sztuki
Medidéw, gdzie prowadzita zajgcia z rysunku i malarstwa na studiach niestacjonarnych | i ll
stopnia. Marlena Promna-Pietrek zrealizowata po uzyskaniu stopnia doktora dziesie¢ wystaw
indywidualnych i brata udziat w trzydziestu szeéciu wystawach zbiorowych. Od 2016 roku do
2020 roku zajmowata sie organizacja Miedzynarodowego Przegladu Figuratywnego Rysunku
Studenckiego Figurama i towarzyszacemu kazdej edycji sympozjum, na ktérym omawiano
zagadnienia zwigzane z dydaktyka artystyczng i sztuka. Brata udziat w wielu
przedsiewzigciach popularyzujacych sztuke, byta kuratorka wystaw i prowadzita warsztaty
dla dzieci.
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Dzieto wskazane przez Marleng Promna-Pietrek spetnia warunki ustawy prawa 0
szkolnictwie wyzszym i nauce, dotyczacego nadania stopnia doktora habilitowanego. Jest to
cykl prac malarskich o tytule Ogréd naturalny, ktéry powstat w 2019 roku. Obejmuje trzy
serie malarskie w technice akrylowej: Widoki, Kadry, Detale. Pierwsza publikacja wskazanych
prac miafa miejsce 7 lipca 2020 roku na wystawie indywidualnej w Muzeum Architektury we
Wroctawiu, ktéra trwata do 6 wrzeénia 2020 roku.

Pierwsza cze$¢ Widoki stanowi osiem obrazow, ktére tworza cztery dyptyki w
formacie 300 x 180 cm. Prace inspirowane s3 krajobrazem tatrzanskim i malarstwem
pejzazowym. Artystka wykorzystuje konwencjonalne schematy organizacji obrazu
charakterystyczne dla malarstwa pejzazowego. Autorka analizujac kompozycje obrazow,
inicjuje nowy sposdb myslenia o naturze. W swoim autoreferacie pisze: ,W serii obrazéw
Widoki stosuje fragmenty krajobrazu, ktére odzwierciedlaja zbiér uniwersalnych pojec,
powszechnie kojarzonych z natura. Wykorzystanie przeze mnie zakorzenionych w pamigci
obrazéw i przetozenie ich na monumentalny obiekt malarski miato na celu wywotanie
okreélonych reakcji. W pierwszej kolejnosci chciatam zatrzymacé widza, a nastgpnie sktonic go
do refleksji. Zadaniem, ktére sobie wyznaczytam, byto nie tylko przywotanie
sentymentalnych wspomnien, ale tez pewna préba przypomnienia pozycji cztowieka wobec
bezbrzeinej potegi sit przyrody”. Autorka zauwaza, ze natura do niedawna traktowana byta
jako byt odseparowany od spoteczenstwa. Nastgpstwa zwigzane z takim mysleniem
opisywat w swoich opracowaniach Bruno Latour, ktory poddat krytyce powszechny mit
traktowania natury jako niezaleznej czesci realnosci, w ktorej funkcjonuje cztowiek. Jak
sauwaza francuski socjolog, natura czgsto uwazana jest za dzika, nieobliczalna, egzotyczna,
jednoczesnie obiektywna i staty - niezalezna od cztowieka, a przez to nie do korca przez
niego poznawalng. W odréznieniu od niedoskonatej percepcji cztowieka ksztattowanej
indywidualnie przez kulturg, natura jawi jako samoistna sita - prawda poddana wtasnym
prawom. ,Mozemy nawet powiedzie¢ o kolektywie dwuizbowym: utworzonym z wolnych
przedmiotow i bezdyskusyjnej przyrody, ze jest kompletnie niemy, jako ze celem opozycji
przedmiot/podmiot jest zmusi¢ go do milczenia, zawiesi¢ debate, przerwac dyskusjg,
przeszkodzi¢ w  artykulacji i kompozycji, ukrdci¢ zycie publiczne, zastgpi¢ stopniow3
kompozycje wtasnego Swiata btyskawicznym przekazem bezdyskusyjnego — faktow badz
przemocy...2”. Przy takiej wizji rzeczywistosci® ksztattuja sig czgsto mity spoteczne zwigzane z
checia powrotu czfowieka do natury. Tego rodzaju eskapizm widoczny w réznych

1 Marlena Promna-Pietrek, Autoreferat, Wydziat Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu, egzemplarze autorskie, Wroctaw 2020.

2 Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2009, s. 134.

3 Bruno Latour wskazuje, ze krytyka konstruowania opozycji miedzy niezalezng przyroda a cztowiekiem —
stawiajaca byt ludzki jako catkowicie podporzadkowany przyrodzie i tym samym sytuujacy cztowieka w roli
poszukujacego racji funkcjonowania niezaleznego éwiata wywodzi sie od filozofii Platona. Do heglowskiej
filozofii zajmujacej sig badaniem relacji miedzy przyroda a cztowiekiem nawiazuje Karol Marks, ktéry wyciaga z
tej analizy mysl potwierdzajaca stusznoéé traktowania zycia jako dziatania. Poniewaz ,przyroda, ujmowana
abstrakcyjnie, dla siebie, utrwalona w oderwaniu od cztowieka, jest dla cztowieka niczym” (...) ,celem jej jest

7
potwierdzenie abstrakgji” .2 Karol Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., [w:] Karol Marks i
Fryderyk Engels, Dziefa, t. 1, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1956, s. 638. //



momentach historii cywilizacji Zachodu czgsto zdeterminowany byt prostym, lecz trywialnym
rozwigzaniem — powrotem do natury. Ucieczka w przesztos¢ wynikac mogta z réznych
pobudek, czesto nie stuzyta wyjasnianiu praktycznych funkgji spotecznych®. U podstaw
takiego traktowania Swiata lezy dychotomia myslenia tworzaca obiektywne determinanty
klasyfikujace waznos¢ ludzkich aktywnosci. Ingerencja w organizacje srodowiska cztowieka
wptywajaca na zmiany jest mozliwa wtedy, gdy nastepuje fuzja spoteczenstwa i natury.
Pozwala to na interpretowanie ,dynamicznych procesow naturalnych w kategoriach takich
jak przyczynowos¢ i wzajemne oddziatywanie itd.5” Istotne jest pozostawienie
,obiektywnych bytow substratu®”, ktére pomagaja nie wyrzekac sie ,obiektywnosci
substancji, lecz jedynie [sktaniaja-MK] do wyrzeczenia sie absolutnosci’”. Odejscie od idei
anty-ontologizmu neopozytywistow i subiektywnej ontologii egzystencjalistow pozwala na
dostarczenie ,filozoficznej interpretacji opartej na ontologicznie zdrowym z zycia wyrostym
wyczuciu problemu, ktéra bynajmniej nie chce ubiega¢ przysztych rozwiazan naukowych, ale
ktéra — jesli jest trafnie przeprowadzona — jest zdolna po nowemu rozjasnic ciemnosci
spowijajace to, co naukowo (jeszcze) nieprzeniknione i dzieki temu w pewnych
okolicznoéciach utatwi¢ nawet dalsza droge badaniom naukowym?®’. Pozbycie sig
ontologicznych wizji w zwigzku z tworzeniem wartosci funkcji spotecznych, doprowadza do
sytuacji, ze ,roznice miedzy konformizmem i postawa protestu tracg — na ptaszczyznie
ontologicznej — na ostroéci®”. W konsekwencji - nie popadajac w neopozytywistyczne
ograniczenia wykluczajace ontologie, ktore podwazaja niezaleznoéé rzeczywistosci - w petni
uzasadnione jest stwierdzenie, ze catkowite podporzadkowanie si¢ ,prawom natury”
powoduje alienacjg i wyobcowanie cztowieka zagrazajace wspolnocie®®. ,Totez wtasnie
przetwarzanie Swiata przedmiotowego stanowi dopiero rzeczywiste przeswiadczenie
cztowieka jako istoty gatunkowej. Produkcja ta jest jego czynnym Zzyciem gatunkowym.
Dzieki niej przyroda staje sig jego dzietem i jego rzeczywisto$cia. Przedmiot pracy jest wiec
uprzedmiotowieniem zycia gatunkowego czlowieka: cztowiek podwaja sie nie tylko
intelektualnie, jak w $wiadomosci, lecz czynnie, rzeczywiscie, i oglada siebie w stworzonym

4 Do problemu tego nawigzywat Gyorgy Lukacs dokonujac analizy powiesci historycznej. Wiecej: Gyorgy Lukacs,
0d Goethego do Balzaka. Studia z historii literatury XVIIl i XIX wieku, Parstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1958.

s Gydrgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu spotecznego. Czesc I. Wspdtczesny stan problemu, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 205.

6 Tamze, s. 205.

7 Tamze, s. 205.

8 Tamze, s. 193.

® Tamze, s. 152.

10t gczenie natury ze spoteczeristwem powoduje, ze przytaczone do przyrody zostaja czesci rzeczywistosci
wytworzone przez cztowieka. Wyhodowane nowej rasy zwierzat, dziura ozonowa, osuszone tereny, hodowlane
lasy itd. wspdtistnieja z niezaleznymi od cztowieka czgsciami przyrody. Nie powoduje to, ze istnieje
zsubiektywizowana rzeczywistos¢ uksztattowana wylgcznie przez cztowieka, upodmiotowiona. ,Ta celowos¢ w
bycie organicznym jest jednak o tyle swoista, ze - W przeciwiefistwie do zatozonych aktéw teleologicznych bytu
spotecznego — nie posiada zaktadajgcego podmiotu [éwiadomosci] i dlatego jej ontologiczny charakter polega
wihaénie na niezatozonosci". Gyorgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu spofecznego. Czgsc I. Wspdtczesny /
stan problemu, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 194. 7



przez siebie éwiecie”!!. Podstawa rozwazan wokot relacji cztowieka do natury omawiana w
autoreferacie Marleny Promnej- Pietrek znajduje kontynuacje w jej obrazach.

Kompozycje pejzazowe odnoszace sie do kanonow obrazowania facza elementy natury i
spoteczenistwa, gdyz nie ma w nich przedstawien figuratywnych, co nie oznacza, 7e mamy do
czynienia z odhumanizowanym ¢rodowiskiem. To wiasnie kanoniczne ujecie kompozycji
éwiadczy o spofecznym ksztattowaniu widzenia natury. Autorka w przewrotny sposob
przekracza granicg infantylizacji zwigzang z separacyjng dychotomia widzenia realnosci.
Podobnie jak Bruno Latour, artystka poszukuje rozwigzania problemu sztywnego podziatu
natury i spo’teczer'\stwa12 - taczenia w cafos¢ tego, co ludzkie i nie-ludzkie. Bruno Latour
uwaza, ze ,zebranie w jednym kolektywie aktorow spotecznych obdarzonych mowa nie
spowoduje utraty dostepu do rzeczywistosci zewnetrznej i nie sprawi, ze 0saczg nas zwykte
duchy nauk spotecznych: symbole, przedstawienia, znaczace i inne widma tego sortu, ktore
da sie zobaczy¢ chyba tylko przez kontrast z naturg nauk przyrodniczych. Jesli chcemy, by
kolektyw mogt sig zebra¢, warto oderwac pojecie rzeczywistosci zewnetrznej od pojecia
bezdyskusyjnej koniecznoéci, by moc te pierwsza rozdzieli¢ po rowno migdzy obywateli
ludzkich i nie-ludzkich”*3. Obrazy Marleny Promnej-Pietrak z cyklu Ogrod naturalny wpisuja
sie w post-humanistyczne rozwazania, nie tylko przez rezygnacje z przedstawiania cztowieka
w swoich pejzazach, ale przede wszystkim poprzez swobodne (twdrcze) prezentowanie
samego procesu ksztattowania natury. To ujarzmianie natury zaczyna sie juz w poczatkowej
fazie, w samym okreslaniu krajobrazu. ,..bezposrednios¢ w artystycznym przezyciu
krajobrazu (przezyciu, ktére oczywiscie przeszto juz przez liczne zaposéredniczenia, aby mogto
osiggnac te bezposrednios¢) ma za przestanke pewien dystans — tutaj: przestrzenny — miedzy
obserwatorem a krajobrazem. Przyroda znajduje si¢ na zewnatrz krajobrazu, inaczej bowiem
przyroda nie mogtaby sta¢ sie dlan krajobrazem”?*. Mozliwe jest oczywiscie wyjscie poza
zestawienia (takie jak: jednostka — spoteczenstwo, kultura — natura) jedynie, gdy ostabi sig
site tych czesci dychotomii, ktore traktuje si¢ powszechnie jako ogolne i obiektywne.
Podobny sposob wartoéciowania pojawit sie w kulturze patriarchalnej, gdzie pojecie
,mezczyzny” (w franc. ,homme” to réwniez cztowiek”) oznacza nienacechowanego, odnosi
sic do bytéw myslacych, deprawuje jednoczesnie pojecie ,kobiety” - symbolicznie
powiazanej z natura. ,Na razie <natura> brzmi podobnie jak dwadzieécia czy czterdziesci lat
temu <mezczyzna> — to kategoria niepodlegajaca dyskusji, oslepiajaca, uniwersalna, na tle
ktorej wyroznia sig wiekuiécie partykularna <kultura>. <Natura> to zatem kategoria
nienacechowana; <kultura> jest nacechowana. Ale alegoria polityczna w ramach ruchu o
réwnie szerokim zasiegu proponuje, by nature poddac tej samej procedurze, jaka feminizm
zastosowat i stosuje nadal w przypadku mezczyzny: wyrugowac dawna oczywistos¢, ktora

11 Karol Marks i Fryderyk Engels, Dziefa, t. 1, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1956, s. 554.

12 Bruno Latour poczatkéw podziatu realnoéci, w ktérej funkcjonuje cztowiek wywodzi od Platona, ktory
przywotujac metafore jaskini ukazuje rozdziat pomiedzy epistemologia — poznaniem rzeczywistosci, a sposobem
jego przedstawiania (retoryka, kultura).

13 Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa

2009, s. 125.
1 Gyorgy Lukdcs, Historia i dwiadomosé klasowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 330-331. %



sprawiata, ze zbyt tatwo brano ja za catoéé tego, co istnieje”*®. Obrazy Marleny Promnej -
Pietrak sktadajace sie na serie Widoki, poprzez ukazana nostalgicznos¢, pustke, otwartos¢
interpretacyjna, przewrotnie ujawniaja potencjat zwigzany z przeksztatcaniem otoczenia/
érodowiska. Artystka w swoich pracach malarskich upolitycznia nature, prezentujac problem
demokratyzacji przestrzeni i gospodarowania zasobami przyrody. Kolejna cze$¢ cyklu Ogréd
naturalny to seria Kadry, ktora tworzy szeé¢ obrazéw w formacie 180 x 110 cm. S3 to
zgeometryzowane i wyabstrahowane reprezentacje fragmentéw rzeczywistosci, W ktérych
autorka zastosowata ,technike intensywna” zwigzang z wyborem, a nie ,ekstensywng”
polegajaca na rejestrowaniu jak najwigkszej ilosci elementéw otoczenia'®. Kompozycje
malarskie - wyabstrahowane z konkretnej przestrzeni odnoszg sig bezposrednio do ogrodu
High Line w Nowym Jorku”?’, jedoczesnie stanowia ,0braz najbardziej uderzajacego zjawiska
zaostrzania sie spotecznych tendencji'®” obserwowanych we wspotczesnej kulturze. Sposob
syntetyzowania obrazow w cyklu Ogréd naturalny, pozwala wytoni¢ réznorodne podejscie do
organizacji obrazéw realistycznych, charakterystyczne dla dziet powstajacych w roznym
okresie historycznym (znaczenie typologiczne). Prace realistyczne wspomagaja proces
racjonalizacji percepcji i w tym wypadku obraz szczegotowo reprezentuje rzeczywistos¢. W
sztuce mimetycznej czynnik subiektywny biorgcy udziat w procesie poznawczym, stuzy

oddaniu ,istoty obiektywnej rzeczywistosci”*?

. Kiedy uwzglednia sie gatunkowa naturg
cztowieka i funkcjonowanie jego mysli, charakter wielorakich wytworéw ludzkich i swoistos¢
réznorodnych form komunikacji?®”, woéwczas mozliwe jest przekroczenie filisterskiego
charakteru ,suwerennej indywidualnosci” i ukazanie w szerszym ogladzie wtasnego
doéwiadczenia. Realizm zwigzany jest z procesem kreacji — aktem tworczym, a nie
powielaniem zastanej rzeczywistosci?l. Polega na modyfikowaniu otoczenia tak, aby
dokonana korekta umozliwita nowe sposoby jego racjonalizacji. W opracowaniach
dotyczacych realizmu literackiego, E. Auerbach ujawnia rézne sposoby wykorzystywania
metody mimetycznej w okreslaniu cech racjonalizacji, ktére dominuja w danym okresie
historycznym. Tak konstruowana realnoéé opiera sig¢ na analizie danej kultury, jak i
poszukiwaniach wartosci uniwersalnych oraz na tworzeniu innych sposobéw obrazowania.

15 Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa

20009, s. 78.

6Gysrgy Lukécs, Od Goethego do Balzaka. Studia z historii literatury XVIIl i XIX wieku, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 287

17 Marlena Promna-Pietrek, Autoreferat, Wydziat Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza

Gepperta we Wroctawiu, egzemplarze autorskie, Wroctaw 2020, s. 19.

18 Gydrgy Lukdcs, Od Goethego do Balzaka. Studia z historii literatury XVIIl i XIX wieku, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 287-288.

19 Tamze, s. 221.

20 Alina Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich, Parstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa

1966, s.7.

21 pziatalnoéé cztowieka w relacji do zastanych pol aktywnosci ludzkiej analizowat w kontekscie filozofii Hegla

Karol Marks. ,Jezeli wiem, ze religia jest wyalienowang samowiedzg ludzka, to wiem, ze w niej jako religii

potwierdza sie nie moja samowiedza, lecz moja wyalienowana samowiedza; wiem wtedy, ze moja samowiedza
nalezaca do samej siebie, do swej istoty, potwierdza sie nie w religii, lecz przeciwnie, w unicestwionej,

zniesionej religii”. Karol Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., [w:] Karol Marks i Fryderyk Engels, A/,
Dzieta, t. |, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1956, s. 631. //////



Tworczoséé zrywajaca ze wzorami kulturowymi uzyskuje wiarygodno$¢ wowczas, gdy odnosi
sie do wartosci ogdélnych uwzgledniajac jej praktyczny wymiar. Realizm wykracza poza
pozytywistyczng koncepcje rzeczywistoéci nastawiong na jej analizg. Prace Marleny Promnej-
Pietrak sktadajace sie na cykl Ogréd naturalny, sa w petni realistyczne, chociaz moga
sugerowaé naturalistyczny charakter. Réznica miedzy tymi pojeciami wedtug Henri
Lefebvre?2, wynika z réznego podejscia do czynnika racjonalizacji.

Marlena Promna-Pietrak w serii prac Kadry przedstawia ujecia ulic Nowego Jorku, ktére
ujawniajg kontrast pomiedzy czgscia miasta funkcjonujaca w utartych schematach —w tym
sensie akceptowalng i oczywista, a unoszacym sie nad ulicami wyrezyserowanym ogrodem,
ktéry mozna potraktowac jako pozorng, zmaterializowang wizje natury. Autorka rowniez w
swoim referacie kfadzie nacisk na zestawienie tych ,dwdch swiatéw”: ,Roznica poziomow,
kontrast strukturalny i napiecie wynikajace ze zderzenia dwoch $wiatow wywotuja
nieprawdopodobny klimat tego miejsca. Atmosfera spowolnienia miasta, bezposredniosc¢
bogatego ekosystemu oraz kosmopolityczny charakter przylegtego sasiedztwa ztozyly sig na
sume moich doznan. Przetozone na jezyk malarski, ujete zostaty przeze mnie w syntetyczne
wypowiedzi, charakteryzujace si¢ geometryczng kompozycjg”?3. Artystka poszukuje innej
organizacji funkcji spofecznych czgsto odmiennych od aktualnych zasad, bedacych w opozycji
do dzisiejszej obyczajowosci. Krytycznie odnoszac sie do kosmopolitycznego charakteru
otoczenia, autorka podkresla wage dyskusji majaca na celu wprowadzenie innowacyjnych
sposobdw traktowania przestrzeni publicznej. Temat konstruowania kulturowych wzorcow
pozwala zwroci¢ uwagg na proces tworzenia wspdlnotowych wartosci. Dlatego tez, préba
zastapienia obowigzujacych zasad spotecznych zwigzanych z gromadzeniem kapitatu, opiera
sie na analizie posredniosci, a nie na powierzchownej bezposredniosci odbioru?*. W efekcie
powrét do ery prehistorycznej, gdzie cztowiek funkcjonowat we wspdlnocie dalekiej od
polityki pienigznej, spowalniatby rozwdj spotecznego porzadku. Ponadto, ,Zniesienie
wiasnoéci prywatnej nie jest bynajmniej rzeczywistym przyswojeniem, tego dowodzi wtasnie
abstrakcyjna negacja $wiata kultury i cywilizacji, powrét do nienaturalnej prostoty ubogich i
nie majacego potrzeb cztowieka, ktory nie tylko nie przerdst wtasnosci prywatnej, lecz nawet
do niej nie dorést”?. Nawigzanie do historii stuzy raczej uwiarygodnieniu ustanowionej
kulturowo realnoéci bedacej tylko pewna umowg spotfeczng, ktérag mozna modyfikowac. To
wlaénie w takim znaczeniu Herbert Marcus przedstawia kwestie likwidacji repres;ji
spowodowanych wyalienowana praca. ,Nasuwa sie tylko pytanie, czy mozna sobie, nie
rezygnujac z rozsadku, wyobrazi¢ stan cywilizacji, w ktérym ludzkie potrzeby beda
zaspakajane w taki sposéb i do takiego stopnia, ze da sie wyeliminowac represjg
nadwyzkowa. Mozna racjonalnie zatozyc, ze taki hipotetyczny stan mogtby zaistnie¢ w dwoch
punktach znajdujacych sig na przeciwstawnych biegunach zmiennego losu popedow: jednym

22 Yenri Lefebvre, Przyczynek do estetyki, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1956.

23 Marlena Promna-Pietrek, Autoreferat, Wydziat Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, egzemplarze autorskie, Wroctaw 2020, s. 20.

24 Gydrgy Lukacs, Historia i ¢wiadomosé klasowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013.

25 karol Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844r., [w:] Karol Marks i Fryderyk Engels, Dzieta, t. |, // /,
Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1956, s. 576. / /////
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z nich bylyby prymitywne prapoczatki historii, drugie za$ jej najbardziej dojrzate stadium.
Pierwszy wigzatby sie Z nierepresywna dystrybucja niedostatku (..). Cecha ta
odzwierciedlataby powszechne zaspokojenie podstawowych potrzeb cztowieka) na
pierwszym z omawianych stadiow — najbardziej prymitywnych, na drugim — ogromnie
rozbudowanych i wyrafinowanych), zaréwno seksualnych jak i spofecznych: pozywienia,
mieszkania, ubrania, spedzonego wolnego czasu”%.

Marlena Promna-Pietrek w swoich realizacjach z seri Kadry, zestawia na
monochromatycznym tle geometryczne formy wykonane w technice puentylistycznej. Te
dualistyczne przedstawienia autorka stara sie potaczy¢ w catoé¢, odpowiednio je komponujac
— bez wyznaczania dominujacej formy. Tak samo waine w obrazie sa elementy inspirowane
przyroda, jak réwniez fragmenty okalajacego je miasta. Unika sie w ten sposob
wartoéciowania aktywnosci ludzkiej, w ktorej nauki humanistyczne podporzadkowuje sig
naukom przyrodniczym zogniskowanym na poszukiwaniu obiektywnych faktow. Sedno
problemu hierarchizacji wedtug Bruno Latoura polega na podkreslaniu istotnosci starej
dychotomii dzielacej éwiat na czes¢ pierwotng — naukowo poznawalna i wtorna odnoszacy
sie do wartosci, gtownie uksztattowanych przez kulture?’. W konsekwencji, nauki
przyrodnicze przedktada sig nad humanistyczne, poniewaz fakty mowiag same za siebie”, a
,0 gustach sie nie dyskutuje”. W serii Kadry, bardzo wazny jest kontekst powstawania prac,
natomiast dopetnieniem ich jest historia miejsca, do ktérego odnosza sie realizacje. Obrazy
te stanowia wzmocnienie widzianego fragmentu przestrzeni miejskiej. Jednoczes$nie ukazuj3
problem organizacji spofecznej wynikajacy ze schematéw myslenia w kulturze wizualnej.
Wspotczesna multikulturowo$¢ osadzona jest w jednorodnym systemie?®, na ktory
najwiekszy wptyw wywiera ekonomia. W tym kontekscie zarysowuje Ssig pojecie
mononaturalizmu, ktére wbrew pozorom nie odnosi sie do jedynej wizji wspolnego $wiata.
Wskazuje ono raczej, ze nie chodzi wcale o pierwotne $wiadectwo — jest to po prostu jedno
2 mozliwych rozwiazan nieudanego doéwiadczenia budowy wspdlnego éwiata...”?*

Ostatnig serig Detale tworza (w stosunku do pozostatych realizacji) niewielkie obrazy
w formacie 30/50 cm. Sfotografowane przez autorke wycinki przestrzeni Nowego Jorku —
(¢ruby, faktury, elementy architektoniczne) — zostaty przedstawione jako odrebne
kompozycje. Autorka zwracajac uwage na drobne elementy otoczenia uzyta $rodkow wyrazu
ksztaftujacych odpowiedni nastrdj i przestrzen obrazu. Seria prac Detale zaprezentowana W
przestrzeni galeryjnej wraz z czedcia cyklu Ogrod naturalny, odnosi sie do zagadnienia
naukowego badajacego czym jest fakt oraz czy ksztattuje sie jako racja spofeczna, wtedy
kiedy ,rzeczywiscie dochodzi do gtosu ta historyczna istota faktéw, ta ich zasadnicza

26 Herbert Marcus, Eros i cywilizacja, Wydawnictwo Muza, Warszawa 1998.

27 \Wiecej: Bruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2009.

28 Nawigzanie do opracowania Herberta Marcusa Czfowiek jednorodny, Panstwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1990.
29 gruno Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa /

2009, s. 77.
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smiennoéd” ¥ czy moze wowczas kiedy pozbawiona jest kontekstow. Gyorgy Lukacs
zauwaza, ze ,<Czyste> fakty nauk przyrodniczych powstaja mianowicie dzieki temu, ze jakie$
zjawisko zycia zostaje rzeczywiscie lub myslowo przemieszczone w takie otoczenie, w ktérym
jego prawidtowosci moga byé¢ badane bez zaktocajacego wpiywu innych zjawisk”3?.
Reprezentacjg czystego, pozbawionego kontekstéw miejsca wystawowego jest idea ,white
cube”, ktéra pozwala zaistniec dzietom sztuki w formie jaka uksztattowat je pierwotnie
twérca. Odizolowanie pracy artystycznej od wptywu otoczenia ma znaczenie przy
konstruowaniu wystaw  sztuki awangardowej. Problem eksponowania prac artystow
odnoszacych sie krytycznie do instytucji sztuki podejmowat w swoich opracowaniach John
Dewey, ktéry sedno dziatan artystycznych upatrywat w doswiadczaniu ich, a nie w
prezentowaniu samych przedmiotow sztuki32. Wystawianie prac w neutralnej przestrzeni
,White cube” pozbawiato realizacje awangardowe buntowniczego charakteru, poniewaz
dalekie byty one od kontekstow. W cyklu Ogrdd naturalny Marleny Promnej-Pietrek istotna
jest aranzacja wystawy, ktéra wigze sie z procesem skojarzeniowym, przenoszacym akcent z
przedmiotu sztuki na dziatanie. W tej sytuacji nie tylko obraz malarski sktada sie na
catoéciowa prace, ale réwniez elementy kontekstualne, ktore nadajg nowe znaczenie miejscu
(park High Line w Nowym Jorku). Ztozona struktura pracy pozwala wspofuczestniczy¢ w
dyskusjach prowadzonych na réznych polach dotyczacych $rodowiska spotecznego
(socjologia, ekologia, filozofia). Oderwanie przedmiotu od kontekstu wspofczesnych
zagadniert spotecznych - przedmiotu funkcjonujacego W obiegu instytucjonalnym,
odseparowanego od toczonych na réznych forach, w tym naukowych dyskusji — sprowadza
dziatanie artystyczne wytacznie do obiektéw konsumpciji. Natomiast zfozone
wieloelementowe dziatania twércze3® umozliwiaja wystapienie dialektycznego ruchu
taczacego konkretne wydarzenie z 0géIna mys$la, uwidaczniajac uzyteczne funkcje jednostki
w spofeczenstwie. Interesujgce W sposobie prezentacji prac Kadr 2 i Kadr 3. jest
wprowadzenie acznika” malarskiego, ktéry umozliwia scalenie realizacji i wpisanie prac w
zastana przestrzen, co je odprzedmiotawia i uaktywnia incydentalnos$¢ zdarzenia. Aktywizuje
widza i pozwala na konstruowanie obrazu, ktory istnieje tylko w zfozonym procesie
percepcji, osobny u kazdego odbiorcy. Indywidualizm zdeterminowany jest kulturowo, co
widaé¢ w przedstawieniu Czarna rzeka z serii Widoki nawiazujacym do pejzazu Goustav'a
Coubert’a Les Doubs A La Maison Monsieur (Wagtpliwosci w domu Monsieur). Technika
(puentylizm) jaka postuguje sig artystka w swoich pracach, jak rowniez zniuansowane,
nieobojetne odniesienia do kultury powoduja, ze sztuka Marleny Promnej- Pietrek staje sig
istotnym gtosem w aktualnych dyskusjach na temat degradacji srodowiska cztowieka. Sita
oddziatywania jej prac uwarunkowana jest odlegtoscia w jakiej znajduje sig widz od obrazu.
Rozpoznanie w nim ksztattéow odbywa sie poprzez odniesienia do wczes$niejszych
doéwiadczen odbiorcy, ksztattowanych poprzez kulture wizualna. Ze wzgledu na specyfike

30 Gydrgy Lukacs, Historia i $wiadomos¢ klasowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 77.
31 Tamze, s. 75.

V4
32 John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1975. /
33 O estetyce proceséw tworczych czyt.: Bogustaw Jasinski, Twérczoéé a sztuka. Wprowadzenie do estetyki / é

proceséw tworczych, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1989.



prac Marleny Promnej-Pietrak, interpretacja nie powinna by¢ przeprowadzana metoda,
ktora ,zaktada catkowitg zewnetrzno$¢ wobec jego przedmiotu”3*. Jest ona wazna sktadowa
procesu tworzenia i daje mozliwoéé sytuowania realizacji w toczacej sie dyskusji na temat
ksztaftu przestrzeni publicznej. Prace artystki pozwalajg skupic sig na strukturach procesu
doswiadczania mentalnego obrazu, a nie na samym przedmiocie. Jest to zgodne z intencja
autorki, ktéra porusza zagadnienie procesu reifikacji i alienacji spoteczenstwa. Marlena
Promna-Pietrek zwraca uwagg na odpolityczniony, ukonstytuowany, ujednolicony
,kosmopolityczny charakter” miasta, w ktérym zmiany ograniczaja sie wytacznie do
zwiekszenia pluralizmu w ramach obowigzujacego systemu wartoéci. W tym kontekscie
upolitycznienie srodowiska cztowieka umozliwia zaistnienie dziatan teologicznych opartych
na ,zbadaniu i wyprébowywaniu dziatajacych juz w przyrodzie zwigzkéw przyczynowych, na
ich rozpoznaniu, zastosowaniu ich w nowych potaczeniach®”. Sztuka Marleny Promnej-
Pietrek - jesli chodzi o wskazane dzieto bedace podstawg pracy habilitacyjnej jak i
wczeéniejsze prace malarskie Ogréd/Dyptyk 2 oraz Ogréd/ Dyptyk 1 z 2015 roku - poprzez
procesualny charakter, obiektywizuja ,elementarne formy sycia i wspolnoty®®” Wpisuja sig
réwniez w dyskusje dotyczaca ksztattowania przestrzeni czfowieka w kontekscie sztuki,
ekologii i socjologii. Cykl Ogrod naturalny jest dziataniem, w ktorym wszystkie elementy
(obiekt sztuki, historia powstania, aranzacja, interpretacja) sktadaja sig na kompletne dzieto.

Biorac pod uwage przedstawiong praceg habilitacyjna pani dr Marleny Promnej-Pietrek
stwierdzam, ze przygotowana praca jest oryginalng wypowiedzia tworczg i stanowi znaczacy
wkfad dla sztuki, oraz ze
spetnia warunki okreslone w Art. 219 ust. 1. Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo 0
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r. poz. 1668 ze zm.),
dlatego wnioskuje
do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu o nadanie dr Marlenie Promnej-Pietrek stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

34 Marek Siemek, Marksizm jako filozofia, [w:] Gyorgy Lukdcs, Historia i Swiadomos¢ klasowa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2013, s. 9.

35 Miklos Almasi cyt. za Marek Siemek, Marksizm jako filozofia, [w:] Gydrgy Lukacs, Historia i Swiadomos¢
klasowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013.

36 Tamze, s. 22.
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