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WSTEP

Celem niniejszej rozprawy jest przedstawienie wynikdw badan
artystycznych opartych na procesach manipulaciji i reprodukcji obrazu,
prowadzonych w Pracowni Serigrafii Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, kierowanej przez dr Marte Kubiak.

Podstawag pracy jest refleksja nad obrazami jako nosnikami informacji
sensorycznej i ich symbolicznym charakterem. Podjeta zostata réwniez
kwestia roli obrazéw w procesie rozprzestrzeniajgcej sie estetyzacii,
jakg niosg ze sobg coraz szybciej rozwijajgce sie systemy spoteczne
oraz wynikajgce z tego implikacje, takie jak naduzywanie obrazéw do
tworzenia znieksztatconych reprezentaciji rzeczywistosci.

Zwienczeniem tych rozwazan jest projekt artystyczny zatytutowany
,Czarna seria”. Sktada sie on z reinterpretacji obrazoéw pochodzacych
z wydania Biblii z 1843 roku, ilustrowanej przez francuskiego artyste
Paula Gustave’a Doré. Oryginalne obrazy zostaty zmienione poprzez
zastosowanie technik takich jak kolaz oraz eksperymentalny proces
reprodukciji obrazu zwany drukiem anastatycznym.

Tres¢ tej rozprawy opisuje zatozenia i kazdy etap procesu prowadzgcego
do powstania projektu i jest podzielona na trzy sekcje tematyczne.
Pierwsza czes¢ zaglebia sie w idee i zrodta refleksji, ktére zainspirowaty
projekt. Druga czes¢ opisuje historyczne, teoretyczne i praktyczne wyniki
badan nad eksperymentalnym procesem drukarskim zwanym drukiem
anastatycznym, a takze osobiste doswiadczenia zdobyte podczas
doskonalenia tej techniki. Czes¢ trzecia - podsumowujgca - prezentuje
zespdt prac artystycznych sktadajgcych sie na ,,Czarng serie”.

Praca badawcza udokumentowana na kolejnych stronach ma na

celu zbadanie natury obrazu i postawienie pytan o implikacje dyfuzji
obrazow jako konsekwenciji coraz szybciej rozwijajgcych sie systemow
spotecznych.



Rozdziat 1

KONCEPCJE
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Rozproszonej estetyzacji towarzyszg paradoksalne implikacje, ktére
rodzg potrzebe refleksji nad samag naturg obrazu. Refleksji, na podstawie
ktdrej powstata praca artystyczna prezentowana w ninigjszej dysertacii.

O ile ludzie sredniowiecza uznawali obraz za artefakt, podrébke
tego, co rzeczywiste, o tyle postep technologiczny, taki jak
fotografia i procesy reprodukcji, umozliwity rozpowszechnienie kopii.
Rozréznienie miedzy oryginalnym obrazem a jego reprezentacjg
zaczyna sie zaciera¢. W kulturze postmodernistycznej, przy skrajnej
proliferacji informacji wizualnej, rozréznienie miedzy rzeczywistoscig
a jej reprezentacjg juz nie istnieje, poniewaz reprezentacja
poprzedza, a nawet czesto determinuje rzeczywistosc.?

Paradoksy rzeczywistosci rozszerzonej przez systemy
informacyjne w epoce antropocenu - epoce geologiczne;
charakteryzujgcej sie znaczgcym wptywem ludzkosci na
ekosystemy naszej planety® - stanowig sedno trwajgcego
projektu artystycznego opisanego w kolejnych rozdziatach.

Projekt nosi tytut ,Czarna seria” i sktada sie z serii dziet sztuki
powstatych w wyniku skojarzenia obrazow i ich przetworzenia.
Celem projektu jest zmiana znaczenia ilustrowanych historii biblijnych
poprzez wykorzystanie znalezionych obrazéw pochodzgcych

z dowolnego rodzaju mediéw informacyjnych, od zrédet
drukowanych, takich jak ksigzki i czasopisma, po Internet.

2 Baudrillard, Jean, Simulacra & Simulation, Michigan, Univ. of Michigan Press, 1994, p. 1.
3 https://www.nature.com/articles/d41586-019-01641-5 [dostep: 23/05/21].

ZASADA KOLAZU

Cho¢ stowo kolaz czesto uzywane jest do okreslenia praktyki wklejania
papieru w powierzchnie, to jednak w odniesieniu do pewnych zjawisk
w sztuce nabiera ono gtebszego i bardziej ztozonego znaczenia.
Wywodzacy sie z francuskiego terminu papier collé - w dostownym
ttumaczeniu ,klejony papier” - zostat wprowadzony po raz pierwszy
przez kubistycznych malarzy Georges’a Braque'a i Pabla Picassa,
ktorzy stworzyli serie prac polegajgcych na wklejaniu kawatkow papieru
na powierzchnie rysunkow i obrazow.! Prosty gest implementacji realnie
istniejgcego przedmiotu na malarskg powierzchnie miat znaczacy
wptyw na rozwdj sztuki awangardowej poczatku XX wieku. Artysci
zaczeli wprowadza¢ do swoich dziet juz nie tylko fragmenty papieru, ale
elementy tréjwymiarowe, obalajgc powszechne wyobrazenia o tym, co
jest niezbedne do tworzenia sztuki.

Kolaz, fotomontaz, assemblage, ready-made, sztuka instalaciji.
Wszystkie one majg wspolny zestaw cech szczegolnych, ktére
kontrastujg z tradycyjnymi sposobami produkciji artystyczne;.
Najwazniejsza z nich jest zawtaszczanie zaczerpnietych z rzeczywistosci
fragmentow, ktdre sg przenoszone w nowe miejsce lub sktadane w
catos¢. Logika, ktora rodzi takie dziatanie, sprzeciwia sie koncepcji, ze
proces tworzenia dzieta sztuki rozpoczyna sie od obrazu istniejgcego
jedynie w umysle artysty, ktory materializuje sie w trakcie realizacji.

Niezaleznie od tego, czy chodzi o ztozenie fragmentéw fotografii w
catos¢, czy o pisuar zamontowany w kontekscie wystawy, proces
kolazu i techniki z niego wynikajgce - oparte na dyslokaciji i relokaciji
znalezionego materiatu - wymagajg od widza nadania sensu fizycznym

i filozoficznym lukom pomiedzy fragmentami. kaczac potaczenia i
angazujac sie intelektualnie, nie jest on juz tylko biernym obserwatorem,
ale aktywnym uczestnikiem swojego osobistego zrozumienia dzieta.

1 Seitz, William Chapin, The art of assemblage, New York, The Museum
of Modern Art, 1961, p. 6.
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NOWY WYMIAR

Jeszcze przed wigczeniem do swoich obrazow realnych obiektow,
kubistyczna logika radzenia sobie z rzeczywistoscig stawiata przed
obserwatorem wyzwanie mentalnego ustosunkowania sie do wizji
obrazéw ztozonych z licznych fragmentéw. Podobnie jak w przypadku
kazdego rodzaju kolazu, interpretacja kubistycznego obrazu wymaga
od widza zdekodowania i potgczenia réznych elementow w relacyjny
porzadek, a w konsekwencji skonstruowania sposobu interpretacii
obrazu. Teorie wywiedzione ze ztozonej natury tej interakcji stanowity
znaczacg zmiane paradygmatu w Swiecie sztuki. Tak znaczaca, ze
zmienita ona sposob, w jaki artysci tworzyli sztuke i stworzyta scene
dla wielu nowych zjawisk artystycznych, ktére doprowadzity do
przedefiniowania tego, co mozna uznac za sztuke.

Zmiany te dokonaty sie rownolegle z innymi rewolucyjnymi
przesunieciami perspektyw w niemal kazdej dziedzinie nauki i filozofii, w
tym szczegdlnym momencie historii, kiedy technologizacja cztowieka i
natury oraz monstrualne przyspieszenie zycia i strumienia doswiadczen
kazdej jednostki udowodnity, ze rzeczywistos¢ jest bardziej ztozona

niz kiedykolwiek." Niemal jednoczesny zbieg wielu waznych innowagciji i
odkry¢ - od technologii motion-picture do technologii rentgenowskich;
od telegrafii bezprzewodowej do psychoanalizy - wraz z nowymi
pojeciami dotyczgcymi przestrzeni i czasu, radykalnie zmienit sposob,
w jaki wspotczesny cztowiek doswiadczat i postrzegat Swiat zewnetrzny,

1 Rosa, Hartmut, Social Acceleration: A New Theory of Modernity, New York,
Columbia University Press, 2013.
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a nawet sugerowat, ze niewidzialna rzeczywistos¢ istnigje tuz poza
zasiegiem ludzkiej percepciji. Od lat 80. XIX wieku do lat 20. XX wieku
popularna fascynacja koncepcja wyzszego wymiaru, czy to fizycznego,
duchowego czy psychologicznego, widoczna w ogromnej liczbie
artykutow i ksigzek, stafa sie odpowiedzig na ztozonos¢ wspotczesnego
spoteczenstwa.?

Ostatnie badania wykazaty, ze wielu wspotczesnych artystow skupito
sie na probach przedstawienia koncepcji czwartego wymiaru i

jej implikacji. A konkretnie, jak nasz trojwymiarowy wszechswiat
mogtby wygladac z perspektywy istoty czterowymiarowej. W swojej
ksigzce zatytutowanej ,Einstein, Picasso: przestrzen, czas i pigkno,
ktére powoduje spustoszenie” profesor Arthur I. Miller pokazuije, jak
najwazniejszy naukowiec XX wieku i najwazniejszy artysta wierzyli,
ze sztuka i nauka sg srodkami do badania swiatow poza percepcijg i
pozorami,® a innowacje, ktére wprowadzali, pochodzity nie tylko z ich
dziedzin, ale z wigkszych prgdéw w kulturze intelektualnej tamtych
czasow.

Wklejanie obiektow na ptétno jest ostateczng proba wykorzystania
trojwymiarowego obiektu w dgzeniu do uchwycenia koncepdii
czwartego wymiaru, wyzszych wymiaréw swiadomosci, ktére
kwestionujg sama nature sztuki.

2 Henderson, Linda Dalrymple. The Image and Imagination of the Fourth Dimension in
Twentieth-Century Art and Culture. “Configurations 17”, no. 1, 2009, pp. 131-160.

3 Mille, Arthur 1. Einstein, Picasso. Space, Time, and the Beauty That Causes Havoc, New
York, Basic Books (Perseus), 2001.

LUKA MIEDZY FRAGMENTAMI

»Rewolucja przemystowa i jej konsekwencje okazaty sie katastrofg dla
rodzaju ludzkiego. Znacznie wydtuzyta dtugos¢ zycia tych z nas, ktérzy
zyja w krajach ,rozwinietych”, ale zdestabilizowata spoteczenstwo,
uczynita zycie mato satysfakcjonujgcym, narazita cziowieka na
upokorzenia, doprowadzita do powszechnego cierpienia psychicznego
(w Trzecim Swiecie takze do cierpienia fizycznego) i wyrzadzita powazne
szkody w $wiecie przyrody. Dalszy rozwdj techniki pogorszy sytuacje. Z
pewnoscig bedzie on narazat ludzi na wigksze upokorzenia i wyrzadzat
wieksze szkody $wiatu naturalnemu, prawdopodobnie doprowadzi

do wiekszych zaburzen spotecznych i cierpien psychicznych, a takze
moze doprowadzi¢ do zwigkszenia cierpien fizycznych nawet w krajach
»,fozwinietych”.”

- Theodore John Kaczynski,
»Spoteczenstwo przemystowe i jego przysztose”.

W 1995 r. amerykanski terrorysta i seryjny morderca znany jako
Unabomber wystat list do The New York Times, w ktérym twierdzit,

ze zaprzestatby swoich dziatan, gdyby opublikowali jego niestawny
obecnie manifest antytechnologiczny zatytutowany ,Spoteczenstwo
przemystowe i jego przyszios¢”. Unabomber - ktérego prawdziwe
nazwisko brzmiato Theodore John Kaczynski, byty profesor matematyki
- skonstruowat i wystat bomby do pozornie przypadkowych celdow w
latach 1978-1995, powodujgc $mierc¢ trzech oséb i powaznie ranigc
dwadziescia cztery inne.

17
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Uzywanie bomb - a wiec urzagdzen technologicznych - do wspierania
antytechnologicznej sprawy stanowi kwintesencje paradoksu
nowoczesnosci. Podobnie jak publikacja eseju przeciwko technologii
za posrednictwem gtéwnych mediow wydawniczych, ktére implikujg
ogromne procesy przemystowe. Podobne postawy opisujg Peter
Berger, Brigitte Berger i Hansfried Kellner w ksigzce ,The Homeless
Mind”, bedgcej pogtebiong analizg na temat wptywu procesow
modernizacyjnych na ludzka $wiadomosc¢ oraz relacji miedzy
tozsamoscig a strukturg spoteczenstwa. ,[..] raz ugruntowana
nowoczesna swiadomosc jest raczej trudna do pozbycia sig” - twierdzg
autorzy i kontynuuja: ,Jej definicje rzeczywistosci i jej psychologiczne
konsekwencje sg wciggane nawet w rebelie przeciwko niej,
dostarczajgc ironicznego spektaklu ataku na nowoczesnos¢ przez ludzi,
ktérych swiadomos¢ zaktada te samag nowoczesnose™!

W tej samej ksigzce autorzy uzywajg stow ,mechanicznosc”
Lkomponentowosc¢”, aby zilustrowac, w jaki sposdb pewne sposoby
myslenia wytworzone przez zinstytucjonalizowang technologizacie i
ekspansje ekonomiczng - w tym te wymienione powyzej - sg $wiadomie
i/lub nieswiadomie implementowane do codziennego zycia. Biorgc
za przyktad koncepcije linii montazowej samochodéw - wprowadzong
po raz pierwszy przez Henry’ego Forda w 1913 roku - ilustrujg, jak
nowe modele produkcji technologicznej oparte na funkcjonalnosci
przypominajgcej maszyne staty sie nie tylko procesami wytwarzania
rzeczy, ale metodami codziennego rozumowania w rzeczywistosci,
ktéra wydaje sie zredukowana do samoistnych jednostek. ,[...] Takie
pojmowanie rzeczywistosci w kategoriach czesci sktadowych jest
niezbedne dla powtarzalnosci procesu produkcji, a takze dla korelacji
cztowieka i maszyny. Na przyktad kazdy z kilkuset trybikdw biorgcych
udziat w codziennej pracy jest [...] jednostka, ktérg mozna dowolnie
wymienia¢ z kazdg inng jednostka, przynajmniej w danym celu.
Rzeczywistos¢ jest uporzgdkowana w kategoriach takich sktadnikow,
ktére sg pojmowane i manipulowane jako jednostki atomistyczne. Tak
wiec wszystko da sie przeanalizowac na czesci sktadowe i wszystko
mozna rozebra¢ na czesci sktadowe i ponownie ztozy¢ w catos$¢ w
kategoriach tych czesci sktadowych”.?

1 Berger, Peter et Berger, Brigitte, Kellner, Hansfried, The Homeless Mind: Modernization
and Consciousness, New York, Irvington Pub, 1973, p. 192.
2 Ibid, p. 31.

W miare jak spoteczenstwo rozpada sie i kruszy, rzeczywistos¢
wydaje sie bardziej ztozona i niestabilna, co powoduje, ze jednostki
doswiadczajg utraty kontekstu swoich mysli i dziatan, a w konsekwencii
prowadzi do pewnego stopnia dezorientacji i/lub alienacji. Ale
nowoczesnos$¢ pojawia sie niezaleznie od tego, czy jest przyjmowana,
czy odrzucana i to samo nieuchronnie dzieje sie w kontekscie Sztuki,
poniewaz ta ostatnia zawsze byfa i na zawsze pozostanie odbiciem
swoich czasow. To, jakie podejscie wybierzemy, aby nada¢ sens
nieciggtosci, jaka daje zestawienie kontrastujgcych ze sobg elementow,
niezaleznie od ich natury - czy sg to fragmenty zycia, czy fragmenty
papieru - zalezy od naszych umystow. Podobnie jak szok wywotany
szczelinami pomiedzy atomami pofragmentowanej rzeczywistosci

nie musi mie¢ negatywnej konotacji. Moze by¢ za to niezbedny do
osiggniecia poziomu zrozumienia.

19



MIEDZY NIESAMOWITOSCIA
A WZNIOSLOSCIA

Od wczesnych narzedzi z epoki kamiennej do nanotechnologii.

Od globalnego rozprzestrzenienia sie prasy drukarskiej Johannesa
Gutenberga, ktéra udostepnita tresci pisane i graficzne szerszej
publicznosci, po swiatowa sie¢ internetowa i media spotecznosciowe.
Od pierwszego uktadu scalonego do obliczer kwantowych i sztuczne;j
inteligencji. Od kiedy ludzie po raz pierwszy nauczyli sie kontrolowac
ogien i zaczeli polega¢ na wtasnych wynalazkach, ewolucja ludzkosci
przesuneta sie z ewolucji biologicznej na ewolucje technologiczna.

Do chwili obecnej, tempo zmian technologicznych i wynikajace z nich
implikacje, przyspieszaja wykfadniczo w kierunku tego, co Inteligencja
sugeruje jako nastepny etap procesu ewolucyjnego: Technologicznej
Osobliwosci - kiedy to w pewnym momencie w niedalekiej przysztosci,
postep technologiczny doprowadzi do bezprecedensowych zmian,
ktére nieodwracalnie zmienig zycie, jakie znamy.!

To, co moze wydawac sie najwiekszym ze wszystkich mitéw
technologicznych - potgczenie ludzi i maszyn - szybko sie
urzeczywistnia. Interfejsy typu Brain-chip, ktére mozna chirurgicznie
zamontowac¢ pod czaszkg, bezposrednio na powierzchni ludzkiego
mdbzgu oraz nanoboty,? ktére mozna wstrzykna¢ do krwiobiegu,
znajdujg juz swoje zastosowania w medycynie i sg testowane na
zwierzetach przed probami na ludziach.® | chociaz wcigz jestesmy

1 Kurzweil, Ray, The Singularity is Near, New York, Viking Books, 2005, p. 15.

2 www.cnbc.com/2020/08/28/elon-musk-demonstrates-brain-computer-tech-neuralin-
k-in-live-pigs.html [dostep: 23/05/21].

3 https://www.ft.com/content/57c9f432-de6d-11e7-a0d4-0944c5f49e46

[dostep: 23/05/21].
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dalecy od odpowiedzi na empiryczne pytanie, czy maszyny moga
pewnego dnia sta¢ sie Swiadome, systemy samouczgce si¢ sa
zintegrowane w wigkszosci naszych urzgdzen cyfrowych.

Nowa Era Cztowieka to giganci techniki i kwitngce ogrody
technologiczne hipertacznosci, gdzie roboty, sztuczna inteligencja

i transludzie majg stac¢ sie nowymi potbogami. Postep naukowy

i technologiczny odgrywa fundamentalng role w zyciu kazdego
cztowieka. Poszerzajg wiedze, czynig ciata mniej wrazliwymi i dajg
nadzieje na lepsza przysztos¢. A jednak eksploatacja przemystowa,
kryzys ekologiczny i klimatyczny, przymusowe migracje - by wymieni¢
tylko kilka z nich - dramatycznie i nieodwracalnie przeksztatcajg naszg
planete.

Wybuch epidemii wirusa COVID-19 przyspieszyt zmiany, ktére juz
wczesniej byty w toku. Jej diugofalowe konsekwencje w potgczeniu z
innymi globalnymi wydarzeniami uwypuklity ambiwalentng nature mitu
technologii, ktéry budzi nadzieje, a takze respekt i strach. Teraz bardziej
niz kiedykolwiek wida¢, jak postep - na dobre i na zte - wptywa nie tylko
na srodowisko, ale takze na nasze zdrowie, umyst i dusze, na nowo
definiujgc, co to znaczy by¢ cztowiekiem.

Paradoksalne implikacje ludzkich dziatan i ich wptyw na planete.
Dziatania majace na celu uporzadkowanie systeméw kulturowych i
religijnych oraz spoteczenstwa. Konsumpcjonizm jako nowy rytualny
wymiar cztowieka. Duchowos$¢ w nadchodzacej erze boskiej
inteligenciji maszyn. To tylko niektére z pytan i wyzwan, ktére stanowig
tto dla projektow artystycznych prezentowanych w czesci niniejsze;
rozprawy zatytutowanej ,Czarna Seria” - trwajgcej serii dziet sztuki,

w ktorych zaréwno fikcyjne, jak i rzeczywiste postaci zmagaja sie z
konsekwencjami swoich dziatan i zagrozeniami, jakie niosg ze sobg ich
wtasne kreacje.
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Rozdziat 2

PRZEDRUK
ANASTATYCZNY



OBRAZ ODCISNIETY | PRZEDRUKOWANY

Metodg artystyczng zaangazowana w realizacje niemal kazdego

dzieta sktadajgcego sie na ,Czarng Serig” jest alternatywny sposéb
wykonania techniki drukarskiej nazwany drukiem anastatycznym. Druk
anastatyczny to metoda wytwarzania faksymile starych drukéw, ktéra
zaczeta pojawiac sie w Europie na przetomie XIX i XX wieku. W swojej
publikacji zatytutowanej ,A Technical Dictionary of Print Making”, André
Béguin opisuje druk anastatyczny jako ,proces reprodukcii, ktory
kopiuje tekst (lub obraz), ktéry zostat juz wydrukowany farbg drukarska.
Verso lub tyt oryginatu jest zwilzany roztworem wody i gumy, do ktdérego
dodaje sie kilka kropel kwasu siarkowego. Nastepnie recta, czyli

strona przednia, jest pokrywana tuszem. Uzyty tusz drukarski zostanie
wychwycony tylko w tych miejscach, gdzie oryginat zostat pokryty
tuszem. Ten system jest przede wszystkim uzywany jako system
przenoszenia na kamien, drewno lub metal. Oryginat zostaje jednak
utracony w tym procesie”." 2

W swoim Stowniku, Béguin wspomina réwniez, jak Alois Senefelder
uzywat tego procesu w wielu prébach podczas doskonalenia swojej
pierwszej techniki litograficznej. Kulminacja nastgpita okoto 1776 roku
wraz z odkryciem podstawowych technik litografii chemicznej. ,Tak wiec
to dzieki badaniom nad transferami anastatycznymi, tuszami z bazami
olejowymi i rGznymi innymi rozwigzaniami wynaleziono litografie” twierdzi
Béguin, ktory relacjonuje rowniez stowa Senefeldera: ,Odkrycie litografii
chemicznej zawdzieczam tym testom, poniewaz przedruk papieru

na kamieniu zalezat przede wszystkim od wigkszego lub mniejszego
przyciggania jednej substancji do drugiej”.?

1 Béguin, André, A technical dictionary of print making, France, André Béguin, 1981.
2 https://www.polymetaal.nl/beguin/mapa/anastatic.htm [dostep: 23/05/21]
3 Ibid.



28

Uzywany jako sposob na produkcje doktadnych kopii ksigzek i dziet
ilustrowanych i przez dtugi czas utrzymywany w tajemnicy, proces
anastatyczny pdzniej ewoluowat i zostat udoskonalony, a nastepnie
rozwiniety przez Carla Friedricha Baldamusa, niemieckiego wynalazce
Wernera Siemensa i brytyjskiego inzyniera Josepha Woodsa. 6 czerwca
1844 r. otrzymat patent zatytutowany ,Improvements in Producing
Designs and Copies, and in Multiplying Impressions either of Printed

or Written Surfaces”. Wktad Willema obejmowat projekt samoczynnej
prasy poruszanej sita pary, ktérg mozna uzna¢ za prekursora
nowoczesnej kserokopiarki.*

Amerykanski pisarz, poeta i redaktor Edgar Allan Poe napisat
entuzjastyczny artykut zatytutowany ,,Anastatic printing”, opublikowany
w Broadway Journal 12 kwietnia 1845 roku, w ktérym przedstawit ten
nowy wowczas proces jako przetomowy wynalazek, ktéry umozliwitby
autorom szybkie i tanie publikowanie wtasnych tekstéw wraz z
rysunkami, unikajac kosztownego procesu skfadu. Przed zakonczeniem
artykutu o ewentualnej potrzebie dalszych praw autorskich, napisat:
,Obecnie swiat literacki jest gatunkiem anomalnego Kongresu, w
ktorym wigkszos¢ cztonkow jest zmuszona do stuchania w milczeniu,
podczas gdy cata elokwencja pochodzi od uprzywilejowanej garstki.
W nowym ustroju najskromniejsi bedg przemawiac tak czesto i tak
swobodnie, jak najbardziej wyniosli, i bedg pewni, ze otrzymajg takg
wiasnie ilos¢ uwagi, na jakg zastuguja ich wewnetrzne zastugi”.®

Poe przewidziat korzysci ptyngce z samodzielnego publikowania oraz
rownego dostepu do informaciji i wiedzy, antycypujgc innowacije, ktére
pozniej staty sie mozliwe dzieki internetowi i sieciom spotecznosciowym.
Jednak zaréwno entuzjazm promotordw, jak i pojawiajgce sie obawy

0 niebezpieczenstwo, jakie stwarzata tak wysokiej jakosci metoda
faksymile, nie miaty trwac¢ dtugo. Nowy wynalazek nie przyniost zyskow
finansowych i z czasem zostat wyparty przez inne procesy.

Druk anastatyczny jest obecnie stosowany w wielu pracowniach grafiki
artystycznej jako szybki i fatwy sposdb przenoszenia obrazu na forme
drukarska, ktéra nastepnie jest przetwarzana i drukowana na papierze

4 Pole, William, The Life of Sir William Siemens, London, J. Murray, 1888, pp. 54-58.
5 Poe, Edgar Allan, Anastatic Printing “Broadway Journal,” vol. I, no. 15, April 12, 1845,
pp. 231.

artystycznym. Jednak pominiecie etapu przenoszenia obrazu na
matryce i natozenie go bezposrednio na papier artystyczny sprawia,
ze proces ten jest poteznym srodkiem wyrazu. Temat ten jest
przedmiotem badan w Pracowni Grafiki Mieszanej Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w £odzi, prowadzonej
przez profesora i artyste Stawomira Cwieka. To wiasgnie w tej
pracowni zaczeta sie ksztattowac praca badawcza dokumentowana
W niniejszej dysertacji. W todzi wiedza o tym procesie zostata
przekazana przez profesora Witolda Warzywode, a nastepnie
zaadaptowana przez profesora Cwieka do produkcji odbitek
wielkoformatowych i przebiega w nastepujacy sposob:

Matryce do transferu uzyskuje sie poprzez wydrukowanie czarno-
biatego obrazu na papierze za pomocg drukarki z tonerem, np.
kserokopiarki lub drukarki laserowej. Drukarki atramentowe nie beda
dziata¢, poniewaz ich atrament jest mokry, w przeciwienstwie do
suchych atramentéw tonerowych, ktére sg ttoczone i podgrzewane
na papierze. Nastepnie ten wydrukowany obraz ktadzie sie na
szklanej lub pleksiglasowej powierzchni i nasgcza sie go specjalnym
roztworem wody, gumy arabskiej i kilku kropel kwasu azotowego.
Roztwar ten jest wehtaniany przez niezadrukowane obszary papieru
i wydalany przez obraz z tonerem. Kiedy farba drukarska na bazie
oleju jest nawijana na ten papier, atrament jest zatrzymywany przez
obszary papieru zatrzymujace roztwor i zatrzymywany tylko przez
obszary z tonerem. Nastepnie zwinigty papier z farbg moze byc¢
przenoszony na zgdang ptaskg powierzchnie recznie lub za pomocg
prasy drukarskiej.

Wzajemna odpornos¢ farby olejnej i wody jest prostg, podstawowg
zasadg, ktora stata sie pierwszg technikg reprodukcji zdolng do
tworzenia doskonatych faksymiliéw. Byto to jedno z najoardziej
wptywowych odkry¢ od czasdw rewoluciji drukarskie;.

Wykorzystanie anastatycznych metod reprodukciji przy tworzeniu
mojej ,Czarnej serii” jest naturalng konsekwencjg natury tego
projektu. Projektu, ktory opiera sie na przerobionych ilustracjach
Paula Gustave’a Doré, pochodzgcych z wydania francuskiego
przektadu Biblii opublikowanego w 1843 roku, znanego jako ,La
Grande Bible de Tours”.
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Rozdziat 3

CZARNA
SERIA

Czarna Seria to tytut trwajacego projektu
polegajacego na przerabianiu biblijnych
ilustracji francuskiego artysty, drukarza

i ilustratora Gustave’a Doré. Dzieta powstajg
w wyniku potgczenia obrazéw pochodzacych
wytacznie z recyklingu, ktére sa drukowane
technikg anastatyczng na papierze.

Seria podzielona jest na pieé¢ toméw
realizowanych w latach 2017-2021. Projekt
zostat zapoczatkowany podczas stazu

w Pracowni Technik kgczonych Akademii Sztuk
Pieknych im. Strzeminskiego w todzi,

a nastepnie stat sie gtéwnym tematem badan
doktoranckich prowadzonych w Akademii
Sztuk Pieknych i Projektowych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, gdzie seria zostata
rozszerzona o kolejne prace.

Kolejne strony prezentuja wyboér
prac powstatych w trakcie studiow
doktoranckich.
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Czarna seria - Rozdziat 5
TALES FROM THE DEEP, DARK WEB

Zwienczeniem Czarnej Serii jest rozdziat
zrealizowany w roku akademickim 2020/2021
zatytutowany Tales from the Deep, Dark Web.

Tales from the Deep, Dark Web to kronika
powtdrnego przyjscia Jezusa Chrystusa w
przysztym sSwiecie z pogranicza rzeczywistosci
i wyobrazni, gdzie zaréwno fikcyjni, jak i

realni bohaterowie muszg zmierzy¢ si¢ z
konsekwencjami swoich dziatan i zagrozeniami,
jakie stwarzajg ich wtasne kreacje.

Po lewej stronie:
Wielka rozmowa

2021
Przedruk anastatyczny

100x140 cm
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Czarna seria - Rozdziat 5 Tales from the Deep, Dark Web

Gtowa Jana Chrzciciela zagubiona w antropocenie
2021, Przedruk anastatyczny, 140x100 cm

Glowa Holofernesa zagubiona w antropocenie
2021, Przedruk anastatyczny, 140x100 cm
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CZARNA SERIA - ROZDZIAL 4
PRZYPLYW

12,6m2 papieru, podzielonego na dziewie¢ czesci,
kazda o wymiarach 100x140 cm; Przyplyw jest dzietem
sztuki ztozonym z kolazowych wycinkow i znalezionych
obrazéw natozonych na drzeworyt Gustave’a Doré
przedstawiajgcy swiat zniszczony przez wode,
zaczerpniety z La Grande Bible de Tours, pierwotnie
wydanej przez Mame w Tours, Francja, 1866.

Praca powstata miedzy styczniem a marcem 2019 roku.
Po raz pierwszy zostata pokazana w styczniu

2020 roku, podczas wystawy indywidualnej
zatytutowanej Przyplyw, ktéra odbyta sie Galerii
Imaginarium £6dzkiego Domu Kultury.

Dzieto przedstawia, oSmiesza i oddaje hotd; La Giocondzie,
Donaldowi Trumpowi, puszkom zupy Campbella Warhola,
ciatom polegtych Delacroix, zaginionym na morzu, Psu z
balonem Koonsa i Twin Towers.

Uzycie symboliki przenika wszystkie moje prace
artystyczne. Kazdy cztowiek ma swojg wiasna interpretacje
tego, co kazdy symbol oznacza. Chciatabym, aby

kazdy wyrobit sobie wiasng opinig i cieszyt sie tymi
pracami za to, co one dla niego znaczg. Uzywam
symboliki, aby poprowadzi¢ widza do gtebszego
zrozumienia nie tylko moich prac, ale aby zainspirowac¢

do wnikliwego zbadania i reakcji na problemy, z ktérymi
boryka sie wspétczesne spoteczenstwo i ludzkosé.
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Czarna seria - Rozdziat 4 Przyptyw

The Tide - Tryptyk #1
Wyglad ekspozycii

Zdjecie wykonane przez
Jarostawa Darnowskiego podczas
wernisazu wystawy indywidualnej
zatytutowanej Przyptyw, Galeria
Imaginarium, £6dzki Dom Kultury,
£6dz, 31/01/2020.
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Czarna seria - Rozdziat 4 Przyptyw

The Tide #2 - Detal
2019
Przedruk anastatyczny

100x140 cm
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Czarna seria - Rozdziat 4

Przyptyw

The Tide - Tryptyk #2
Wyglad ekspozycii

2019
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Przyptyw

Rozdziat 4

Czarna seria

The Tide #5 - Detal

2019
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100x140 cm
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Czarna seria - Rozdziat 4

Przyptyw

The Tide - Tryptyk #3
Wyglad ekspozycii

2019
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CZARNA SERIA - ROZDZIAL 3
ZLOCZYNCY ARMAGEDON

Seria prac plastycznych wykonanych z
kolazowych wycinkéw i znalezionych obrazéw
natozonych na drzeworyty Gustave’a Doré z
La Grande Bible de Tours, oryginalnie wydanej
przez Mame w Tours, Francja, 1866 r. oraz z
Raju utraconego Johna Miltona oryginalnie
wydanego przez Cassell, Petter, and Galpin,
Londyn, 1866 r.

Zrealizowane w okresie wrzesien - listopad
2018 roku prace byly po raz pierwszy
zaprezentowane zostaty podczas wystawy
indywidualnej Czarna Seria - Rozdziat 3
Ztoczyncy Armagedon, ktéra odbyta sie w
Akademickim Osrodku Inicjatyw Artystycznych
w todzi w dniu grudnia 2018 roku, z
wyjatkiem pracy zatytutowanej Smieré Abla,
zrealizowanej w styczniu 2020 roku i po raz
pierwszy zaprezentowanej podczas wystawy
indywidualnej Przyptyw.

Zdjecie wykonane przez Khrystyna Vanivska podczas wernisazu
wystawy Ztoczyncy Armagedon.
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Czarna seria - Rozdziat 3

Ztoczyncy Armagedon

Spleen
Wyglad ekspozycii

2018
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Ztoczy

Rozdziat 3

Czarna seria

Detal

Spleen #1

2018

Przedruk anastatyczny

140x100 cm
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Czarna seria - Rozdziat 3 Ztoczyncy Armagedon

Spleen #2
2018
Przedruk anastatyczny

140x100 cm
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Czarna seria - Rozdziat 3 Ztoczyncy Armagedon

Spleen #2 - Detal
2018
Przedruk anastatyczny

140x100 cm
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Czarna seria - Rozdziat 3 Ztoczyncy Armagedon

Smieré Abla
2020
Przedruk anastatyczny

140x100 cm
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Czarna seria - Rozdziat 3 Ztoczyncy Armagedon

Smieré Abla
- Detal

2020
Przedruk anastatyczny

140x100 cm
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CZARNA SERIA - ROZDZIAL 2
CIENIE NAD BABILONEM

7,7 m?2 papieru podzielonego na dziewie¢,
kazdy o wymiarach 72x71 cm; Cienie nad
Babilonem jest dzietem sztuki ztozonym z
kolazowych wycinkow i znalezionych obrazow
natozonych na drzeworyt Gustave’a Doré
przedstawiajacy upadty Babilon, zaczerpniety
z La Grande Bible de Tours, pierwotnie
wydanej przez Mame w Tours, Francja, 1866.

Praca zostata zrealizowana miedzy marcem
a wrzesniem 2018 roku. Po raz pierwszy
zostata zaprezentowana w pazdzierniku 2018
roku podczas wystawy indywidualnej Cienie
nad Babilonem, ktéra odbyta sie w Osrodku
Kultury Gorna, Lodz.
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Czarna seria - Rozdziat 2 Cienie nad Babilonem

Cienie nad Babilonem
Wyglad ekspozycii

Zdjecie wykonane przez
Jarostawa Darnowskiego podczas
wernisazu wystawy indywidualne;
zatytutowanej Przyptyw, Galeria
Imaginarium, £6dzki Dom Kultury,
£o6dz, 31/01/2020.
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Czarna seria - Rozdziat 2

Cienie nad Babilonem

Cienie nad Babilonem
- Tryptyk #1

2018

Wyglad ekspozycii
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Cienie nad Babilonem

Czarna seria - Rozdziat 2
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2018

Przedruk anastatyczny

72X71 cm
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Czarna seria - Rozdziat 2

Cienie nad Babilonem

Cienie nad Babilonem
- Tryptyk #2

2018

Wyglad ekspozycii
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Czarna seria - Rozdziat 2 Cienie nad Babilonem

Cienie nad Babilonem #5
2018
Przedruk anastatyczny

72X71 cm
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Czarna seria - Rozdziat 2 Cienie nad Babilonem
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Cienie nad Babilonem
- Tryptyk #3

2018

Wyglad ekspozycii
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Czarna seria - Rozdziat 2 Cienie nad Babilonem

Cienie nad Babilonem #9
2018
Przedruk anastatyczny

72X71 cm
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