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|. Wprowadzenie

Historia zna wielu artystéw i artystek, ktérych zahipnotyzowata magia koloru. Jestem
zdecydowanie jedng z nich — kolor mnie oczarowat. To gtdéwne zrodto inspiracji nie tylko dla mojej
tworczosci artystycznej, ale takze dla czegos tak ztozonego, jak samo zycie. Jest motorem
napedzajgcym mojg kreatywnosé. Na co dzien, kiedy tworze, najpierw pojawia sie cheé uzycia
okreslonego koloru, a dopiero potem formalna potrzeba nadania mu ksztattu. Czesto odczuwam
brak stow, czy to w trakcie formutowania mysli, czy rozmowy. Powodem nie jest fakt, ze ich nie
znam. Po prostu odbieram otaczajgcy swiat obrazami. Stowa w kazdym jezyku sg inne, kolor
natomiast, tak jak obraz, jest uniwersalny. Przy pomocy koloru mozemy wyrazi¢ wszystkie
emocje bez uzycia jednego nawet stowa. Umiejetnosc¢ ich odczytania lezy w naszej
podswiadomosci.

Kolor od zawsze stanowit podstawe percepcji wizualnej. Wedtug Miyahary Junji' 87%
wszystkich informacji wchtanianych przez ludzi to wrazenia optyczne. Co wiecej, o wiekszosci
tych wrazeh decyduje percepcja koloru. Dla mnie jako humanisty, jest to fascynujace, wrecz
nierealne, ze cos tak pospolitego jak kolor, wcale nie jest oczywiste.

Dla artystéw kolor jest narzedziem. Czesto nie mys$limy o znaczeniach odcieni, po prostu
taczymy je intuicyjnie, czasem wykorzystujgc wiedze o dobieraniu odcieni. W moim odczuciu
potencjatu koloru nie da sie przecenic.

Jest wiele postaci, ktérych poglady stanowig wktad w zaproponowang przeze mnie prace
i bedg podstawg dalszych rozwazan: John Gage, Adam Zausznica, Kassia St.Clair, Maria
Rzepiniska, Krzysztof Skarbek, Jean Michaele Basquiat, Henri Russeau, Frida Kahlo. Kilka z tych
postaci opisze szerzej w kolejnych rozdziatach. Osoba, ktéra miata bezposredni wptyw na rozwo;j
mojej tworczosci w latach 2013-2018 jest profesor Krzysztof Skarbek. Jego prace wywarty na
mnie duze wrazenie. Prof. K.Skarbek byt réwniez osobg wspierajgcg mnie w przygotowaniu pracy
magisterskiej. W pracy tej wyjasniatam wptyw koloru na rozwdéj mojej tworczosci artystycznej.
Opisywatam takze terapeutyczng site uzycia koloru. Chce kontynuowac ten temat i poszerzyé
obszar dotychczasowych zainteresowan. Chroma Haze to termin, ktéry zaproponowatam, aby
opisac szczegolne zjawisko, sytuacje, w ktorej kolorystyczna wizja pojawia sie przed formg
figuratywng czy znaczeniowa. Chodzi o urok koloru, ktéry urzeka i porywa. Chodzi o trans, ktéry
kolor prowokuje oraz o rados¢ i ruch, ktéry wprowadza. Chroma Haze to nacisk na osobistg
postawe. Uzywajgc tego terminu, chce opowiedzie¢ swojg historie, historie chaosu, stanu mojego
umystu. Jako artysta wierze, ze umiejetnos¢ odczuwania koloréw i myslenia obrazami to dar.
Odnosi sie jednak przede wszystkim do mojej pracy tworczej, ktora jest gtéwnie procesem
chaotycznych wyboréw i burzliwych uczu¢, ktére na kohcu zamieniajg sie w catosé. To takze
opowies¢ o podswiadomosci i intuicyjnie podejmowanych decyzjach, ktore zawsze okazujg sie
najlepsze.

Na samym poczatku chciatbym pokrotce opowiedzie¢, czym jest Chroma Haze. Sg dwie
kwestie, ktore okreslajg status mojego postrzegania rzeczywistosci. Po pierwsze, mam
astygmatyzm, ktéry w duzym stopniu wptywa na to, jak widze otaczajgcy mnie swiat. Wada ta jest
dos¢ rozwinieta, dlatego koniecznym jest korzystanie z korekcji wzroku w postaci soczewek
kontaktowych lub okularéw. Sprawia to, ze bardzo doskwiera mi $wiatto dzienne, czesto wrecz
oslepiajgc mnie. Drugg rzecza, ktéra w znacznym stopniu wplywa na moje codzienne
funkcjonowanie, a wiec takze na tworzenie, malarstwo, kolor, tematyke, jest fakt, ze cierpie na
chorobe afektywng dwubiegunowg. To zaburzenie wptywa na ogdlne funkcjonowanie i moge
zaryzykowac stwierdzenie, ze pomaga mi ksztattowac kierunek, w ktérym podgzam jako artysta.
Ta choroba oznacza zwykle wystepowanie naprzemiennych stanéw depresyjnych ze stanami
maniakalnymi, ktérych przebieg zdecydowanie rézni sie u kazdego, u kogo ta choroba wystepuje.
W moim przypadku stan ten dziata raczej na korzys¢, jestem wtedy bardzo produktywna, a mania
kreci sie wokot tworzenia. W takich chwilach wstaje, aby tworzy¢ i ktade sie spac¢ tylko z




koniecznosci. Za wszelkg nadaktywnos¢ trzeba jednak zaptaci¢ w pdzniejszym terminie. Pomimo
tego, ze leki pomagajg ustabilizowac¢ pewne wahania, ktére mogg stanowic potencjalne
zagrozenie, etapy hipomanii nadal sie zdarzajg. To wtasnie w trakcie jednego z takich dni, gdy
wysztam do pracowni bez soczewek kontaktowych, zostatam zbombardowana mnogoscig
koloréw i rozmytych ksztattéw. Bytam pod wrazeniem tego, ze to nie motywy, nie formy, ale
kolory naprawde motywujg mnie do tworzenia. Wtedy zobaczytem Chroma Haze - otaczajgcy wir
koloréw, lekko dezorientujacy jednak stymulujgcy i nasuwajgcy na mysl setki nowych kompozycji.
Od tego czasu w mojej pracy pojawito sie wiecej kolorow, zdecydowanie wiecej szczegotow,
wiecej wszystkiego. Réwniez mniej wiecej w tym czasie rozpoczetam prace nad serig rysunkowg
Humdrum, ktdrej poswiece kilka stron ponizszej dysertacji. Opisze réwniez nowe prace
malarskie, ktore zostaty namalowane w trakcie trzech lat studidéw doktoranckich. Zdaje mi sie, ze
w nowych pracach, zaréwno malarskich jak i rysunkowych, nie mozna jednoznacznie
zdecydowac, ktory kolor jest przewodnim. Kiedy stajemy twarzg w twarz z obrazem i zwezamy
powieki, widzimy Chroma Haze, burze przenikajgcych sie kolorow, ktére sg zamkniete w formach
tworzgcych catosc.

To, co bardzo mocno stymuluje mojg wyobraznie ma wielorakie oblicza i nie ogranicza sie
jedynie do wizualnych sugestii. Interesuje mnie naukowe podejscie do pewnych kwestii, badania,
teorie. Nie twierdze, Zze jestem specjalistg, ani ze w peni je rozumiem, sg one jednak dla mnie
istotnym bodzcem, ktéry popycha mnie w strone twoérczosci, nawet wtedy, kiedy taki bodziec ma
na tworczos¢ wptyw posredni. Jest jedna kwestia, ktérg chcialabym w tym momencie rozwing¢,
jest to dla mnie istotne, bowiem rzuca cien na cato$¢ moich zachowan i decyzji, zaréwno teraz,
jak i na przestrzeni wielu lat wstecz. Kiedy mowie o tym, ze zainteresowanie naukg ma wptyw
posredni na mojg tworczos¢, mam na mysli to, ze czesto nie rozumiem wprost tego, co czytam.
Kazdg informacje, ktoérg przyswajam chce roztozy¢ na czesci pierwsze, nie skupiajgc sie na
bezmysinym zapamietaniu przedstawionego faktu (ktory zazwyczaj jest wynikiem wielu innych
sktadowych). Zawsze chce wiedzie¢, skad dany wniosek ptynie, chce zna¢ mechanizmy i funkcje
danej informaciji. To prowadzi zazwyczaj do tego, ze zamiast skupi¢ sie na zapamietaniu faktu-
przedstawionej, okrojonej prawdy, dopytuje i ,rozgrzebuje”. Niektdérzy mogg powiedziec, ze to
dobra cecha, ze dociekliwos¢ i skrupulatnos¢ jest profitem, jednak musze temu zaprzeczyc.
Prowadzi to do wiecznego poczucia niedosytu, frustracji ptynacej z faktu, ze nie moge
wszystkiego tatwo zrozumie¢ i zapamietac. Ze zrozumieniem zapamietatam w zyciu tylko to, co
udato mi sie ,rozgrzebac” lub czego doswiadczytam. Z malarstwem jest podobnie. Kiedy widze
obraz Rousseau, mam ochote wyodrebni¢ gatunki przedstawionych roslin. Nie jestem jednak
botanikiem — siegam wiec do atlaséw botanicznych. Kiedy widze obraz Fridy Kahlo, chciatabym
wiedzie¢, jakiego gatunku jest matpa, ktéra siedzi jej na ramieniu. To wszystko jest pozytywne,
ale takie mysli — wiecej, lepiej, dalej, gtebiej — miewam kilka razy dziennie i dotyczg one wielu
aspektow, rowniez zycia codziennego. Nie jestem w stanie sprosta¢ kazdej z tych zachcianek,
poniewaz nie ma na to czasu: doba ma ograniczong ilos¢ godzin. Dlatego okreslam swoje
zainteresowanie naukowym podej$ciem do percepciji jako inspiracje posrednig. Aby w petni (tak
jak bym sobie tego zyczyta) pojg¢ zjawiska zwigzane z percepcjg wzrokowg, musiatabym by¢
wykwalifikowanym fizykiem, chemikiem, biologiem i anatomem. Aby potem zinterpretowac to w
wartos¢ artystyczng nalezatoby by¢ nie tylko artystg, a dodatkowo filozofem i historykiem sztuki.
Zauwazytam, ze jedynie przy tworzeniu problem ten znika. W trakcie tworzenia moge z czystg
gtowg oddac wszystkie emocje i inspiracje, ktore zostaty wyzwolone w trakcie zapoznawania sie
z literaturg naukowg. Czasem jest to jakis fakt, jak np. to, ze dziatanie bodzca wechowego —
zapachu rozmarynu, stymuluje widzenie zielono - niebieskiej czesci widma. Czasem stymulantem
jest jedynie reakcja na cos przeczytanego, np. ,wow, to jest niesamowite”. Mam wrazenie, jakby
podczas tworzenia ta cecha, ktéra zmusza mnie do wchodzenia w szczegoty, wyzwalata
podswiadome dazenie do perfekcji, do pracochtonnego opracowania detalu, do czyszczenia
powierzchni, niepozwalania sobie na malarskie btedy. Kiedy spod mojego pedzla wychodzi obraz,
ktéry mozna okresli¢ jako ,malarski”’, ,ekspresjonistyczny” lub ,niedokonczony”, czuje potrzebe
naprawienia go. To uczucie porownywalne do swedzenia: mozna je przezy¢, ale jest meczace,
napastliwe. Nie wiem, czy jest to zwigzanie z moim zaburzeniem. Moze tak, a moze nie. Wiem
jedynie, ze jest to ta czes¢ mnie, z ktdrg nie udato mi sie jeszcze wygrac.



ll. Inspiracje

Stylistyka, ktora wypracowatam jako najbardziej odpowiadajgcg mojej estetycznej wizji,
oparta jest na dychotomii. Z jednej strony pociggaja mnie tematy mroczne, ktére z dystansem
traktujg zycie doczesne i koncentrujg sie na duchowosci, z drugiej, moja mitos¢ do koloru
owocuje motywami zwierzecymi i botanicznymi, mnogoscig szczegotow i ilustracyjnoscia.
Skrystalizowanie sie tego stylu jest wynikiem zderzenia wielu inspiracji i bodzcéw. W tym
rozdziale opisze sylwetki artystéw, ktérych tworczos¢ miata duzy wptyw na uksztattowanie sie
ekspresji moich prac. Artysci ci, pomimo odmiennego podejscia do zycia, sztuki i réznych intencji,
mieli wspolny mianownik, ktérym byta niewatpliwie ogromna pasja tworzenia i oddanie sztuce. W
ponizszym rozdziale opisze, co moim zdaniem jest najwazniejsze w ich pracach i co najbardziej
cenie. W dalszej czesci rozdziatu opisze poglady naukowe dotyczace percepciji koloru, ktére
wywarty wptyw na mojg praktyke malarska.

Tworczosc¢ Fridy Kahlo jest obecna w kregu moich inspiracji praktycznie od zawsze. Juz
jako pietnastolatka oglgdatam albumy opatrzone jej nazwiskiem. Wtedy tez miaty miejsce moje
pierwsze proby malarskie, dos¢ nieudolne. Prace Kahlo zdawaty mi sie wtedy odpychajgce i
brutalne, wtasciwie wstydzitam sie na nie patrze¢, uwazatam je za ,chore” i dziwne, mimo to
ciggle do nich wracatam. Wszystkie poprzednie wrazenia nie zdezaktualizowaty sie, jednak
réwnolegle pojawiajg sie nowe. Prace Fridy Kahlo sg faktycznie ,,chore” i dziwne, podobnie jak
ona sama. Frida byfa jednak réwniez wrazliwa, piekna, kochajgca, ekstrawagancka i odwazna.
Ona sama byta niejako sztukg. Jej prezencja, tworczos¢, zycie i otoczenie stanowig spojng
catos¢, petng pasji, zycia i koloru. Suzanne Barbezat w biografii Fridy Kahlo pisze: ,Frida
dekorowata pomieszczenia dzietami sztuki ludowej i preferowata tradycyjne meksykanskie meble,
tekstylia i naczynia. Wraz z Diegiem nadal powiekszali swoje kolekcje, wypetniajgc dom
przedmiotami wykonanymi recznie przez Meksykanow. W katach pokojow wisiaty ogromne figury
Judasza, a na baldachimie nad swoim t6zkiem Frida umiescita szkielet calavera.” Wspomniany
szkielet calavera jest jedng z czotowych inspiracji, ktére mozna odnalez¢ w moich pracach. La
Calavera Garbancera lub inaczej La Catrina jest figura/postacig stworzong przez Jose Guadelupe
Posada Aguilare, ktory byt meksykanskim artystg tworzgcym litografie i ilustracje poruszajgce
tematyke spoteczno—polityczng (il.1). Jego prace miaty wptyw na uksztattowanie sie wielu
latynoamerykanskich artystow i tworcow kreskowek, gtéwnie ze wzgledu na satyryczny wydzwiek
prac. Uzywat wizerunkéw szkieletow, czaszek i kosci, aby przekaza¢ charakter okreslonych grup
spotecznych?®. La Catrina to kobieta z wyzszych sfer, dama, ktdra zostata spersonifikowana pod
postacig szkieletu w kunsztownej sukni oraz kapeluszu z piérami, wedle panujgcej éwczesnie
mody. To jego najpopularniejszy pomyst, ktory stymuluje branze artystyczng po dzis dzien.
Wyrazne inspiracje mozemy zauwazy¢ np. w filmach Tima Burtona The Nightmare before
Christmas i The Corpse Bride. Jako ze kult Smierci w kulturze Meksyku ma wysoka pozycje, La
Calvera zostata szybko wchionieta do latynoamerykanskiej estetyki. W odczuciu Meksykan
Smier¢ to kontynuacja zycia. Ziemska egzystencja ma by¢ jedynie przelotnym epizodem,
prawdziwe zycie ma zaczynaé sie dopiero po $mierci. Smieré jest zatem esencjg zycia a jej
przedstawienia w meksykanskiej kulturze nie sg straszne. Wizerunki $mierci przedstawiane sg w
postaci tanczgcych, pijgcych, radosnych szkieletow, czesto w formie wycinanek z cienkiej
kolorowej bibuty.




llustracja 1. J. G. Posada, La calavera Oaxaquena, 1900, https://artsandculture.google.com/asset/la-calavera-
oaxaquefia/DAHrgckigN7RXA?hl=es-419




llustracja 2. F.Kahlo, Dwie Fridy, S. Barbezat, Frida Kahlo prywatnie, Warszawa, wyd. Marginesy, 2017, str.121

Motyw Catriny jest jednym z najpopularniejszych motywow powtarzanych corocznie w obrzedach
Swieta Zmartych oraz w ruchu Santa Muerte. Motyw ten byt réwniez lubiany przez Kahlo, o czym
Swiadczy chocby fakt uzycia figury calavera jako elementu wystroju wnetrza. Sposob w jaki
traktowata wnetrze swojego domu jest mi bardzo bliski, zdaje sie jakby wypetniata go mitoscig i
tym co stymuluje jej tworczosc¢: ,Na krzestach i tézkach w catym domu pouktadata poduszki z
wyhaftowanymi mitymi stowami, na przyktad Despierta corazon dormdo (,Pobudka serduszko”).
W glinianych wazonach staty swieze kwiaty przyniesione z ogrodu, wzbogacajgce przestrzen o
kolory i zapachy. Swoje rzeczy przechowywali w pudetkach i skrzynkach z Olinala —
dekoracyjnych lakierowanych pojemnikach ze stanu Guerrero. (...) Sercem domostwa byta
kuchnia. (...) Radosne pomieszczenie miato jasnozottg poditoge i biate sciany ozdobione
niebieskg boazerig. Posrodku stat drewniany stét i krzesta w tym samym jaskrawozottym kolorze



co podtoga i pétki, na ktorych staty naczynia. (...) Cho¢ w tamtych czasach popularne byty
kuchenki gazowe, w Niebieskim domu gotowano na palenisku. Tradycyjny piec obtozony byt
niebiesko-zottymi ptytkami Talavera, ktére siegaty az na Sciane, tworzgc dekoracyjny wzor. (...)
W katach staty wielkie ceramiczne wazony. (...) Wielki ogréd przy domu stanowit zielong oaze
dzieki bujnej roslinnosci, szemrzacej fontannie i licznym mieszkancom.” Fragment ten, jest
opisem otoczenia Kahlo. Zadziwiajgcym dla mnie jest, jak wiele ma ono wspdélnego z moim
wiasnym. Frida Kahlo nie bata sie tgczenia ze sobg motywoéw i koloréw. Otaczata sie zyczliwoscig
i cieptem, nie bojac sie tgczenia ze sobg wszystkiego, co jg inspiruje. Jestem pewna, ze
otoczenie to miato wptyw na ksztattowanie sie jej obrazoéw. Jest wiele obrazéw, ktdre podziwiam,
jednym z nich jest obraz Dwie Fridy z 1939 roku (il.2). Ten podwadjny autoportret jest
reprezentacjg dwoch standow emocjonalnych, dwoch oblicz tej samej osoby. Jedna postac jest
Frida, ktérg Diego Rivera kochat, druga jest tg, ktérej uczuciem nie darzyt. Diego Rivera byt
mezem artystki, rowniez malarzem, do ktérego Kahlo wykazywata olbrzymie przywigzanie. Na
obrazie obydwie postaci trzymajg sie za rece siedzgc na fawce, na tle burzowego nieba. Lewa
posta¢ ma na sobie biatg wiktorianskg koszule, kobieta z prawej ubrana jest w tradycyjny stroj z
regionu Tehuantepec. Prawa posta¢ ma w reku medalion z miniaturowym zdjeciem meza z
dziecinstwa. Medalion jest potgczony zytg z sercem, serce jest z kolei potgczone zytg z sercem
lewej postaci. Na koncu zyly wychodzgcej z serca lewej Fridy znajdujg sie szczypce chirurgiczne,
ktore niczym kropléwka dozujg krew wprost na biate ubranie. Plamy krwi na biatej spodnicy
wygladajg niczym kwiatowy ornament. To surrealistyczne przedstawienie jest dla mnie
ujmujgcym obrazem kobiety zatraconej w mitosci, silnej, ale zranionej, szukajgcej wsparcia u
siebie samej. To, co kiedys wydawato mi sie brzydkie i brutalne dzis odkrywa swoje smutne
piekno.

Obrazem, ktéry wywart na mnie najwiekszy wptyw jest Autoportret z cierniowym
naszyjnikiem i kolibrem z 1940 roku (il.3). Pomimo tego, ze na pierwszy rzut oka praca zdaje sie
by¢ radosnym wizerunkiem, jest w niej smutek i poczucie zniewolenia. Na obrazie widzimy Fride,
ktorej szyja opleciona jest przez kolczaste pngcze. Na jednym jej ramieniu siedzi matpa, ktéra
ciggnie za wijgce sie pngcze zas na drugim ramieniu siedzi czarny kot. Pngcze wbija sie w jej
szyje az do krwi, w tle widzimy gestwine bujnych lisci. Obraz peten jest alegorii i symboli z
ikonografii chrzescijanskiej i kultur mezoamerykanskich, co utrudnia jego interpretacje. Biaty ubior
i krew, sptywajgca z szyi sprawia, ze Kahlo wyglgda nieco jak meczennica. Cierniowy naszyjnik
odnosi¢ sie moze zarowno do Jezusa Chrystusa jak i do starozytnych azteckich obrzgdkow
upuszczania krwi. Motyle sg prawdopodobnie nawigzaniem do odrodzenia, byty jednak rowniez
symbolem duchow zmartych wojownikoéw. Elementem, ktory najbardziej urzeka mnie w tym
obrazie jest cierniowy naszyjnik z kolibrem. Wedtug meksykanskiej tradycji ludowej, amulety
wykonane z martwych kolibrow miaty przywraca¢ utracong mitos¢. Matpa na ramieniu Fridy
niezobowigzujgco bawi sie cierniem, postawa kota siedzgcego z drugiej strony sprawia, ze
wyglada on na przygotowanego do skoku lub ataku. Catemu chaosowi informacyjnemu
towarzyszy beznamietny wzrok kobiety. Zderzenie tropikalnej, stonecznej, bujnej roslinnosci z
naszyjnikiem z kolibrem i pustym wzrokiem bohaterki jest ujmujgce. Réwniez sposéb malowania i
réznicowania walorow jest dla mnie bardzo inspirujgcy. Wysoce cenie widoczne roznicowanie
materii w tym obrazie, np. kontrast pomiedzy gtadkoscig skory, futrem matpy, a sposobem ujecia
ro$linnosci. °
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Jean — Michel Basquiat

Kolejnym artystg, ktérego twérczosc jest dla mnie zrédtem inspiracii, jest Jean Michel
Basquiat. Jego dorobek artystyczny jest dla mnie zagadka, ktorej nie chce rozwigzywac. Samouk,
geniusz, narkoman, gwiazda — Basquiat byt urodzony, aby tworzy¢. Energia ptynaca z jego
obrazéw jest fascynujgca. Jean Michele Basquiat byt niewatpliwie bardzo ciekawg osobg, petng
pasiji i checi tworzenia, jednak jego sktonnos$¢ do narkotykow zdecydowanie nie wrozyta
genialnemu malarzowi diugiego, szczesliwego zycia, czego sam byt prawdopodobnie swiadom.
Po roku 1986 czestym motywem na jego obrazach stajg sie czaszki, w réznych formach i
kolorach. To dos¢ bezposrednie nawigzanie do tego, ze przeczuwat mozliwos¢ wczesnego
odejscia. Po latach Madonna, byta partnerka malarza, obecnie wielka gwiazda muzyki pop,
wspomniata, ze Basquiat wstawat codziennie o czwartej rano, aby kohczy¢ zaczety wczesniej
obraz, zupetnie jakby czut na plecach oddech biegngcego czasu. To, co najbardziej lubie w jego
malarstwie to przekaz codziennych emocji. Emocje te sg bardzo uniwersalne i kazdy w pewnych
aspektach moze sie z nimi utozsamiac: bunt, wsciektos¢, nieporadnosé¢, samotnosé, zwatpienie,
ale réwniez pasja i mitos¢. Jego obrazy pulsujg zyciem. W jego tworczosci widze nawigzania do
Picassa, Jeana Dubuffeta czy Matisse’a i zamitowanie do sztuki afrykanskiej. Rowniez wszystkie
wspotczesne, bezposrednie lub posrednie nawigzania do tworczosci Jeana Michaela sg dla mnie
niezwykle cenne. Przyktadem jest tworczos¢ Giana Galanga (il.4), nowojorskiego artysty. Choc¢
jego ilustracyjne prace nie nawigzujg bezposrednio do stylistki Jeana Michaela Basquiata,
wspolnym mianownikiem dla obu artystow jest dynamika i lekko$¢ kompozycji oraz podejmowana
tematyka. Basquiat bardzo chetnie siegat po inspiracje do boksu, rowniez Galang siega po
inspiracje ze Swiata sportu, czerpigc nie tylko z boksu, ale réwniez innych sztuk walki.

llustracja 4. Gian Galang, JIANSHU 1, 5ft X 6ft, Akryl na ptétnie, 2019, https://giangalang.com
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Posta¢ Henriego Rousseau i jego praca zachwyca mnie za kazdym razem, gdy mam
stycznosc z jego obrazami. Zdecydowanie wole prace Rousseau oglgda¢, zamiast o nich czytac.
Musze przyznaé, ze to jego twérczosé, zaraz po tworczosci Fridy Kahlo, miaty najwiekszy wptyw
na rozwdéj mojej stylistyki. Dzieki pracom takim jak Egzotyczny pejzaz czy Walka pomiedzy
tygrysem a bawotem (il.6) zdatam sobie sprawe z tego, co najbardziej ujmuje mnie w malarstwie i
w jakiej formule moge odnalez¢ sie najlepiej. To, co w pracach Rousseau porusza mnie
najbardziej, to detale, dynamiczna kompozycja, kolorystyka, dobor tematyki oraz pozorna
prostota opowiadanych historii. To wszystko sprawia, ze na obraz chce sie ciggle patrze¢,
pochtania¢ go kawatek po kawatku, jeden za drugim. Zadziwiajgca jest prostota detali a ich
mnogos$¢ poteguje tylko efekt. Pamietam, ze powodem, dla ktérego po raz pierwszy zwrdcitam
uwage na obraz Rousseau byt fakt, ze dominowat w nim kolor zielony. Zielony byt wtedy moim
najmniej ulubionym kolorem, podczas gdy obrazy z serii traktujgcej o egzotyce najbardziej
ulubionymi. W momencie, kiedy zobaczytam je po raz pierwszy, zmienity sie moje zapatrywania
wzgledem sztuki, zrozumiatam czego szukam w obrazach, jakich wartosci poszukuje. Pierwszym
obrazem, ktéry zostat stworzony w duchu inspiracji Rousseau jest Dzika Granica (il.5), obraz,
ktéry moze sprawiac infantylne wrazenie. W tym obrazie po raz pierwszy zdecydowatam sie
zastosowac botaniczne formy zaczerpniete z obrazéw Rousseau. Postanowitam podejs¢ do
sprawy graficznie, stawiajgc na ilustracyjne przedstawienie zaproponowanej sceny. Zestawienie
zZieleni z r6zem w tle zdato mi sie idealnym potgczeniem cho¢ nieco ryzykownym. Obraz ten,
zaprezentowany na wystawie ZENITY® w czerwcu 2019 roku, choé zdawaé sie moze dziecinny,
jest metaforg, tego z czym spotykamy sie na co dzien — chaosu dnia codziennego. Ponizej
przedstawiam maoj katalogowy opis Dzikiej Granicy: ,Pewnego dnia, kilka miesiecy temu -
prawdopodobnie w okolicach ,Walentynek” (w sklepach byty czekoladki w ksztatcie serc, a kazdy
gtos w telewizji mowit ,powiedz komus, ze go kochasz”). Chyba byta sobota; lodéwka byta pusta
po catym tygodniu; stos naczyn rést w zlewie; zmywarka nie nadgzata; tazienka — dramat, ciezko
byto dostrzec toalete wsréd mnéstwa brudnych ubran. W sypialni kurzowe zwierzaki wypetzaty
spod t6zka; byt nawet moment, kiedy myslatam, ze jeden z nich zyje, dlatego, ze z rana
zapomniatam zatozy¢ soczewek. Wigczam komputer - dwadziescia siedem nieprzeczytanych e-
maili. Wszystko wazne, nie wiem od czego mam zaczg¢, ktore to priorytet a ktére zignorowac.
Moja gtowa zaraz eksploduje. Przypomnienie: program antywirusowy czeka na aktualizacje.
Wytgczam komputer. Zaktadam sukienke, niewazne ktdrg, strojenie sie i tak nie ma sensu.
Wsiadam do samochodu. Lampka rezerwy paliwa zaczyna miga¢. Kolejna stéwa w plecy.
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Otwieram drzwi do pracowni, uderza we mnie stechty zapach farby i terpentyny - otwieram okno.
Bedzie dobrze. Przy Scianie stoi szes¢ zupetnie nowych ptécien. Nie planuje zbyt duzo; to strata
czasu. Dinozaur to zawsze wtasciwy wybor.

»7
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Inspiracja innymi artystami pozwala zauwazy¢ bezposrednie zaleznosci i podobienstwa.
We wstepie wspomniatam tez o ,inspiracjach posrednich”, czyli takich, ktoére nie majg zrédta w
samych obrazach, ale np. w badaniach naukowych. W kolejnej czesci tego rozdziatu chciatabym
rozwing¢ wybrane zagadnienia naukowego podejscia do percepcji koloru. Jak wczesniej
wspomniatam, nie uwazam sie za specjaliste w tej dziedzinie, staram sie po prostu rozwijac,
poszukiwac i czerpac¢ z roznych zrodet.

Zmyst wzroku jest najistotniejszym narzedziem poznania. Aby wgtebic sie w temat
percepcji wzrokowej, chciatam zrozumie¢, jak widzenie postrzegali inni i jak teoria percepcji
ewoluowata z czasem. Zapoznanie sie z naukowym podejsciem jest dobrg formg uzupetnienia
wiedzy i rozbudzenia ciekawosci. Chciatabym zaczaé¢ od krotkiego opisu tego, jak weditug
dzisiejszej medycyny wyglada budowa i funkcjonowanie oka, zaczynajgc od zewnetrznej czesci
gaftki ocznej, ktora sktada sie z trzech warstw bton. Spojowka, pierwsza warstwa, to cienka btona
Sluzowa, ktora pokrywa zewnetrzng powierzchnie catej gatki ocznej oraz tylng powierzchnie
powiek. Jest ona silnie unaczyniona i unerwiona. Odpowiada za state nawilzanie oka. Kolejng
btong jest twardowka, ktéra ma za zadanie chroni¢ gatke oczng przed urazami oraz nadaje jej
kulisty ksztalt. W tylnej czesci oka, twardéwka jest gruba i nietransparentna, w przedniej czesci,
gdzie nosi nazwe rogowki, jest cienka i przepuszcza promienie Swietlne. Trzecig warstwg jest
naczynidéwka, w ktérej znajdujg sie naczynia krwionosne. Jej zadaniem jest odzywianie oka,
dostarczanie mu tlenu oraz odprowadzanie produktéw przemiany materii. W przedniej czesci oka
naczynioéwka tgczy sie z teczéwka, ktorej kolor jest indywidualny, niepowtarzalny i bezposrednio
zalezny od zawartosci melaniny — barwnika. Znajdujg sie w niej miesnie gtadkie, dzieki ktorym
moze ona zmieniac¢ szerokos¢ zrenicy — otworu znajdujgcego sie w pierscieniu teczéwki.
Zjawisko adaptacji oka do natezenia Swiatta jest odruchem bezwarunkowym. Wewnetrzna btona
gafki ocznej to siatkdwka i na jej powierzchni rozrézni¢ mozemy dwa rodzaje komorek
zmystowych wrazliwych na swiatto: czopki i preciki. Preciki sg komérkami wrazliwymi na
natezenie swiatta, dzieki czemu mozg odréznia stopnie szarosci, ale nie barwy. Czopki sg
odpowiedzialne za widzenie barwne i aktywujg sie jedynie przy dostatecznym oswietleniu: to
dlatego rozréznienie barw w potmroku jest tak trudne. Poszczegdlne czopki wytapujg swiatto o
okreslonej dtugosci fal. Na siatkéwce znajduje sie ok 6min czopkow i ok 125min precikow. Preciki
wystepujg w zewnetrznej czesci siatkowki, natomiast czopki centralnie, w tylnej czesci gatki
ocznej. Najwiekszym zageszczeniem czopkéw jest tzw. Plamka zoétta. Jest to obszar w oku
cechujgcy sie mozliwoscig najostrzejszego widzenia. Na siatkdwce znajduje sie rowniez obszar,
zupetnie pozbawiony komérek zmystowych, tzw. plamka slepa. Z plamki slepej odchodzi nerw
wzrokowy, ktéry przekazuje impulsy nerwowe do mézgu. Po przejsciu przez rogéowke swiatto
trafia do Zrenicy, za ktérg znajduje sie soczewka. Soczewka jest transparentna, a jej ksztatt moze
ulega¢ zmianom. Promienie Swiatta przenikajg przez soczewke, nastepnie przez znajdujgce sie
za nig ciatko szkliste, ktore w 98% sktada sie z wody. Nastepnie, promienie swiatta trafiajg na
siatkbwke, po drodze jednak ulegajg zatamaniu zaréwno przez rogéwke jak i przez soczewke,
dzieki czemu na siatkdwce tworzy sie ostry obraz. Promienie swietlne pobudzajg komorki
receptorowe w siatkbwce. Kazda z tych komorek zawiera swiattoczuty barwnik, ktéry pod
wptywem energii $wietlnej rozktada sie i powoduje powstanie impulsu nerwowego, ktéry wedruje
do nerwu wzrokowego, a dalej do osrodkéw wzrokowych w korze moézgowej, gdzie impulsy te
zostajg rozpoznane i zinterpretowane. Niewtasciwa krzywizna rogowki lub soczewki uposledza
skupianie promieni swietlnych, ogniskujgc je w réznych punktach na siatkéwce lub przed i poza
nig. Wada sprawiajgca, ze powstajgcy obraz jest niewyrazny, nosi nazwe astygmatyzmu.®
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Mechanizm widzenia oraz budowa oka od zawsze stanowity przedmiot wielkiego
zainteresowania. Jasnym byto, jak wielkie znaczenie dla funkcjonowania cztowieka ma ten zmyst.
Juz w starozytnosci mozna zaobserwowac pierwsze proby rozwigzania zagadki percepcji
wzrokowej. Poczgtkowo sgdzono, ze to soczewka jest w gtdwnej mierze odpowiedzialna za
proces widzenia, znaczenie siatkdwki pozostawato niezauwazone. Teorig, ktéra cho¢ w swietle
dzisiejszej wiedzy wydaje sie absurdalna, popchneta mnie do dalszych poszukiwan, jest emisyjna
teoria widzenia. Zaktadata ona, ze widzenie mozliwe jest za posrednictwem promieni wysytanych
przez oko. Hipoteza ta miata wielu zwolennikow w starozytnosci. Wedtug emisyjne;j teorii
stworzonej przez Galena, proces widzenia zachodzi za posrednictwem niematerialnej substancji,
ktérg nazwat on Pneuma lub duch wzroku. Claudius Galenus byt rzymskim lekarzem
pochodzenia greckiego. Zajmowat sie anatomig, filozofig, byt utalentowanym badaczem, jednym
Z najwspanialszych starozytnych lekarzy. Jego prace wywarty olbrzymi wptyw na rozwdj
medycyny sredniowiecza i renesansu. Opisana przez niego substancja — Pneuma, miata
zaczynac sie w mézgu i biec wzdtuz nerwu optycznego, az do gatki ocznej i soczewki, ktora
uwazana byta za gtéwny narzad widzenia. W ten sposob Duch wzroku miat udziela¢ oku
zdolnosci widzenia. Z soczewki strumien pneumy miat rozchodzi¢ sie w prostoliniowych
promieniach, ktére dotykajg rzeczy widzialnych. ° Teoria ta, bardzo ciekawa i do$é abstrakcyjna,
stata sie dla mnie inspiracjg do stworzenia obrazu, zatytutowanego Pneuma lub The Black Eye
(i1.8). Obraz przedstawia gtowe, z ktérej lewego oczodotu wypada oko. Wypadajgce oko tapie
czarna reka, ujeta w nieco innej, graficznej stylistyce. Powstanie obrazu byto nastepstwem
rysunku, ktéry spontanicznie wykonatam zaraz po zapoznaniu sie z tg teorig (il.7). Obraz jest
réwniez lekkim odnosnikiem do mojego witasnego doswiadczenia percepcji. Astygmatyzm
sprawia, ze moje lewe oko jest w duzo gorszej formie, przez co konieczna jest dos¢ mocna
korekcja wzroku. The black eye to swoisty hotd dla mojej wiecznej udreki z soczewkami
kontaktowymi.
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llustracja 7. M.Parfieniuk, Czarne oko/ Pneuma, promarker na papierze, 20x30cm, 2019
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llustracja 8. M. Parfieniuk, Czarne oko/ Pneuma, olej na ptétnie, 110x130cm, 2019




Sredniowieczni badacze obficie czerpali z pogladéw starozytnych myslicieli. Przyjete
niemal bezkrytycznie greckie poglady zdominowaty sredniowieczny rozwoj optyki. W tych
czasach osrodki badan naukowych w znacznej mierze przeniosty sie do krajow, ktdre znajdowaty
sie pod wptywami arabskimi. Arabscy uczeni wzbogacili wiedze o anatomii oka, ich gtéwng
zastugg dla pdézniejszego rozwoju nauki byto jednak kategoryczne odrzucenie emisyjnej teorii
widzenia. To wiasnie oni zbudowali podstawy, dzieki ktérym mozliwe byto odkrycie siatkowki. Po
odkryciach arabskich przez bardzo dtugi czas historia nie odnotowuje znaczgcych przetomoéow w
dziedzinie optyki. Nie zdziwi nas fakt, ze réwniez Leonardo da Vinci pracowat nad rozwigzaniem
zagadki budowy oka. Jego opisy byly bardzo trafne, jednak nie wptynety znaczaco na rozwdj
oéwczesnej nauki, gdyz prace jego autorstwa przez diugi czas pozostawaty nieznane. Opis
budowy oka, ktéry znalez¢ mozemy w De corporis humani fabrica z 1543 r. autorstwa Vesaliusa,
jest petny i duzo doktadniejszy, niz wszystkie opisy znane wczesniej. Praca ta jest oparta na
wiasnych, wnikliwych obserwacjach i badaniach i stanowi punkt zaczepienia dla dalszego
rozwoju nauki. Andreas Vesalius, flamandzki uczony, uznawany jest za twérce nowozytnej
anatomii. De corporis humani fabrica to ponad pieciuset stronicowe opracowanie spostrzezen
dotyczgcych ludzkiego ciata.' llustracje zawarte w tej ksiedze réwniez stanowig dla mnie zrodto
inspiracji przy projektowaniu nowych kompozycji. Jedna z ilustracji z De corporis humani fabrica
(i1.9) stanowita pierwowzor mojej pracy zatytutowanej Body (il.10), z 2019 r. W pierwsze;j
kolejnosci praca ta miata by¢ kolorowym linorytem. Powstat do$¢ szczegotowy szkic, trudny do
wykonania w technice linorytu. Myslg przewodnig byto, aby potgczy¢ ze sobg 3 elementy: ciato z
De corporis humani fabrica, oranz oraz fiolety potgczone z morskimi odcieniami. Projekt linorytu
przerodzit sie w obraz, to bowiem farba jest medium, w ktérym czuje sie najlepiej. Chciatam
réwniez, zeby wnetrze ciata byto swoistg abstrakcjg, a medium malarskie stuzyto wizualizacji
,chaosu” ludzkiego ciata.
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llustracja 9. Andreae Vesalii Bruxellensis, scholae medicorum Patavinae professoris, de Humani corporis fabrica
Libri septem Vesalius, Andreas, Basileae, [Anno salutis reparatae 1543], Universitatsbibliothek Basel, Shelf Mark:
UBHAN 15
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Petne zrozumienie mechanizmdw percepcji chromatycznej jest trudne, niezbedne bowiem
jest opisanie skomplikowanych procesow, ktore zapewniajg zdolnos¢ widzenia. Adam Zausznica
jest autorem jednego z najlepszych opracowan dotyczgcych percepcji barwy. Nauka o Barwie,
ksiazka niemal legendarna, zawiera catg dotychczasowg wiedze o barwie i widzeniu. ,Jedyna,
wydana w Polsce ksigzka dogtebnie analizujgca pojecie barwy — od witasciwosci, poprzez
kolorymetrig, analize w swietle nauk biologicznych, percepcje, systematyke do probleméw w
zyciu praktycznym. 620 stron olbrzymiej, zdobywanej latami wiedzy; sama bibliografia liczy 472
pozycje, wydane w kilku jezykach! Trudno w kilku stowach stresci¢ zawartosc tej ksigzki. Bez
przesady mozna powiedzie¢, ze zawiera sie w niej skrétowo opisana cata wiedza ludzkosci na
temat barw. Ksigzka ta powinna by¢ obowigzkowg lekturg dla kazdej osoby stykajacej sie z
problemami barwy — fotografa czy plastyka.”!" Zausznica sam przyznaje, ze zawodowo zajmuje
sie czyms zupetnie innym, a ksigzke napisat hobbystycznie.'? Autor wyodrebnia cztery procesy,
ktére kolejno nazywa zmystami lub efektami. Pierwszym jest zmyst Swiatta, ktéry jest percepcjg
Swiatta samego w sobie. Zmyst ten pozwala na rozréznienie mocy bodzca swietinego bez
jednoczesnego rozpoznania jego jakosci, jak np. temperatura. Kolejnym jest zmyst barwy,
pozwalajgcy na ,wtasciwg reakcje aparatu wzrokowego na bodzce swietlne o réznej dtugosci
fal”'3, mowigc w skrocie — na barwy. Zmyst przestrzeni, zmyst ksztattu, zmyst rozmieszczenia
pozwala z kolei na wtasciwg ocene rozmieszczenia w otoczeniu zrodet bodzca swietinego. Zmyst
ten pomaga w okreslaniu wymiaréw przestrzennych. Ostatnim, czwartym juz zmystem, jest
czynnos¢ scalania wszystkich zmystow; ,jest to zespot zjawisk, ktore zwyklisSmy przypisywac
czynnosciom ,wyzszych”, ,psychicznych” osrodkéw narzadu wzroku.”™

Pomijajgc fakt, ze dzieto Adama Zausznicy to kompendium wiedzy o barwie ujetej z
kazdej mozliwie strony, ksigzka ta wywarta na mnie olbrzymie wrazenie i czesto do niej wracam,
aby krok po kroku interesujgce mnie informacje rozktadac na czesci pierwsze. Dzigki tej ksigzce
po raz pierwszy zetknetam sie z wieloma informacjami i teoriami. W dalszej cze$ci przyblize
teorie, ktére zrobity na mnie wyjgtkowe wrazenie i popchnety do dalszych poszukiwan. Wiedza ta
nie ma bezposredniego przetozenia na moje malarstwo, jest ona jednak istotna, poniewaz
sktonita mnie do licznych rozwazan. Kazda z ponizszych teorii jest inspirujgca na inny sposob.
Niektore, sktaniajg mnie do rozwazan o tym, jak otoczenie wplywa na nasze postrzeganie barwy,
inne sg zrédtem nowych koncepcji obrazow i bodzcem do projektowania nowych kompozyc;ji.

Cho¢ w perspektywie dzisiejszej wiedzy teorie, ktore chce przyblizyé ponizej, zdajg sie
naiwne, sg one bardzo ciekawe, inspirujgce i fascynujgce. Sg dowodem na to, jak bardzo kwestia
postrzegania barw jest problematyczna i jak ogromne poktady kreatywnosci drzematy w dawnych
uczonych.

Teorig, ktora przez wiele lat pozwalata na dostateczne wyttumaczenie podstawowych
zjawisk dotyczgcych widzenia barwnego, jest Trojsktadnikowa teoria widzenia barwnego. Zaktada
ona, ze w narzgdzie wzroku istniejg trzy barwoczute receptory. Teoria ta sformutowana zostata w
1802 r. przez Thomasa Younga, angielskiego fizyka, lekarza i fizjologa. Wywodzi sie ona
bezposrednio z prac Michata tomonosowa, rosyjskiego uczonego, ktory jako pierwszy wysnut
teorie trojsktadnikowej natury widzenia. W swoim opracowaniu tomonosow pisze, ze widzenie
Swiatta jest wynikiem drgajgcego ruchu czgstek eteru, ktérych istniejg trzy rodzaje. Czgstki eteru
mogag rowniez oddziatywaé na inne czastki materii, wprowadzajgc je w drganie. Wedtug jego
zatozen, na dnie oka znajdowac sie miaty trzy rodzaje materii, kazda z nich miata tgczy¢ sie tylko
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z jedng z czastek eteru. ,Od pierwszego rodzaju eteru pochodzi barwa czerwona, od drugiego
z6Ha, a od trzeciego niebieska. Inne barwy powstajg przez mieszanie pierwszych”.'> Widzenie
czerni ttumaczone jest jako pochfanianie wszystkich rodzajow eteru przez powierzchnie danego
ciafa, bieli zas jako rezultat odbicia wszystkich czgstek od danego ciata, co wprowadza w drganie
wszystkie trzy receptory.’® Pomimo swojej abstrakcyjnosci, teoria ta, wydaje sie logiczna. Jak
nadmienitam powyzej, niemal piec¢dziesiat lat po opublikowaniu pracy tomonosowa, nowy opis
stworzyt Young, bazujgc na materiatach dostepnych wczesniej. Koncepcje Younga uzupetit w
1867 r. Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz, niemiecki lekarz, fizjolog, fizyk i filozof, stad
kolejne opracowanie znamy pod nazwg Teorii Younga — Helmholtza. Zaktada ona istnienie trzech
réznych typéw witdkien nerwowych lub trzech, dziatajgcych niezaleznie od siebie, proceséw
zachodzgcych w tkance nerwowej. Cho¢ kazde widkno, lub tez proces, wykazuje reakcje na
promieniowanie catego widma, reaguje gtéwnie na jedng, okreslong dtugos¢ fali (odpowiadajgcg
za barwe czerwong, z6ttg i niebieskg). Widzenie bieli powstaje na skutek jednoczesnego
pobudzenia wszystkich wtdkien (lub procesow), a widzenie czerni jest efektem kompletnego
braku pobudzenia elementéw $wiattoczutych. Hipoteza Younga — Helmholtza dominowata w
Swiecie nauki przez wiele lat, dajgc innym naukowcom podstawe do préb wyodrebnienia trzech
lub wiecej rodzajow czopkdw, adresowanych do konkretnych zadan.'” W kontrze stanat Stephen
Lucian Polyak, chorwacko- amerykanski neurolog i neuroanatom, ktory odrzucit koncepcje
czopkdéw wyspecjalizowanych do widzenia konkretnej barwy. Zatozyt on, ze w kazdym czopku
istnieje taka sama mieszanina trzech pigmentéw, czutych fotochemicznie. Opisat on doktadnie
rodzaje komérek, ich budowe i korelacje z czopkami.'® Kolejng teorig, ktéra wybija sie poérod
modyfikaciji trojsktadnikowej teorii widzenia, jest Tetrada receptorowa opublikowana w 1945r
przez Henri Louis Charles Piérona, francuskiego psychologa i fizjologa. Teoria ta zaktada
istnienie trzech czopkoéw, z ktérych kazdy zawiera po jednym pigmencie oraz czwartego,
zawierajgcego mieszanine wszystkich trzech pigmentow.'® Teorii dotyczgcych widzenia
barwnego byto wiele, powyzej przyblizytam te, ktére rozbudzity mojg najwiekszg ciekawosc. W
ponizszej czesci opisze, w jaki sposob zmiennos¢ postrzegania barwy zalezna jest od
dostarczanych bodzcow. Ta czes¢, z ktérg zapoznatam sie dzieki Nauce o Barwie jest dla mnie
szczegolnie istotna. Badania, ktére opisze ponizej sktonity mnie do rozwazan o tym, jak
otoczenie, w ktérym sie znajdujemy wptywa na percepcje chromatyczng. Ciekawym dla mnie jest
to, ze tak wiele czynnikéw, z ktérymi mamy do czynienia na co dzien, moze wptyng¢ na nasze
postrzeganie barwy. Zaczetam zwraca¢ uwage na swoje otoczenie i bardziej przygladac sie
zalezno$ciom. Swiat, w ktérym zyjemy jest przetadowany bodzcami, stad ciezko jednoznacznie
stwierdzic, jak badania te przektadajg sie na rzeczywistos¢.

Zjawisko przystosowywania sie narzgdu oka do zmiennych srodowiskowych nazywamy
procesem adaptacji. Wrazenie wzrokowe podlega rozwojowi, nie od razu jest takim, jakim je
postrzegamy. Z poczgtku podlega silnemu wzmocnieniu, aby w bardzo krotkim czasie osiggngé
swojg maksymalng wartosc¢, nastepnie stopniowo wygasa, aby osiggna¢ statg, ustabilizowang
wartos¢. Proces ten doprowadza do takich zmian w organizmie, ktére umozliwiajg mu optymalny
poziom prawidtowego funkcjonowania. Zjawisko adaptacji chromatycznej nastepuje w wyniku
nieustannego przystosowywania sie organizmu w celu przywrdcenia mu zaburzonej rownowagi,
szybkos$¢ jest zréznicowana, zalezna od indywidualnych cech danego aparatu percepcyjnego.
Zmieniajgce sie warunki oswietlenia, takie jak nagte zwiekszenie natezenia swiatta (oslepienie),
lub szybki zanik zrodta swiatta powodujg zmiane wielkosci Zrenicy i wystgpienie zmian w
$wiattoczutych komorkach oka lezgcych w polu siatkowki.?
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Zaleznosci widzenia barwnego do tzw. bodzcow niewtasciwych wywarto na mnie
olbrzymie wrazenie, gtéwnie dlatego, ze z czescig takich bodzcow mamy do czynienia na co
dzieh. Zaintrygowato mnie, ze opisane ponizej badania mogg by¢ wykorzystywane w dzisiejszym
marketingu czy manipulacji spotecznej. Jest to temat, ktéry z socjologicznego punktu widzenia
zastuguje w moim odczuciu na dogtebne zbadanie i opisanie. Pierwszg osobg, ktéra zauwazyta i
opisata zmiany widzenia barwnego pod wptywem pewnych bodzcéw, zwanych potem
niewtasciwymi, byt Victor Urbantschitsch, austriacki lekarz otolaryngolog. W 1888 r. opublikowat
wyniki badan, w ktorych opisat wptyw bodzcow stuchowych, smakowych i wechowych oraz
dotykowo-cieplnych (empirycznych) na ksztatt i zakres widzenia barwnego. Jego obserwacje
dotyczgce wptywu bodzcow stuchowych sg tatwe do powtdrzenia. Urbantschitsch umiescit
obserwatora przed ekranem, na ktory naniesione byty niewielkie plamy barwne. Odlegtosc
miedzy obserwatorem a ekranem powinna byc¢ taka, aby rozréznienie barw byto utrudnione lub
niemozliwe. Zblizenie do ucha osoby badanej pewnego zrodta bodzcéw dzwiekowych powoduije,
ze niewidoczne uprzednio barwy plam stajg sie w relacji do niektorych barw wyraznie widoczne.?'

Wielu naukowcow badato wptyw réznych bodzcow na widzenie barwne. W 1940 roku
Sergey Vasilyevich Kravkov, rosyjski psycholog, ktéry opisat rowniez proces adaptacji
chromatycznej, prowadzit wnikliwe badania dotyczgce wptywu wechowych bodzcéw na widzenie
barwne. W doswiadczeniach Kravkov postugiwat sie esencjg gruszkowg, wyciggiem jasminu i
geranium. Efektem badan byto stwierdzenie, ze pod wptywem wechowych bodzcéw widmo
rozpada sie na dwie potowy: pomaranczowo — czerwong i niebiesko — zielong. Ciekawym byto, ze
przy dziataniu wiekszosci bodzcow wechowych wystepuje tendencja do wzrostu czutosci na
niebiesko — zielong czes¢ widma, natomiast w czerwonej czesci widma do jej spadku. Pod
wptywem dalszych badan, w roku 1946 zostato zauwazone, iz pod wptywem zapachu rozmarynu
pole widzenia barwy zielonej rozszerza sie, a czerwonej zaweza. Z kolei zapach jasminu
powoduje zawezenie barwoczutosci widma zielonego natomiast nie wptywa widocznie na
widzenie barwy czerwonej.?? W 1944 roku Dobriakowa przeprowadzita badania wptywu bodzcow
smakowych i empirycznych (temperaturowy receptor zmystowy) na czutos¢ widzenia barwnego.
Bodzcem smakowym byt cukier, a empirycznym ciepto piecyka elektrycznego skierowane na
dtonie badanej osoby. Wyniki badah Dobriakowej byty analogiczne do pozostatych wynikow.
Wplyw innych substancji chemicznych na widzenie chromatyczne jest kwestig bardzo ciekawa,
stycznos$¢ z tymi substancjami mamy niemal codziennie. Kofeina zwieksza ogdlng czutosé
widzenia barwnego o ok. 40% na okres ok. 40 minut. Odczucie jest jednak silniejsze w przypadku
zieleni niz czerwieni. Adrenalina, efedryna, kardiamid sprawiaja, ze czuto$¢ widzenia barwnego
zielonej czesci widma jest wieksza, obnizona za$ w czesci czerwonej. Wnioskiem, jaki mozna
wyshu¢ z powyzszych badan jest, ze wszystkie bodZce niewtasciwe rozbijajg widmo na dwie
czesci. W znacznej wiekszosci bodzce niewtasciwe dziatajg korzystnie na widzenie zielono —
niebieskiej czesci widma oraz ograniczajg widzenie pola czerwonego. Nie bez znaczenia
pozostajg ogodlne stany w obrebie organizmu oraz ich zmiany. Wiedza na ten temat ma szerokie
zastosowanie praktyczne, gdyz kazdy z nas, na co dzien ma do czynienia z chwilowymi lub
nagtymi zmianami fizjologicznymi. W wielu doswiadczeniach stwierdzono, ze w przypadku
hipoksemii (braku tlenu przy nagtym spadku cisnienia atmosferycznego) widzenie barwne ulega
znacznej zmianie w kierunku spadku czutosci na widzenie chromatyczne, odnotowano jednak, ze
spadek ten jest nierbwnomierny zaréwno w obszarze widma czerwonego jak i zielonego. W
odwrotnym przypadku — przy dostarczeniu do organizmu duzej ilosci tlenu, czutos¢ na czerwong
cze$é widma wzrasta.?® Niektorzy badacze (Szwarc, 1948) stwierdzili wyraznie zaznaczajgcy sie
wpltyw stanéw emocjonalnych cztowieka na czuto$¢ widzenia barwnego. Zréznicowanie
barwoczutosci oka ma tu takze przeciwstawny charakter w obszarze zieleni i czerwieni. Nalezy
przypuszczac, iz oddziatywanie stanow emocjonalnych ma charakter posredniego powodowania
zmian czutosci widzenia barwnego poprzez zmiany w stanie wzbudzenia wegetatywnego
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systemu nerwowego. Podobnie sie rzecz przedstawia z okresowymi cyklicznymi zmianami
czutosci widzenia barwnego w zaleznosci od pory roku, kwadry ksiezycowej, pory dnia itd.”?*

Istnienie i wptyw bodZzcow niewtasciwych na postrzeganie koloru jest dla mnie najwiekszg
ciekawostka, jakg odkrytam w trakcie ostatnich lat. Kolejnym uczonym, ktéry zaobserwowat
zmiany w percepcji chromatycznej wzgledem zmieniajgcego sie otoczenia jest Jan Ewangelista
Purkinje, patron ulicy, przy ktérej znajduje sie Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu. To, co
zaobserwowat jest wyjgtkowo cenne i ciekawe z tego powodu, ze obserwaciji takich mozemy
dokonac¢ na co dzien i nie potrzebujemy do tego specjalistycznych badan. W 1825 roku ten
stynny czeski biolog jako pierwszy opisat zjawisko, w ktérym obserwowane barwy diametralnie
zmieniajg swojg jasnos¢ po zapadnieciu zmroku. Zjawisko to tatwo mozemy zaobserwowac na
przyktadach zaczerpnietych z zycia codziennego. Wedtug obserwacji Purkinjego, niebieskie i
czerwony pasy wymalowane na drogowych stupach majg wzglednie podobng jasnosc¢ w dzien,
stajg sie jednak w odbiorze niejednakowe po zapadnieciu zmierzchu: pas czerwony staje sie
ciemniejszy (niemal czarny) a niebieski sprawia wrazenie jasniejszego (szarego). Zjawisko to
zaobserwowa¢ mozna zaréwno na kwiatach takich jak chabry i maki, jak i na tkaninach, obrazach
itp. Zjawisko Purkinjego odnosi sie nie tylko do czystych barw, ale réwniez do barw ztozonych,
zawierajgcych chocby minimalne sktadowe tych obszaréow widma (np. barwy pomaranczowe ze
strony czerwonej widma czy zielone od strony niebieskiego zakresu widma). Pézniejsze badania
nad Efektem Purkinjego przyniosty istotne wnioski dla rozwoju nauki o wtasciwosciach oka oraz
teorii widzenia.?®

Przygotowujac sie do proby uzyskania doktoratu bardzo zalezato mi na tym, aby
zrozumiec, jak teoretyzowano kolor. Miatam nadzieje, ze nawet jesli nie stane sie przez to
lepszym malarzem, to odkryje nowe zrédta kreatywnosci. Musze przyznaé, ze cho¢ wiekszos¢ z
tych rozwazan nie wprowadza do mojego sposobu myslenia nic nowego, uwazam je za warte
poznania.

Kula barw Rungego przykuta mojg uwage przede wszystkim dzieki swojej wspaniatej
estetyce. Phillipp Otto von Runge, niemiecki malarz romantyczny, byt zaréwno zaangazowanym
malarzem jak i teoretykiem. Byt fanem postepow Newtona w badaniach chromatyki i uwazat, ze
winny one by¢ podstawg w rozwoju malarstwa. Bardzo interesowato go spektrum teczy, zaréwno
pod wzgledem technicznym jak i filozoficznym. Chetnie dzielit widmo swiatta na siedem czesci lub
na trzy podstawowe kolory, uzywat w swoich pracach symboliki, miat jednak dualistyczne
podejscie. W opublikowanej w 1810 roku ksigzce Farben-Kugel, Runge opisuje z jednej strony
mistyczne podejscie do istoty koloru jako sity wyzszej i podziat kolorow na btekit — Ojciec,
czerwien — Syn, zétcien — Duch Swiety, z drugiej czyste, suche podejscie do systematyki koloru
jako matematycznego wyliczenia.?® Zaprojektowana przez niego kula barw jest w moim odczuciu
bardzo trafng wizualizacjg systematyki koloru, ktéra w prosty, przystepny sposéb obrazuje to, jak
kolory sg przyciemniane lub rozjasniane. Symbolika tego zabiegu, mam tu na mysli dwa bieguny
reprezentowane przez biel i czern, blizniacze, jednak odpychajgce sie wzajemnie, jest ciekawa.
Jak wspomniatam wyzej, modele barw ogdlnie nie przypadty mi do gustu. Bardzo rozbawito mnie
to, jak Ludwig Wittgenstein wypowiadat sie zarowno o Rungem, jak i Goethem: ,Watpie, izby
uwagi Goethego o cechach barw przydaty sie malarzowi. Moze z trudem dekoratorowi.”?’
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Autorem teorii koloru, ktéra podnosi zjawisko percepciji od strony zarébwno emocjonalne;j,
jak i ekspresyjnej, jest Wassily Kandinsky, jedna z najjasniejszych gwiazd sztuki przedwojenne;j.
Gtowng ideg jego teorii jest fakt, ze artysta powinien kierowac¢ sie tylko wewnetrzng
koniecznoscig. To Kandinsky argumentowat, ze kolor jest nie tylko podraznieniem siatkowki, ale
obejmuje catg sfere biopsychiczng jednostki. Teza Kandinsky'ego stata sie podstawg absolutnej
wolnosci twoérczej, bramg do tamania konwencji, cho¢ czesto tez usprawiedliwieniem ignoranciji.
To, co naprawde urzekto mnie w podejsciu Kandinsky'ego do koloru, to sposob, w jaki opisuje
jego fizycznosé¢: jakby kolor byt namacalng istotg. Tak opisuje swoje wspomnienie posiadania
pierwszych wtasnych farb olejnych: ,To, co wtedy poczutem, a raczej uczucie, ktérego doznatem
widzgc farby wychodzace z tuby - przezywam do dzis. Jedno pociggniecie palca i oto
olsniewajgce i smakowite, zamyslone i marzycielskie, skupione i powazne, majestatycznie
zatobne, figlarnie btyszczgce, z westchnieniem wyzwolenia, ze stodkim oddaniem, z dumng
pewnoscig siebie, z subtelnym wahaniem, te osobliwe istoty, ktére nazywamy kolory, pojawiajg
sie jeden po drugim, obdarzone wiasnym zyciem, w kazdej chwili autonomiczne, gotowe uktadac
sie w nowe kombinacje, mieszac sie ze soba, tworzy¢ nieskonczong liczbe nowych swiatéw ...
Niektore farby juz wyschty, zuzyte i ostabione, wyczerpane energie, wspomnienia niespetnionych
mozliwosci, niedoszte przeznaczenie. Jak walczy¢, jak walczyc¢, swieze, miode sity wychodzg z
rur, aby zastgpic stare. A na srodku palety dziwny swiat: pozostatosci farb juz uzywanych, te,
ktore przeszty juz swoje niezbedne wcielenie na ptétnie, daleko od ich pierwocin."?®

Kandinsky uwazat kolor za wartos¢ bezwzgledna. Kolor w postaci pigmentu jest medium
artystycznym zaleznym od wyboru malarza. Artysta wyrézniat dwa podziaty, bardzo prosty
schemat, w ktérym rozrézniamy chiéd lub ciepto odcienia koloru od swietlistosci lub ciemnosci.
Wassily Kandinsky byt niewatpliwie jednym z czotowych przedstawicieli abstrakcji, byt tez
waznym teoretykiem. Kandinsky dzielit istote koloru na dwie czesci: absolut, czyli ideat oraz kolor
w postaci pigmentu, czyli konkretnej, wizualnej, fizycznej wartosci, podlegajgcej woli malarza.
Jest autorem zatozenia o Czterech Wielkich Kontrastach. Pierwszy wielki kontrast to ruch
kolorow, ktéry moze uciec na strone cieptg lub chtodng, przechodzac w strone zoltej - cieptej lub
niebieskiej - chtodnej. Wedtug niego ciepte barwy zblizajg sie do widza i majg tendencje do
zwracania na siebie uwagi, gdy ten sam kolor uciekajgc do chtodnej barwy oddala sie od widza,
sprawiajgc wrazenie oddalenia. Ten ruch jest dynamiczny i zywy. Drugi duzy kontrast jest
analogiczny do pierwszego, ale w tym przypadku kolory mogg ucieka¢ sie do bieli lub czerni. W
tym przypadku kolory przechylajg sie w kierunku jasnych lub ciemnych, przyblizajgc lub oddalajgc
je od widza. Ten ruch jest statyczny, znacznie tatwiejszy do okreslenia. Innym kontrastem jest
zielen z czerwienig, kolory przeciwstawne sobie zaréwno na poziomie fizycznym, jak i
emocjonalnym. Konkurujgce ze sobg kolory - spokojna zielen z czerwienig, ktéra zawsze urzeka.
Ostatni kontrast opisany przez Kandinsky'ego to pomarancz i fiolet, ktéry ma by¢ najwiekszym
kontrastem, takze psychologicznym, kontrastem wewnetrznego rezonansu.?®

Johannes Itten byt przede wszystkim malarzem, kolorystg. Latwo zauwazy¢, ze kolor byt
jego gtéwng inspiracjg i wiele dla niego znaczyt. Méwi sie, ze byt pierwszym, ktory skojarzyt
cztery typy ludzi z paletg kolorow. Zaprojektowat te palety nazywajac je wzorem czterech pér
roku, tworzgc sezonowg analize kolorystyczng. Wkrétce po jego smierci w 1967 r. patent ten
zyskat popularnos¢ w przemysle modowym i kosmetycznym. Itten uwazat, ze sztuka jest mozliwa
tylko wtedy, gdy kierowana jest uczuciem. Byt wegetarianinem i duzo medytowat, aby zachowac
wewnetrzng rownowage. Byt takze wyznawcg Mazdananu, kultu ognia, religii skupionej w
dualistycznej kosmologii dobra i zta. Religia ta gtosi, ze Ziemia powinna zosta¢ przywrécona do
ogrodu, w ktorym ludzkos¢ mogtaby ze sobg wspotpracowac i rozmawiaé z Bogiem. Duzg czesé
jego pracy zajmowata dydaktyka, w latach 1919 - 1923 byt nauczycielem w Weimarskim
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Bauhausie. Kurs, ktorym kierowat, byt jego autorskim programem dydaktycznym, kursem
przygotowawczym, ktéry miat prowadzi¢ mtodych adeptéw sztuki do stania sie w petni
swiadomymi artystami. Jego silna wiara w ,mind over matter’ doprowadzita do konfliktu z
Walterem Grupiousem - szefem Bauhausu. Groupious chciat skierowac szkote w kierunku, ktory
obejmowatby raczej masowg produkcje, niz indywidualng ekspresje artystyczng. Doprowadzito to
do rezygnaciji Ittena. Itten poswiecit wiele lat swojego zycia na rozwdj teorii koloréw. Stworzyt
siedem kontrastéw kolorystycznych, za pomocg ktérych uczynit kontrast czyms wiecej, niz tylko
widoczng réznicg wystepujgcg miedzy dwoma efektami. Opisat siedem kontrastow: kontrast
tonalny, jasnosci, temperatury, kontrast dopetniajgcy, rownoczesny, ilosciowy i nasycenia.
Uwazat, ze wiedza i umiejetnos¢ ich opisywania to podstawa dla wszystkich artystow, zwtaszcza
malarzy. Johannes Itten jest autorem Konstruktywnej teorii koloru. Jak mowi w swojej ksigzce:
»1eoria konstruktywnego koloru obejmuje zasady efektow kolorystycznych, o ile mozna je

wyprowadzi¢ empirycznie”.%

Itten jest réwniez autorem dwunastostopniowego okregu kolorow. Sktadajg sie nan kolory
podstawowe, ktdre zmieszane ze sobg dajg kolory pochodne, wizualizowane jako trojkaty.
Wszystkie tworzg geometryczny ksztatt, ktéry mozna wpisa¢ w okrag. Kazdy z kolorow
pochodnych zmieszany z lezgcym obok kolorem podstawowym daje kolor trzeciego rzedu. Itten
skrupulatnie opisat ten projekt i dat wskazéwki, jak wtasciwie to odwzorowac¢. Wedtug niego
kazdy kolorysta powinien wykona¢ tego typu zadanie i powinien by¢ swiadom tych zasad.
Przyznaje tez jednak, ze nie wszystko co konstruktywnie wyliczalne jest czynnikiem wiodgcym w
sztuce. 3! Dziwi mnie, Zze jedna osoba moze wydac tak r6zne osgdy. Stanowczo nie zgadzam sie
ze zdaniem, ze kazdy kolorysta powinien wykonywac jakies konkretne zadania, aby by¢
wiarygodnym. Kolor jest wartoscig, ktora wyptywa z gtebi. Uwazam, Ze kolorysci sg wyjagtkowg
grupa, ktoéra zawierza artystyczne wybory intuicji, nie baczgc na konwenanse. Moim zdaniem
préby usystematyzowania koloréw w odniesieniu do zawodu malarza sg bezcelowe. Kolor jest
wartoscig subiektywna, ktorej intensywnos¢ powinna zaleze¢ od wrazliwosci artysty. Kolor jest jak
podswiadomy jezyk duszy. Im intensywniejsze kombinacje kolorystyczne stosuje artysta, tym
bardziej widoczny jest jego temperament.

. HUMDRUM

Kiedy zaczynatam cykl rysunkowy zatytutowany Humdrum nie spodziewatam sie, ze
bedzie on najdtuzszym cyklem jaki dotgd przyszto mi stworzy¢. Skfada sie z 16 prac, a liczba ta
wcigz rosnie... mozliwe, ze nigdy nie zostanie on ukonczony. Prace sg tworzone markerem
artystycznym i cienkopisem na papierze. Wymiary prac oscylujg w granicach 100x70cm oraz
50x70cm. Historie cyklu rozpoczyna praca Humdrum | (2019), ktéra zostata stworzona jako préba
podjecia tematu Weltschmerz, ktory byt przewodnim motywem Wroclaw Triennale of Drawing
2019. Priorytetem byto dla mnie rozpoczecie pracy w nowej dla mnie technice, ktéra
uwzglednitaby kolor. Jako ze wykonywatam wczesniej hobbistycznie mate ilustracje, podjetam
dos¢ szybkg decyzje o modyfikacji formatu i przeniesienia drobnej ilustracji na duzy format.
Zaprojektowany przeze mnie szkic byt do$¢ ogdlny i przy przenoszeniu go na peten format
pokusitam sie o dodanie mnéstwa detali, aby w petni wykorzysta¢ potencjat formatu. Szybko
okazato sie, ze wykonanie tak duzego rysunku bedzie do$¢ kosztowne. Ukonczenie pierwszej
pracy zajeto dos¢ duzo czasu, lecz ze wzgledu na wymagang doktadnosc¢, czynnosé ta byta dla
mnie jak medytacja. Bytam zachwycona uzyskanym efektem, co poskutkowato natychmiastowym
powstaniem kolejnej pracy. Zaraz za Humdrum Il powstaty kolejne prace, a potem kolejne i
kolejne. W chwili obecnej (stan na 16.02.2021) jestem w trakcie pracy nad rysunkami o numeracji
XII-XVI i posiadam kolekcje 210 markerow, z ktérych na biezgco wymieniam ulubione zuzyte
kolory. Przetestowatam wszystkie firmy produkujgce artystyczne markery, aby znalez¢ te, ktore
bedg najbardziej mi odpowiadaty. Znalaztam i wiernie z nich korzystam. Wyglada to tak, ze w
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ciggu dnia, do godziny 16 maluje w pracowni, a wieczorami rysuje w domu. Jest to dosy¢ dobry
system, pozwala na wyciszenie i odpoczynek. Wiele z prac wykazato potencjat na przeniesienie
na wiekszy format i zmiane medium. Jesli chodzi o malarstwo, bardzo duzo czerpie z rysunkow,
pozwalajg mi one na przemyslenie pewnych kwestii oraz na poruszenie problemow, ktorych nie
chce lub nie moge porusza¢ w malarstwie. Méwigc ,nie moge” mam na mysli graficzne podejscie
do pewnych tematéw. Bardzo cenie sobie to, ze ten sam temat moge potraktowaé plastycznie na
ptétnie, zas zupetnie inaczej na papierze. W koncu znalaztam rysunkowe medium, ktore jest dla
mnie naturalne. Patrzgc na cykl z technicznego punktu widzenia, znalezienie odpowiednich
narzedzi w formie markera nie stanowito wielkiego problemu. Z poczatku pracowatam pisakami
Promarker produkowanymi przez firme Winsor&Newton, jednak nie sg one idealne. To, co
najbardziej mi w nich przeszkadzato to brak odpowiedniej ilosci odcieni, jaskrawos¢ koloréw oraz
mata wydajnos¢. Zdecydowanym ich plusem jest to, ze kolor z etykiety jest bardzo zblizony,
niemal identyczny z prawdziwym kolorem markera. Obecnie, firma Winsor&Newton wprowadzita
modyfikacje w produkcji Promarkerow, dostepnych jest wiecej odcieni. Nie wykluczone, ze
jeszcze po nie siegne. Markerami, z ktérymi obecnie pracuje mi sie najlepiej sg artystyczne
markery alkoholowe francuskiej firmy OZ International o nazwie Graph’it. Wsrod dostepnych
odcieni odnalaztam te, ktére zdecydowanie najbardziej trafiajg w moj estetyczny gust. Dostepne
odcienie nie sg oczywiste, obok podstawowych koloréw znajdziemy sprytnie ztamane kolory,
ktére nie sg nachalne a w potgczeniu z innymi dajg niesamowite zestawienia. Jesli chodzi o
podfoze, zdecydowanym problemem jest rozlewanie sie tuszu z markera na wiekszosci papierow,
co uniemozliwia osiggniecie precyzji. Pierwsze prace powstaty na tradycyjnym studyjnym
L,oristolu”, chciatam jednak znalez¢ docelowo lepszy jakosciowo papier. Najlepszy okazat sie
papier Fabriano 200g. Nie chce zmienia¢ rodzaju papieru, chce, zeby byt on staty dla wszystkich
obecnych i przysztych prac, nie wykluczam jednak mozliwosci, ze kiedys wykonam rysunek w
wiekszym formacie. Prace z cyklu oprawiane sg w proste aluminiowe ramy oraz w szerokie
czarne pass-partou. Sposob oprawienia jest dla mnie bardzo istotny: przy tak duzej ilosci koloru,
detalu i tego, co dzieje sie na rysunku, chce, aby czarny oddech w postaci pass-partou uspokajat
i oddzielat prace od otoczenia.

Tematyka, ktorg najchetniej poruszam w pracach, zaréwno malarskich jak i rysunkowych,
jest mistycyzm, okultyzm, danse macabre i Santa Muerte uzupetnione o zamitowanie do botaniki.
Nie uwazam sie za speca w tych obszarach, jestem raczej zafascynowana sposobem, w jaki
tematyka ta dotyka doczesnosci. W dalszej cze$ci opisze szczegétowo kazdg z prezentowanych
prac. Sama nazwa serii — Humdrum, moze wydawac sie enigmatyczna, jest jednak bezposrednim
wyrazem odczucia na temat mojej wtasnej sztuki. Stowo Humdrum oznacza w bezposrednim
ttumaczeniu banalnos¢, monotonie, prozaicznosc¢, krotko méwigc — nic specjalnego. Uznatam, ze
bedzie to adekwatna nazwa do cyklu. Tak jak chirurg ratuje zycie, piekarz piecze potrzebny
chleb, sprzatacz utatwia zycia, inzynier buduje domy, tak ja — artystka, nie robie w zasadzie nic
pozytecznego, jestem niewolnikiem wiasnych mysli, ktérych nie potrafie wyrazi¢ inaczej, niz
obrazem, liczac na to, ze moj plastyczny wymyst sprawi komus przyjemnos¢ lub skioni do
przemyslen. Po drugie, Humdrum odnosi sie do tego, jak artysta postrzegany jest przez innych.
Bardzo czesto spotykam sie z lekcewazacym podejsciem do zawodu artysty. Po trzecie, nazwa
odnosi sie do przemijania. Moze wydac sie to banalne, ale doczesnos¢, kruchosé¢ zycia, sposoby
w jaki kazdy z nas w jakim$ stopniu je marnuje, niesprawiedliwos¢ i brutalnos¢ karmy sktaniajg
mnie do wniosku, ze zycie samo w sobie nie jest niczym specjalnym, wiekszosc¢ ludzi bierze je za
pewnik nie doceniajac pigkna, przyjemnosci, codziennych radosci i szczescia, jakie mamy zyjac
np. w rzeczywistosci wolnej od wojny czy kataklizmow. Swiadoma tego wszystkiego chce
doswiadczac jak najwiecej, chce moc wykorzystywac rysunek jako codzienng rados¢, korzystam
z tego jak z formy medytacji, swoistego katharsis. Ciezko mi opisa¢ stowami czym jest dla mnie
sztuka, z jednej bowiem strony jest ona catym zyciem, pasjg, przyjemnoscig, dniem codziennym,
z drugiej jednak strony jest wiecznym zmartwieniem, wieczng udreka. Jest ona tym co pozwala
mi oddycha¢ a zarazem kulg u nogi, ktéra uniemozliwia nierzadko normalne funkcjonowanie.
Czesto na pytanie dotyczace nie skonczonego obrazu czy innej pracy odpowiadam — nic, to nic
specjalnego. Tak wiec Humdrum, stat sie moim ulubionym cyklem, ktéry kontynuowany bedzie
tak dtugo, jak katharsis bedzie potrzebne, a tematy nie ulegng przedawnieniu.
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Dla opisania cyklu rysunkowego zatytutowanego Humdrum, konieczne jest pewne
wprowadzenie, ktore przyblizy nieco charakterystyke inspiraciji, ich historyczny zarys i geneze. W
tej czesci opisze szczegotowo inspiracje. Motywy, ktére poruszam, cho¢ powszechnie znane,
zastugujg w moim odczuciu na poswiecenie im kilku stow.
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Widmo $mierci zabierajgcej ludzi w zaswiaty od zawsze byto jedng z najbardziej
przerazajgcych ludzkich wizji, najbardziej ztowieszczym sposrdd niespodziewanych gosci. Postac
kosSciotrupa jest wyrazem tego, ze kosci i szczatki zawsze byty dla cztowieka synonimem
destrukcji, symbolem kruchosci zycia. Trudno jest ustali¢ w jakim okresie i miejscu powstat
pomyst przedstawienia $mierci w ten sposéb. Wedtug pewnych zrédet motyw ten
prawdopodobnie zostat uzyty pierwotnie na Wschodzie, by w niedtugim czasie sta¢ sie symbolem
powszechnym réwniez na Zachodzie.>? Watek ten zostat spopularyzowany dzigki efektowi grozy,
jednak sposob przedstawienia czesto daje efekt odwrotny do zamierzonego, przynajmniej w
moim odczuciu. Obraz kunsztownie wykonany na jedwabiu pod koniec XVIII w. przez
japonskiego artyste Hokusai (il.11) przedstawia kosciotrupa powstatego z grobu, ktory starajgc
sie odszukac swojego oprawce, ztowieszczo wyglada zza kurtyny. Tybetanska ksiega umartych,
ktora jest zbiorem mistycznych traktatéw i wierzen, prezentuje nieco bardziej wyszukany obraz
Smierci. Przedstawia dwa szkielety, z ktorych jeden to zapewne $mier¢, ztgczone w dziwnym
uscisku, zupetnie jakby razem tanczyly. Ja widze tam szkielet, ktéry siedzi drugiemu na plecach,
zupetnie jakby byty w trakcie swietnej zabawy. Wedtug wierzen buddyjskich opisanych w tej
ksiedze Smierc jest swoistg bramag, Sciezkg ku wyzszej reinkarnacji, na koncu ktérej znajduje sie
Nirwana — rajski stan niebytu. Smier¢ jest zatem okazjg do $wietowania. W ksiedze tej czytamy:
,Och szlachetny, nie boj sie niczego. Grozne demony i dobrzy bogowie to tylko wytwory Twojego
umystu”.3 Artysci zachodu mieli niejako tendencje do ironizowania, do patrzenia na $mier¢ w
krzywym zwierciadle, czesto bezceremonialnie wysmiewajgc sie ze swojego strachu. James
Ensor, zyjacy na przetomie XIX i XX wieku, jest jednym z malarzy, ktérego obrazy bardzo czesto
zahaczaty o tematyke doczesnosci. Artysta ten, o sktonnosciach neurotycznych, zyt samotnie, a
doceniony zostat dopiero po $mierci. Jego barwne obrazy ukazujg zywe kosciotrupy
przyozdobione w pi6ra, maski, kolorowe szaty, zdajg sie raz optakiwa¢ umartych, a raz cieszy¢
sie z triumfu Smierci. Wedtug Ensora, dziwne przyzwyczajenia i cechy naszych charakteréw
przechodzg razem z nami na drugg strone, Smierc¢ stanowi bowiem kres jedynie naszej fizycznej
egzystencji. Cofnijmy sie jednak do $redniowiecza, tam bowiem $mier¢ zaczeta by¢
przedstawiana jako tahczgcy kosciotrup, dajgc poczatek alegorii Danse Macabre. W skrécie, jest
to przedstawienie kosciotrupa tahczgcego posréd przedstawicieli réznych grup spotecznych:
kleru, wojska, chtopéw, wtadzy. Obraz ten miat na celu przypominac¢ odbiorcom, ze $mier¢ nie
wybiera i przychodzi po wszystkich. Ten alegoryczny motyw, pojawit sie po raz pierwszy w
sredniowieczu jako nastepstwo epidemii dzumy, czyli czarnej $mierci. Ojcem tego motywu
zdecydowanie nazwatabym jednak Hansa Holbeina, XVI wiecznego niemieckiego artyste,
ilustratora Biblii Lutra. Holbein jest autorem serii drzeworytéw zatytutowanych Taniec $mierci,
Totentanz czy Danse Macabre. Drzeworyty te stanowig pewnego rodzaju satyre, podnoszgc
kruchos¢ i nedze ludzkiego zycia. Na jednym z drzeworytéw zatytutowanym The Miser (il.12),
Holbein przedstawia kosciotrupa, o dziwo powleczonego w skore, ktory przychodzi do skapca,
aby zabra¢ go w zaswiaty. Ku niezadowoleniu skagpca chce zabra¢ réwniez cate jego zioto,
niezdarnie zbierajgc garsciami monety.

Motyw ten, wraz z biegiem lat zaczat by¢ wykorzystywany w réznego typu tekstach oraz
pod postacig obrazéw, freskéw, grafik. W kulturze wspétczesnej jest nadal wykorzystywany przy
réznych okazjach, np. przy tworzeniu spektakli, w kinematografii czy w muzyce. Przyktadem dziet
inspirowanych Danse Macabre jest np. The Nightmare before Christmas oraz The Corpse Bride
Tima Burtona lub piosenka Thriller Michaela Jacksona.

31



.h. 4 ; > .u. et
: y N\ . }l/ T -
_ t B ! J.. v = | 4
1 ! o .\. : “va__* : ! amﬂ:;::c .
R v I).,..;’e..r —
- -
: ) ittt
’ “:fp 2.:. -

= : \ Wit
: e . , /f

s \

A

fir
(HUYALI

..

3
]
"

'

er

o

TR T e

T r——
AL

- : —

-

(L - 2 e

. . . . - -

” - >”.

RS A\ -

; ~,

o 8 1‘/ ‘

- 3 4

3 R 2 ,
/ ! 1
N I
N\ * I

: A
b : 2.
)
.’:A
"
' .«?\. 1
’ \
//r’-. m

32



Santa Muerte, czyli Swieta Smier¢ jest kolejnym tematem, ktéry stanowi dla mnie zrodto
inspiracji. Wiekszos¢ z nas kojarzy Santa Muerte jako meksykanski odpowiednik Dnia Wszystkich
Swietych. W rzeczywistosci Santa Muerte to wierzenie znaczenie wykraczajgce poza listopadowy
miesigc, a kult sam w sobie jest wybuchowg mieszaning piekna, oddania, grozy i ludzkiego
dramatu. Santa Muerte, czyli Swieta Smieré, Biata Pani, Swieta Pani, jest przedstawiana jako
kobiecy szkielet odziany w peleryne z kapturem. W reku czesto trzyma wage, jako symbol
réwnowagi dobra i zta lub kose w prawej i kule ziemskg w lewej rece, dla podkreslenia faktu, ze
ma ona w rekach losy catego swiata. Niektorzy jej wyznawcy uwazajg jg za 6smego archaniota,
inni zas za aniota upadtego, ktéry probuje odzyskac utracong taske czynigc cuda. Atrakcyjnosé
kultu wywodzi sie z tego, ze KoScista Pani w szybkim czasie sprawia cuda i przyjmuje do grona
wyznawcow kazdego, nie baczgc na status spoteczny i profesje. Biata Pani, zupetnie jak $mierc
sama w sobie, nie wybiera, odpowiada na wszystkie modlitwy i prosby, nie baczac na to, czy
stuzg one dobru, czy nie. Kult wywodzi sie z potgczenia elementéw chrzescijanskich z
poganskimi, a sama postac Biafej Pani ma Scisty zwigzek z Mictecacihuatl, azteckg boginig
$mierci.>* Geneza kultu jest mocno zakorzeniona w kryminalnym podziemiu Meksyku, w
dzielnicach nedzy. Kult Swietej Smierci na dobre rozprzestrzenit sie na terenie Meksyku na
przetomie XX i XXI wieku. Przyczynita sie do tego historia Daniela Arizmendi Lopeza zwanego
réwniez El Mochaorejas czyli ,Odcinacz uszu”. Ten dlugo poszukiwany przestepca cieszyt sie
ponurg stawg jako notoryczny porywacz dla okupu. Kiedy okup nie nadchodzit na czas, miat w
zwyczaju pozbawia¢ swoje ofiary uszu i wysyta¢ je rodzinom porwanych. W kryjowce przestepcy
odnaleziono oftarzyk poswiecony Santa Muerte, ktdrego to Lopez okazat sie gorliwym wyznawca,
proszac niejednokrotnie o nieuchwytnos¢ i odpuszczenie grzechow, ktore prawdopodobnie
uwazat za koniecznos$¢. Kiedy na jaw wyszto, Ze jest on wyznawcg Swietej Smierci, inni
kryminalisci podgzyli w $lad za nim.3® Oczywiscie nie jest tak, ze kazdy wyznawca jest
przestepca, jednak Ci, ktérym z praworzgdnoscig nie jest po drodze, szczegdlnie chetnie siegajg
po pomoc Biatej Pani. Istnieje jeszcze jedna analogia Santa Muerte z kulturg Aztekow.
Przestepcy, jak dawni azteccy kaptani, nierzadko sktadajg Smierci ofiary z ludzi. Kiedy prosba do
Smierci jest duza, wymaga odpowiednio wysokiej daniny, np. w przypadku napadu na jubilera
ofiara z kwiatow czy woreczka z biatym proszkiem wydaje sie niewspoétmierna. To
najmroczniejszy aspekt Santa Muerte. Wyznawcow kultu nazywa sie Santeros, jest ich w
Meksyku 5-10mIn. Mozna ich spotkac posroéd kazdej grupy spotecznej, lecz najwiekszy odsetek
stanowi klasa robotnicza, ludzie biedni oraz tacy, ktérzy w jaki$ sposob czujg sie pominieci przez
wiadze lub spoteczenstwo. Pomimo tego, ze katolicyzm jest dominujgca religig w Meksyku, w
ostatnich latach odnotowuje sie znaczny spadek wyznawcow, w duzej mierze na rzecz Santa
Muerte. Podejrzewa sie, ze spowodowane jest to nieufnoscig ludzi do wtadzy i instytucji
panstwowych, jedng z ktérych jest kosciét. Okazuje sie, ze Santa Muerte duzo lepiej zaspokaja
ludzkie potrzeby duchowe. Nie jest tajemnicg, ze Meksyk boryka sie z niezliczong iloscig
problemoéw, takich jak bezrobocie, korupcja, narkotyki, przemoc, zanieczyszczenia. Meksyk jest w
czotéwce najniebezpieczniejszych krajéw swiata, obcowanie z okruciehAstwem i $miercig jest tam
na porzadku dziennym, oswojenie Smierci wydaje sie wiec duzo prostsze i bardziej przystepne
niz oferuje katolicyzm. Kult Santa Muerte jest czesciowo zwigzany ze swiatem przestepczym,
narkobiznesem i prostytucjg. Jest on ratunkiem dla tych, ktérzy szukajg duchowej pociechy, ale
nie moga jej znalez¢ w tradycyjnym kosciele katolickim, nie sg bowiem czescig ,legalnego”
spoteczenstwa i juz na starcie sg skresleni jako grzesznicy. Pierwszym prawem La Santa Muerte
jest fakt, ze jest ona neutralna w kazdym tego stowa znaczeniu. Wiekszo$¢ béstw w jakis sposob
ocenia swoich wyznawcow. Praktyce Santa Muerte towarzyszy budowanie kaplic, oftarzy,
skfadanie kwiatéw, liturgiczne szaty, obrazy, procesje. Mowi sie czesto, ze towarzyszy jej rowniez
magia, satanizm i ogdlnodostepne przyzwolenie na czynienie zta. Kult ten owiany jest aurg
tajemniczo$ci i mroku. Smier¢ jest w petni neutralna, modlitwy, zaklecia i prosby wypowiadane z
intencjg $wiadomego i celowego czynienia zta, wysytane pod jej adresem, sg przez Smieré
wystuchiwane tak samo, jak te wypowiadane w dobrej intencji. Przypadki, w ktérych pod
przykrywkg kultu czynione jest zto, stanowig jednak skrajnos¢ i nie sg mile widziane przez reszte
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wyznawcow.*® Nie zmienia to faktu, ze wyznawcy o skrajnym braku moralno$ci do$¢ czesto
proszg swojg patronke o pomoc w przestepstwach, jakby nie byto, czynionych z koniecznosci
wynikajgcej z trudnej sytuacji socjalno-ekonomicznej. W kazdej religii znajda sie wyjatki, ktére sg
w stanie czyni¢ zto w imie tego, w co wierzg. Sposob w jaki przedstawitam owe wierzenia moze
wydac¢ sie szalony i brutalny, w olbrzymiej wiekszosci jednak Santeros to dobrzy ludzie, ktérzy nie
czynig zta, wierzg oni bowiem, ze wszyscy ludzie sg potgczeni ze sobg siecig zycia, ktdrg mozna
réwniez nazwac prawem karmy. Prawo to gtosi, ze wszystko co robimy, predzej czy pozniej do
nas wraca. Logicznym jest, Ze jednak lepiej jest czynié dobro.®” Moje zainteresowanie tym
ruchem wczesniej nie byto zbyt dogtebne. Kojarzytam Santa Muerte z obchodami Dnia
Wszystkich Swietych, czyli Dia de los Muertos. Fascynowat mnie fakt, ze dzien, ktéry w Polsce
jest obchodzony w atmosferze zatoby, moze byc¢ traktowany w tak zupetnie inny sposéb.
Szczegolnie inspirujgca byta dla mnie estetyka owego dnia, przyozdabianie wszystkiego w
kwiaty, wielobarwne makijaze i ubiory, wszechobecny kolor i Swietowanie. Dopiero przy okazji
pisania tej pracy pozwolitam sobie na dogtebne zapoznanie sie z tematem, ktéry wciggnat mnie i
odkryt przede mng nieznane karty. Wykorzystam zdobytg wiedze przy projektowaniu kolejnych
prac, motyw ten jest bowiem bardzo aktualny. Zdecydowanie bede rowniez poszerzac¢ swojg
wiedze w tym temacie, jest to bowiem niesamowity Swiat peten kontrastow. Nie oznacza to, ze
podpisuje sie pod kultem Smierci. Mysle, ze mozemy byé $wiadkami narodzin czego$ nowego.
Tak jak 2 tysigce lat temu 6éwczesni ludzie byli Swiadkami narodzin chrzescijanstwa, tak teraz
mozemy by¢ swiadkami poczatku czegos, co stopniowo rozwinie sie do wiekszych rozmiaréw.
Kult Santa Muerte jest przystepny, prosty w obstudze i dostepny dla kazdego.
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Figurki przedstawiajgce martwg kobiete w barwnych szatach, przyozdobiong w kwiaty, w
Meksyku obecne wszedzie, sg niejako ogélnodostepnym dobrem, a sam motyw jest powszechny
w branzy odziezowej i jubilerskiej. Wyznawcy Smierci sktadajg jej w ofierze rézne dobra, jak
pienigdze, bizuterie, stodycze i kwiaty, wiedzg oni, ze Swigta Smieré nie dziata bezinteresownie,
proszgc o cos, nalezy tez cos podarowac lub zapali¢ na ottarzu tzw. $wiece wotywng. Wystepujg
one w siedmiu kolorach, ktére odpowiadajg za konkretne intencje. Kolory w tym wierzeniu
odgrywaijg istotng role, sg bowiem niczym strumienie energii, ktéra koncentruje uwage Santa
Muerte w danym kierunku. Chciatabym opisac te kolory i to, co symbolizuja.

Czern

Czern jest podstawowym kolorem, ktéory mozemy spotka¢ na pelerynie La Santa Muerte.
Energia czerni kojarzona jest z nocg, intuicjg, kobiecoscia, delikatnoscig, chtodem i ulegtoscia.
Uzywana jest przede wszystkim w magii ochronnej i przy rzucaniu klgtw. Tego samego koloru
uzywa sie do tak bardzo réznych celow: ochrony i ataku. Uwaza sie, ze czern ma moc wyczuwania
ztych czynnikoéw i neutralizowania ich, a zarazem potrafi wspomdc wykonywanie szkodliwych
dziatan magicznych na ofierze klgtwy. Réwniez w tym przypadku najwazniejszym czynnikiem
nakierowujgcym jest intencja i zaangazowanie.

Biel

) Biel jest drugim kolorem, zaraz po czerni, ktéry najczesciej spotkaé mozna na pelerynie
Smierci. Jest to kolor uniwersalny, uzywany w rytuatach, w ktérych nie do korica wiadomo jakiego
koloru powinno sie uzy¢. Biel jest niemal w kazdej kulturze kojarzona z czystos$cia, rowniez w Santa
Muerte jest to podstawowy kolor rytuatdw oczyszczajgcych. Energia bieli jest symbolem logiki,
meskosci, twardosci, dawania i ciepta.

Czerwien

Czerwien jest bardzo silnym kolorem. Jest to trzeci najczesciej spotykany kolor szaty Biafej
Pani. Najszerzej jest kojarzona z energig seksualng i namietnoscia. To w tym obrebie s3g
najczesciej czynione obrzadki z uzyciem czerwieni. Jest ona réowniez symbolem wszystkich
podstawowych instynktow, potrzeb i pragnien. Ciekawym w tym przypadku jest, ze skutecznos¢
rytuatu zalezy od odcienia jaki zostanie uzyty. Gleboka, ciemna czerwien jest symbolem
agresywnosci, seksu, zdecydowania, kiedy mniej agresywne barwy jak np. odcienie idgce bardziej
w kierunku rézu sg kojarzone z czutoscig, randkami, stanem, w ktérym seks nie jest gtdwnym celem
relacji. Ciekawym rowniez jest to, ze to wtasnie czerwien jest kolorem, po ktéry Santeros siegajg
najchetniej, a akcesoria w odcieniach czerwieni sg najchetniej kupowanymi.

Ztoty

Kolor ztoty jest uzywany we wszystkich aspektach zwigzanych z pieniedzmi i majgtkiem.
Nie dziwi wiec fakt, ze razem z czerwienig jest to najchetniej uzywany kolor. Przedsiebiorcy w
swoich biznesach czesto stawiajg posazek Smierci odzianej w ztote szaty. Kolor ten od zawsze
kojarzony byt z bogactwem i dostatkiem. Bardzo ciekawe jest to, Zze kolor ztoty (lub z6ity) kojarzony
jest z czakrg splotu stonecznego, ktéry uwaza sie za osrodek kumulacji osobistej mocy.
Kiedy czujemy sie zagrozeni lub znajdujemy sie w niekomfortowej sytuacji, pod$wiadomie
krzyzujemy rece na klatce ochraniajgc splot stoneczny.

Zielen

Zielen jest kolorem, ktérego uzywa sie w aspektach zwigzanych z prawem i rozprawami
sgdowymi. Jest to kolor, ktory jest réwniez kojarzony z przyrodg i naturalnym przebiegiem rzeczy.
Santeros majgcy problem prawny, czekajgc na rozstrzygniecie chetnie siegajg po zielen, majgc
nadzieje na naturalny przebieg sprawy, odnalezienie i zwyciestwo prawdy. Ci, ktérzy sg winni,
siegajg w rytuatach po czern, liczagc na unikniecie kary. Zielen jest rowniez symbolem mitosci
wiasnej, uzyty w takiej intencji, wspomaga samoakceptacje i mitos$¢ do siebie. Ciekawe jest, ze
zielen jest réwniez uzywana w przypadku leczenia choréb autoimmunologicznych, jak np. AIDS.
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Niebieski

Jako ze kolor niebieski kojarzony jest z czystym niebem i gtebig oceanu, jest on
symbolem jasnosci umystu i dogtebnej wiedzy. To wtasnie dlatego niebieski aspekt La Santa
Muerte jest kojarzony z madroscig i wiedzg. Niebieski jest tez kolorem kojarzonym z czakrg
gardta, ktéra jest osrodkiem energetycznym komunikaciji.

Fiolet

Fiolet uzywany jest w rytuatach uzdrawiajgcych i w magii transformacyjnej. W pewnym
sensie kazdy kolor posiada jakgs moc uzdrawiania, lecz fiolet jest kolorem, ktéry moze by¢
wykorzystany uniwersalnie do leczenia wszelkiego rodzaju dolegliwosci. W niektorych kregach
uwaza sie, ze choroby sg generalnie psychosomatyczne, ze zrédtem dolegliwosci cielesnych sg
w duzej mierze wzorce mentalne. Dla ludzi twardo stgpajgcych po ziemi wzorzec ten moze by¢
dalece kontrowersyjny, jednak w moim odczuciu jest w tym ziarno prawdy. Fiolet jest réwniez
kojarzony z czakrg trzeciego oka, ktéra znajduje sie na czole i odpowiada za oswiecenie i
wyobraznie. Ciekawym jest, Ze czakra ta kojarzona jest czesto z mézgiem i szyszynkg — organem
wytwarzajgcym melatonineg i dimetylotryptamine, ktéra jest jedynym znanym halucynogenem
produkowanym przez ludzki organizm. W réznych kregach kolor fioletowy jest kolorem
halucynaciji i halucynogendéw, stad bardzo zaintrygowat mnie ten fakt.

Kolorow podstawowych jest siedem, jednak powszechnie uzywane sg jeszcze dwie formy
kolorystyczne w postaci teczy i brgzu. Braz jest kojarzony gtéwnie z nekromancjg. Uzywa sie go
w rytuatach, ktére maja na celu budowe pomostu pomiedzy swiatem zywych i martwych. Braz
jest tez kojarzony z jesienig, bardzo podoba mi sie w jaki sposéb ttumaczy sie, dlaczego to
wiasnie jesien jest najlepszym momentem na kontakty z zaswiatami. Uwaza sie tak, poniewaz
jesienig mamy do czynienia z duzg iloscig brgzu w naturalnym srodowisku: liscie obumierajg i
przybierajg brgzowe odcienie, a zastona, ktéra oddziela swiaty staje sie najciensza, najtatwiej
wiec o skuteczny kontakt z innym wymiarem. Ostatnig uzywang formg kolorystyczng jest tecza,
ktora jest uzywana w rytuatach uniwersalnych. Uzycie konkretnych koloréw ma dac efekt jasny,
skoncentrowany, kiedy uzycie teczy ma dawac efekty ogdlne. Tecza jest czesto mylnie
zamieniana z bielg, ze wzgledu na to, ze w teorii biel rowniez zawiera sktadowe kazdego z
koloréw. Biel moze by¢ jednak uzywana jako zamiennik jakiego$ koloru, tecza natomiast jako
moc wywierajgca wplyw na wszystkie aspekty jednoczesnie.®

Aspektow wierzenia Santa Muerte jest wiele, wszystkie bardzo ciekawe i warte omowienia.
Oprocz symboliki kolorow chciatabym przyblizy¢ jeszcze dwa symbole, ktére w wierzeniu tym
zaliczy¢ mozna do kategorii magicznych narzedzi. Symbolami tymi jest pomarancza i réza. Sg to
symbole, ktére dos¢ czesto umieszczam w swoich pracach, chciatabym wiec rozwing¢ nieco ich
sens.

Pomaranhcza

Pomarancza jest owocem o duzej zawartosci witaminy C i dlatego kojarzona jest z
oczyszczaniem umystu z negatywnych i szkodliwych mysli. Przez jasnopomaranczowy kolor i
kulisty ksztatt fgczy sie jg z czakrg brzucha, ktéra odpowiedzialna jest za intuicje i instynkt.
Ciekawe jest, ze pomaranczy uzywa sie w rytuatach pomagajacych w walce z depresjq i
smutkiem.®® Symbol ten wykorzystatam w obrazie zatytutowanym Tygrys w pomaranczach (il.14),
ktory czesciowo inspirowany byt rowniez faktem malowania tego owocu przez Celnika Rousseau.
Tytutowy tygrys, ujety w gestwinie lisci i pomaranczy, zdaje sie by¢ zdenerwowany, moze nawet
rozwscieczony. W rzeczywistosci tygrys roztadowuje gniew i rozpedza negatywne mysli, ktére w
nim drzemia.
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llustracja 14. M.Parfieniuk, Tygrys w pomararnczach, 120x160cm, olej na ptotnie, 2020




Réza

Symbol rézy w tradycji katolickiej zwigzany jest gtdwnie z Matkg Boskag z Gwadelupy. Mowi
sie, ze to wlasnie za jej sprawg pojawit sie w Meksyku gatunek réz, ktéry naturalnie nie wystepuje
w tym rejonie swiata. Jesli chodzi o energetyczng moc réz, w kulturze Santa Muerte posiadajg one
gtownie wtasciwosci zwigzane z mitoscia, a ich kolor jest Scisle zwigzany z energig, ktorg chcemy
przekazaé. Czerwone roze sg zwigzane z mitoscig erotyczng, ré6zowe z romantyczng, biate
reprezentujg mito$é platoniczng, a z6tte symbolizujg mitosé do zycia.*® Obraz, ktory zostat
czesciowo zainspirowany tg historig, to obraz Dwie réze lub Santa I (il.15), ktéry zdecydowanie
wybija sie na tle reszty prezentowanego przeze mnie malarstwa i tematycznie bardziej pasuje do
cyklu Humdrum. Obraz przedstawia kosciotrupa, ktéry w obu rekach trzyma sztylety. Po dwdch
stronach u dotu znajdujg sie czerwone réze. Obraz na pierwszy rzut oka moze wydac sie
przerazajacy, jednak jest on metaforg mitosci az po grob, takiej, ktora jest w stanie przetrwa¢ kazda
prébe, nawet prébe smierci. To dos¢ patetyczne jak dla mnie podejscie, o wiele bardziej wole, zeby
spod mojego pedzla wychodzity prace wprawiajgce ludzi w usmiech i ogarniajgce gestwing
kolorow, jednak bedac w okresie pracy nad Humdrum, wychodze poza ,strefe swojego komfortu”
podejmujgc malarsko inne niz dotychczas proby.

Méj ambiwalentny stosunek do kultu Santa Muerte skfania mnie do roztozenia go na
czesci pierwsze, nie jestem bowiem w stanie jednoznacznie stwierdzi¢, czy jestem za, czy
przeciw wierzeniu w porozumienie ze Smiercig. Zaawansowany eklektyzm estetyki Sanfa Muerte
jest tym, co bardzo cenie - kwiaty, szkielety, kolory, mnogos¢ faktur, Swiatta, to inspiracje z
ktoérych czerpie od bardzo dawna. Idgc tropem prawdy — trzymaj przyjaciét blisko, a wrogow
jeszcze blizej — jestem réwniez zdania, ze idea oswojenia Smierci, jako swoistego bytu, jest w
pewnym stopniu sensowna i spetnia okreslone funkcje. Tym, z czym nie moge sie zgodzi¢, ani
poprzec, to zto, okrucienstwo i nierzadko przyzwolenie na nie. Martwi mnie rowniez fakt
wychowania mtodego pokolenia w duchu przyjazni ze $miercig, jest to delikatny temat, ktéry
nieumiejetnie poprowadzony moze by¢ zrédtem ktopotow. Wierze jednak gteboko, ze Santeros
wiedzg co robig i wykorzystujg rosngce w site wierzenie w dobrej intencji.
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Bardzo wazne jest dla mnie, aby w kompleksowy sposdb oméwi¢ wszystkie inspirujgce
mnie watki okultyzmu. Zdaje sobie sprawe, ze zagadnienie okultyzmu w sztuce to temat, ktory
poréwnac¢ mozna do rzeki, z niekohczacymi sie odniesieniami i nawigzaniami. Jest dla mnie
istotne, zeby omowic choc kilka historii i obrazow, ktére mnie zaciekawity, pochtonety,
zainspirowaty. Uwazam, ze temat ten jest wart dogtebnego zbadania, rozwiniecia stanowi
materiat na oddzielng prace naukowg. Przyblize watki, ktdre w wyjatkowy sposéb zadziataty na
mojg wyobraznie, inspirujgc i popychajgc ku tworzeniu. Zaprezentuje réwniez sylwetki artystéw, u
ktérych wystepujg okultystyczne motywy.

Termin okultyzm, czesto jako synonim ezoteryki, jest kojarzony pejoratywnie, z diabtami,
szatanami, duchami i szarlatanami. Spychany jest nierzadko na margines jako bluznierstwo.
Patrzac na okultyzm z naukowego punktu widzenia, jest to zbiér pogladoéw i przekonan na temat
istnienia nienaukowych, nieobserwowalnych bytow, mocy i mozliwosci ukrytych we
wszechswiecie i cztowieku, o potencjale wyjscia poza limity ludzkich, cielesnych mozliwosci.
Zwigzane sg z tym wierzenia, magiczne rytuaty i praktyki medytacyjne. Inspiracja okultyzmem
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jest widoczna w pracach bardzo wielu artystéw, zarowno wieki temu, jak i wspoétczesnie. Jon
MacNair jest moim ostatnim odkryciem. Jego prace sg wypetnione symbolikg i okultystycznym
znaczeniem, ale takze wykonane z niesamowitg, godng podziwu precyzjg. Jon MacNair bardzo
czesto uzywa symboliki, przedstawiajgc figury wezy, kotow, diabtéw. Czesto portretuje on
réwniez jednookie lica czy postaci z wieloma gtowami. Weeping Deamon (il.18) to praca, ktora
ukazuje demona o trzech gtowach z twarzg usytuowana na klatce piersiowej. Dlaczego diabet ma
trzy twarze? Przede wszystkim diabet byt mordercg i ojcem ktamstwa, od samego poczatku.

Wszyscy znajg wyrazenie, ze ktos ma dwie twarze. Dla Dantego diabet byt o wiele gorszy niz
ktos po prostu dwulicowy. Wyobrazat sobie, ze diabet ma trzy twarze. W wierzeniach
chrzescijanskich pragnieniem Lucyfera byto dorownac Bogu, by¢ czczonym jak on. Bog katolikow
jest znany jako Trojca Swieta ztozona z Ojca, Syna i Ducha Swietego, czyli ,jeden Bég w trzech
Osobach Boskich”. Wydaje sie, ze to z tego powodu Szatan jest czesto portretowany jako
posiadajacy trzy twarze, zupetnie jakby chciat zadrwi¢ z Boga na kazdym mozliwym polu. Mojg
uwage szczegolnie przykuwa Diabet z obrazu Fra Angelico (il.19), gdzie widzimy wiele wawozow,
w ktorych grzesznicy sg sttoczeni i poddawani réznego rodzaju torturom. Czekajg na pozarcie
przez samego Szatana. Perspektywa kulisowa jest tu rozciggnieta ku gorze obrazu tak, ze kazdy
z poziomow piekta jest przedstawiony abstrakcyjnie, jak odrebne czesci. Bardzo podoba mi sie
réwniez detalicznos¢ tej wizji oraz pewnego rodzaju zartobliwe przedstawienie oprawcow —
diabtow — straznikéw piekfa. Bardzo przypada mi do gustu ilustracyjnos¢ tego przedstawienia,
sposoéb, w jaki ujete zostaty ptomienie podgrzewajgce wielki gar, w ktérym gotowani sg
grzesznicy, sposob sportretowania samego Szatana oraz wieloraka mozliwos¢ interpretacii
twarzy grzesznikéw. Wiem, ze obraz ten jest przerazajgca wizjg tego, co czeka tam na dole,
mimo to bardzo go lubie.
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llustracja 20. Anonim, mag Jamblich z De Mysteriis, ok.300r. n.e
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Cztowieka od zawsze interesowaty zjawiska nietatwe do wyjasnienia. Astrologia i magia
byly obecne w zyciu codziennym od czaséw starozytnych, magia byta uzywana na co dzien i
pomagata zachowac rownowage zyciowg i przewidywac przysziosé. Mag, czesto pod postacig
kaptana, byt kiedys realnym zawodem i nie stanowito to zadnego problemu. Typowy mag zawsze
wyrdzniat sie swoim wyglgdem, ubiorem i atrybutami. Bardzo zaciekawita mnie historia
Jamblicha, ktéry byt magiem i ksiedzem jednoczesnie. Zyt ok.ll wieku. Na tej ilustragji (il.20) ujety
zostat przez nieznanego autora z XVIIl wieku. Mezczyzna jest ubrany w obszerng szate jak
starozytny prorok. W sredniowieczu kostiumy czarownic nasladowaty kostiumy biblijnych ksiezy,
aby podkresli¢ ich boski i magiczny charakter. Jamblich, podejrzany o uprawianie czarnej magii,
obserwuje koguta dziobigcego ziarno. W prawej rece — rece madrosci — trzyma zwdj, a lewg reke
— reke czutosci — wznosi do serca. Jestesmy tutaj Swiadkami magicznego rytuatu - alektromancji
(z greckiego: kogut i magia). Rytuat polegat na tym, ze Swiatynny kogut zjadat ziarna utozone w
formie liter w kolejnosci alfabetycznej - zupetnie jak na tablicy Ouija. Z ziaren pozostatych na
ziemi odczytywana jest wiadomos$¢, stowo kluczowe. W tym przypadku to Theod, co oznacza, ze
kogut przewidziat, ze Theodor zostanie cesarzem rzymskim w |1l wieku.*! Historia ta
zainspirowata powstanie obrazu Zagubiony (il.21) oraz Humdrum IV (il.22). Rysunek Humdrum IV
jest historig koguta z opowiesci o Jamblichu, ktory niejako petni w tej historii role proroka. Kogut
na rysunku Humdrum stoi u podnéza schodéw, ktére prowadzg do niebianskiego kurnika. Z kolei
praca Zagubiony przedstawia koguta, ktéry stoi wsréd egzotycznej roslinnosci, zupetnie jakby
zgubit sie w obcym dla siebie otoczeniu. Jak juz wspomniatam, inspiracjg do powstania obrazu
byta historia Jamblicha, nie jest ona zbyt popularna, szczesliwie natrafitam na nig podczas lektury
ksigzki Okultyzm w sztuce autorstwa Owena S.Rachleffa. Ksigzka ta jest zbiorem opowiesci i
obrazéw, ktore traktujg okultyzm i mistyczne tematy pod r6znymi kgtami. Jednym z obrazéw,
ktory od razu rzucit mi sie w oczy i zainteresowat mnie jest Diabet i $w. Wolfgang (il.23) autorstwa
Michaela Pachera, austriackiego malarza i rzezbiarza, ktory wykonat rowniez catos¢ ottarza z
kosSciota sw. Wolfganga w austriackim miasteczku St. Wolfgang im Salzkammergut. Obraz ten
jest wtasciwie wizualizacjg czystego zta, sprzedazy duszy. Obraz opowiada legende, ktora
gtosita, ze pewien biskup chciat zbudowac koscidt. Nikt jednak nie chciat mu poméc. Pewnego
dnia na ulicy minagt go Urian, jak sie pozniej okazato, diabet we wiasnej osobie. Sw.Wolfgang
zapytat Uriana, czy zechciatby poméc mu w budowie kosciota. Urian nie byt w stanie zrozumiec,
dlaczego ktokolwiek miatby prosi¢ Diabta o pomoc, szczegdlnie w budowie swietego miejsca. Sw.
Wolfgang jednak nalegat i wreszcie Urian zgodzit sie pod jednym warunkiem. Biskup byt
zobowigzany pozwoli¢ Urianowi zabra¢ dusze pierwszej osoby, ktéra wejdzie do kosciofa.
Sw.Wolfgang zgodzit sie, a diabet pomdgt wybudowaé kosciét. Kiedy $wigtynia zostata
ukonczona, pierwszy pielgrzym wszedt do kosciota, a Uriel zabrat jego dusze do piekfa. Ku jego
zdziwieniu okazato sie, ze biskup Wolfgang ubrat w stroj pielgrzyma wilka. Diabet zostat
oszukany. Legenda méwi, ze to wiasnie dlatego wilki wyjg w nocy: tesknig za dusza, ktérej juz nie
majg.*? Uwazam te legende za bardzo wyjgtkowsg i wartg spopularyzowania, poniewaz mam
wrazenie, ze kazda legenda wywodzi sie z jakiejs prawdy. Z oryginalnego tekstu legendy, nie
dowiedziatam sie, dlaczego diabelskie posladki majg wtasng twarz. Odpowiedz znalaztam w
ksigzce Compendium Meleficarum, napisanej przez wtoskiego ksiedza Francesco Guazzo.
Twierdzi on, ze rytualne czynnosci satanistéw, oprécz umieszczenia tajnego znaku na czole,
obejmowaty catowanie diabelskich posladkéw.*
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llustracja 22. M.Parfieniuk, Humdrum IV, marker na papierze, 100x70cm, 2019




Wspomniana wczesniej ksigzka Okultyzm w sztuce data mi réwniez mozliwos¢ spojrzenia pod
innym katem na artystéw, ktérych wczesniej znatam. Jednym z nich jest Francesco de Goya,
ktory obficie korzystat z inspiracji szeroko pojetym okultyzmem. Musze przyznac, ze nie
interesowaty mnie wczesniej jego obrazy, zapoznatam sie blizej z jego twérczoscig dopiero przy
okazji lektury ksigzki Rachleffa. Obrazem, ktéry wywart na mnie niesamowite wrazenie, zaréwno
w warstwie symbolicznej jak i wizualnej, jest Wielki koziot (Sabat) - pochodzi z cyklu prac
poswieconych magii i kultowi Szatana. Koziot to w tym przypadku nie kto inny, jak sam Szatan,
przynajmniej, jesli chodzi o warstwe znaczeniowa. Artysta prawdopodobnie zamierzat pokazaé
mezczyzne przebranego za koze. W kraju Baskow - ojczyznie Goi, powszechny byt rytuat
okultystyczny, podczas ktérego jeden z uczestnikow zaktadat skére kozy. W chrzescijanstwie
koziot symbolizuje potepionych w sadzie ostatecznym. W przypadku symbolu kozta jako
uosobienia diabta, jest bardzo podobnie jak w przypadku szatana o trzech twarzach. Jesli
owieczka jest symbolem Chrystusa koziot, na przekér, bedzie symbolem szatana. Pozne obrazy
Goi sg najmroczniejszymi i najbardziej tajemniczymi w jego dorobku. Cykl 14 obrazéw narodzit
sie na jego farmie, nazywanej przez niego ,Quinta del sordo” (Dom Gluchego), nawigzujgc tym
do wiasnej gluchoty. To tutaj zaczat dekorowac Sciany salonu i jadalni ciemnymi kolorami
niepokojgcymi tematami, ktére wyglgdajg jak z jego najgorszych koszmaréw. Prace te, wykonane
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w oleju bezposrednio na tynku, zostaty zatytutowane Pinturas Negras czyli Czarne obrazy. W
Czarnych obrazach Goya uzywat groteski do zilustrowania swoich tematéw. Czarownice, demony
i gobliny to metafory przemocy, ignoranciji, slepych przesgdéw, dziatan petnych przemocy,
rozpaczy, zta i pozadania. To pesymistyczna wypowiedz artysty, ktory jest gtuchy, rozczarowany
spoteczenstwem i zmagajgcy sie z samym sobga. Goya nie praktykowat magii czy okultystycznych
rytuatow. Czarne obrazy wydajg sie by¢ czystym wytworem jego niezwyktej wyobrazni, jednak
widz nie moze oprzec¢ sie wrazeniu, ze w tych obrazach kryje sie cos tajemniczego.

W kolejnej czesci tego rozdziatu chciatabym szerzej opisa¢ kilka z najistotniejszych
rysunkéw z cyklu Humdrum, szczegolnie bliskich mojemu sercu.

Rysunek HUMDRUM | (il.24) jest dos¢ oczywisty. Wielu odbiorcow opisuje go jako
brutalny. Z poczatku taki wtasnie miat by¢ charakter tych prac, ktérych de facto zaplanowatam
jedynie dwie. Chciatam w bezposredni sposéb odnies¢ sie do wspomnianego wczesniej tematu
Weltschmerz, obrazujac to, co dotyka mnie w Swiecie najmocniej — powszechnos¢ krzywdy.
Réwniez wspomniany wczesniej watek Danse Macabre jest tu przedstawiony wprost jako Czarny
Zniwiarz, beztrosko siedzgcy na bezgtowej krowie, rzucajgcy czerwonym stoicem niczym pitkg
do koszykowki. Nie ma tu ukrytych kontekstow — czysta, barwna brutalno$¢ zycia. Bardzo diugo
zastanawiatam sie nad kolorem nieba, wiedzgc, ze bedzie on przewodnim bodzcem
kolorystycznym. Barwa pomararnczowa na ogét kojarzona jest z energia, witalnoscig, uznawana
jest za jeden z najradosniejszych kolorow. Powody, dla ktérych wybratam w tym przypadku
pomarancz sg dwa. Uznaje sie, ze pomarancz wspotgra z kazdym kolorem, jak zwykle — jest to
subiektywne odczucie danego odbiorcy, jednak osobiscie przychylam sie do tego stwierdzenia.
Na poczatku tworzenia cyklu bardzo ostroznie dobieratam kolory, z czasem nabratam zaufania do
wiasnej, kolorystycznej intuicji. Drugim powodem jest to, ze pomarancz jest czesto kolorem
sygnalizujgcym ostrzezenie. Uzywany jest wszedzie tam, gdzie chcemy wyrézni¢ dany element,
czesto na kamizelkach roboczych, etykietach. W tym przypadku chciatam, aby pomarancz
podbijat inne kolory, jednoczesnie nie ujmujgc im ich wiasnego charakteru. Chciatam rowniez,
aby przy pierwszej interakcji z rysunkiem widz miat wrazenie pozornej radosci, ktéra po blizszym
zapoznaniu sie z tematykg przeradza sie w uczucie niepokoju.
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Humdrum Il (i.25) jest praca, ktéra ma dla mnie szczegélne znaczenie, gtéwnie dlatego,
ze to wtasnie ona rozbudzita we mnie mito$¢ do nowej techniki. Kompozycja, rozmieszczenie
oraz uktad postaci zostat bezposrednio zainspirowany XVIII wieczng grafikg Memento Mori
autorstwa anonimowego artysty. Ponizej przedstawiam reprodukcje wspomnianej grafiki. To, co
urzekto mnie w tej grafice to interakcja dwoch kosciotrupow, ktére zupetnie jakby ucinaty sobie
pogawedke nad plataning ludzkich ciat. Wydaje sie, jakby kosciotrupy zbieraty swoje codziennie
zniwo i pakowaty zwioki do piekielnego wora, ktérego czelus¢ jest otchtanig piekiet. Grafika ta jest
wyraznym przedstawieniem marnosci ludzkiego bytu w obliczu wyzszej sity. Kosciotrupy sg w tym
wypadku niczym pracownicy, zartujgcy sobie podczas wykonywania powierzonych im
obowigzkéw. Praca Memento Mori nie jest dla mnie obrazem grozy, lecz Zzartobliwym
komentarzem. Humdrum Il jest zatem pastiszem osiemnastowiecznego dzieta. Nie chciatam
umieszczac¢ w swoich pracach wizerunku martwego ciata czy choroby, stad moj ,piekielny wor”
nie jest wcale taki piekielny, jest pusty, tamtego dnia $mier¢ zrobita sobie wolne.
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llustracja 25. M.Parfieniuk, Humdrum II, promarker na papierze, 100x70cm, 2019
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Humdrum Il (il.26) jest rysunkiem, ktdrego inspiracja zaczerpnigta jest wprost z wiary w
to, ze kosmos ma nad nami wtadze, kieruje naszym losem i daje nam wskazowki. Vitae, czyli
zycie oraz artem, czyli sztuka, to nierozerwalne dla mnie nurty, ktére kierujg egzystencjg artysty.
Superius, co w dostownym tltumaczeniu oznacza najwyzszy, jest dla mnie metaforg tego, co jest
mojg sitg napedowa, co sprawia, ze codziennie funkcjonowanie jest mozliwe. Dla mnie Superius
jest metaforg tworczosci, dla kazdego moze mie¢ jednak inne znaczenie. Stowa Tangle (ang.
gmatwanina) oraz Crap (ang. bzdury) sg bezposrednim wyrazem tego, ze w jakims stopniu
naszym swiatem rzadzi chaos. W moim chaosie jest jednak porzgdek, chaos ten staram sie
przekuc¢ w cos pozytywnego. W catym cyklu Humdrum panuje podobna kolorystyka, ktéra

cechuje sie zgaszonymi a jednoczesnie zywymi odcieniami: geranium, mustard, lichen,
rosewood, bamboo, Indian ocean.
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llustracja 26. M.Parfieniuk, Humdrum IIl, promarker na papierze, 100x70cm, 2019




Rysunek Humdrum VII (il.27) zajmuje na liscie moich ulubionych rysunkow wysokie
miejsce na podium. Jest to pewnego rodzaju trawestacja (o ile mozna powiedzie¢ tak o utworze
plastycznym) tatuazu wykonanego przez mojego dobrego kolege Eugeniusza Shena. Jestem
szczesliwg posiadaczkg tego tatuazu. Tak bardzo go lubie, ze nie mogtam oprze¢ sie pokusie
wiasnorecznego zaprezentowania tego projektu. Czerwony kot beztrosko bawi sie okiem, ktore w
tym wydaniu jest symbolicznym okiem opatrznosci. Symbolika oka jest bardzo ciekawa i od
dawna stanowi dla mnie zrédto inspiracji. Oko jest w sztuce czesto przedstawiane jako
majestatyczne, wszystko widzgce oko opatrznosci. Oko na Humdrum VII otoczone jest
promieniami, co ma symbolizowac¢ jego uniwersalng potege. Bez wzgledu na to, jakiego
wyznania jesteSmy, mozemy dopasowac symbolike do wiasnych przekonan. W moim
przekonaniu jest to wszechwidzace Oko Przeznaczenia, ktére bacznie $ledzi nas — ludzi — na
ziemi, pilnujgc, czy dopetniamy tego, co jest nam pisane. Kot beztrosko przywtaszcza sobie oko i
bawi sie nim i nie zwazajgc na majestat traktuje je jak kiebek wtdczki. To zabawne
przedstawienie, ktérego przekaz skierowany jest do tych wszystkich, ktérzy zbyt powaznie
traktujg zycie. Chciatabym réwniez wspomnie¢ przy tej okazji o samym Kocie, ktoérego figura kryje
za sobg bardzo dalece rozbudowang symbolike. Kot w zasadzie moze symbolizowaé wszystko.
Studiujgc opracowania na temat symboliki kota spotkamy sie z wieloma réznymi tropami,
symbolika ta jest tak rozlegta i tak bardzo niesprecyzowana, ze postanowitam trzymac sie swojej
wiasnej definicji kota, jako w gtdwnej mierze tajemniczego, czujnego, lubigcego zabawe. O
kotach méwi sie trzy rzeczy, ktére wprost do mnie przemawiajg, jako ze sama jestem
posiadaczkg kota i wiele z tych rzeczy uznaje za prawde. Pierwszg sprawg, o ktérej mowi sie w
kwestii kotow, to ze sg posiadaczami dziewieciu zy¢. Z tego powodu koty sg rowniez symbolem
odrodzenia i zmartwychwstania. Koty sg gibkie i sprytne, czesto wychodzg z dziwnych opres;ji
zupetnie jakby pozbawione byly kregostupow i szkieletéw. Méwi sie, ze koty sg w stanie dostrzec
wiecej, niz ludzie, widzgc ruchy w innych, rownolegtych wymiarach. Czesto widzi sie koty z
zaciekawieniem wpatrujgce sie w mrok, zupetnie jakby cos tam dostrzegty. Ostatnig rzecza, ktorg
czesto mowi sie o kotach, jest zdolnos¢ wyczuwania choréb i uleczania ich cieptem swojego
ciata. To wszystko sprawia, ze figura kota jest niesamowicie enigmatyczna.
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llustracja 27. M.Parfieniuk, Humdrum VIl / kot przeznaczenia, 50x70cm, promarker na papierze, 2020




W ponizszej, krotkiej czesci checiatabym wyszczegadlni¢ kolory, ktorych uzywam
najczesciej, opisac ich historie, znaczenie, opowiedzie¢ jakie wrazenie na mnie wywierajg i jak,
moim zdaniem, najlepiej sie komponujg. Jesli chodzi o malarstwo olejne, moja paleta jest
stabilna, uzywam najczesciej okreslonych koloréw wyselekcjonowanych producentéw. Droga do
swiadomego wyboru optymalnych pod wzgledem jakosci krycia i koloru produktow byta
wieloletnim procesem préb i bteddéw.

Zokcien chromowa w mojej palecie zajmuje specjalne miejsce. Jest kolorem o cieptej
temperaturze, wspaniale komponuje sie praktycznie z kazdym innym kolorem, dajgc nieoczywiste
zestawienia. Bardzo jg lubie rowniez dlatego, ze dobrze sprawuje sie jako dodatek do innych
koloréw. Jej domieszka sprawia, ze kolory tamig sie uzyskujac wspaniaty, stoneczny wyglad.
Zobkcien chromowa naturalnie wystepuje jako krokoit, minerat wydobywany na terenie kopalni
ztota Beresof na Syberii. Zotcien ta ma z czasem tendencje do brgzowienia, co mozemy
zaobserwowacé np. w stonecznikach Van Gogha.** W zaleznosci od tego, jakiego rodzaju zéfcieni
uzyjemy, ciemnej czy jasnej, wyniki bedg oczywiscie inne. Jednak w obydwu przypadkach
rozcienczony kolor nabierze nowej, niesamowitej jakosci. Po wielu prébach za najlepsze uznaje
Cadmium yellow pale hue oraz Cadmium yellow hue angielskiej firmy Winsor&Newton. Farby te,
pomimo, ze sg produktem o charakterze studyjnym, bardzo dobrze sie sprawdzajg. Srednio
kryjace, jednak bardzo wydajne, dajg kolor zadowalajgcy zwtaszcza w odcieniu Cadmium yellow
hue. Kolor ten daje bardzo dobre odcienie w nastepujgcych kombinacjach:

Y4 Magenta + 2/4 Cadium yellow hue + %2 Cadmium red

To przepiekny odcien czerwieni, ktéry balansuje na pograniczu oranzu, czerwieni i rézu. Dodatek
Magenty sprawia, ze kolor ten jest nieoczywisty, lekko zgaszony, ma w sobie zalgzek fioletu,
ktory przewaza w strone rézu.

8/10 Turquoise blue + 1/10Cadium yellow hue + 1/10 Zinc White

Z takiego potgczenia wychodzi delikatnie wpadajgcy w zielen odcien turkusu. Dodatek odrobiny
bieli sprawia, ze kolor ten nie jest nachalnie zielony, oddaje kolor czystej, karaibskiej wody.

Jako farba olejna, zétcien chromowa ma podobng jako$¢ u wiekszosci producentéw, jesli
chodzi o inne media, jak np. markery, koloru takiego nie ma. Chcgc uzyskac podobne brzmienie
kolorystyczne uzywam odcieni (Graph'it): 1190 Canary, 1250 Honey. (Promarker): Sunflower,
Canary, Gold.
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Kolor turkusowy jest zazwyczaj zaliczany do zieleni, jednak w moim odczuciu zastuguje,
aby traktowac go jak btekit. Zaktadajgc, ze zielenie sg mieszaning btekitow i zotcieni, kolor
turkusowy zawiera w sobie przewazajgcg ilos¢ niebieskosci. Verdigris jest kolorem, ktéry zaliczy¢
mozna do turkusow, a co najlepsze, jego najpiekniejsze odcienie wystepujg naturalnie. Verdigris,
jest bowiem potoczng nazwg pigmentu, ktéry powstaje na skutek wystawienia na dziatanie
powietrza lub wody morskiej miedzi, mosigdzu lub brgzu. Efektowny produkt takiej reakciji to
patyna, czyli zasadowy weglan miedzi.*> Przyktadem, ktdry unaocznia jak pigkny jest Verdigris,
jest nowojorska Statua Wolnosci. W farbach olejnych najbardziej przypadt mi do gustu odcieh
Turquoise blue firmy Talens w wersiji artystycznej. Piekny odcief, mocno transparentny,
otrzymamy rozcienczajgc Phtalo turquoise blue tej samej firmy. Odcienie te sg réwniez bardzo
dobre jakosciowo w studyjnej odstonie. Tony turkusu sg jednymi z moim ulubionych odcieni, jesli
chodzi o markery artystyczne, sg one bowiem nasycone i zréznicowane, co daje szerokg game
mozliwosci, zaréwno temperatury jak i jasnosci. Ulubionymi odcieniami sg (Graph’it): 8120
Bamboo, 7240 Turquoise, 7280 Peacock, 7290 Petroleum, 7250 Mint oraz 8125 Jade.
(Promarker): Turquoise, Verdigris, Petrol blue, Duck Egg, Marine.

Maria Rzepinska pisze, ze ,0 ile czerwien przyblizajgc sie do widza ukazuje oranz, to
fiolet ma inklinacje do oddalania, fiolet to czerwien pochtaniana przez btekit. Fiolet nie uznaje
kompromiséw, czerwien zawarta w fiolecie musi by¢ chtodna, inaczej pod zadnym pozorem nie
pogodzi sie z chtodem btekitu. Fiolet jest zatem u$piong czerwienia, jest chory, zgaszony,
smutny. Moze by¢ barwg zatoby. Oranz i fiolet to wbrew pozorom bardzo bliskie sobie barwy,
powstajg ze zmieszania czerwieni z zétcieniom bgdz btekitem.”® Fiolet jest niesamowitym
kolorem, skutecznie gasi kolory, nie ujmujac im przy tym swietlistosci. Wystarczy jego minimalna
ilos¢, aby sttumi¢ kazdy wtasciwie kolor. Fioletami, ktére umitowatam najmocniej, sg magenta i
purpura tyryjska, ktéra byta kiedys jednym z najdrozszych pigmentoéw, a purpurowe odzienie
zarezerwowane byto dla najmozniejszych.*” Magenta jest z kolei kolorem do$é mtodym,
sztucznie otrzymanym z aniliny w 1859 r.*® Magenta jest fioletem zdecydowanym, ktérego
charakter czesto ucieka w strone rézu. Czesto mozna sie spotyka¢ z uwagg, ze magenta to nie
fiolet, a bardzo ciemny r6z. Bardzo lubie uzycie magenty w malarstwie olejnym, poniewaz farba o
tym zabarwieniu reaguje inaczej z kazda farbg. Nawet jesli uznamy, ze zmieszanie np. oranzu z
odrobing magenty da okreslony rezultat, nigdy nie mamy pewnosci co do tego, jak dana
kombinacja sprawdzi sie w przypadku farb pochodzgcych od poszczegdlnych producentow. Tak
np. magenta taniej firmy Phoenix jest ciemniejsza od magenty firmy Winsor&Newton. Jesli chodzi
o fiolety w technice markerowej mamy duze pole manewru: (Graph’it): 6160 Plum, 6170
Bougainvillea, 5180 Margaux, 6180 Iris i 6175 Amethyst. W wypadku tej firmy i tej serii, kolor
Magenta zaliczytabym do r6zow, cho¢ wida¢ w nim nutke fioletu. (Promarker): Maroon, Mulberry,
Plum, Aubergine, Violet, Bluebell oraz Prussian. W tym wypadku Magenta rowniez widnieje dla
mnie jako odcien rézu.
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“W 1882 roku British Museum nabyto obiekt, ktérego zrozumienie zajeto 11 dekad.
Artefakt ten to malenka gliniana tabliczka, kwadrat o boku okoto 7 cm i ok 2 cm gruba, pokryta
drobnym tekstem napisanym w Babilonie miedzy 600 a 500 rokiem p.n.e. Na poczatku lat 90-
tych, kiedy naukowcy w koncu ukonczyli ttumaczenie, odkryli, ze to, co zostato wpisane we wcigz
wilgotng gline tysigce lat wczesniej, byto zbiorem instrukcji dotyczgcych barwienia wetny na
ciemnoniebiesko. Chociaz o tym nie wspomniano, opis procesu - z catg jego powtarzalnoscig -
wskazuje, ze barwnikiem tym byto indygo.”*® Indygo to fascynujgcy kolor. Cho¢ nie jest on moim
ulubionym, bardzo cenie jego krolewska barwe. Kolor ten jest synonimem madrosci,
sprawiedliwosci i uczciwosci. Otaczanie sie tym kolorem stymuluje procesy mys$lowe i kreatywne.
Czesto moéwi sie o istnieniu osobowosci indygo, ktérg cechuje uporzgdkowanie, brak akceptaciji
chaosu. Kolor ten jest réwniez intrygujacy z tego powodu, ze mowi sie o istnieniu dzieci indygo,
istot, ktére urodzone pod ludzkg postacig sg wybranymi do tego, aby uczynic¢ swiat lepszym. Majg
one by¢ obdarzone ponadprzecietng empatig i wyjgtkowymi umiejetnosciami. Jesli chodzi o
uzycie indygo, bardzo mocno przypomina mi on btekit pruski, jest idealny do przyciemniania i
budowania czerni. Nie uzywam tego koloru w technice olejnej, pozostajgc przy uzyciu btekitu
pruskiego i ultramaryny. Jednak nie potrafie przejs¢ obok tego koloru obojetnie, zawsze przykuwa
mojg uwage. Bardzo czesto siegam po ten odcien uzywajgc markeréw: indigo blue w promarker
oraz nieco jasniejszy w Graph’it 7080 Denim. Ultramaryna z kolei, jest kolorem, ktéry w
malarstwie uzywany jest powszechnie. Jest to w mojej ocenie najpiekniejszy odcien z btekitow.
Ultramaryna odkrywa swoje piekno po wymieszaniu z bielg, widzimy wtedy w niej zalgzki fioletu.
Rozréznienie tych trzech koloréw, btekitu pruskiego, ultramaryny i indygo jest czesto mozliwe
dopiero przy prébie mieszania z bielg. Mieszanka, ktérg bardzo lubie to ultramaryna z magents i
bielg. Rozbielenie i potgczenie dwdch tak enigmatycznych kolorow zawsze zapiera dech,
poniewaz produkt koncowy jest inny w zaleznosci o uzytych farb i ich pigmentacji. Moje receptura
na idealng miksture, dzieki ktérej otrzymujemy przepiekny fiolet, zblizajgcy sie do btekitu:

2/4 Magenta + V4 Ultramaryna + V4 Biel cynkowa
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V. MALARSTWO

W poprzednich czesciach szczegétowo opisatam geneze swoich inspiracji, ikonografie
oraz tematy, ktére napedzajg mojg tworczosc, a takze srodki, ktorych uzywam. Jestem artystkg
dos¢ produktywng i pracowitym, zyje zgodnie z regutg nulla dies sine linea.*° Staram sie
produktywnie spozytkowa¢ kazdg chwile, wykorzystujgc dostepne techniki i media. Z tego
powodu upodobatam sobie rysunek markerem, fatwy do transportu, lekki i nie wymagajacy
pracowni. To jednak ptotno i medium olejne sg dla mnie najlepszg formg wyrazu, kazdg mozliwg
chwile wykorzystuje na malowanie i spedzam w pracowni malarskiej. Chciatabym przyblizy¢ i
opisac kilka obrazéw, ktére w moim odczuciu sg kluczowe. Czes¢ z nich bezposrednio nawigzuje
do tematow i inspiracji, ktére opisatam we wczesniejszych rozdziatach, kilka prezentuje réwniez
inne wartosci estetyczne, ktore sg wynikiem ciggtego procesu poszukiwania. Ciggle staram sie
szukac¢ nowych inspiracji, obserwowac innych artystow i porusza¢ nieoczywiste tematy.

Zakryjcie lustra (il. 29) jest obrazem, ktéry namalowany zostat w technice olejnej na
ptétnie. Zainspirowany zostat on bezposrednio estetykg tablic Ouija. Tablica Ouija jest to tablica,
ktéra ma umozliwia¢ kontakt ze swiatem zmartych. Na tablicy wypisany jest alfabet oraz cyfry od
0 do 9. Za pomocg zatgczonego wskaznika, duchy majg wskazywac kolejne cyfry bgdz litery
odpowiadajgc na zadawane przez graczy pytania. Obecne tablice te¢ mozna zakupi¢ w postaci
gry, uzywanie jej jest jednak kontrowersyjne, poniewaz wedtug osob, ktére wierzg zycie
pozagrobowego, uzycie gry przez nieodpowiednie osoby moze sprowadzi¢ zagrozenie w postaci
niechcianych demondéw. Nie kwestionuje autentycznosci czy skutecznosci owej tablicy. Nie
twierdze rowniez, ze uzycie takich przedmiotéw moze dac faktyczny skutek. Zainspirowata mnie
estetyczna strona owego przedmiotu oraz historie z nig zwigzane, szczegdlnie jedna, ktorg
ustyszatam od pewnej osoby. Osoba ta opowiedziata mi o przesadzie, ktéry panuje w jej rodzinie
od pokolen a dotyczy on przedmiotu, ktéry kazdy z nas posiada w swoim domu — lustra. Wedtug
tego przekazu, lustra sg tajemniczym obiektem, ktéry stanowi przejscie do innego, réwnolegtego
swiata. Kiedy umiera cziowiek, a jego ciato znajduje sie w domu nalezy zakry¢ wszystkie lustra
znajdujgce sie w obrebie gospodarstwa. Zabieg ten ma uniemozliwi¢ duszy przejscie do innego
wymiaru. Drugg kwestig, ktora zostata mi przekazana, jest to, ze stawiajgc przed lustrem
zapalong $wiece, wywotujemy istoty, ktére moga przedostac sie do swiata zywych uzywajac
lustra jako swojego rodzaju portalu. W tym przypadku zapalona swieca petni role pewnego
rodzaju latarni, ktéra zwabia istoty ze swiata umartych. Te dwie ustyszane historie oraz estetyka
tablicy Ouija doprowadzity do powstania obrazu Zakryjcie lustra — czyli swoistej porady,
przestrogi dla ludzi praktykujgcych zabawe z tablicg. Ze wzgledu na to, Zze historia mrozi krew w
zytach, chciatam, zeby przedstawiony na obrazie demon nie byt przerazajacy i sktaniat do
zdystansowanego spojrzenia na tematyke zycia pozagrobowego.
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Matpa czekajgca na pozarcie przez tygrysa (il. 30) jest obrazem, dzieki ktéremu po raz
pierwszy zmierzytam sie z wielkim formatem. Obraz mierzy 1,7x2m i jest wykonany w technice
olejnej na ptétnie. Pierwszg rzeczg, ktéra rzuca sie w oczy, kiedy patrzymy na obraz jest
mnogosc¢ detali i ciepta kolorystyka. Chciatam, zeby wprawiat odbiorce w nastréj przywotujgcy na
mys$| egzotyke i ciepto upalnych dni lata. Przedstawiona scena jest jak z National Geographic.
Selekcja naturalna bezlitosnej natury. Scenie towarzyszg ptaki, baczni obserwatorzy, ktorzy z
racji posiadania skrzydet nie muszg obawiac sie pozarcia. Cato$¢ dramatu zamknieta jest w
barwnej scenerii dzungli. Mnogos¢ detalu oraz duzy format pozwalajg na niekohczgcy sie podréz
interpretacji i rozwazan. Pierwsze wrazenie to uderzenie kolorystycznego tajfunu, obraz wyraza
zycie, dynamike i rados¢, pomimo tego, ze na obrazie przedstawiona jest matpa czekajgca na
pozarcie. Nie wiemy jednak, jak skonczy sie historia.
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llustracja 30. M.Parfieniuk, Matpa czekajgca na zjedzenie przez tygrysa, olej na ptétnie, 170x200cm, 2020
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Postac tygrysa jest czesto obecna w mojej tworczosci. Fascynacja owym tematem
zaczeta sie w momencie, kiedy po raz pierwszy zobaczytam obraz Henriego Rousseau
zatytutowany The Dream, na ktérym enigmatyczne postaci tygrysow wytaniajg sie z gestwiny
dzungli. Kiedys bardzo obawiatam sie podejmowania tematéw zwierzecych, malowatam tylko te
zwierzeta, ktére miaty okreslong strukture. Batam sie malowania zwierzat z futrem myslac, ze
faktura musi by¢ oddana w petni, wiosek po wiosku. Obraz The Dream postawit postaé
zwierzecia w nowym dla mnie swietle. Zobaczytam, ze posta¢ zwierzeca moze byc¢
przedstawiona inaczej, ze ograniczeniem w interpretaciji jest tylko wyobraznia, a brak
realistycznego oddania rzeczywistosci moze dac dobry skutek. Od tamtej pory smielej
podejmowatam tematy, zaczynajgc od papug, matp i tygryséw. Jednym z ostatnich obrazoéw jakie
namalowatam w 2020 roku byt Red & Lonesome (il. 31), dwumetrowy obraz przedstawiajgcy
wielkiego czerwonego tygrysa. Tytut obrazu zostat zaczerpniety z tytutu studyjnego albumu The
Rolling Stones, Blue & Lonesome. Tytut zostat nadany spontanicznie, bowiem w momencie
ukonczenia mojego obrazu z gtosnikow leciat wtasnie wspomniany album The Rolling Stones.
Odnosi sie do tego, ze czasem wszyscy czujemy sie osamotnieni. Przedstawiony tygrys na
samotnosc¢ reaguje grozng ming. Agresja, jest czestg reakcjg na sytuacje stresowe. Obraz jest
niejako przedstawieniem tego, jak postrzegam ludzi, ktorzy agresjg odpowiadajg na btahe nieraz
trudnosci.
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V. PODSUMOWANIE

~Wszystkie kolory pachng terpentyng i thustym olejem Inianym wyttoczonym z
bladoniebieskich pdl Inu. Lokalny koloryt z kolorowych pél. Kij do krykieta pomalowany pedzlem.
Smieré kreci sie wokét pedzla — $winska szczecina, wiewidrka, sobol — i ptétna przygotowanego z
uzyciem kleju z kroéliczej skory. Nauczytem sie uzywac koloru. Ale nigdy go nie zrozumiatem.
Kolekcjonowatem mate pudeteczka akwareli w lepigcych sie srebrnych opakowaniach, ale nigdy
ich nie otworzytem. Szkartatne jezioro. Czern kostna. Biekit Winsora. Nowa gumiguta. Uzywatem
profesjonalnych farb olejnych. W dni wolne podrézowatem do Londyny, do Brodiego i Middletona,
sprzedawcéw farb z Covent Garden, ktorzy robili tanie farby olejne sprzedawane w puszkach.
»Zielony z Brunswick” byt moim ulubionym z tych najtanszych. Cynober, tres cher mes amis, tres
cher te czerwienie. Tak, te czerwienie wiele nas kosztowaty. Kolory moich obrazéw byty
uzaleznione od kosztow. Na szklanej palecie mieszatem barwy, kiére wykraczaty poza tabele
Winsora czy koto Isaaca Newtona — bezimienne kolory... Niektérym nadaliSmy wtasne nazwy...
Zielony géwniany (org. goose turd green) czy wymiocinowy. Czym jest czysty kolor?”®! To cytat z
ksiazki Chroma. Ksiega Kolorow Dereka Jarmana, jednego z najwybitniejszych brytyjskich
filmowcéw. Ksigzka ta jest zbiorem przemysleh dotyczacych koloréw, odczué, petna cytatow,
ktére zapewne inspirowaty autora. Znajdziemy tam cytaty z Wittgensteina, Goethego, Vasariego,
Dantego, Kandinsky’ego, czyli wszystkich autorow, ktérych dzieta mam réwniez w swojej
prywatnej bibliotece. Fragment ten poruszyt mnie, poniewaz moge sie z nim w pewnej mierze
utozsami¢. Doskonale rozumiem chec¢ kolekcjonowania akwareli, rowniez lubie je zbierac.
Dlaczego? Nie wiem. Nie uzywam akwareli w swoich pracach, cho¢ bardzo bym chciata zaczg¢.
Widze piekno w matych kolorowych kostkach akwareli. Mate szesciany, w ktérych zamknieta jest
moc barwy. Zardwno zamitowanie do akcesoriow plastycznych, jak i zapach sztuki, mogag
zrozumie€ zwlaszcza osoby, kiore nad sztalugg spedzity odpowiednio dlugg ilos¢ czasu. Zapach
sztuki jest niepowtarzalny, to zapach surowego drewna, terpentyny i farby, pomimo, ze lekko
duszacy, zapach ten jest jednym z tych, ktére wspominam z wyjgtkowym sentymentem i
czutoscig. Czesto, kiedy wchodze do pracowni, uderza mnie stechta chmura pracownianego
powietrza — uwielbiam go, to zapach sztuki i pracy, ktora jest rownoczesnie zyciem. Okres trzech
lat studidow doktoranckich byt najbardziej produktywnym okresem w moim dotychczasowym zyciu
artystycznym. Powyzsza praca jest podsumowaniem owych trzech lat oraz twérczosci, ktora sie
w tym okresie narodzita. Studia doktoranckie byty tez dla mnie niezastgpiong mozliwoscig
poznania inspirujgcych ludzi, pogtebienia istotnych dla mnie tematéw i poszerzenia horyzontow,
zarowno artystycznych, jak i myslowych. Patrzac na rozwéj moich zainteresowan z dystansu,
moge powiedzie¢, ze nieustannie rozwijam to, co zainteresowato mnie lata temu — zagadnienie
koloru. Juz podczas egzaminu maturalnego w wieku 19 lat podjetam temat inspiracji kolorem w
literaturze i sztuce. ldgc na studia od poczagtku stawiatam na barwnos¢ i roznorodnos¢
poruszanych tematéw. Moja praca magisterska zatytutowana byta Kolor jako sita napedowa
twérczego myslenia. Chroma Haze — subiektywna percepcja koloru jest zatem kontynuacjg moich
poszukiwan wzgledem inspiracji kolorem. Chroma Haze (z ang. mgta barwy) to wizja, ktéra daje
poczatek nowemu, stoi za danym wrazeniem kolorystycznym, ktére popycha mnie do aktu
tworzenia. Wspominam fragment ksigzki Jarmana réwniez z tego powodu, ze nawigzuje on do
moich przemysleh wzgledem mojej tworczosci. Zdecydowanie wole malowac i mowic¢ obrazem,
niz stowami. Napisanie powyzszej pracy stanowito dla mnie pewne wyzwanie, nie wiedziatam w
jaki sposdb moge opowiedzie¢ o wszystkich moich inspiracjach i zainteresowaniach w sposéb
spojny i klarowny. Na co dzieh, moimi wyborami zyciowymi i artystycznymi rzgdzi chaos. Staram
sie ten chaos uporzgdkowaé. Pomimo, Zze bardzo cenie sobie intuicyjno$¢ tworzenia, zauwazam
zaleznosci, wyciggam wnioski i snuje plany na kolejne cykle.
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