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Ocena pracy doktorskiej Pani mgr Magdaleny Parfieniuk w zwiazku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne, dyscyplinie sztuki piekne wszczetym na

Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu

Praca doktorska zatytulowana Chroma haze — subiektywna percepcja koloru Magdaleny
Parfieniuk obejmuje kilkadziesigt prac wykonanych w r6znorodnych technikach: oleju na
ptétnie, markeru i cienkopisu na papierze oraz linorytu. Autokomentarz do pracy doktorskie;

jest obszernym tekstem podzielonym na cztery rozdzialy.

Juz we wprowadzeniu do czgsci opisowej doktorantka wskazuje geneze i gléwne cechy
swojej tworczosci — za najwazniejsza skladowa uznaje kolor, ktéry buduje artystyczna
wyrazistos¢ jej prac. Zdaniem Magdaleny Parfieniuk nie da sie przecenié roli koloru w sztuce
malarskiej, bowiem r6znorodno$¢ barwna, oddzialujagca wprost na emocje, jest najbardzie;
uniwersalnym ,,j¢zykiem” malarstwa — odczytywanym w pod$wiadomosci i zrozumiatym
powszechnie na calym $wiecie.

Doktorantka zwraca uwage na to, ze jezyk malarstwa jest bliski naszemu wzrokowemu
postrzeganiu Swiata, Uwaza, ze najwazniejszym darem i narzedziem artysty jest barwa, a wizja
kolorystyczna jest pierwszym impulsem w malowaniu, poprzedzajagcym forme figuratywna i
znaczeniowg. To barwa wprowadza tworce w trans i napedza jego witalnoéé, to kolor
intensyfikuje trud codziennej egzystencji, ale tez pozwala uchwycié i odreagowaé tempo zycia,

wyprostowac jego przekltamane perspektywy oraz zniwelowa¢ dojmujace poczucie pustki.



Znaczace jest to, ze autorka w swej pracy tak wiele miejsca poswiecita zagadnieniu
koloru, jego percepcji, oddzialywaniu na psychike i znaczeniu w malarstwie. Juz sam tytul
pracy doktorskiej Chroma haze — subiektywna percepcja koloru $wiadczy o tym, ze barwa jest
dla artystki pierwszoplanowym s$rodkiem wyrazu. Istotna czg$¢ tekstu poswiecona zostala
aspektom teorii widzenia — od budowy oka i objasnienia fizycznych oraz biologicznych
wiasciwosci narzadu wzroku, poprzez réznorodne aspekty widzenia, az po najwazniejsze teorie
barw opracowane przez artystow: Philippa Otto von Rungego, Wassilego Kandinskiego i
Johannesa Ittena.

Ponadto pod koniec swoich rozwazan w autokomentarzu, w rozdziale .,.Slownik
kolorow” autorka opisuje wlasng palet¢ i1 dzieli sie doswiadczeniami dotyczacymi
poszczegolnych barw i ich mieszanek. Mysle, ze rozdzial ten — peten spostrzezen dotyczacych
natury poszczegolnych pigmentéw, wartosci substancjonalnych farb, a takze r6znic w percepcii
barwy i ekspresji w rozrdznieniu na farby olejne i tuszowe markery — jest bardzo waznym i
interesujgcym swiadectwem malarskiego doswiadczenia artystki.

Magdaleng¢ Parfieniuk charakteryzuje pewna ,nadwrazliwo$¢” w postrzeganiu
ztozonosci Swiata. Objawia si¢ ona w checi dostrzezenia i zrozumienia najdrobniejszych
szczegolow z oroczenia. Analityczny umyst artystki chlonie wiedze w sposéb totalny, co
prowadzi nieuchronnie do poczucia niedosytu i frustracji. To swoisty horror vacui, ktory
sprawia, ze widzi ona swiat jako pokawatkowany: kazdy detal sktada sie z wielu innych detali,
a kazdy z nich jest od siebie odlegly i kazdy z nich wart jest uwaznego przyjrzenia sie,
zrozumienia 1 koniecznosci ponownej syntezy z reszta. Tak postrzegana rzeczywisto$é musi
znajdowac si¢ w stanie bezustannego rozpadu, a jedynym sposobem jej uporzadkowania jest
tworczosC. Spoiwem dla Magdaleny Parfieniuk staje si¢ wlasnie barwa. Gdy lekko zmruzy sie
oczy — przypomina artystka — nikng detale, rozmywaja si¢ ksztalty, a rzeczywisto$é jawi sie
jako feeria barw, wir koloréw. Niewielka zmiana w sposobie patrzenia niweczy terror szczegétu
1 bezustannej analizy. Dopiero takie spojrzenie na $wiat pozwala zobaczy¢ go jako harmonijna

kompozycie.

Drugim, obok barwy, waznym fundamentem wigzacym rzeczy w calosé, jest dla
Magdaleny Parfieniuk tworzenie narracji. W czesci zatytulowanej ,,Inspiracje” autorka
wskazuje artystow, ktorzy wywarli najwiekszy wplyw na jej tworczo$é. Sg to Frida Kahlo, Jean
Michael Basqiat 1 Henri Rousseau — malarze skupiajacy si¢ w swoich pracach wlasnie na

tworzeniu 1 opowiadaniu historii.
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Autorka Chroma haze z watkdw dnia codziennego snuje basnie i legendy, zakorzenione
w naturze 1 jednoczesnie obfitujgce w kulturowe konteksty. Zbiera okruchy rozbitej codziennej
rzeczywistosci 1 wtapia je w archetypiczne przedstawienia, tworzac narracje o odwiecznej
obecnosci zla w swiecie, w ktérym panuje chaos. O czym sa te historie? O tym, ze swiat umiera?
Ze jesteSmy samotni, zagubieni, a nasz los jest przypadkowa igraszka?

W obrazach Magdaleny Parfieniuk tym, co porzadkuje rzeczywisto$é, jest przerazajace
1 niezmienne fatum. To ono okazuje si¢ spoiwem, dzigki ktoremu nasz obraz §wiata sie nie
rozsypuje. Przeczucie nieuchronnego losu godzi rozwinieta swiadomo$¢ z pierwotnymi
emocjami. Pomimo barwnego bogactwa, ktorym ol§niewajg te obrazy, nie sposéb uwolnié sie
od swoistego mrocznego przeczucia zaloby i rozpaczy. Bez watpienia wazng czescig tej
tworczosci jest proces jednania si¢ ze Smiercig. Chroma haze to swoiste memento mori,
kierowane do catego zyjgcego $wiata, obejmujacego rodzaj ludzki, zwierzecy i roslinny. Swiat
ten okazuje si¢ kruchy 1 zagubiony w bezdusznym kosmosie. ,,A planety szaleja, sie $miejg...”

Zachwyt autorki nad tworczoscig Fridy Kahlo rozszerza sie na catg ludowa kulture i
sztuk¢ Meksyku, w ktorej smier¢ stanowi nie tylko kontynuacje zycia, lecz jego esencije. Z
perspektywy europocentrycznej zatoba odprawiana jest tu na opak, poprzez zabawe. Smier¢é nie
jest smiercionosna, ale przeciwnie — pelna witalnosci i radosci zycia. W wielu obrazach
Magdaleny Parfieniuk goszcza bohaterowie tak osobliwi jak diabty, demony i ludzkie szkielety,
z Santa Muerte na czele. Ubrani w odswigtne stroje, posroéd wielobarwnych dekoracji zasiadaja

do stolu niczym dobrzy przyjaciele.

Tutaj odstania si¢ tez kolejna istotna cecha twoérczosci Magdaleny Parfieniuk, ktéra
towarzyszy chyba wszystkim podejmowanym przez nig watkom. Jest nig humor i pewne — tym
razem ironiczne — zmruzenie oka. Przykladem moze by¢ praca Humdrum II, ktéra w swym
zatozeniu jest nawigzaniem do dawnych przedstawien motywu memento mori. Centrum tego
obrazu stanowi piekielny wor, tradycyjny $rodek transportu ludzkich cial do piekla. Nad nim
zapracowane, cho¢ usmiechniete 1 zrelaksowane kosciotrupy urzadzity sobie fajrant i radosna
pogawedke. Caty ambaras jednak w tym, ze w worze nie ma cial, a wypelnia go egzotyczna
roslinnos¢. Tego dnia, jak pisze Magdalena Parfieniuk, $mier¢ zrobila sobie wolne.

Humdrum, nazwa serii, ktdrg autorka wskazuje jako ulubiony cykl i planuje rozwija¢,
oznacza w bezposrednim thumaczeniu banalno$¢, monotonie i prozaiczno$¢. Wydaje sie, ze i
tuta) artystka wykazuje si¢ poczuciem humoru, ukazujac cechy stereotypowo kojarzone z
naszym zyciem codziennym w sposob przewrotny, na podobienistwo Beatlesow, ktdrzy

Spiewali w piosence Strawberry Fields Forever: ,Nic nie jest realne i nie ma sie czym
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przejmowaé. Zycie jest latwiejsze z zamknietymi oczami. Nieporozumieniem jest wszystko, co
widzisz”. Ale pelne okultystyczne] symboliki malarstwo Parfieniuk to réwniez préba
obleczenia otaczajacego nas Swiata w magi¢ i tajemnice, a tym samym — préba nadania mu
godnego znaczenia. Kogut — ktérego wspodtczesnie, oddaleni od natury, niemal nie spotykamy
zywego 1 w catoscl, a jedynie w pokawatkowanej formie tuszek, piersi i udek — wstepuje tu do
nieba, stroszgc z duma i godnoscig blekitny ogon.

Innym waznym motywem w tej twdrczosci, na ktory warto krotko zwrocié uwage, jest
Swiat dzikiej przyrody. Jak u ,,Celnika” Rousseau pleni sie na tych obrazach egzotyczne,
zmyslone roslinne ggszcze, a wsréd nich egzotyczne zwierzeta, a takze domowe koty, zblakany

drob 1 dawno wymarle prehistoryczne gady.

Cechg charakterystyczng wszystkich dziel sztuki stworzonych reka czlowieka jest
pewna umownosg, czyli swego rodzaju pakt spoleczny, na mocy ktérego uznajemy, ze nawet
gdy stanowig one interpretacj¢ rzeczywistosci, to nie podlegaja jej prawom. Magdalena
Parfieniuk zdaje si¢ nieustannie przypomina¢ o tym pakcie i testowaé jego granice — dlatego na
obrazie Humdrum I widzimy stojace w zarze stlonecznym krowe i ciele, ktérych szyje zostaty
przecigte rowno niczym nozem do wedlin i pozbawione gtow. Zwierzeta zyja dalej, nie umarty
wcale. Na krowie siedzi rownie zywy szkielet, w stroju wedrownego mnicha, ze sloneczna
aureolg okalajgcg czaszke. Szkielet patrzy oczodotami ku stoficu, macha w jego kierunku
piszczelem 1 nagle rozgrzane do czerwonosci stonice okazuje si¢ pitka do gry.

Z kolei obraz Malpa czekajgca na zjedzenie przez tygrysa przedstawia scene wiecznego
polowania. Matpa wykonuje poddanczy gest, tylez zlekniony co kpiarski, a ukryty w listowiu
tygrys wykonuje w jej kierunku skok z otwartg paszcza. W przedstawieniu tym tygrys nigdy
nie dopadnie nasmiewajacej si¢ z niego malpy.

Na innym obrazie, zatytutlowanym Dzika granica, w dzungli o zachodzie stofica zielony
dinozaur chwycit w reke biekitnego ptaszka. Rozdziawil paszcze, by go pozreé. Tyle ze nigdy
to nie nastgpi, bo jak pisala Szymborska w wierszu Ludzie na moscie, ,,cala rzecz w tym, ze nic
si¢ nie dzieje dalej”.

Chcialbym sie na chwile zatrzymaé nad tymi obrazami. Mo;':na tu uznac, idac dalej za
myslag noblistki, ze malarstwo moze by¢ formag buntu. Za pomocg sztuczki, jaka jest
zatrzymanie kadru na obrazie, mozemy odméwié¢ uznania naszej uleglo$ci wobec czasu.
T'worzenie nieruchomych obrazéw moze za$ sta¢ sie, parafrazujac Szymborskg, sposobem, by

sprzeciw ten wyrazi¢ i w swym zuchwalstwie uwierzyé, ze tak jest rzeczywiscie.



Obrazy Magdaleny Parfieniuk odslaniaja w moim odczuciu twoércza postawe
buntowniczki. Ich ironiczno$¢ ptynie z niezgody na utude zaktamanej codziennosci. Niezgody
na $wiat pelen przemocy, ghupoty, okrucienstwa i nienawisci, w ktorym zawsze silniejszy
bedzie polowal na stabszego. W ktérym inteligencja naszego gatunku doprowadzita do tego, ze
nie wahamy si¢ zadawa¢ cierpienia innym gatunkom, i to skal¢ przemystowa. Malarstwo staje
si¢ tu aktem obsmiania $wiata, w ktorym od poczatku zte demony urzadzaja sobie na nas
polowanie, a czujne oko opatrznosci - ten stalker, bacznie pilnujacy, czy dopelniamy naszego
przeznaczenia — okazuje si¢ zabawka w tapach ptonacego drapiezng agresjg rozpieszczonego
kota. Swiata, gdzie jedyna wspoélczujgca 1 pelng zrozumienia instancja, pod ktdrej obrone

mozemy si€ uciec, jest swigta smierd.
Konkluzja

~Fikcja jest zawsze jakims$ rodzajem prawdy” — powiedziala Olga Tokarczuk w swej
mowie noblowskie;.

Malarstwo jest dla Magdaleny Parfieniuk codzienng forma oporu i niezgoda na
bezwzgledne tempo Zycia, na horror szarej codziennosci, w ktérym — niczym w filmie Dzies
swistaka — kazdego dnia budzimy si¢ rano do biegu i zaprzegamy w kierat, karmieni ztudna
nadzieja, ze kiedys uda nam si¢ przerwa¢ petle codziennych zmagan. Stworzone przez autorke
Chroma haze uniwersum jest tyglem dzikiej natury, animistycznych i okultystycznych
obrzagdkow oraz meksykanskich ludowych wierze, w ktéorym nasza codzienno$é nabiera
ontologicznego znaczenia. Swiat w tworczosci Magdaleny Parfieniuk urzeka ogromna
wyobraznig jegc autorki, wirtuozerig rysunku, ktérym wydobywa ona réznorodne formy, i
bogactwem odwaznie zestawianych kontrastowych barw. Rozmaito$¢ dekoracji nie zastania
czytelnosci zawartej tu metafory i w zaden sposéb nie lagodzi brutalnosci $wiata. Wrecz
przeciwnie, przekaz jest plastycznie spdjny, $wiadomy i angazujagcy widza. Jest w tej
tworczoscli pasja, ironia i gniew.

Pracg doktorskg Magdaleny Parfieniuk, zatytutlowang Chroma haze — subiektywna
percepcja koloru z pelnym przekonaniem oceniam pozytywnie, stWierdzam, ze osiggniecia
doktorantki zastugujg na wysokg ocene, oraz wnosza one istotny wklad w rozwoj dyscypliny
artystycznej sztuki pigkne. W zwigzku z powyzszym wnosze o nadanie mgr. Magdalenie
Parfieniuk stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk picknych, w
procedurze przewodu doktorskiego wszczetego przez Rade Wydziatu Malarstwa Akademii

Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu. Ponadto, z uwagi na jej, w mojej opinii,
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wybitng wartos¢ artystyczng wnioskuje do Rady Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk

Pieknych we Wroctawiu o przyznanie wyrdznienia.

Dr hab. Rafat Borcz, prof. ASP w Krakowie

A Beve



