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Diego Guitierez Valladares urodzit sie w San Jose w Kostaryce w 1981 roku. Studia
licencjackie odbyt na UCR University of Costa Rica i ukonczyt je w roku 2009. W roku 2012
ukonczyt studia magisterskie na Universidad Politecnica de Valencia, gdzie studiowat
produkcje artystyczng, sztuke i technologie. W 2014 roku rozpoczat studia doktoranckie na
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Kandydat uczestniczyt
takze w wielu dodatkowych warsztatach i seminariach, m. innymi warsztacie mistrza grafiki
Juana lary w Madrycie w 2011 roku, warsztatach wideo z Ursulg Biemann oraz warsztatach
z instalacji dzwiekowych Alvina Currana na udK w Berlinie w 2015 roku. W roku 2020 wzigt
udziat w seminarium Life futures prof. Achile Mbembe w European Graduate School a takze
w letniej szkole Saas Fee Summer Institute of Art w Berlinie oraz warsztatach New
approaches to Curating NODE Center w Berlinie. Jest artystg aktywnym miedzynarodowym
obiegu sztuki. Brat udziat w wielu wystawach w tym m. innymi w 14 International Print
Biennale w National Taiwan Museum of Fine Arts w 2010 roku, wystawie Millenial Wind:
World Plate and Print Exhibition w Hapcheongun w Korei Potudniowej, w Triennale Grafiki w
Krakowie w 2012 roku, wystawie Circulation we Flood Gallery w Dublinie, w International
Print Bienal de Douro w Portugalii w 2018 roku, W Miedzynarodowym Triennale Grafiki w
Krakowie w 2018 roku, wystawie Zeniths w Muzeum Sztuki Wspodtczesnej we Wroctawiu w
2019 roku, wystawie Maps and terrtory w ASP we Wroctawiu w 2019 roku, wystawie Borders
w Omsk Museum of Art i Satelite Images w Typa Gallery w Estonii w roku 2020. Jego prace

znajdujg sie w kolekcjach National Taiwan Museum of Fine Arts oraz w Guanlan Print Base.



Valladares w swojej praktyce artystycznej postuguje sie przede wszystkim réznymi mediami

graficznymi, rysunkiem, instalacjg a takze forma warsztatowa i performatywna.

Analiza pracy doktorskiej

Praca doktorska Diego Gutiereza Valladaresa pod tytutem ,Making Milpa. W kierunku
wspotpracy, pielegnacji i porowatosci” jest zapisem przeprowadzanych przez autora
kolaboracyjnych praktyk artystycznych, badan i eksperymentéw, ktére miaty na celu
budowanie sieci relacji tworzacych warunki do spotecznego wspotdziatania, tworzenia i
zaangazowania w polu przeciecia praktyk artystycznych i alternatywnych form pedagogiki.
Kluczowe dla autora pracy sg pojecia wspotpracy, troski, sztuki zaangazowanej spotecznie,
relacyjnosci i porowatosci. Jesli wiekszos¢ z wymienionych pojec¢ jest dobrze zakorzenione w
rozpoznanym dyskursie artystycznym ostatnich lat, o tyle pojecie ,porowatosci” obiecuje
otwarcie na nowe mozliwosci interpretacyjne. Kluczowa dla Vallardesa jest takze zawarta w
tytule aztecka forma rolnictwa Milpa, ktéra jak wskazuje artysta oparta jest na wspotpracy i
zrownowazonym rozwoju, dbaniu o réznorodnosé. Milpa to uprawa wspoétdzielona,
praktykowana do dzisiaj przez plemie Tzeltaléw wywodzgcych sie od starozytnych Majow.
Indianie siejg kukurydze na tzw milpas — co dostownie znaczy ,pole kukurydziane” — jest to
jednak cos$ zupetnie innego niz ciggnace sie po horyzont kukurydziane réwniny. Milpa to
teren na ktoéry ro$nie wiele roslin naraz. Dominuje kukurydza, ale réwnie wazne sg fasola i
dynia. Kukurydza tworzy podpory na ktére wspina sie fasola, fasola wigze azot z powietrza
uzyzniajgc glebe. Szerokie liscie dyni ostaniajg glebe zmniejszajgc parowanie i utrudniajg
wzrost chwastéw. Takze na talerzu kukurydza, dynia i fasola uzupetniajg sie wzajemnie. W
kukurydzy nie ma lizyny i tryptofanu niezbednych do produkcji biatka, aminokwasy te
znajdujg sie w fasoli w ktérej z kolei brakuje cysteiny i metioniny dostarczanych przez
kukurydze. Dynia jest zrodtem witamin. Poza tymi podstawowymi gatunkami na milpas sadzi
sie takze awokado (dostarczajgce wartosciowego ttuszczu) oraz inne rosliny: melony,

pomidory, chili, stodkie ziemniaki czy szartat. |dea uprawy wspoétdzielonej jest obecnie na



nowo odkrywana przez ogrodnikdw uprawiajgcych swoje ogrody zgodnie z zasadami
permakultury. Milpa staje sie metaforg i modelem zarysowanych w pracy sieci wspétpracy i
praktyk artystycznych, politycznych i edukacyjnych. Pokazuje mape wspéizaleznosci
réznorodnych gatunkow, wielowarstwowg sie¢ potagczen i wspotpracy symbiotycznych
organizmow.

Autor rozprawy doktorskiej wskazuje, ze punktem wyjscia dla jego dziatan i badan jest
obserwacja globalnej sytuacji ekosystemu naszej planety, ktéry wymaga pilnego
przemodelowania naszych relacji ze srodowiskiem, koncepcji zamieszkiwania planety,
korzystania z jej zasobow, zerwania z ekonomig niezréwnowazonego wzrostu, przemocy
poznawczej, psychologicznej, spotecznej i srodowiskowej. Wymaga to redefinicji naszego
stosunku do takich poje¢ jak jednostka czy cztowiek. Prowadzi to takze w konsekwenciji do
zadania etycznych pytan o konsekwencje i wymiary naszej dziatalnosci w polu kultury i
wezwania do poszukiwania nowych modeli wspotpracy i tworzenia, ktére bylyby bardziej
adekwatne do wyzwan stawianych przez zmieniajgce sie gwattownie Srodowisko oraz
silniejsze powigzanie uprawiania sztuki z zagadnieniami etycznymi. Jednym z tych
postulatéw realizowanych przez sztuke zaangazowang spotecznie i budujgcg szersze
wielopoziomowe relacje z uczestnikami jest zakwestionowanie pozycji artysty jako jedynego
uprzywilejowanego autora dzieta, rezygnacja 2z modernistycznych paradygmatéw
ksztattujgacych pojecie o sztuce. Punkt wyjsciowy doktoratu jest w oczywisty sposob
doskonale rozpoznany i opisany w przywotywanych przez doktoranta w bibliografii ksigzkach
Dony Haraway czy Bruno Latoura, miesci sie w obrebie przestrzeni utworzonych przez takie
pojecia jak posthumanizm i antropocen. Wyrazna jednak u autora pracy jest chec¢
skoncentrowania sie na spotecznych i humanistycznych aspektach tej problematyki i
zmarginalizowanie watku posthumanistycznego, ktéry wskazuje na koniecznos¢ redefinicji
pozycji cztowieka w strone wiekszego docenienia czynnikéw i aktoréw nie bedacych ludzmi.
Praca skfada sie z trzech rozdziatéw, kazdy z nich relacjonuje prowadzone przez doktoranta
badania artystyczne oraz przedstawia ich kontekst teoretyczny. Pierwszy rozdziat

zatytutowany ,Mapowanie jako praktyka relacyjna” autor poswieca pojeciu sieci Fernanda



Deligny’ego, zdolnosci sieci do rozwijania wtasnych narzedzi oraz relacjonuje projekt SPAM,
ktéry dedykowany jest mapowaniu i mysleniu za pomocg map. Inspirujgc sie praktykami
pedagogicznymi Deligny’ego doktorant odrzuca instrumentalne funkcje mapy na rzecz
tworzenia czasowych zapiséw przestrzennych, ktére zwigzane sg z gestem, rysunkiem, linig,
ciatem tworzacym nici przemieszczajgcych sie powigzan. Wyptywa z nich idea sieci, ktéra
tworzy sama siebie i kwestionuje instrumentalne koncepcje budowania struktur.
Zaproponowany przez Valladaresa projekt Spam rozpoczat sie jako projekt internetowy,
pojawit sie jako wystawa Map/Territory we wroctawskiej ASP oraz na wystawie Casa 49 w
San Jose w Kostaryce. Projekt jest internetowym archiwum, z ktérego korzystajg jego
uczestnicy pobierajgc i modyfikujgc jego zawarto$¢ a nastepnie zwracajgc przeksztatcony
obraz do zasobow powiekszajg jego zawartosci udostepniajg jak najwiekszej ilosci osoéb.
Tworzy sie w ten sposéb zbiorowy palimpsest, ktory rozrasta sie w sposéb niekontrolowany,
podlega ciggtym modyfikacjom i zmianom. W oczywisty sposdb nasuwa sie tutaj skojarzenie
z surrealistyczng zabawg cadavre exquis. Szkoda jednak, ze autor nie przywotat w
kontekscie  pionierskich koncepcji sieci manifestu NETu Andrzeja Kostotowskiego i
Jarostawa Koztowskiego, ktérzy utworzyli jedng z pierwszych na s$wiecie samoczynnie
rozwijajacych sie pozbawionych centrum i jakiejkolwiek kontroli sieci wspotpracy globalng
sie¢ wymiany i wspotpracy artystycznej w roku 1971. Manifest NETu do dzisiaj inspiruje i
fascynuje swojg bezkompromisowg prostotg i skutecznosciag gtosit swobodng, bezinteresowna
i bezposrednia wymiane idei artystycznych miedzy osobami i miejscami zainteresowanymi. SIEC
zaproponowata nowa koncepcje dystrybucji sztuki, ktérej zatozenia i postulaty po latach okazaty
sie fundamentami kultury otwartej XXI wieku.

Rozdziat drugi, jak pisze autor we wstepie nosi tytut: Czyz nie mam prawa do drzewa zycia?
Cho¢ wewnatrz publikacji zatytutowany jest inaczej: Jak klasa moze dziata¢ jak dzieto sztuki,
a tytut pierwotnie wskazany jest dotgczonym mottem. Rozdziat ten koncentruje sie na
analizie rozwijania praktyk poznawczych w obliczu ewidentnego wyczerpania sie wielu
tradycyjnie sprawdzonych koncepcji oraz tzw. kresu cziowieka. Uwydatnia znaczenie

oduczania sie, niewiedzy, poznania intuicyjnego jako alternatywnych form budowania



poznawczych relacji z otoczeniem i tworzenia nowych strumieni swiadomosci. W rozdziale
tym autor miedzy innymi powotuje sie na pojecie ekozofii Felixa Guattariego, do
niehegemonicznych form dyskursu opartych na ekologiach wiedzy, do tworzenia pomostéw
miedzy réznymi formami myslenia i do tzw. epistemilogii potudnia Bonaventury Sousy
Santosa. Autor stawia na przeciwstawienie sie uniwersalizmowi jako jednemu
sSwiatopoglgdowi ktéry moze opisywac¢ swiat poniewaz sitg rzeczy wytwarza podziaty i
nieobecnosc.

Doktorant przywotuje takze przyktad dziatalnosci Teatru Uciskanych Augusto Boala z
Brazylii. Teatr ten zakwestionowat podziaty pomiedzy wykonawcami i publicznoscig na
rzecz wspolnego odtwarzania doswiadczeh zwigzanych z traumg i przemocg. Rozdziatowi
towarzyszy opis 9 dniowego performansu i wystawy site specific zatytutowanej Kamikaze w
Galerii Szkta Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu w dniach 18-29.11.2019 r. Projekt ten
skierowany przede wszystkim do wyktadowcéw i studentow ASP we Wroctawiu w zamysle
miat wytwarza¢ przestrzen wspolnoty i wspoétuczestnictwa i koncentrowaé sie na
konstruowaniu wystawy jako wspolnoty a nie kolekcji obiektow. Wystawa — performance
przybrata forme 9 dniowej serii spotkan, rozmow i interakcji podczas zaparzania i picia
herbaty ziotowej. Sprawozdanie relacjonuje wydarzenia w przestrzeni dzien po dniu.
Wiekszo$¢ zapisow dotyczy cierpliwosci, uwaznosci i percepcji, oraz zachowan
odwiedzajgcych, ktéorym trudno byto zatrzymaé sie i wyjs¢ z toréw zabieganej i
przetadowanej obowigzkami codziennosci. W trakcie trwania wystawy odbyly sie takze
warsztaty dla dzieci. Autor zadaje pytania o to czym jest uczestnictwo, o przypadkowosci
nieprzewidywalno$¢ proceséw interakcji, o koniecznos¢ wymyslania nowych form
komunikacji. Rozdziat trzeci zatytutowany W strone ekologii troski odnowy rozpoczyna sie od
refleksji inspirowanej apelem wybitnego mysliciela Achille Mbembe o powszechne prawo do
oddychania rozumiane w kontekscie nieréwnosci spotecznych, kryzysu ekologicznego
upominania sie o prawa do zamieszkiwania planety przez ludzi i gatunki nieludzkie.
Odwotuje sie takze do pojecia sympoezy Dony Haraway czyli mozliwych form sprzezenia i

wspotpracy miedzy roznymi zywymi organizmami. Autor przywotuje tez pojecia opieki i troski



jako praktyk podtrzymujgcych zycie, wzmacniajgcych wspodlnoty i tkanke spoteczng w
opozycji do praktyk kapitalizmu i patriarchatu. Milpa traktowana jako sie¢ wzajemnych
powigzan i wspoizaleznosci stuzy tutaj jako metafora dla kolaboracyjnych form praktyk i
badan artystycznych, pedagogiki i mikropolityki. Temu rozdziatowi towarzyszy sprawozdanie
z warsztatéw poligraficzno-graficznych Making Milpa, ktére odbyty sie w studiu Mutant Letter
Press we Wroctawiu. Nastepni9e rozwinely sie w prace na zwigzang z tematykg wody,
hydropolityki i hydropoetyki, stworzono archiwum dzwiekowe z nagraniami terenowymi z
réznych miejsc swiata a takze z wywiadami z rybakami, badaczami aktywistami.

Autor doktoratu stawia teze, ze wykorzystanie koncepcji milpy w sztuce jest nowatorskie.
Opiera to twierdzenie na nastepujgcych przestankach: sztuka jest aktywnoscig relacyjna,
ktéra potrafi zmieniaé nawyki poznawcze, tworzy¢ nowe formy organizacji i artykulacji
spotecznej. Sie¢ moze opracowac opracowac autonomiczny czas, narzedzia i formy wiedzy
poprzez interakcje i dziatania wewnagtrz takie jak afekt, wspotpraca i towarzyskosé. Po
trzecie sztuka antropocenu to zbiorowy wysitek naprawiania i wymyslania nowych form
wspotpracy. Osobiscie nie widze w tym podejsciu, zaangazowaniu spotecznym, wspétpracy i
partycypacji nowatorstwa sugerowanego przez autora. Podobne praktyki artystyczne,
polityczne i pedagogiczne sg od wielu lat codziennoscig wspotczesnej sztuki. Stwierdzitbym
raczej, ze proponowana przez doktoranta metafora uzupetnia i wpisuje sie nie tylko w
koncepcje sztuki relacyjnej ale przede wszystkim w silnie obecny w praktykach artystycznych
nurt troski i opieki, sztuki posthumanistycznej, ekologicznej, $wiadomej kontekstu
antropocenu. W kazdym z tych obszaréw mozna by wymienia¢ praktyki bardziej radykalne i
gtebsze od tych proponowanych przez doktoranta. Jest to raczej w tej chwili raczej zbior
postulatéw, zyczen i nie do konca sprecyzowanych koncepcji niz w pehni uksztattowana

praktyka artystyczno-pedagogiczna.

Konkluzja
Doktorat Diego Gutiereza Valladaresa jest sprawnie napisana rozprawg teoretyczna, ktéra z

tatwoscig przywotuje wiele obecnych w filozofii i sztuce aktualnych dyskurséw uzupetniajgc



je, co dla nas szczegodlnie interesujgce i cenne o bardzo wazne nie europocentryczne punkty
widzenia. Jest to takze sprawozdanie z przeprowadzonych przez artyste dziatan
pedagogicznych i artystycznych, jego wielokierunkowych eksperymentéw, badan i
poszukiwan. Odnosze wrazenie, ze teoretyczna strona rozprawy jest tworem bardziej
~-gestym” obfitujgcym w wielo$¢ mysli, cytatéw, odwotanh i koncepciji niz sama podjeta przez
doktoranta mam wrazenie nieco rozproszona dziatalnos¢ praktycznie implementujgca
zawarte w doktoracie mysli. Praca z pewnoscig pokazuje duzg wiedze i umiejetnosci
twoérczej interpretacji mysli, doswiadczen i faktow. Diego Gutierrez Valladares jest artystg
realizujgcym wiele projektow twoérczych i posiada bogaty dorobek w tym zakresie . Realizuje
konsekwentnie badania i eksperymenty w nakreslonym przez siebie polu estetycznym i
filozoficznym. Przedstawiona praca doktorska jest interesujgcym wielowgtkowym
interdyscyplinarnym projektem artystycznym. Po wnikliwym zapoznaniu sie z dorobkiem
artystycznym oraz rozprawg doktorskg kandydata, pomimo uczynionych zastrzezen,
stwierdzam, ze spetnia ona stosowne wymogi warunkow okreslonych w art. 13 ust. 1 ustawy
o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i stanowi oryginalne
dzieto artystyczne. W zwigzku z tym wnioskuje do Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pieknych
w Wroctawiu o nadanie panu magistrowi Valladaresowi stopnia doktora w dziedzinie - sztuki,

w dyscyplinie artystycznej — sztuki plastyczne i konserwacji dziet sztuki.
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