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Abstract

Stowa kluczowe: wspdtpraca, troska, porowatosc, sztuka
zaangazowana spofecznie, relacyjnos¢, dziatanie.

Badania te sg motywowane pytaniami dotyczgcymi
zamieszkiwania na planecie. Jakie sg sposoby zamieszkiwania
uszkodzonej planety? Przedstawiony tu zbidr eksperymentéw
artystycznych bada te pytania, angazujac sie¢ w koncepcje
dziatania, wspdtpracy, tworzenia i zaangazowania spotecznego.
Ma na celu zgtebianie sztuki w odniesieniu do pojec¢ pielegnadiji
i porowatosci. Badania charakteryzuja trzy gtéwne elementy,
ktére sie przecinaja: wspdlne praktyki artystyczne, teoria
krytyczna i alternatywne formy pedagogiki. W korcu proponuje
milpa, aztecka forme rolnictwa oparta na wspétpracy,
konkatenacji, zrébwnowazonym rozwoju i réznorodnosci

jako metafore i model dla wspdlnych form praktyki/badan
artystycznych i mikropolityki. W ten sposéb ma na celu tkanie
sieci do odkrywania kreatywnosci i wyobrazni.
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Podziekowanie

Szczegodlne podzigkowania skladam mojemu promotorowi prof.
Aleksandrze Janik za wsparcie podczas moich badan. Praca z
nig i rozwijanie mojej praktyki w jej pracowni byta prawdziwg
przyjemnoscig. Chce wyrazi¢ wdziecznosé za to doswiadczenie.
Dzigkuje Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu za umozliwienie mi dalszego rozwoju praktyki
artystycznej i badan w ostatnich latach.

Badania te byly zalezne i nie bytyby mozliwe bez obecnosci,
zaangazowania, wsparcia i udziatu wielu oséb. Szczegdlne
podzigkowania sktadam mojej mamie Blanca i mojemu ojcu
Manuelowi za wsparcie i nieustanne zachecanie mnie do
realizacji moich marzen. Mojej partnerce Karolinie Kotacz
dziekuje za wsparcie i cierpliwosé. Dziekuje zarébwno mojemu
promotorowi pomocniczemu dr Pawtowi Drabarcyzkowi vel
Grabarcyzkowi, jak i mojej nauczycielce z pracowni dodatkowej
Karolinie Freino za ich mentoring, wsparcie podczas moich
badan. Pragne wyrazi¢ petng wdziecznosé¢ moim sojusznikom i
wspodtpracownikom, ktérych uwazam za przyjaciét. Dzigkuje za
wsparcie, zaangazowanie, zaufanie, hojnosé. Nie przestawajmy
sobie wyobrazac i czyni¢ mozliwe, szczegdlnie dziekuje
Agnieszce Bandurze, Kingi Bartniak, Pawtowi Drabarcyzkowi vel
Grabarcyzkowi, Ivanowi Juarezowi, Vinicio Libardoni, Mauricio
Herrero, Urszuli Lisowskiej, Sepa Sama, Chiarze Sgaramelli,
Thomasowi Tajo, Vassilisowi Teodorou. Dziekuje Mutant
Letterpress i Social Development Center za prowadzenie
eksperymentéw MILPA. Chciatbym réwniez wyrazi¢ moje
uznanie dla Letniego Instytutu Sztuki Saas Fee i Cittadellarte

- Fondazione Pistolleto za mozliwo$c realizacji rezydenc;ji
Groundwork for Embedded Art Practices, oba te doswiadczenia
byty bardzo wazne w rozwoju moich badan.






Wprowadzenie

Niniejsza rozprawa ma na celu opisanie procesu artystycznego
i eksperymentu przeprowadzonego podczas studiéw
doktoranckich w jezyku angielskim na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. Wykonywana praktyka artystyczna jest $cisle
powigzana z koncepcja action research, wspdtpracy oraz
dziatania w ramach sztuki zaangazowanej spotecznie. Skupia
sie na badaniu relacyjnosci w oparciu o takie pojecia, jak
przenikanie, opieka, troska (care) i naprawa, zadoséuczynienie
(repair). Na badanie sktadaja sie trzy gtéwne, przecinajace sie
elementy: wspdlne praktyki artystyczne, teoria krytyczna oraz
alternatywne formy pedagogiki i uczenia sie. Ta praca i caty
proces przypominajg quipu, poniewaz sg ciggtym aktem tkania
i badania relacji, tkania afektow, lokalnych i globalnych sieci,
pojec i sposobdéw poznania, wspdlnego dziatania i bycia z.

Obecne badania nie s projektem, poniewaz maja wykraczac
poza terminy i terminowo$¢, maja stac sie organizmem lub
ekosystemem istniejgcym poprzez wypracowanie formy
uczestnictwa i wspofpracy. Punktem wyjscia do badan jest
obserwacja, iz czasy, w ktérych zyjemy wymagaja krytycznych
i radykalnych form zbiorowej wyobrazni; nasz globalny
scenariusz charakteryzuje sie niezrbwnowazeniem i réznymi
formami przemocy (poznawczej, psychologicznej, spotecznej,
Srodowiskowej), ktére przyczyniajg sie do niemoznosci ztapania
oddechu i oddychania, niosgc ze sobg ryzyko nieodwracalnej
traumy ekologicznej. Jako ludzie znalezliémy sie w punkcie,
ktéry wymaga ponownego przemyslenia koncepcji naszego
zamieszkiwania planety, a takze relacyjnosci. Oznacza to
kwestionowanie i oduczanie sig takich poje¢, jak cztowiek

czy jednostka i ponowne ksztattowanie pojecia dobrostanu,
przy tym przy jednoczesnym powstrzymywaniu sit, ktére daza
do redukgji i uogdlniania rzeczywistosci, co mozna osiggngé
angazujac sie w przenikalno$¢, ochrone réznorodnosci,
wzajemnych powigzan, wspdfzaleznosci i wspdfistnienia.

Rodzi to pytania polityczne i etyczne majgce wptyw na sztuke:
jakie sg sposoby zamieszkiwania zniszczonego $wiata? Jakie
narzedzia i praktyki sg potrzebne? Niniejsze badanie jest silnie
skorelowane z pierwszym pytaniem i faktem, ze odpowiedz

na nie wskazuje na pojecia opieki i naprawy. Oba wigza

sie z potrzeba wspdlnego dziatania, zbiorowej wyobrazni i
wymyslania nowych sposobdéw wspétpracy. Druga przestanka
dotyczy nomadycznosci sztuki, traktujgca sztuke jako praktyke,
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ktéra pozwala réznicowac i odracza¢ sity dazace do redukg;ji i
uogdlniania rzeczywistosci, dazac do réznorodnosci poprzez
odkrywanie nowych sposobdw relacji i nowych mozliwosci.
Sztuka stwarza miejsce i czas, aby ciato nauczyto sie, jak sie
uczy¢, tworzac Srodowiska, ktore sprzyjajg nieprzewidywalnosci,
temu co nieznane i nowym sposobom zapamigtywania

i pamieci. Polega ona na pozbywaniu sie ram poprzez
doswiadczanie odmiennosci, ruchu lub rytmu, wptywania i
poddawania si¢ wptywowi.

Przedstawione w tej pracy eksperymenty maja na celu, po
pierwsze, rozwijanie procesu artystycznego i metodologii w
kierunku opartych na wspotpracy praktykach artystycznych

i badaniach. Po drugie — zbudowanie sieci wspdtpracy lub
ekologii wiedzy poswieconych kreatywnosci i rozwijaniu
narzedzi (koncepcji, praktyk i usytuowanych form wiedzy).
Wreszcie, dazy do zbadania i zaproponowania ram i zasad
opartych na pojeciach przenikania, pielegnacji i naprawy w
odniesieniu do praktyki artystycznej we wspétczesnosci.

W ostatnich latach bylismy swiadkami waznej proliferacji

i pojawiania sie kolektywnych i kolaboracyjnych praktyk
artystycznych, ktére staty sie nawet dos¢ ugruntowanga forma
sztuki, pomimo zréznicowanej lub niespdjnej terminologii,
takich jak sztuka zaangazowana spotecznie, praktyki sztuki
partycypacyjnej lub kolaboracyjne;j.

Te praktyki artystyczne majag wspdlne cechy, ktére polegaja

na kwestionowaniu autorytetu indywidualnego autora,
kwestionowaniu modernistycznego przekonania artysty jako
szczegdlnego indywidualnego produktu wtasnych atrybutéw i
osiggnied lub jako samoswiadomego bytu krytycznego. W ten
sposob kwestionuje jednostke jako autarchiczng i wyizolowana
cato$¢, écisle osadzong w neoliberalnych modelach gospodarki.
Sztuka zaangazowana spotecznie kwestionuje pojecie sztuki
jako towaru, , ogfaszajgc interakcje spoteczne jako samo dzieto
sztuki”!, demokratyzuje konstrukt poprzez problematyzowanie
autorstwa jako wspotdzielonego i wspétzaleznego procesu,
ktéry opiera sie na formach uczestnictwa i zaangazowania w
jego istnienie.?

1 Helguera, P, Education for Social Engaged Art, Nowy Jork, Jorge Pinto Books,
2011, s. 1.

2 Za: Helguera, P., Education for Social Engaged Art, Nowy Jork, Jorge Pinto
Books, 2011, s. 8.
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Pomimo tego, ze sztuka zaangazowana spotecznie i kolektywne
sposoby tworzenia zyskaty na popularnosci w ostatnich
dziesiecioleciach, idea dzielenia sie procesami artystycznymi, a
nastepnie jej realizacja wywodzg sie z surrealizmu, dadaizmu,
miejskich interwencji francuskiej Situationist International czy
rozmycia sztuki i zycia Allana Krapowa. Wspodfczesnie, jego
wptyw to przede wszystkim praktyki site specific w przestrzeni
publicznej, krytyka instytucjonalna oraz sztuka konceptualna.
Wycofuje sie ze wspomnianego wczesniej znaczenia
angazowania sie w przestrzen publiczng, pracy ze specyfika
kontekstu i relacji spotecznych, ktére jg konstytuuja jako
materiat, determinujac produkcje dzieta sztuki i wage procesu
dla skonczonej pracy.

By¢ moze jedng z najwazniejszych cech sztuki zaangazowanej
spofecznie jest réznica migedzy symbolem a tym, co rzeczywiste.
.Interakcja spoteczna zajmuje centralng i nieodigczng czesé
kazdej sztuki zaangazowanej spotecznie. Sztuka zaangazowana
spofecznie jest hybryda, multidyscyplinarng dziatalnoscia,
ktéra istnieje gdzies pomiedzy sztuka a niesztuka, a je]

stan moze by¢ trwale nierozwigzany. Sztuka zaangazowana
spofecznie zalezy od rzeczywistego — a nie wyobrazonego czy
hipotetycznego — spotecznego dziatania”. Pojecie zdarzenia,
dziatania i aktualnosci lepiej definiuje tego rodzaju praktyki
poza metodologig, by¢ moze bardziej ograniczajaca sie do
sygnalizowania probleméw spotecznych lub politycznych. W
zwiagzku z tym obejmuje bezposrednig prace z okreslonymi
spofecznosciami i angazowanie sie w konkretne problemy lub
sytuacje.

W ten sposéb role nadane artyscie i publicznosci sa zmienne — i
publicznos$¢, i artysta moga posiadac sprawczosc¢ i zdolnosci
reagowania. Praktyki te ,nie opierajg sie na przedmiocie

ani koncepcji, opierajg sie na aktywnej wspdtpracy artysty

ze spotecznoscig rozumiang jako wspottworea, publicznosé

i odbiorca”.? Praktyki te dotyczag konkretnych sytuacji i form
przemocy w kontekscie, ktéry czesto moze prowadzi¢ do
zatarcia granic z aktywizmem lub zyciem codziennym.

Niemniej jednak, przyktad tego, w jaki sposéb sztuka moze
angazowac sie bezposrednio w konkretny kontekst, jest na
obecny chociazby w pracach Tani Bruguera, szczegdlnie w jej
koncepcji Arte Util (2011), gdzie ,Arte Util z grubsza mozna
mcco, F., . The ‘usological turn’ and the intersection of macrocosm

with microcosm”, Decentralizing Political Economies, 2021. https://dpe.tools/
resources/the-usological-turn (data dostepu: 25 maja 2021).

Wprowadzenie
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przettumaczy¢ na jezyk polski jako sztuka uzyteczna, nalezatoby
péjsc krok dalej, w strone rozumienia sztuki jako narzedzia lub
urzadzenia. Arte Util czerpie z artystycznego myslenia, aby
wyobraza¢ sobie, tworzy¢ i wdrazac taktyki, ktére zmieniajg
sposob, w jaki dziatamy w spoteczenstwie”.*

Druga wazna cecha wskazuje na naktadanie sie praktyk
artystycznych i edukacji jako mozliwosci kreowania radykalnych
form wyobrazni i organizacji spotecznej. Przyktadem moze by¢
Joseph Beuys, jego idea rzezby spotecznej wraz z nadawaniem
sztuce i tworczosci wymiaru duchowego i radykalnym zacieraniu
granic miedzy sztukg a edukacja. Innymi punktami odniesienia,
ktére wskazujg na formy edukacji i emancypacji spotecznej,

sg m.in. Black Mountain College, Augusto Boal, horyzontalne
formy pedagogiki praktykowane przez Paulo Freire, Ivana
lllicha, Tima Rollinsa i K.O.S Group oraz Participatory Action
Research Orlando Fals Bordy. Nowsze przykfady z ostatnich
dziesiecioleci to Arte Util Tani Bruguery (2011) i Catedra Arte
de Conducta, Gregory Sholette, Chloe Bass, dzieto Jose
Miguela Casanovy, el Grupo de los Viernes, Cooperativa de
Arte Crater Invertido (Ciudad de Mexico) , Gudskul (Dzakarta)
wsréd wielu innych.

Niniejsza praca podzielona jest na trzy rozdziaty, w ktérych
przedstawiam chronologiczny rozwéj procesu artystycznego

na przestrzeni trzech lat. Kazdy rozdziat rozpoczyna sie esejem
przedstawiajgcym kluczowe koncepcje, ktére sa zgodne z catym
badaniem, druga czes¢ opisuje praktyczne eksperymenty lub
studium przypadku w odniesieniu do rozwoju tych koncepgji.

Pierwszy rozdziat nosi nazwe Mapowanie jako praktyka
relacyjna i jest poswiecony rozpoczeciu mapowania
relacyjnosci, usytuowanym formom wiedzy i pojeciu sieci
Fernanda Deligny’ego oraz zdolnosci sieci do tworzenia
witasnych narzedzi i form wiedzy. Podazajgc za idea
budowania sieci, temu rozdziatowi towarzyszy projekt SPAM,
sie¢ wspotpracy poswiecona mysleniu za pomocg map i
mapowania. Drugi rozdziat nosi tytut C2zyz nie mam prawa
do drzewa zycia?. Tytut ten pochodzi z piesni gospel i skupia
sie na roli sztuki i edukacji. Kontynuuje rozwijanie idei praktyk
tworzenia $wiata, sposobdw relacji i sposobdéw poznania,
podkreslajac znaczenie niewiedzy jako narzedzia uczenia sie.
Towarzyszy jej studium przypadku 9-dniowego performansu

i wystawy site-specific zatytutowanej Kamikaze, ktéra skupita

4 Patrz: T. Bruguera, Arte Util, https://www.arte-util.org/studies/ (data dostepu 25
maja 2021).
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sie na dekolonizacji formatu wystawy i eksperymentowaniu

z improwizacja, dziataniem, uczestnictwem, rozmowa jako
medium artystycznym, stuchaniem i niewiedzg. Ostatni rozdziat
nosi tytut W strone ekologii opieki i naprawy i skupia sie

na kwestiach zwigzanych z mozliwoscig zamieszkiwania naszej
planety, ze wspdtzaleznoscig i wspdtzyciem. Rozdziatowi
towarzyszy dokumentacja procesu MILPA Collaboratory,
koczowniczej sieci i kolektywnego organizmu spotecznego
dazgcego do kreatywnosci poprzez badanie form wspdfpracy,
opracowywanie narzedzi praktyki/badan artystycznych opartych
na wspottworzeniu, mysleniu i byciu z.
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|l. Mapowanie i praktyki
relacyjne

weave
from weban, wefta, Old English
weft, cross thread
web

the coming out

of the cross-star

the interlacing

of warp and weft
to imagine the first cross
intertwining of branches and twigs
to make a nest
to give birth.

-The Origin of weaving, Cecilia Vicuia
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Rozdziat 1.
Mapowanie i praktyki relacyjne

Myslenie z okreslonego miejsca geograficznego jest usytuowang
forma wiedzy, formg myslenia o $wiecie i stuchania go.

Pojecie mapy jako dziatania, a zatem bardziej performance’u niz
umiejetnosci, gteboko osadzonego w uczuciach, intensywnosci,
ruchu i rytmie, pochodzi od Deleuze'a i Guattariego. Tworzenie
mapy' to zwrot ku otwartej formie, akt (ponownego) okreslania
i budowania zwigzkéw, relacji. Taka mapa nie jest linearna ani
centryczna, staje w opozycji do ontologii statych tozsamosci,
zamknietych bytéw i Scistych granic. Zamiast tego, mapa jest
forma otwarta, ktéra tworzy cato$¢ poprzez porowatosc, bez
fragmentacji czy wykluczania. Tworzenie mapy oznacza odréz-
nienie sie i odejsécie od upraszajgcych roszczen do przejrzystosci
i Swiatopoglgdu jednego Swiata, ktéry ma na celu poddanie wszyst-
kich innych mozliwych $wiatéw swoim wtasnym warunkom lub,
co gorsza, rezimowi niewidzialnosci. Tworzenie mapy jest aktem
poetyckim, w ktérym poszukujemy nieprzewidywalnego porzad-
ku, ktéry skrywa w sobie chaos bedacy afirmacja Relacji i R6zno-
rodnosci.

Pojecie mapy Deleuze'a silnie odnosi sie do dziatania i tworzenia
relacji. Pojawia sie zatem pytanie — o jakim dziataniu i tworzeniu
mowa? Terminy takie jak tworzenie, wytwarzanie, produkcja, ro-
bienie, wymyslanie i kreowanie odnoszg sie do greckich pojec
poiesis i techne. Sity twoércze, ktdre dla Arystotelesa wynikaty z
dynamicznej zasady ruchu (lub zmiany) i spoczynku' oraz byty
w nich osadzone, pozwalaly cztowiekowi na dziatanie jedynie
w ramach tego, czym powinna by¢ natura?. Arystotelesowska
koncepcja natury nie tworzy zadnej opozycji miedzy wytworami
ludzkiego i pozaludzkiego dziatania, sztucznymi lub naturalnymi,
a ,to, co mozna by nazwa¢ ludzkim $wiatem, tutaj w zasadzie nie
istnieje”.? Techne i poiesis roznig si¢ migdzy soba tym, zZe ,.celem
techne jest przezwycigzenie losowosci, bycie gwarantem po-
rzadku”.* Podstawowe pojecie techne jako tworzenia obejmuje
wykonanie produktu lub dziefa (ergon), czyli tego, co zaczyna

1 . Niektdre rzeczy powstajg z natury, a niektdre inaczej... majg w sobie zasade ruchu
(lub zmiany) i spoczynku... Albowiem natura jest zasada i przyczyng poruszania sig i
przebywania w spoczynku, a do tych i tylko tych rzeczy, w ktérym tkwi... . Arystoteles,
Fizyka. Ksiega 2, 192b%-11

2 ,Ludzkie umiejetnosci (techne) albo uzupetiajg to, czego Natura nie jest w stanie
dopei¢, albo nasladujg nature” (Arystoteles, Fizyka, 199a15-17). Cztowiekowi
jako twoércy nie przypisuje sie istotnej funkgcji, zamiast tego jego zadaniem jest
kontynuowanie i dopetnianie natury.

3 Hui, Y., The question of technology in China, s. 93.



Mapowanie i praktyki relacyjne

sie od pomystu i koriczy jego realizacjg w materii, czyniagc z nie-
go czynnosc¢ instrumentalng, poniewaz powigzang z potrzebg i
celem. Z drugiej strony mamy do czynienia z dziataniem (pra-
xis), ktore obejmuje mowe i akty w polis, i ktére nie ma zadne-
go okreslonego celu (telos), ktére nie produkuje nic poza soba
(energeia), gdy przemija. Z kolei praxis nalezata do spraw sfery
publicznej wolnych ludzi w polis i dlatego zaliczana jest do wol-
nych form zycia.

Poiesis obejmuje rowniez szczegdlng forme tworzenia, ktéra nie
jest powigzana z zadnym konkretnym celem i pozostaje nieprze-
widywalna, poniewaz jest w stanie sama ustali¢ wtasny porza-
dek. Poiesis jako forma zaklecia charakteryzuje sie posiadaniem
wiasnych norm, ktére pozostajg nieprzewidziane i nieprzewidy-
walne, gdyz ,poezja nie jest techne (...), bo dobry poeta nie
jest prawdziwym autorem, ale medium boskiej mocy”.* Poezja,
osadzona w mowie i dzwieku, robi rzeczy ze stowami i dla stéw,
nie ma konca i nie wyczerpuje sie poprzez ujawnienie swojego
petnego znaczenia, ale zywi wyrazng mitos¢ do przypadku.

Dla Heideggera techne jako poiesis odnosi sie do aktu ujawnia-
nia i odkrywania prawdy. Peter Sloterdijk odréznia technologie
od poiesis, poniewaz ta ostatnia trwa i przynosi sity naturalnego
zycia, akt narodzin i wyniesienia na jaw. George Steiner w Gra-
matykach tworzenia wskazuje, ze akt tworzenia jest aktem wol-
nosci, poniewaz stworzona rzecz mogtany w ogodle nie powstac,
a tym samym pozosta¢ nieobecna. Kreacja jako akt wolnosci
to pozwolenie, aby co$ zaistniato, mimo ze istnieje takie samo
prawdopodobienstwo, aby to sie w ogdle nie wydarzyto lub po-
wstato w inny sposéb.

Pojecia wolnosci i narodzenia wraz z wieloscig i wiadzg sg funda-
mentalne w teorii dziatania przestawianej przez Hannah Arendt.
Czasownik ,dziata¢” jest powigzany zaréwno z greckimi archein
(zaczynac, prowadzi¢, rzadzid), jak i prattein (przejs¢, osiggnad), a
takze tacinskimi agere (wprawi¢ w ruch, prowadzi¢) i gerere (pro-
wadzi¢, utrzymywac). Narodzenie jest aktem nowego poczatku i
jest nowoscig przyniesiong $wiatu, co prowadzi Arendt do zde-
finiowania dziatania jako jakosci ludzkiego potencjatu aktualizo-
wanego w sferze publicznej poprzez mowe i czyny. Wielos¢ jest
podstawowym warunkiem dziatania, w ktérym wszyscy sg réwni
i odmienni jednoczesnie; réwni, poniewaz jeste$my czescig tego
samego gatunku i dzielimy te sama planete, ale odmienni, po-
niewaz kazde zycie jest wyjatkowe i odmienne (ta sama zasada
miafaby przetozenie réwniez do zycia innych gatunkéw). Poda-
4 Tamze.
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zajac za pojeciem polis, Arendt stawia mowe i czyny w centrum
tego, co stanowi organizacje polityczng, poniewaz determinuja
one zdolno$¢ do ujawniania zycia kazdej jednostki jako takiego
przed i w relacji z innymi, , odkrywczg jako$¢ mowy i dziatania
obserwujemy, kiedy ludzie sg z innymi — ani za, ani przeciwko
nim — to jest w czysto ludzkiej wspdlnocie”.’

Dziatanie jest mozliwe tylko w relacji z innymi. Sprzeciwia sie izo-
lacji, ktéra reprezentuje niemoznos$¢ dziatania, a sprzyja tyranii
i przemocy. Dziatanie zalezy od jakosci relacji z innymi, tak jak
dzieto rzemieslnika lub tworcy zalezy od materiatéw i miejsca
jego wytworzenia (,dziatanie i mowa sg otoczone i pozostajg w
statym kontakcie z siecig aktéw i stow innych ludzi”). Bycie z, w
réznicy i rownosci, reprezentuje potencjalny warunek dla prze-
strzeni pozoréw, w ktérej jeden jawi sie¢ drugiemu i odwrotnie
nie jako rzecz zywa lub nieozywiona, ale poprzez posiadanie gto-
su, ktéry sprawia, ze jego wyglad jest wyrazny w rzeczywistosci,
kiedy ,stowa nie sg puste, a czyny nie sg brutalne, gdzie stowa
nie s3 uzywane do zastaniania intencji, ale do ujawniania rze-
czywistosci, a czyny nie stuzg do gwalcenia i niszczenia, ale do
nawigzywania relacji i tworzenia nowych rzeczywistosci”.® Kiedy
stowom nadaje sie sens, rozumiany zaréwno jako uczucie i zna-
czenie, dochodzi do wzbogacenia sieci wzajemnych powiazan,
a zatem zwigksza sie sita komunikacji, dzielona i wspdlna. Tak
jak stowa sg obcigzone innymi stowami, a jeden watek zawiera
wiele innych watkéw, tak moc dla Arendt jest procesem zbioro-
wym i rozlegtym. Pozostaje nieprzewidywalna, poniewaz zalezy
od otwartych interakcji dialogowych, nie ma planu, ale odstania
tkaniny znaczen, pamiegci i ludzkiej obecnosci w danym czasie.

Archipelag

Stoimy posrodku, powtarza Deleuze za Spinoza, co oznacza, ze
nie preegzystujemy naszych relacji. Poznanie i myslenie sg nie-
wyobrazalne bez mnogosci relacji, ktére umozliwiajg $wiat kre-
owany przez nasze mysli. Splot wzajemnych zaleznosci, inten-
sywnosci i rytméw konstruuje mape ciata.” To, co moze zrobi¢
ciato, zalezy od zdolnosci do wywierania wptywu i bycia przed-
5 Arendt, H., The Human Condition.

6 Arendt, H., The Human Condition, s. 200.

7 Dtugoscia ciata nazywamy zbiér relacji miedzy predkoscig a powolnoscia, ruchem
a spoczynkiem, miedzy sktadajgcymi sie z tego punktu widzenia czastkami, to znaczy
miedzy elementami nieuformowanymi. Szeroko$cig nazywamy zbiér afektéw, ktdre
zajmujg ciato w kazdym momencie, to znaczy intensywnymi stanami anonimowe;j sity
(sita do istnienia, zdolno$¢ do bycia dotknietym). W ten sposéb konstruujemy mape
ciata. Dlugosci i szerokosci geograficzne razem tworza Nature, ptaszczyzne immanencji

lub spdjnosci, ktdra jest zawsze zmienna i jest nieustannie zmieniana, komponowana i
rekomponowana przez jednostki i zbiorowosci.
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miotem wpfywu, tworzenia i trwania w relacji; tak jak wiatr poru-
szajacy gateziami drzew, kazda w innym kierunku, lub wiejacy z
gor, aby ochtodzi¢ brzeg, jak kazdy przyptyw morza rysujacy na
piasku delikatne hieroglify, ktére trwajg do nastepnego przypty-
wu wywotanego ponownie przez ksiezyc, ktéry wraz z morzem
reguluje nieskonczona liczbe form zycia w namorzynach, tak jak
corazonar, ktory jest rozszerzong formg bycia z, bedaca w stanie
pobudzi¢ rozum i wzbudzi¢ emocje zdolne do uzdrowienia spo-
tecznego.

Nic nie istnieje przed relacjami, ktére je tworza, rzeczy i byty sa
relacjami i nie istniejg przed nimi. Terytorium stanowi miejsce
dla tworzenia $wiatéw relacyjnych. Kazde miejsce geograficzne
prowadzi do umiejscowionego sposobu poznawania, stuchania,
myslenia i dbania o $wiat.

Gdy siedziatem na kolanach moje;j
babci ustyszatem pierwsze
opowiesci o drzewach

i kamieniach, ktore rozmawiaja ze sobg,
ze zwierzetami i z ludzmi

trzeba tylko, méwita

nauczyc sie rozpoznawac

ich dzwieki

ktore ukryte faluja

na wietrze.

(Bfekitny Sen)?

Archipelag Karaibéw stuzyt Edouardowi Glissantowi do czute-
go myslenia o $wiecie w kategoriach splatajgcych sie wolnosci,
Relacji i Réznorodnosci. Archipelag jawi sie jako forma otwarta,
swoista sie¢ o niezliczonych mozliwosciach $ciezek, tras i trajek-
torii istniejgcych miedzy wyspami, a to wszystko w opozycji do
kontynentu, ktéry jest zamkniety we wtasnych granicach i cen-
tralny.

Krajobraz Karaibow, charakteryzujacy sie chaotyczng fakturg ro-
$linnosci, dramatycznie przeciwstawia sie¢ wygladowi plantacji?,
bedgcej forma jakze zakorzeniong w historii kolonizacji oraz ka-
pitalizmie. Jak pisze Vilem Flusser, sadzenie jest wypaczonym

8 Wiersz Suefio Azul autorstwa Elicury Chihuailaf jest pieknym przyktadem wiedzy
usytuowanej, myslenia i stuchania $wiata. Tamze, s. 23.

9 Boaventura Sousa Santos wymienia pie¢ typéw monokultur, ktére charakteryzujg
wspofczesng wiedze eurocentryczng: aktualna wiedza, czas liniowy, klasyfikacja
spotfeczna, wyzszo$¢ tego, co uniwersalne i globalne oraz produktywnosc.

21



22

Making Milpa: w kierunku wspotpracy, pielegnacji i porowatosci

gestem, ktéry ,zmusza nature do zaparcia sie samej siebie”™.
Obraz sadzenia przeciwstawia sie lasowi, ma charakter instru-
mentalny, poniewaz rolnik zmusza plony do zamierzonego, ocze-
kiwanego i policzalnego rezultatu. W akcie oczekiwania to, co
nieprzewidywalne, staje sie nieuniknione.

Jedynie w ogrédkach afrykanskich niewolnikéw, ktére znajdujg
sie poza plantacjami, jest miejsce na bfad i wspdtistnienie. Te
mate ogrédki uprawiane przez afrykanskich niewolnikéw pozwo-
lity im na pozyskiwanie wtasnej zywnosci i cieszenie sie lepsza
dietg i zdrowiem. Uprawy te byly miejscem styku kontynentéw,
gatunkéw, drég, a wszystko to na tym samym kawatku ziemi.
Mozna byto odnalez¢ tam rosliny pochodzace z Afryki (okras, ko-
lokazja jadalna, nikla indyjska), Azji (cytrusy, imbir), Ameryki, ale
zapozyczone od rdzennych mieszkancéw Karibéw i Arawakoéw
(kukurydza, papryka, dynia, fasola, kolczoch, stodkie ziemniaki) i
Europy (rozmaryn, marchew, cebula, kapusta). Wyspy Antylskie
byty stale ostgbione w wyniku przedkolonialnych i kolonialnych
inwazji, klesk zywiotowych i wymiany. Takie srodowisko i historia
stworzyty szczegdlne formy tozsamosci i myslenia. Jak twierdzi
Glissant, ,mys| archipelagiczna pozwala powiedzie¢, ze ani toz-
samos¢ kazdego cztowieka, ani tozsamosc zbiorowa nie zostaty
ustalone raz na zawsze. Mogg sie¢ zmienia¢ poprzez kontakt z
innymi, nie tracgc ani nie ostabiajac poczucia samego siebie”."

Kreolizacja to termin ukuty przez Glissanta w celu wyrazenia
blasku i dyfrakcji pewnych form, ktére umozliwiajg proliferacje
Relacji, kietkowanie stéw i swiatéw oraz embrionéw przysztosci
(S. Rolnik). , Kreolizacja to nigdy niekoriczacy sie proces”, ktéry,
podobnie jak Eros, stale poddawany jest aktualizacji pomigdzy
trudnoscia (aporia) a mozliwoscig (poros). W tradycyjnym jezy-
ku Guarani mito$¢ i piesn pojawiajg sie jednoczesnie w ich mi-
cie o stworzeniu. Stowom dano dusze wraz z porcjg pierwotne;j
madrosci i mitosci, zwanymi stowami duszy (fie’eng), a stowa te
dane ludziom przez bogéw, sg echem boskosci. Stowo i oralnos¢
staja sie ,pomnikiem”, ktéry prowadzi dialog z przodkami doty-
czacy harmonii i dobrostanu (teko pora). Tak jak stowa splataja
znaczenia i zmysty w dialogu z wiedzg przodkéw Mapuche, tak
samo, wedtug poety Elicury Chihuailafa, czutos¢ jest koncepcja
relacyjna, ktdra splata relacje miedzyludzkie i nieludzkie jako ca-
tos¢ bez fragmentacji i wykluczenia® w kosmosie Mapuche. W
mapundungun czutos¢ splata ze sobg trzy pojecia: mitos¢, piek-
no i dobro.

1OF|usserVGestures Minnesota, Minnesota University Press, s. 102.

11 Ulrich Obrist, H. and Glissant, E., Documenta (13) Catalog. The Book of Books.
p. 275.
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Jezyk kreolski, osadzony w historii kolonizacji i diaspory afry-
kanskiej, nie byt tylko kwestig dialektyki lub mieszanka jezykéw
afrykanskich z jezykiem francuskim, lecz wyrazat duzo bardziej
ztozone zjawisko. Kiedy kolonizator postawit noge na nieznanym
ladzie, znalazt sie w obliczu zupetnie nowej rzeczywistosci, w
ktérej komunikacja byta jednym z najwiekszych wyzwan. Powsta-
ty nowe formy jezykdéw stuzgce komunikacji miedzy rdzennymi
mieszkaricami a kolonizatorami, na przyktad kreolski lub rozma-
ite pidzyny, takie jak patois i garifona. Byly to jezyki ze strefy
kontaktu'?, zrodzone z konfliktu, staré i zamieszek na granicy”.
Dla Glissanta kreol jest echem $wiata, echoe-monde, poniewaz
kazda tozsamosc, ktoéra go tworzy, rozszerza go w stosunku do
innych przy jednoczesnym zachowaniu wifasnych tozsamosci.
Renegocjonowanie przestrzeni i historii, tworzenie nowych tery-
toriéw, ,Nowy i oryginalny wymiar pozwalajacy kazdemu prze-
bywaé tam i gdzie indziej, zakorzeniony i otwarty, zagubiony w
goérach i wolny pod powierzchnig morza, w harmonii i btedach”.
Jezyk kreolski podwaza uogodlniajacy i normatywny charakter
jezyka (francuskiego), wywotujac nieprzewidywalny ciagty ruch
wynikajgcy z ,rozprzestrzeniania sie tworzacych go dialektow,
rozciggajacych sie jeden na drugi; oznacza to réwniez $wiado-
mos¢, ze ten jezyk moze zniknac lub pojawic sie znowu, jesli tego
zechcesz, w takim czy innym miejscu”.

Plantacja, podobnie jak idee lingua franca czy monolingwizmu,
jest apoetyczna. Dla Glissanta przejrzystosé to tendencja do re-
dukcjonizmu i uogdlniania, poniewaz prowadzi do przyswajania
réznic w akcie chwytania (comprendre) i redukowania' ztozonosci
drugiej osoby poprzez dostosowywanie jej do wtasnej skali 1 wlasnych
zasad rozumienia; jak r¢ce, ktore chwytaja, zamiast podawac 1 dawaé
(donner avec). Tworzenie obrazu drugiego jest zatem mozliwe
tylko na podstawie wiasnego obrazu, narcystycznego obrazu
tego samego. Arturo Escobar ujmuje to w kategoriach ,jedne-
go swiata, czyli $wiata rzekomo sktadajgcego sie z jednego Sto-
wa, ktéry przyznat sobie prawo do bycia ,Swiatem”, poddajac
wszystkie inne $wiaty swoim wfasnym zasadom lub, co gorsza,
odmawiajac im prawa do istnienia; jest to Swiat, do ktérego pa-
suje tylko jeden $wiat”."

12 Patrz: Pratt, Louise M., Arts of the Contact Zone, Profession Journal, 1991, str.
?g 4&a ilustracjach autorstwa Guamana Poma de Ayala skolonizowani i niewolnicy
zostali przedstawieni jako pomniejszone postaci, pozbawieni prawa do zauwazalnosci.
Na ilustracjach autorstwa Guamana Poma de Ayala skolonizowani i niewolnicy zostali
przedstawieni jako pomniejszone postaci, pozbawieni prawa do zauwazalnosci.

14 Escobar, A., Thinking-feel with the Earth: Territorial Struggle and the Ontological

Dimension ofthe Epistemologies ofthe South, Revista de Antropologia lberoamericana,
tom 11, wydanie 1, 2016, Madryt, s. 15.
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Jesli idee przychodza z pdtnocy,

dziatania przychodza z potudnia.

Jesli idea jest pionowa, dziatanie jest poziome.
Skad zatem bierze sie spotkanie?’

Jesli przejrzystos¢ ma na celu zbudowanie catosdci zgodnie z
ideatem autarkicznej kompletnosci i jednosci, Nieprzejrzystosé
proponuje wyobrazenie sobie otwartej catosci, ktéra moze ewo-
luowac w sobie dzieki mozliwosci nieustannych relacji i réznorod-
nosci. Wprowadzajgc nieprzewidziany porzadek, poetyka chroni
chaos bedacy afirmacjg Relacji i Réznorodnosci. ,To, co chroni
Wszechswiat, nazywamy Nieprzezroczystoscig”.'® Nieprzezro-
czystos¢ zacheca nas do rezygnacji z przypisywania i narzucania
naszego sposobu rozumowania, odrzuca naszg probe uchwyce-
nia i narzucenia znaczenia wyptywajgcego z naszego zrozumie-
nia, nie zamknietej w sobie rzeczywistosci, ale akt niedziatania i
solidarnosci.

Poezja robi cos$ ze stow i ze stowami. Sfucha i oddycha, a w ten
sposéb wiersz gromadzi sie i uczestniczy, przywotuje i zwotuje
obecnosci oraz gtosy stow i $wiatdw. Jest tak samo otwarta tutaj
jak i tam, ,nie moze by¢ zredukowana i jest najbardziej trwalg
gwarancjg uczestnictwa i zbieznosci”. Eros, zrodzony z Trudnosci
(Aporia) i Mozliwosci (Poros), znajduje drogi miedzy $wiatami,
wigze poprzez ustanowienie mozliwosci/porowatosci, przypadek
mitosci i mitoé¢ do przypadku.

Poeta stucha tego, co majg do powiedzenia stowa, podczas
gdy artysta stucha, co materiaty majg do powiedzenia w swojej
nieprzezroczystosci. Przede wszystkim jest to stuchanie $wiata i
oddychanie nim. Poezja nie ma kluczy, poniewaz nie jest me-
chanizmem ani wytworem — jak méwi Elicura Chihuailaf: ,nikt
nie znajdzie kluczy, ktérych nikt nie zgubit”. Nieprzezroczystosé
przeszukuje miejsca w miejscu relacji i réznorodnosci, oddechu
spokoju, oddychania w sieci solidarnosci.

Stuchaj czesciej rzeczy niz istot,
Ustysz gtos ognia,

Ustysz gfos wodly.

Na wietrze stycha¢ szloch drzew,
To oddech naszych przodkéw.

Umarli nie odeszli na zawsze.

15V|cuﬁa,CeC|l|a, Cruz del Sur (wydanie hiszpanskie), Penguin Random House
Grupo Editorial Chile, s. é.
16 Glissant, E., Poetics of Relation, s. 62.
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Muzeum Sztuki Wspdtczesnej we Wroctawiu. Fot. Karol Krukowski.
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Sa w bladych cieniach,

| w ciemniejagcych cieniach.

Umarli nie s3 pod ziemisa,

Sa w szeleszczacym drzewie,

W szemrzacym lesie,

W ptynacej wodzie

W spokojnej wodzie

W odludnym miejscu, w ttumie:

Umarli nie umarli. (Breaths, Diago Diop)

W jezyku niemieckim stowa wolnos¢, pokdj i przyjazn majg te
sama etymologie. Heidegger szukat powigzarh miedzy mysle-
niem, budowa i mieszkaniem, przy czym ta ostatnia kategoria
odwotywata sie do gockiego wunian, oznaczajgcego pozostawa-
nie w pokoju, Friede oznaczata wolng przestrzen, a fry tyle, co
bycie strzezonym przed krzywda lub niebezpieczerstwem. Dla
Heideggera fundamentalny charakter oszczedzania ujawnia sie
wtedy, gdy z géry zostawiamy co$ w jego istocie, zamieszkujac
w tym sensie, ,,aby pozosta¢ w pokoju w wolnosci, w rezerwacie,
w wolnej sferze, ktéra strzeze kazdej rzeczy w jej istocie”."”” Mo-
zemy budowaé mieszkajgc, budowanie niekoniecznie oznacza
sprawianie, by rzeczy sie rozrastaty, ale dbanie o to, co sie gro-
madzi, uznajac, ze rzeczy te tworza sie¢ wzajemnych powigzan.

Sieci mieszkalne i tkackie. Fernand Deligny byt tkaczem noma-
da, mozna by powiedziec, ze rzemiesinikiem sieci, mimo ze jego
koncepcja sieci nie podaza za zadng konkretng potrzebg ani ce-
lem. Deligny byt postacig blisko zwigzang z antypsychiatrig i pe-
dagogika. W latach 1969-1979 poswigcit sie tworzeniu tzw. Préb
(Tentatives), matych tymczasowych gmin z dzie¢mi autystycznymi
mieszkajgcymi na wsi we Francji. W tym czasie dzieciom zaofe-
rowano wolne i bezpieczne $rodowisko do zycia tak, jak chcia-
ty. Tam zajmowaty sie codziennymi zajeciami domowymi, takimi
jak gotowanie, jedzenie, sprzatanie, przynoszenie wody, a takze
wedrowanie po otwartych polach na wsi. Te dziatania bfgdzenia
doprowadzity Deligny’ego do zainicjowania serii map; kartogra-
fii czasowych i przestrzennych, ktére wpisaty minimum gestéw
zaréwno wedrujgcych ciat autystycznych dzieci na dang geogra-
fie, jak i minimalny gest linii stanowigcej podstawowy element
pisania liter, stéw, fraz. Linia i ni¢. Pismo, ziemia i papier krzyzu-
ja sie na mapach Deligny’ego. Mapy te odrzucajg jakakolwiek
funkcje instrumentalng, nie zamierzajg niczego przedstawiac,
zamiast tego radykalnie zmieniajg funkcje mapy, prébujac wy-
mkng¢ sie lub radykalnie probowac stangé przed znakiem. Nary-

17 /H\eidegger, M., Thinking, Building, Dwelling in Poetry, Language, Thought, New
York, Harper Colophon Books, 1971, s. 144-45.
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sowana linia i linie wedréwki (lignes d’erre) tworzg nié, wewnatrz
kazdego watku jest wiele watkow, wspdlny tekst (ure) trajektorii,
objazddw, skrzyzowan, ktére zdarzajg sie podczas wedrowania.
Deligny uzywa francuskiego stowa vaguer, aby odnies¢ sie do
wedréwki, ale vague oznacza takze to, co puste i fale: pierwsze
odnosi sie do tego, co umystowi trudno jest uchwycié, a drugie
méwi o akcie dryfowania, ktéry odbywa sie bez swiadomej inten-
cjonalnosci, w efekcie porwania przez wode.

Wy, ktorzy

sprzeciwiacie sie
wyrzutkom spofeczenstwa,
czy nie wiecie,

ze we wszech§wiecie

sg tez wtdczedzy?

Mam na mysli: Aerolity i komety,
ktore wedrujg swobodnie
Nie jak planety (lub wy),
ktére krazg dookota
mocno przywigzane do
CZEGOS'™®

Préby odnosza sie do idei azylu, oznaczajgcego schronienie,
sanktuarium lub nienaruszalne miejsce chronione przed przemo-
ca. Dla Deligny’ego ,sie¢ to sposéb zycia”." Postrzegat on au-
tyzm jako sposéb bycia, ktérego potencjaty zostaty zaniedbane
i naznaczone szeregiem politycznych i naukowych dyskurséw i
wydarzen. Starat sie chroni¢ prawo dzieci autystycznych do ukry-
cia przed przemocg normatywnego porzadku symbolicznego,
ktory konstruuje idee , cztowieka” jako Nas, , cztowieka-ktorym-
-jestesmy”, tworzgc w ten sposdb zewnetrznosc i takie kategorie
jak My oraz Oni. ,Brak przemocy i nieche¢ naleza do tej samej
kategorii, to kwestia wyzwolenia toku dziatania (...) Pozwoli¢ dru-
giemu robic to, co chce, to przede wszystkim chcieé, aby drugi
byt inny i pozwoli¢ temu drugiemu, od ktérego wymaga sie po-
stuszenstwa wobec symbolicznego porzadku, aby czynit wtasne
pragnienia”.

Dla Deligny element zewnetrzny jest niezbednym elementem
sieci. Potrzeba zewnetrza stwarza przestrzen réznicy i przemiesz-
czenia, aby unikna¢ uwiezienia w iluzji absolutnej catosci, jak
szkto, ktérego nie mozna zarysowac. Zewnetrze jako negatywna
18V|cuﬁaCCruzdel Sur, Penguin Random House Grupo Editorial Chile, s. 10.

19 Delignny, F., Arachnean i inne teksty, Minneapolis, Univocal Publishing, 2015, s.
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przestrzen z absolutnej pozytywnosci pozwala na ucieczke od
sit odsrodkowych, ktére redukujg wszystko do Centrum i mono-
litycznego obrazu tego samego, ktéry w najbardziej korozyjny
sposdb tworzy przekonanie, ze jest wszechobecny i pozbawio-
ny zewnetrza.?® Granice, ktdére wyznaczajg poczqtek zewnatrz,
chronig i zachowuja réznorodnos¢, umozliwiajgc przywracanie i
uzdrawianie z form przemocy, ktére majg na celu ujednolicenie i
normalizacje.

W tym sensie Préby Deligny’ego moga by¢ bliskie heterotopii,
ale trzymaijg sie z dala od jakiejkolwiek transcendentalnej uciecz-
ki ku mesjanizmowi witasciwego dla utopii, tak bardzo nakie-
runkowanych na nadzieje i wolnos$é, jak ucieczki od zbawienia
i kulminacji®. By¢ moze préby te sa blizsze temu, co Martin M.
Bell nazywa utopia temporalna, utopig®' w kategoriach dobrego
miejsca, ustepujgca zbiegowi wspdtzaleznosci, ktdre wpisujg sie
w okreslone $rodowisko i sg nieustannie aktualizowane. Zestaw
interakcji, w ktorych catos$é jest czyms$ wiecej niz sumg jej ele-
mentow, a catos¢ zalezy od sposobu, w jaki kazdy element od-
nosi sie do innego. Innymi stowy, aby miejsce stato sie miejscem,
bardziej liczy sie faktura splotu niz ,natura” jego elementéw.
Jednak nacisk dla Bella lezy na czasie, proponujac inny rodzaj
chronopolityki, ktéra przerywa transcendentalny i kompulsywny
ped do kulminacji i zbawienia, a zamiast tego prébuje zblizy¢ sie
do immanencji, przypadku, w-miedzy i wciaz nie-jeszcze.

Kiedys myslatem, ze $wiat jest gdzie indziej.

Dwa razy spojrzatem i zobaczytem, ze $wiat wcigz tu jest
W swoim niewtasciwym miejscu

Odwaznie stoi tak, aby caty swiat mdgt go zobaczyé
Nie ma go gdzie indziej

Ale wcigz tkwi na swoim niewfasciwym miejscu.?

Sie¢ Deligny’ego nie jest $ledzona ani planowana, nie realizuje
zadnego konkretnego programu ani nie jest srodkiem do celu,
gdyz ,jakikolwiek nadmiar celu pozostawia jg w strzepach”#. W
przeciwienstwie do tkacza gobelinéw, ktéry przed wykonaniem
pracy szkicuje swoéj projekt, pajgk obraca sie bez zadnego wstep-
nego planu. W ten sposéb sie¢ odchodzi od idei fabrykacji lub

20 Brutalizm w ujeciu architektonicznym to styl charakteryzujacy sie duza iloscig
betonu i brakiem okien.

21 Patrz: Bell M. D., Rethinking utopia: place, power, affect, Nowy Jork, Routledge,
2017.

22 Castillo Deball, M. i in., Sun Ra. Gdzie$ i nigdzie, Barcelona, Art Libris, 2019.

23 Tamze, s. 41.
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projektu, by krytykowac instrumentalne drogi ,cztowieka”, tak
bardzo zainteresowanego petnym zrozumieniem przyczyn i skut-
kéw, przyczyniajgc sie do wzmocnienia/ modelu, z ktérego wy-
obrazamy sobie $wiat w okreslony sposoéb i w zgodzie z tymi wy-
obrazeniami sami go kreujemy. Sie¢ Deligny’ego rzuca wyzwanie
powyzszemu wyobrazeniu, tworzac sama siebie (stawiajgc sie bli-
zej pojecia natura naturans, gdzie przyczyna pozostaje sama w
sobie, aby wytworzy¢) przy zachowaniu swojego niepewnego i
przypadkowego charakteru.

Bez wyznaczonego celu ani ustalonego programu sieé¢ moze po-
zostac¢ wzglednie otwarta i elastyczna, aby nauczyé samej siebie
tego, czego chce, tworzac tym samym wiasne sposoby pozna-
wania, wlasne narzedzia i praktyki. Jak kolektywne i indywidual-
ne interakcje moga tworzy¢ okreslone formy i dziatania ,odra-
dzania sig, zrywania sensu, barokowej proliferacji lub skrajnego
zubozenia, co prowadzi do odtworzenia i ponownego wynale-
zienia samego podmiotu”. Tu lezy pedagogiczne znaczenie sieci
w odniesieniu do sztuki i estetyki, a nacisk ktadzie sie na to, jak
zbiorowe dziatanie prowadzi do okreslonej formy praktyk i wypo-
wiadania, nadajac nowe znaczenia i funkcje przedmiotom tech-
nicznym, jak w przypadku Deligny’ego i mapy. Innym przyktadem
jest praca pedagogiczna Tima Rowlinsa, ktéry w latach 80-tych
prowadzit grupe badawcza z dzie¢mi z dysleksja. Ich dziatalnos¢
potaczyta edukacje i sztuke, ewoluujgc w kierunku nowych form
ekspresji i metod uczenia si¢ poprzez wigczenie proceséw arty-
stycznych oraz rozwijanie narzedzi i praktyk gteboko osadzonych
w kolektywnych i indywidualnych interakcjach.

Sie¢ umozliwia réwniez pojawienie sie dyskurséw o politycznym
i spofecznym wymiarze. Spofeczno$¢ moze dzieli¢ sie tym, co
wspolne ze zbiegu afektéw, uczuc i emocji oraz dzieki sile komu-
nikacji. Podzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami z walki, a, w swo-
jej najbardziej ekstremalnej formie, dzieli¢ sie nawet wtasnymi
ranami, bliznami i wrazliwoscig. Tworzy to nowg przestrzen dla
zbiorowego uczenia sig, oddychania i leczenia. Termin corazo-
nar pochodzacy z andyjskich rdzennych kosmowizji?* odnosi sie
do specyficznej formy wytaniania sie w potaczeniu sfer ducho-
wych, politycznych i spotecznych, prowadzacych do uzdrowienia
z kolonialnych form dominacji. Corazonar jest blisko spokrew-
niony z tym, co Orlando Fals Borda nazwat sentipensar (mysle-
niem przez uczucie)®®, co jest sposobem rozumowania w po-

24PatrzPGuerrero Arias, A commit anthropology, Quito, Ediciones Abya-Yala,
2010.

25 Termin sentipensar zostat zapozyczony przez Orlando Fals Borda od lokalnych
spotecznosci rybackich w Kolumbii.
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taczeniu z sercem. Tak jak potrzeba dwoéch nég do chodzenia,
tak samo corazonar taczy racjonalny umyst z tym emocjonalnym i
uczuciowym; splata rzeczywisto$¢ znaczacych emocji 1 uczu¢ wraz ze
sposobami poznania 1 rozumowania. Kiedy ludzie sg zgromadzeni i
potrafig uzywac stow, ktore zgodnie z kosmologiag guarani majg moc
rozpalania ognia serca, aby méwic¢ z mitosci i szacunku oraz wzy-
wac ducha ziemi i kosmosu, zaczynamy rozumieé jak corazonar
zapewnia wymiar duchowy, wykraczajgcy poza wszelkie rdzenne
tradycje duchowe i motywujacy do walki politycznej i spotecznej
przeciwko dominacji kolonialnej i do proceséw uzdrawiania. Co-
razonar daleki jest od zamknietych, narcystycznych i modnych
form mobilizacji. Jest, jak opisuje go Sousa Santos?, zaréwno
mostem, jak i rzeka, taczy i wprawia w ruch, ktérego intensyw-
nos¢ moze sie zwigkszac i zmniejszaé, moze rozgrzewac sig, po-
niewaz moze sie ochtodzi¢, podlega cigglym zmianom i staje
sie jak kazda inna tworcza dziatalno$¢. Corazonar nie moze by¢
zaplanowany, pozostaje nieprzewidywalny jak koncepcja wtadzy
Hannah Arendt, poniewaz nie podaza za zadnym schematem ani
programem, ktéry pojawia sig z potaczenia interakcji i spoteczne;j
potegi, w ktérych ludzie zapewniajg mowe i dziatajg w podwdj-
nym sensie uczuci i znaczenie.

Ni¢ jest martwa, gdy jest luzna, ale tkanie przywraca jg do zycia:
Napiecie daje jej serce.

Soncco to serce i wnetrznosci, zotgdek i sumienie, pamie¢, osad
i rozum, serce z drewna, centralna tkanka todygi.

Stowo i ni¢ s sercem spotecznosci.
Wrézka ktadzie sie na tkaninie wik'ufia, by $nié.

(Stowo i watek)?’

265antosSousaB The end of cognitive empire, s. 100-101.
27 Vicuia, C., Cruz del Sur, s. 110.



1 Tworzyé mape, a nie kalke. Orchidea
nie kalkuje osy, wraz z osg tworzy ona
mape w ramach kfacza. Jezeli mapa
przeciwstawia sie kalce, to dlatego, ze
jest ona zwrécona catkowicie w strone
eksperymentowania w kontakcie z
rzeczywistoscia. Mapa nie odtwarza
nieswiadomosci zamknietej w niej same;j,
lecz jg konstruuje. Przyczynia sie ona

do taczenia pdl (...). Mapa jest otwarta,
daje sie faczy¢ we wszystkich wymiarach,
demontowad, odwracad, jest podatna

na ciggte modyfikacje. Moze zostaé
rozdarta, odwrdcona, nalepiona na
kazdg powierzchnig, przerobiona przez
jednostke, grupe, formacje spoteczna.
Mozna jg narysowad na $cianie, uznac za
dzieto sztuki, skonstruowac jako dziatanie
polityczne albo jako medytacje. Wiele
wej$¢ — to by¢ moze najwazniejsza cecha
ktacza (...). Mapa ma liczne wejscia, w
odrdznieniu od kalki, ktéra odsyta zawsze
do ,tego samego”. Mapa jest kwestig
dziatania, podczas gdy kalka zawsze
odsyta do rzekomej ,kompetencji”.
Deleuze G. and Guattari, F, Tysiac
Plateau, 1987.

2 Jak wyjasnia Hans Bumenberg,
oddzielenie sztuki od natury nabiera
innego, nowego znaczenia, w poznym
$redniowieczu. W protescie przeciwko
metafizycznej tradycji tozsamosci bytu

i natury, na nowo definiuje sie dzieta
ludzkie jako nasladownictwo natury.
Blumeberg, wskazujac na Idiote Nicolasa
de Cusa (1450), aby wskazac nowy

typ cztowieka, ktory rozumie siebie z
zewnatrz i uzasadnia swojg wartosé

tym, co robi i wie, jak to zrobié, czyli
osiggnieciami. Patrz: Blumenberg, H;
Imitacja natury w historii, Metaphores,
Fables, Londyn, Cornell University Press,
1957.

3 Koncepcja Mapuche z Icrofil Mogen
ma trzy korzenie w Mapudungun: Icro
(catos$¢ bez wykluczenia), Fil (integralno$é
bez frakcji) i Mogen (zycie i zyjacy $wiat).
W ten sposdb Icrofil Mogen odnosi sie
do $wiata zywego jako catosci, a takze do
bioréznorodnosci i biosfery.

4 llustracje autorstwa Guamana Poma
de Ayala sg obrazami ze strefy kontaktu.
Na przyktad, kiedy Inka i Hiszpan
spotykaja sie w celu wymiany, twarza

w twarz, Inka pyta ,Este oro coméis?”
(To ztoto jecie?), Hiszpan po prawe;j
odpowiada , Este oro comemos” (To
ztoto jemy). Silvia Rivera Cusicanqui
wskazuje na réznice w znaczeniach
dotyczacych bogactwa, wartosci i
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kosmologii, jakie wynikaja z tej ilustracji.
Podczas gdy dla jednych to ztoto jest
bogactwem materialnym i warto$cia
wymienna, dla drugich rzeczywistym
dobrobytem jest pozywienie, sumac
kawsay, relacja wzajemno$ci miedzy
jednostka, spoteczenstwem ludzkim i
$rodowiskiem.

5 Miasto Olinka jest ciekawym
przyktadem utopii jako ucieczki ku
zewnetrznosci i kulminacji, metafizyki

i faszyzmu. Olinka, nahuatl, czyli

.tam, gdzie tworzy sie ruch”, byto
meksykanskim miastem utopijnym
wymyslonym i zaprojektowanym przez
dr Atlasa w latach 1952-1964 dla
artystéw, naukowcow i intelektualistow.
Projekt miat na celu rozwiniecie nowego
rodzaju cztowieka i spoteczenstwa
poprzez uwolnienie kosmicznych mocy
i mozliwoséci, jak w tytule jednej z jego
powiesci science fiction ,Un hombre
mas alla del universo” (,Cztowiek poza
wszechswiatem”). Dr Atl skrytykowat
przemystowy i instrumentalny charakter
spoteczenstwa w kontekscie reform

i modernizacji Meksyku w pierwszej
potowie XX wieku. Wierzyt on, ze petny
potencjat ludzki i kosmiczny moze
rozkwitnaé, jesli wezmie sie pod uwage
odpowiednie srodowisko i synergie.
Takie przedsiewziecie nigdy nie zostato
zrealizowane, mimo wybrania juz terenow
pod budowe. Obecnie dysponujemy
jedynie pozostatymi rysunkami i szkicami
architektonicznymi. Patrz: Medina,

C., Idealne miasto, Dr. Atl, Meksyk, El
Colegio Nacional, 2018.
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cPAM, pierwsza eksploracja w kierunku sieci wspdtpracy i par-
tycypacji.

SPAM rozpoczat sie jako projekt mail-art, ktéry intuicyjnie prze-
ksztafcit sie w sie¢ i kuratorskg propozycje wystawy zbiorowe;.
Byta to pierwsza proba eksploracyjna w celu ustanowienia pro-
cesu wspdtpracy. Wokot projektu zebrali sie przyjaciele, artysci,
mysliciele, twbrcy, naukowcy i studenci dazacy do stworzenia
grafik oraz refleksji nad mapami oraz procesem ich tworzenia.
Projekt zostat po raz pierwszy zaprezentowany na wystawie Map/
Territory, ktéra odbyta sie w pazdzierniku 2019 roku w Akademii
Sztuki Pigknych we Wroctawiu, a nastepnie na wystawie CASA
49 w San José w Kostaryce. Projekt nadal jest w toku.

Celem projektu byto przemyslenie na nowo formatu wystawy i
zbadanie roli obrazéw rozumianych nie jako state i statyczne tre-
$ci, lecz sztuka bedaca w ciggtym ruchu, osadzona w afekcie i
nawigacji. W projekcie badano ruch w kontekscie nowoczesno-
$ci jako kinetyczng utopie, w ktérej nieskrepowana mobilnosé
stata sie norma, zwfaszcza w gospodarce globalnej, ale takze w
znaczeniu poruszania sie w $wiecie wzajemnych powigzan. Tutaj
obrazy moga by¢ btedne, niepewne i niewyrazne, nie sg statycz-
nymi reprezentacjami, ale dziatajgcymi i wprawiajgcymi w ruch
afektami, informacjami zrodzonymi z wymiennosci, tworzacymi
rozne trajektorie, skrzyzowania i wymiennos$¢ miedzy formatami.

Kazdy obraz zachowuije sie jak krysztat zbudowany z wielu warstw,
gdzie kazda warstwa wchodzi w zwigzek z poprzednia i pozo-
stawia miejsce na natozenie nastepnej. Szczegdlnie kazdy obraz
jest w ruchu, w strumieniach ciggtej transformacji. Czesto sktadki
byty pokrywane, a nawet catkowicie lub czg$ciowo tracone. Na-
cisk potozono na proces konkatenacji miedzy soba i mozliwos¢
kontynuacji.

Pierwszym krokiem byto stworzenie internetowego archiwum
kartografii we wspétpracy ze wspétpracownikiem i artystg Mauri-
cio Herrero. Archiwum miato stuzy¢ jako swoisty bank kartografii
dla uczestnikéw. Okreslono proste zasady uczestnictwa: 1. Wej-
$cie do archiwum, 2. pobranie i modyfikacja co najmniej jednej
kartografii (technika artystyczna pozostaje do wyboru), 3. zeska-
nowanie i zatadowanie zmodyfikowanego obrazu z powrotem
do archiwum oraz 4. udostepnienie obrazu jak najwigkszej licz-
bie oséb. W ten sposéb SPAM zamierzata dziata¢ online i rosngc
jak wirus, losowo modyfikujgc kod swoich obrazéw przy kazdej
interakcji. Archiwum stuzyto jako zbiorowy palimpsest podlega
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Pierwsze zdjecia w archiwum online. Druki cyfrowe
wymiary zmienne, Wystawa Mapy i Terytorium,
2019

jacy ciggtym zmianom. Zaczelismy archiwum od czterech karto-
grafii zmodyfikowanych przez nas: mapy Tenochtitlan (pierwszy
obraz ,Nowego Swiata”, ktéry po raz pierwszy przybyt do kréla
Hiszpanii), witryn celowo ukrytych w Mapach Google, takich jak
obdéz imigracyjny Lesbos i bazy wojskowe, zdjecia z drona z Ira-
ku oraz mapa zasobéw wodnych i ofiar $miertelnych na pustyni
miedzy granicg amerykansko-meksykanska.

Podczas gdy zwykte archiwum zamierza rejestrowac staty i ofi-
cjalny obraz, ten dziata jako kontrarchiwum, jak palimpsest po-
wstajgcych kartografii.

Uczestnicy otrzymuja prawa do wykorzystywania materiatéw z
archiwum wedtug wiasnego uznania. ChcieliSmy stworzy¢ sieé
i zbudowad wezty, wydarzenia i miejsca, w ktérych archiwum
mogtoby sie materializowa¢ w postaci wystaw, warsztatéw lub
innych formatéw w zaleznosci od lokalizacji wspétpracownikéw,
umozliwiajac fizyczng interakcje i redystrybucje materiatow.

Projekt zostat zainicjowany we wspdfpracy ze Srodowiskiem wy-
ktadowcédw i studentéw Akademii Sztuk Pigknych w pazdzierniku
2019 roku i stopniowo zaczat sie rozrasta¢. Naszym celem byto
zaproszenie osob, ktérych praca byta zwigzana z mapami i ma-
powaniem, lub ktdrzy byli autentycznie zainteresowani udziatem.
Do stycznia 2020 roku mieli$my ponad 200 uczestnikéw na ca-
tym Swiecie i ponad 80 nowych zdje¢, co wystarczyto do wykona-
nia naszego projektu wystawienniczego.

Wystawa zostata otwarta w lutym 2020 roku w Casa 49, galerii
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artystycznej prowadzonej w San Jose (Kostaryka) i sktadata sie
z dwéch czesci: wystawy i warsztatu. Na wystawe wykonalismy
jedng zbiorcza instalacje MAP zgodng z wyborem kartografii
znajdujacych sie w archiwum z udziatu online, kartografie wy-
drukowalismy przy uzyciu drukarki atramentowej, a inne wydru-
kowane na drewnianych klockach za pomoca wycinania lasero-
wego (dzieki czemu byty drukowane i matryca). Mapa zostata
przedstawiona jako pojedynczy kawatek rozciggajacy sie przez
Sciany przestrzeni.

Po otwarciu wystawy zaprosilimy na 3-dniowe warsztaty graficz-
ne poswiecone wspdlnemu mapowaniu i grafice eksperymental-
nej nastepujgce osoby: prowadzacego miejscowg galerig, stu-
dentéw, artystéw oraz stypendyste programu pomocy dla dzieci
z biednych srodowisk.

Warsztaty rozpoczeliSmy od poproszenia uczestnikdw, aby
wspdlnie i dowolnie narysowali co$ na przedstawionym na wy-
stawie fragmencie MAPY. Uczestnicy rysowali w tym samym
czasie, uzywajgc markeréw nad grafikg uczestnikédw online. Na-
stepnie uczestnicy stopniowo $ciggali odbitki, demontujac w ten
sposob wystawe. W miare zmniejszania sie wydrukéw rozpocze-
to sie drukowanie, tuszowanie i rzezbienie matryc wycinanych
laserowo, ktére byty zgodne z MAP. Zachecano uczestnikéw do
wycinania matryc w sposéb zbiorowy, przypominajacy technike
~znakomitego trupa” (Cadavre exquis), a nastepnie drukowania
ich i prébowania pracy w poprzek, wzdtuz i na wierzchu pracy

Czes¢ cyfrowego archiwum kartografii ukazujgcych

wariacje akt.
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drugiej osoby w te i z powrotem.

Drugi zestaw odbitek, taki sam jak MAPA, zostat wydrukowany
w celu wykonania chine-collé wraz z nadrukiem wypuktym do-
dajacym nowa zmienng do procesu drukowania. Uczestnicy byli
niezwykle entuzjastyczni, a sama praca wkrétce przerodzita sie w
wielkie swieto drukowania, wycinania, wklejania, rysowania, cho-
dzenia tam i z powrotem. Dajemy sie ponies¢, pozwalajac, aby
rzeczy dziaty sie same, otwierajgc si¢ na przypadek, przyjemnosc
i to, co nieoczekiwane.

Drugiego dnia odbyt sie alternatywny wyktad w formie space-
ru pozwalajgcy na wprowadzenie uczestnikéw w $wiat map i sa-
mego procesu mapowania. Chodzilismy po okolicy, wszczyna-
lisSmy trwajgce ponad godzine dyskusje na ulicach i w parkach,
widczylismy sie w poszukiwaniu materiatéw, ktére moglibysmy
wykorzystaé¢ w tworzeniu naszego projektu. Po powrocie konty-
nuowalismy proces drukowania, a uczestnicy zostali poproszeni
o wprowadzenie wariacji do swoich dziet.

Efektem warsztatéw byto przeobrazenie catej wystawy i powsta-
nie nowego zestawu kartografii. Najwazniejszy w tym wszystkim
okazat sie jednak sam proces i jego spoteczny wydzwiek projek-
tu. Dzielenie sie wrazeniami i emocjami dato znacznie wiekszy
efekt niz ten wizualny, mimo ze niektére odbitki wykazywaty bar-
dzo szczegdlny i przypadkowy charakter oraz nowe pokrewien-
stwo wizualne. Nowe wydruki zostaty zeskanowane i zatadowane
z powrotem do archiwum i ponownie zamontowane jako nowy
montaz MAPY.

Dwa tygodnie pdzniej wybuchta pandemia Covid-19 i wystawa
zostafa zamknieta. Zdalismy sobie sprawe, ze metoda online sto-
sowana przez 2PAM moze by¢ przydatna w czasie lockdownu, w
szczegodlnie w przypadku zajeé online z uczniami, umozliwiajac
kontynuacje projektu, ktéry coraz bardziej przypominat zycie, w
ktérym jeszcze intensywniej korzystalismy z ekranéw i narzedzi
cyfrowych.

Warsztaty same w sobie sg waznym srodkiem artystycznym, gte-
boko spotecznym i zbiorowym, odpowiadajgcym na potrzebe
odbudowy tkanki spotecznej. Ponadto oferujg mozliwosci twér-
cze w zakresie wspotpracy w celu rozwijania narzedzi i metod
tworzenia /uczenia sig¢ sztuki; pozwala na to, by rzeczy dzialy sie
samoistnie i taczyly sie poprzez interakcje i przypadek.



Mapowanie i praktyki relacyjne
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2 P AM (Kartografia I), 2020.
Zbiorowa grafika z wykorzystaniem wycinanego laserowo reliefu i chine collé.
32x32 cm
Casa 49. San José, Kostaryka.
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2 P AM (Kartografia Il), 2020.
Zbiorowa grafika z wykorzystaniem wycinanego laserowo reliefu i chine collé.
32x32 cm
Casa 49. San José, Kostaryka.
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2 P A M (Kartografia Ill), 2020.
Zbiorowa grafika z wykorzystaniem wycinanego laserowo reliefu i chine collé.
32x32 cm
Casa 49. San José, Kostaryka.



2 P A M (Kartografia 1V), 2020.
Zbiorowa grafika z wykorzystaniem wycinanego laserowo reliefu i chine collé.
32x32 cm
Casa 49. San José, Kostaryka.
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Rozdziat 2.
Czyz nie mam prawa do drzewa 2ycia?

Czyz nie masz prawa do drzewa zycia?
Piesn gospel

Na ostatnich stronach Chaosmosis Felix Guattari pisze o potrze-
bie ekozofii wobec zmian spofecznych i politycznych, polegaja-
cych na wspdtzaleznosci miedzy ekologiami: indywidualna (cie-
lesng, psychiczng), polityczng, spoteczng i rodowiskowa. Wazna
role w tym przedsiewzigciu przypisuje sie sztuce, kreatywnosci i
estetyce, bowiem percepcja i zmysty majg fundamentalne zna-
czenie dla tworzenia nowych strumieni $wiadomosci, pojawia-
jacych sie sposobdéw poznania i etyki, ktére sa skorelowane z
nowymi formami organizacji spotecznej zdolnymi do przeciw-
dziatania kapitalizmowi i katastrofie ekologicznej. Dla Guattarie-
go taka spoteczna i polityczna zmiana oznacza zszycie i rozdarcie.
Wszystko zaczyna sie od zdolnosci podmiotu do oderwania sig,
wyparcia lub zastgpienia wiasnych nawykéw poznawczych, co
prowadzi do form odmiennosci wobec homogenizacji i domina-
cji. Sztuka jest wazna jako , dziafanie polegajgce na odkadrowa-
niu, zerwaniu sensu, proliferacji baroku lub skrajnym zubozeniu,
ktére prowadzi do odtworzenia i ponownego wymyslenia same-
go podmiotu”'. Sztuka jako sposéb uczenia sie poprzez dziata-
nie osadzone w zmystach i percepcji prowadzi w kierunku etyki.
Taka dynamizacja podmiotu moze skutkowac zszywaniem lub
ponownym montazem tkanki spotecznej, stwarzajac warunki do
powstania nowych form wymowy, podmiotowosci i organizacji
spofecznej brzemiennej w nowe konfiguracje polityczne i formy
instytucji. Na skrzyzowaniu nowych form pozadania i kreatywno-
$ci, uspotecznienia i instytucji odnajdujemy dziedzine edukacji
jako istotne miejsce wyobrazni.

Jesli nasz gatunek ludzki osiggnat pewien limit w serii proceséw
historycznych i epistemologicznych zwigzanych z kapitalizmem,
kolonializmem i wydobyciem prowadzacym do naszej obecnej
technosfery?, co spowodowato dostateczng ilos¢ szkéd w biosfe-
rze do tego stopnia, ze skonfrontowano nas z mozliwoscig nasze-
go wiasnego wymarcia wraz z innymi gatunkami, konieczne wy-
daje sie ponowne przemyslenie Cztowieka, juz nie z perspektywy
antropocentryzmu i homo fabera, ale z perspektywy naszej skon-
1 Guattari, F., Chaosmosis, 1995, str. 131.

2 Patrz: Haff, PK, Technology as a geological phenomenon: implications for human
well-being, London, Geological Society, 2013, https://pne.people.si.umich.edu/PDF/

Haff%202013%20Technology%20as%20a%20Geological%20Phenomenon.pdf  (data
dostepu 23 kwietnia 2020 rok).




Jak klasa moze dziata¢ jak dzieto sztuki?

czonosci | sposobéw istnienia w zniszczonym Swiecie, w oparciu
o troske, uzdrawianie i naprawianie (care and reparation).

Taka argumentacja wymaga krytyki rozumu i ludzkiej zdolnosci
do reagowania na kwestie zwigzane ze sprawiedliwosciag (nie
tylko ludzka), redystrybucjag wiedzy i zasobdw, przemysleniem
pojec uzytkowania, wtasnosci, dobra wspdlnego i dobrostanu.?
Nalezy zwtaszcza postawi¢ pytanie o narzedzia i wiedze, ktére
moga pomdc w nawigacji w naszej terazniejszosci i przysztosci.
Do jakiego stopnia narzedzia, ktérymi postugujemy sie w naszych
obecnych zmaganiach, sg przestarzate lub wyczerpane? Czy jest
to kwestia nauczenia sie zapamigtywania i/lub sztuki ttumacze-
nia? Czy chodzi o narzedzia i praktyki, ktérych jeszcze nie ma? |
(w jaki sposdb) sztuka i twérczosé mogtyby stworzyé warunki do
wyfonienia sie nowych sposobéw myslenia i narzedzi zgodnych
ze wspofczesng terazniejszoscig?

W tej czesci nakreslono rdéznice miedzy wiedzg a mysleniem z,
rola niewiedzy jako sposobu dbania, a takze przedstawiono uwa-
gi na temat wspofpracy i uczestnictwa w dazeniu do réznorod-
nosci.

Mozliwe sg inne $wiaty

Epistemologie Potudnia to termin ukuty przez Boaventure Sousa
Santosa zwigzany z pojawieniem sie niehegemonicznych form
dyskursu opartych na ekologiach wiedzy. Takie podejscie polega
na tworzeniu pomostéw miedzy réznymi epistemologiami i for-
mami myslenia, zwtaszcza tymi, ktére zostaty zaniedbane przez
historie i nauke. Przywotujac rézne formy wiedzy, na przyktad rze-
mieslniczg i naukowa, oraz doprowadzajgc do rozmywania sie
granic, ekologie wiedzy stwarzajg mozliwosci rozprzestrzeniania
sie innych sposobdéw poznania i myslenia (ktére s osadzone w
odczuwaniu), przeciwstawiajacych sie formom dominacji i prze-
mocy poprzez uznanie sieci wzajemnych powigzan i wspoétzalez-
nosci.

Takie podejscie przeciwstawia sie uniwersalizmowi jako odsrod-
kowemu kanonowi i wspofczesnej epistemie’ opartej na prze-
konaniu, ze tylko jeden $wiatopoglad pasuje do Swiata, oraz ze
stanowi on samowystarczalng cato$é, ktéra wydaje sie wszech-

3 Koncepcje andyjskiego sumaka kawsay (dobrego zycia) oraz teko pora (dobrego
zwyczaju zycia) w jezyku guarani dotycza relacji opartych na wzajemnosci miedzy
sferg indywidualna, spoteczng i srodowiskowa. Takie koncepcje, ktére majg na celu
zachowanie i pielegnowanie zdrowia tych sfer, kwestionuja ideaty rozwoju i wydobycia,
a nawet rodza pytania o podstawy prawne oraz prawa srodowiska, jak okreslono w
artykule 71 konstytucji Ekwadoru.
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obecna i pozbawiona wszelkiej zewnetrznosci, w konsekwencji
tworzac podziaty i nieobecnosci. Uniwersalizm charakteryzuje
sie pewnymi filarami opartymi na rozréznieniu podmiotu/przed-
miotu, kultury/natury, zewnetrznosci/wewnetrznosci. Takie Sciste
i state podziaty okreélajg sposoby poznania w kategoriach wie-
dzy o, sg zwigzane z przypisywaniem prawdy i tozsamosci przed-
miotom, ktére wydajg sie pozbawione wilasnej sprawczosci. W
ten sposdb faworyzuje sie wyzszoé¢ pewnego Podmiotu zdolne-
go do wpisania lub narzucenia swojego $wiatopogladu $wiatu
pojmowanemu jako zbiér obojetnych obiektéw dostepnych do
uchwycenia zgodnie z zestawem metod i metodologii. Jako taka
wigze sie z ogromna przemocy i asymilacja tej przemocy, co do-
tyczy kultury promujacej wartos¢ konkurencji, wtadzy, wzrostu,
wtasnosci, kontroli i dominacji dla jej prawidtowego funkcjono-
wania. Takie $rodowisko zalezy od pedagogiki okrucieristwa (Se-
gato) i sprzyja jej, w przeciwienstwie do pedagogiki obecnosci
(Mbembe).

Uniwersalizm tworzy ontologie i epistemologie oparta na tym,
co Sousa Santos nazywa linig otchtani, ktéra z jednej strony daje
obecnos¢ i istnienie, a z drugiej niewidzialnos¢ i nieobecnosé
pewnym formom wiedzy i podmiotom.* Podobnie jak w przy-
padku, gdy z Ziemi mozna zobaczy¢ tylko jedna strone ksiezy-
ca, podczas gdy druga strona pozostaje ukryta w ciemnosci, tak
samo jest z kolonialng réznica, ktéra stanowi linie otchtani i sku-
tek uniwersalizmu.

Wiedza o nasladuje i potwierdza podziaty, nadaje Podmiotowi
monumentalnos$¢, ktéra jednoczesnie afirmuje réznice miedzy
kulturg a naturg, przeciwstawiajgca sie horyzontalnemu usytu-
owaniu cztowieka w stosunku do reszty gatunkéw i uznaje sieé
wspdtzaleznosci konstytuujgcych zycie i biosfere®. Takie zrézni-
cowanie i zerwanie dychotomii podmiot/przedmiot oraz kultu-
ra/natura znajduje swoje historyczne zrédto i krystalizuje sie w
kartezjarskim podmiocie?, zamknietym w swojej mentalnej zdol-
nosci, ktora stara sie uchwyci¢ $wiat przez desygnowanie praw-
dziwych znaczen i tozsamosci zgodnie z wtasnymi narzedziami i
metodologiami.

4 Opis tego, w jaki sposdb wspdtczesne dyskursy nauki i historii uksztattowaly idee
uniwersalizmu i rasy mozna znalez¢ w: Ferreira Da Silva, D., Towards a global idea of
race, Minneapolis, Minnessota University Press, 2007.

5 Mapuche oznacza ,ludzie (che) Ziemi (Mapu)” w jezyku mapudungun. Grupa
etniczna Mapuche rozwineta i zachowata unikalny i poziomy zwigzek z biosfera. Taka
horyzontalno$é opiera sie na koncepcji czutosci i bioréznorodnosci, uznajacej rézne
formy wspdtzaleznosci i sprawczosci pomiedzy wszystkimi widzialnymi i niewidzialnymi
bytami.
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Swiat zewnetrzny nie moze wejsé do $rodka, wigc okna sa
zazwyczaj zamknigte. Sciany pomalowane na biafo. Sufit
staje sie zrédtem Swiatta.

Stabilnos$¢ ramy jest tak samo potrzebna jak butla z tle-
nem. Jego ograniczajagce bezpieczenstwo catkowicie definiuje
doswiadczenie wewnetrzne.’

Jesli zachodnia ontologia jest tak zajeta bytem jako substancjg
i poszukuje prawdziwe] tozsamosci rzeczy, radykalnie odmienna
ontologia jest wyrazana przez wschodnig mys| starozytna.* Tao-
izm bada mysl w kategoriach energii (ch'i, co dostownie oznacza
gaz) i sposobu zycia zgodnie z kosmicznymi zasadami i natura (zi
ran). Jego stosunek do rzeczy opiera sie na trwatej wzglednosci
i transmutacji®, ktéra daje im swobode wedrowania. Rolg czto-
wieka jest zycie i dziatanie zgodnie z sensem i kosmiczna zasadg
zwang Dao (lub Droga), ktéra bardziej niz rzeczownik jest sposo-
bem na zycie.

Dao, ktére mozna opowiedzieé, nie jest wiecznym Dao.® Jesli
Dao jest klarowne, to juz nie jest Dao. W ten sposéb taocizm od-
rzuca state i stabilne definicje lub rozumienie, poszukuje raczej
nieokreslonosci i otwartosci.

Nieokreslono$¢ i otwarto$¢ to gtdwne cechy nicosci. Rzeczy
oddychajg sobg w swoim wiecznym przenikaniu i nieustannym
stawaniu sie. Zgodnie z fizyka kwantowa pojedyncza czastecz-
ka sktada sie z nieskoniczonej ilosci napie¢ w kazdej czastce i w
stosunku do innych czagsteczek. Stwarza to state zadtuzenie jako
warunek mozliwosci dawania/otrzymywania. Podazajac za fizy-
ka kwantowa, Karen Barad stwierdza, ze , ontologiczna nieokre-
$lonosé, radykalna otwartos$é, nieskoniczono$é¢ mozliwosci jest
sednem materii (...). Materia w jej iteracyjnej materializacji jest
dynamiczng grg (nie)determinacji. Sprawa nigdy nie jest rozstrzy-
gnieta. Jest juz zawsze radykalnie otwarta”. | kontynuuje: ,nic
nie jest nieobecnoscia, ale nieskoriczong petnig otwartosci”.’

Podazajac za podobnym argumentem w odniesieniu do sztu-
ki i kantowskiej teorii sgdu estetycznego, Derrida wskazuje na
niewystarczalnos$¢ i niezdolno$¢ ergonu do ukonstytuowania sie
jako catosci, poniewaz brak go samego w sobie. Ergonowi bra-
kuje autonomii ontologicznej, potrzebuje i zalezy od dodatku,

6 Tzu, Lao, Tao te ching, ttumaczenie wtasne na podstawie angielskiego ttumaczenia
Stephena Mitchela, Nowy Jork, HarperPerennial Modern Classics, 1988.

7 K. Barad, "What is the measure of nothingness? Infinity, virtuality and justice in
The Book of books”, katalog Documenta 13, s. 648.
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ramy, zwanej parergonem.? Ergon nie moze istnie¢ bez parergo-
nu, dlatego tez istnieje w relacji do swojej granicy, granica repre-
zentuje jego nieunikniony sktadnik ontologiczny, a sama granica
jest nieokreslona, parergon sam w sobie nie jest ani wewnatrz,
ani na zewnatrz. Zewnetrznos$¢ nie jest niezalezna, ale réwniez
domaga sie granic, w ten sposéb znajdujemy sie w mise-en-a-
byme. Nie ma takich autarkicznych esencji ani bez miary, ale za-
wsze zaleznych i zwigzanych z czyms$ innym, w odniesieniu do i
z pewnej odlegtosci. Nie ma prawdy, lecz chwile prawdy, ktére
krusza sie po chwili.

Dao wymyka sie wszelkim formom statego zrozumienia, pozo-
staje zbiegiem, ale moze istnie¢ wszedzie, jak pisze Zhuang zi w
stynnym fragmencie w rozdziale , Wiedza wedrowata na pétnoc”:

Mistrz DongGuo zapytat Zhuang zi:

—To co$ nazywanego Dao, gdzie to istnieje?
Zhuang zi powiedziat:

— Nie ma miejsca, miejsce nie istnieje.

— Dawaj —powiedziat Mistrz DongGuo — musisz by¢ bardziej kon-
kretny!

— To jest w mréwce.

— W tak niskiej rzeczy?

— To jest w prosie.

— Ale to co$ jeszcze nizszego!

— Jest w kafelkach i odtamkach.

- Jak moze by¢ tak nisko?

— Jest w sikach i gownie.

Dao zamieszkuje najbardziej deprecjonowane, niskie substan-
cje, przedmioty. Zwlaszcza te uwazane czegsto za bezuzyteczne,
majg najwiekszy potencjat dla Zhuang zi. Taki gest uhonorowa-
nia tego, co niepotrzebne, a nawet niegodne, niesie ze sobg
estetyczny potencjat tworzenia sztuki jako aktu angazowania sie
w rzeczywisto$¢ poza konwencjami, ale ku niuansom i niepew-
nosci rzeczy. Materiaty lub dziatania, ktére moga by¢ uznane za
bezuzyteczne lub niegodne, zachecaja nas do pochylenia sie ku
ziemi, by¢ moze porzucenia naszej wertykalnosci, by stuchac,
niekoniecznie dla ukrytej transcendentalnej prawdy, ale w akcie
goscinnosci wobec odmiennosci i réznorodnosci.

8 "A parergon comes against, beside, and in addition to the ergon, the work done
(fait)the fact (le fait), the work, but it does not fall to one side, it touches and cooperates
with the operation, from a certain outside. Neither simply outside nor simply inside.
Like an accessory that one is obliged to welcome on the border, on board (au bord,
a bord). It is first of all the on (the) bo(a)rd(er)”. See Derrida, J., The truth in Painting,
Chicago, Chicago University Press, 1987, p. 54.
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Inaczej angazowac sie w wartosci wykraczajgce poza spoteczne
konwencje, ktére instrumentalizujg i segreguja to, co rozsagdne.
Aby zaangazowac sie w to, co kazdy materiat ma do powiedze-
nia na swoj sposéb.W przypadku praktyk artystycznych sfuchanie
pozwala dzietu ptyngé wtasnym torem, niczym rzeka, w przeci-
wienstwie do sposobdw tworzenia i poznania, gdzie Podmiot
odgrywa role gtéwnego aktora jego kreacji, poprzez swoje do-
konania narzucajace wtasng idee na materii lub w przedmiocie.
Wyrzeczenie sie postawy pionowej, w ktérej podmiot narzuca
obiektowi, dla postawy bocznej, ktéra obejmuje stuchanie i po-
zostawianie przestrzeni dla innych form uczestnictwa, ktére pod-
wazajg kontrole Podmiotu jako tworcy i sprzyjaja kolektywnemu
procesowi tworzenia i dialogu miedzy podmiotami jest gestem
podwazajgcym i odsuwajagcym hegemonie Podmiotu. Rozmowa
wymaga sfuchania.

Coraz mniej trzeba wymuszad rzeczy,

az w koncu dotrzemy do braku dziatania
Kiedy nic nie jest zrobione,

Nic nie pozostaje bez zmian.

Prawdziwe mistrzostwo mozna osiggnaé
Pozwalajac, by sprawy toczyty sie same
Nie mozna tego uzyskac przez ingerencje.

Pojecie nie-dziatania (wu wei), pozwalanie rzeczom by¢ i rosngé
lub oddychaé¢ samodzielnie, jest jedna z najwyzszych form wie-
dzy i sposobdéw dbania o energie zyciowg w taoizmie. Praktykuj
niedziatanie, a wszystko zacznie ukfadac sie w catos¢. Taki spo-
so6b polega na byciu niesionym przez nieznang site, jak to wyraza
historia rzeznika Dinga i Wen Hui w Zhuang zi: ,,obchodzi mnie
Dao, ktére wykracza poza umiejetnosci”.? Ding uzywa noza nie
do przecinania kosci i miesa w poprzek, ale do wstawiania go i
poruszania nim miedzy pustymi przestrzeniami; Ding i jego néz
oddzielajg kawatki, poruszajac sie przez puste przestrzenie, znaj-
dujac szczeliny. W ten sposéb néz jako obiekt techniczny otrzy-
muje inne znaczenie i zastosowanie, ktére umozliwia i odzywia
relacje Dinga z Dao; néz jako przedmiot techniczny zamienia sie
w medium do pielegnacji i zachowania energii witalnej. Troska o
energie jest odraczaniem rozproszenia, w tym sensie jest negen-
tropicznym gestem odwlekania utraty energii.

Uzycie przedmiotu technicznego (bedacego medium artystycz-

9 Zhuang zi, "Sekret dbania o zycie” w The Complete Works of Zhuang zi,
angielskie thumaczenie Burtona Watsona, Columbia University Press, 2013 (wtasne
ttumaczenie wiasne).

61



62

Making Milpa: w kierunku wspotpracy, pielegnacji i porowatosci

nym lub obiektem technicznymi) odpowiada okreslonym war-
tosciom ontologicznym i epistemicznym, ktére sg zgodne z ko-
smosem. To determinuje i definiuje to, jak uzywamy obiektow
technicznych, dlatego problem technologii jako pharmakon na-
lezy do szczegdlnej relacji ustanowionej miedzy kosmologia a
technika, ktorag Yuk Hui nazwat kosmotechnika.™

Niewiedza otwiera mozliwosci (od)uczenia sie lub ponownego
zapamietywania w inny sposéb.

Wiedza nie dotyczy przewidywania i kontrolowania zamierzo-
nych wynikéw ustalonych wczesniej, ale tworzenia warunkéw dla
nieprzewidywalnego i negentropowego. Uczenie sie obejmuje
cate ciato, poniewaz jest osadzone w zmystach, percepcji, afek-
tach i wydarzeniu. Srodowisko odgrywa réwniez wazna role w
tworzeniu nowych pofgczen nerwowych i kreatywnosci, jak poka-
zuje neuronauka.”” Mozemy uczy¢ sie poprzez dziatanie — takie
stwierdzenie ma znaczenie dla praktyk artystycznych, od sztuki
opartej na performansie po wszelkie formy fizycznego zaanga-
zowania w materiaty i pomysty. Kontekst i przedmioty, ktére nas
otaczajg, réwniez odgrywajg kluczowa role i posredniczg w pro-
cesie myslenia i tworzenia.

Niewiedza jest $cisle zwigzana z ciekawoscig, ktdra jest motorem
wyobrazni i nauki. Ciekawo$¢ przerywa lek przed samonarodze-
niem, robieniem i ukazywaniem, zamiast tego, tworzy inny rodzaj
leku, opartego na ekscytacji tym, czego jeszcze nie ma; tym, co
moze byc¢ / nadejé¢, ale czego nie mozna przewidzie¢. Sprowa-
dza mesjanskie nadzieje na nastepna najlepsza rzecz, ktéra kar-
mi wyobrazenie przysztosci jako ulepszonej wersji przesztosci i
tworzy pewien rodzaj podmiotowosci. Ciekawo$¢ zacheca nas
do bycia goscinnym i uwaznym na tu i teraz oraz na wspdtbycie.

Ciekawos¢ jest sposobem bycia-z i jako taka wywotuje troske , 0
to, co istnieje i co moze istniec... wyostrzone poczucie rzeczy-

wistosci... ale takie, ktére nigdy nie jest przed nim unierucho-
10 Hui, Y., The Question of Technology in China, Urbanmedia, 2016.

11 Connectome jest analogiczny do strumienia wody, gdzie woda jest przeptywem
mysli, uczué i aktywnosci umystowej, podczas gdy ziemia jest $rodowiskiem. Woda i
ziemia sg wspdtzalezne, grunt stuzy jako koryto rzeki, a przeptyw rzeki zmienia grunt.
Topografia wptywa na ksztatt rzeki. Badania Mariana Diamonda pokazaty, jak afordancje
i $rodowisko maja bezposredni zwigzek z produkcjg nowych potaczen neuronowych.
Mysz w izolacji rozwija stabg iloé¢ tacznikéw nerwowych w poréwnaniu z myszami
zyjagcymi razem w przestrzeniach o wiekszej liczbie afordancji. Znaczenie przestrzeni
dla kreatywnosci jest obecne na placach zabaw zaprojektowanych przez architekta
Aldo van Eycka w Amsterdamie, gdzie puste przestrzenie po Il wojnie $wiatowe]
przeksztatcono w place zabaw zapraszajace dzieci do zawtaszczenia tych przestrzeni
i jej form. Wazne jest, aby zauwazy¢, jak kreatywno$é kwitnie réwniez w kontekscie
surowosci, niepewnoéci i ciggtej potrzeby naprawy.
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mione; gotowo$¢ do znalezienia tego, co nas otacza, dziwnego
i niezwyktego; pewna determinacja, by odrzuci¢ znane sposo-
by myslenia i spojrze¢ na te same rzeczy w inny sposéb; pasja
uchwycenia tego, co sie dzieje teraz i tego, co znika; brak sza-
cunku dla tradycyjnych hierarchii tego, co wazne i fundamental-
ne."”?

Improwizacja podaza za ta formg uwaznosci, opiekuje sie ciatem
i podfozem, jest cielesnym i usytuowanym sposobem poznania.
Jako jezyk jest osadzona w pojeciach ruchu, rytmu i nie-dziatania.
Jest to $cidle zwigzane z praktykami sfuchania i oralnoscig, taki-
mi jak rozmowa. Improwizacja buduje szczegdlng uwaznos¢ na
terazniejszo$¢, podwaza wlasne sposoby dziatania, kontynuujac
~pomytke”, potykajgc sie o formy, ktére pojawiajg sie przypad-
kowo. Jako jezyk artystyczny kwestionuje idee dzieta sztuki, dzie-
ta lub projektu, ktére zwykle opieraja sie na stabilnych formach.
Jako spektakl zbiorowy ma na celu renegocjacje granic miedzy
publicznoscig/autorem — w ten sposéb uczestnicy/widzowie'
staja sie fundamentalng czescig procesu ciggtego aktualizowania
swoich form uczestnictwa i napie¢ w kierunku wspdtpracy i tarcia.

Jest osadzona we wzglednie otwartym procesie, ktéry obejmuje
negocjacje. Improwizacja jest praktyka stuchania, poniewaz wy-
myka sie z pionowej pozycji Podmiotu, ktéry narzuca i antycypuje
niezliczone Przedmioty, ale przyjmuje poprzeczne lub nawet po-
ziome ustawienie, ktére umozliwia Podmiotom ustalenie réznych
form uczestnictwa, uznanie czynnikdéw, niuanséw i zanieczysz-
czen. W ten sposodb rzeczy zyskujg sprawczos¢ jako podmioty.
.Jak zgromadzenie staje sie happeningiem, ktoéry jest wigkszy
niz suma jego czesci? Jedng z odpowiedzi jest zanieczyszczenie.
Jeste$Smy skazeni naszymi spotkaniami, ktére zmieniajg to, kim
jestesmy, gdy tworzymy przestrzen dla innych”."*

Przejscie od relacji pionowej do bocznej stwarza mozliwos¢ wy-
miany, myslenia z innymi. Jeden to wielo$¢. Myslenie jest przede
wszystkim usytuowang formg poznania, generowang przez okre-

12 Foucault, M., The masked philosopher in Ethics, Subjectivity and Truth, Nowy
Jork, The New Press, 1997, s. 325.

13 Zacieranie granicy miedzy autorem a publicznoscig to wyzwanie rzucane teatrowi
od co najmniej drugiej potowy XX wieku przez twdrczos¢ Jerzego Grotowskiego i
. Teatr uci$nionych” Oswalda Boala. Odwrécenie oddzielanych rél wykonawcéw od
publicznosci w przypadku teatru Boal miato na celu wywotanie tarcia w kierunku zmian
spotecznych i politycznych. Miat bezposredni wptyw na sztuki wizualne, szczegdlnie w
performansach powstatych po latach 60-tych, ale takze w instalacjach, co widaé np. w
pracach Helio Oiticica czy Josepha Beuysa. Od zawsze widz byt zaangazowany, zmiany
jego rdl sg renegocjowane w kierunku produkgji i redefinicji dzieta.

14 Lowenhaupt Tsing, A., The mushroom at the end of the World, Oxford, Princeton
University Press, 2015, s. 27.
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$lony sposob interakcji elementéw w danym miejscu, a kazdy z
nich skfada sie z wielu innych wielosci i niuanséw. Praktyki oparte
na wspotpracy, takie jak myslenie z innymi, ,tworzg nowe wzorce
z poprzednich wielosci, interweniujac, dodajgc warstwy znaczen,
a nie tylko dekonstruujgc lub dostosowujac sie do gotowych ka-
tegorii”.™

Taka zmiana z pozycji pionowej na poprzeczng jest kluczowa dla
pedagogiki, zwlaszcza ze praktykowat jg Paulo Freire, ktory jest
specjalistg od bycia niespecjalista.’® Pedagogika uciskanych Fre-
ire'a miata na celu rekonfiguracje hierarchicznej relacji nauczy-
ciel/uczen w oparciu o pionowg pozycje miedzy tym, ktory wie, a
tym, ktéry nie wie. Takie podejscie stanowito to, co nazwat ban-
kowym modelem edukacji, w ktérym uczen jest pojemnikiem na
martwa wiedze, a nie aktorem/uczestnikiem zbiorowego proce-
su uczenia sie, ktdéry na nowo tworzy relacje zgodne z jego rze-
czywistoscig. Taki model bankowosci afirmowat kolonialng domi-
nacje poprzez afirmacje pewnych form wiedzy poprzez uciszanie
innych wtasciwych linii otchfani. Freire promowat formy peda-
gogiki obecnosci, praktyki, ktére dawaty obecnosé¢ i sprawczosé
osobom wykluczonym, promujgc wspdtprace i serdecznosc jako
narzedzia prowadzace do zmian spotecznych i politycznych.

Teatr Uciskanych Augusto Boala miat réwniez na celu przemiane
stosunkéw politycznych poprzez Scista wspotpracg z lokalnymi
spofecznosciami w Brazylii. Teatr Boala przesunat role oddzie-
lajgce publiczno$¢ od wykonawcédw, czynigc z jego wspdtpra-
cownikéw aktoréw spektakli odtwarzajacych wspdlne dla danej
grupy sytuacje opresji. Tego rodzaju wspdfpraca miata na celu
otwarcie przestrzeni zwigzanych z doswiadczeniami przemocy,
ktére mogtoby pozostac wyciszone i niewidoczne, ale dzieki te-
atrowi mozna je przeksztatci¢, otrzymujgc nowg perspektywe. W
pewien sposéb metoda Boala stuzyta spotecznosci do tworzenia
przestrzeni, w ktérych zamiast ukrywac¢ ich rany i stabosci mozna
byto je wyeksponowaé, dajac mozliwos¢ tworzenia bezpiecznych
domdw. Taka metoda polegata na zderzeniu przeciwienstw, kon-
fliktow i tarcia. Soh Bejeng Ndikung, podazajac za Bonaventure,
podkresla, ze z fizycznego punktu widzenia tarcie moze wywotac

15 Puigde la Bellacasa, M., Matter of care, Minessota University Press, 2017. Wydanie
Kindle.

16 Paulo Freire, uczac rodziny rolnikéw na obszarach wiejskich Brazylii, wykonywat
na swoich zajeciach nastepujaca czynno$é: pytat rolnika o co$, czego by nie wiedziat
(np. Kim byt Platon?); nastepnie rolnik zadawat Freireowi pytania o co$, na co nie
bytby w stanie odpowiedzie¢ (np. pytania dotyczace rolnictwa). Takie dziatanie
wymazuje hierarchiczng relacje miedzy postaciag nauczyciela, ktéra zna, a uczniem,
ktéra jest naczyniem do napetienia. Zamiast tego tworzy inng forme relacji opartag na
horyzontalnos$ci i wzajemnosci. Patrz: P. Freire, Pedagogy of the Oppressed, New York,
Continuun Publishing, 2005.
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dwa rodzaje skutkéw: albo energie kinetyczng, ktéra wytwarza
energie cieplna, albo zuzycie. Tarcie moze wytworzy¢ pewna
ilo$¢ energii, rozgrzewajac afekty i uczucia wobec ruchu i trans-
formacji lub w inny sposoéb sie wyczerpaé. W obu przypadkach
tarcie prowadzi do transformacji i przesuniecia.

Nalezy podkresli¢c wage tarcia i odnies¢ sie do koncepgji stref
kontaktu Marie Louis Pratt odnoszgcej sie do ,przestrzeni spo-
tecznych, w ktérych spotykajg sie, $cierajg i zmagajg sie kultury,
czesto w kontekscie wysoce asymetrycznych relacji wtadzy, takich
jak: kolonializm, niewolnictwo lub ich nastepstwa, jakie przezywa
sie dzisiaj w wielu czedciach $wiata”. Takie przestrzenie sg wazne,
poniewaz otwierajg mozliwosci, a takze rzucajg wyzwanie naszym
mozliwosciom. Pozwalajg uciec od myslenia w kategoriach jed-
norodnych przestrzeni i powrdci¢ do uniwersalistycznych rosz-
czen do catosci; od dazenia do myslenia, ze pojecie wspdlnota
zmierza do osiggniecia konsensusu, lub gorzej, jako nieskazona
przestrzen bez mozliwosci sprzeciwu, ktéra prowadzi do kiczu,
jak to okreslit Milan Kundera w odniesieniu do estetyki totalitary-
zmu. Tarcia i sprzecznosci chronig réznorodnosé poprzez wspie-
ranie dialogu miedzy przeciwienstwami, ktére rezygnuja z proste;j
dialektyki lub hybrydyzacji. Jesli ekstrapoluje sie strefe kontaktu
z dzietem sztuki, to tworzenie wystawy lub wystawa polega na
tworzeniu przestrzeni do negocjacji i renegocjacji przestrzeni,
historii i terytoridw, przestrzeni zdolnych podtrzymywac tarcia,
rozwijac to, co wspdlne, stac sie bezpiecznymi domami."” Wysta-
wa jako strefa kontaktu ,,musi doceni¢ mozliwos¢é przekroczenia
dazenia do gtoszenia harmonii czy synchronicznosci z chérem,
ale takze wyobraza¢ sobie takie przestrzenie, jak poznawcze i
fizyczne przestrzenie dysonansu i poslizgu, dysharmonii i deka-
lazu, wyznaczania czasu i odsuwania sie na bok lub do tylu w
celu uzyskania innego punktu obserwacyjnego lub innego pola
widzenia. W rzeczywistosci moze jednym z zadan — na pewno nie
jedynym — robienia wystaw, jest opracowanie narzedzi, Sciezek i
strategii, jak galopowad z ramy, jedli nie catkowicie jg zdetono-
wac".'8

17 ,Przestrzenie spoteczne i intelektualne, w ktérych grupy moga przedstawiac
siebie jako horyzontalne... i rozwija¢ wysoki stopien zaufania i dzieli¢ sie
zrozumieniem ze spuscizny ucisku”. Patrz: Louise Pratt, M., ,Arts of the contact zone”
w Profession, 1991.

18 Ndikung Soh Bejeng, B., “Streams of Consciousness”, South Magazine, wydanie
11,2019, s.137.
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1 Foucault zwykl mawiac,

ze ryba w wodzie nie wie, ze

jest w wodzie, aby pokazac,

ze nie dostrzegamy otoczenia,

w ktérym sie znajdujemy,
poniewaz postrzegamy je jako
co$ oczywistego. W ten sam
sposob episteme w duzym
stopniu okresla mozliwosci

tego, co mozna powiedzie¢ i
poznac. Episteme to historyczne
a priori, skladajace sie ze zbioru
odziedziczonych dyskurséw i
praktyk, ktére determinuja to,
co mozna powiedzie¢ i poznac.
Moze ono jednak moze podlega¢
modyfikacjom, przemianom.
Patrz: Foucault, M., The order of
Things, Minneapolis, Minnesota
University Press, 1989. By¢ moze
wazne jest réwniez, aby zwrdcié
uwage na to, w jaki sposéb
kazda episteme jest powigzana

z ontologia konstytuujaca
kosmos, ktory tworzy szczegdlng
relacje z obiektem technicznym
konstytuujagcym kosmotechnike.
Patrz: Hui, Y., The Question
Concerning Technology in China,
2016.

2 ,Zdolno$¢ dobrego sadzenia
i rozrézniania prawdy od falszu
(a to, $cisle biorac, nazywamy
zdrowym rozsadkiem lub
rozumem), jest z natury

réwna u ludzi. (...) Jest jedyna
rzecza, ktéra czyni nas ludzmi

i odréznia od zwierzat (béte)”.
Patrz: Kartezjusz, Dyskurs o
metodzie, 1637. Co wigcej, wraz
z wynalezieniem perspektywy
matematycznej, ustanawia ona
podstawy rezimow skopowych
opartych na oku bezcielesnego
podmiotu oddzielonego od
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rzeczywistoéci przedmiotow.
Podzial na podmiot, ktéry zna

i potrafi uchwyci¢ zewnetrzng
calo$¢ natury jako bezwtadny
zbidr przedmiotéw. Camera
obscura byla $rodkiem do

stania sie przezroczystym
nasladowca natury i wypelniania
precyzyjnych i wiernych
przedstawien wizualnych. Impuls,
ktory pdzniej doprowadzit
racjonalno$¢ do kategoryzacji,
uogdlniania i centralizacji w
ramach idealéw przejrzystosci,
pewnosci i porzadku.

3 Wystawa w formie bialego
sze$cianu to modernistyczny
pomyst regulujacy doznania
estetyczne. Jego przestrzenny
projekt ma pewne cechy, ktdre
potwierdzajg praktyki oparte na
dychotomii podmiot/przedmiot
i sg sztukg zainwestowang w
iluzje wiecznosci. Zewnetrze
(profanum) nie moze ingerowac
w wnetrze (sakralne) galerii,
wnetrze musi milcze¢ od
rozpraszaczy, biale §ciany

stuzg do podkreslenia i izolacji
dzieta sztuki, aby przedstawi¢

je jako samowystarczalne
rzeczywistosci istniejagce w
wiecznosci ekspozycji, wiatlo
jest sztuczne, aby zagwarantowac
ten ponadczasowy efekt, prace sa
wystawiane do badan i wgladu
jako kolekeja. Patrz: O’Doherty,
B., Inside the White Cube, San
Francisco, The Lapis Press, 1986.
4 Roéznice miedzy Zachodem

a Wschodem mozna znalez¢
miedzy kosciotami katolickimi,
ktore sg statymi, zamknietymi i
monumentalnymi strukturami,
a $wiatyniami szintoistycznymi
charakteryzujacymi sie
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otwartoscig, skromnoscia, a
nawet zmiennoscig. Szczegélnym
przypadkiem jest sanktuarium
Ise, ktdre jest odbudowywane

co 20 lat z udziatem wspélnoty.
Inaczej postrzega sie problem
oryginalu i kopii. Kwestia
autentycznos$ci ma fundamentalne
znaczenie dla kultury zachodniej
zwigzanej z tozsamoscig i
transcendencja, podczas gdy
Wschdd ignoruje réznice
miedzy oryginalem a kopia,
poniewaz opiera si¢ na ciaglych
przemianach i immanencji. Patrz:
Han B., Shanzhai, Buenos Aires,
Caja Negra Editora, 2016.

5 Dobry przyktad ilustrujacy
relatywno$¢ miedzy rzeczami a
transmutacja mozna znalez¢ w
Zhuang zi: ,,Kiedy$ Zhuang Zhou
$nil, Ze jest motylem, motylem
latajacym i trzepoczacym wokdt,
zadowolonym z siebie i robigcym
co mu si¢ podoba. Nie wiedzial,
ze jest Zhuang Zhou. Nagle

sie obudzit i oto by}, solidny i
niepowtarzalny Zhuang Zhou.
Ale nie wiedzial, czy byt Zhuang
Zhou, ktéremu $nilo sig, Ze jest
motylem, czy motylem $nigcym,
ze jest Zhuang Zhou. Miedzy
Zhuang Zhou a motylem musi
by¢ jaka$ roznica! Nazywa

sie to Transformacja Rzeczy”.
Patrz: Zhuang zi, ,,Dyskusja o
zrownaniu wszystkich rzeczy” w
The Complete Works of Zhuang
zi, ttumaczenie angielskie Burtona
Watsona, Columbia University
Press, 2013 (wlasne ttumaczenie
fragmentu).
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KAMIKAZE czyli Co potrafi ciato?

Kamikaze to badanie w dziataniu, wystawa site-specific i trwajacy
9 dni performance zrealizowany w Galerii Szkta Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu w dniach 18-29.11.2019 r.

Celem KAMIKAZE byto spojrzenie na format wystawy poprzez
wspdlnote, a nie kolekcje przedmiotéw. Istotg przedsiewziecia
byto stworzenie miejsca kontaktu, udziatu i napiecia poprzez ko-
lektywne dziatanie opierajgce si¢ na improwizacji i ruchu. Punk-
tem wyjscia byta niewiedza jako zrodto rzeczywistego dziatania i
nauczania. Jednym z celéw odrzucenie centralnej postaci auto-
ra/tworcy poprzez aktywne zaangazowanie publicznosci w pro-
ces tworczy. Wystawa powstata jako przestrzen przestrzen do
odkrywania dziatania, wspotpracy, wspdtuczestnictwa i myslenia
z innymi. Jako performance wymagata improwizacji, rozméw i
stuchania, wraz z instalacjami, rzezba i rysunkiem.

Miejscem wystawy byta przestrzen w galerii wewngtrz starego
gmachu nalezgcego do Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Przestrzen galerii odpowiadata koncepcji white cube, przezna-
czonej do wystawiania prac artystow i studentéw. Ta sama gale-
ria miata by¢ kiedy$ kawiarnia, w ktérej studenci zwykli spedzac
swdj czas wolny. Odbiorcami tego projektu (action research) byli
przede wszystkim uczniowie, wyktadowcy i pracownicy ASP Wro-
ctaw, obok kilku innych odwiedzajagcych.

Punktem wyjscia dla wystawy byto nastepujgce oswiadczenie:

Wejde w przestrzeni, nie wiedzac doktadnie, co bede robit lub
pokazywat w czasie tej wystawy. Brak informacji bedzie ciggtym
punktem wyjscia. Moge cos zrobi¢ lub nie. Jesli nic nie zrobie, to
i tak bedzie cos. Jesli zrobie cos, to tez moze by¢ niczym. Wiem,
ze widownia ma swoje oczekiwania. Pusta przestrzers moze oka-
za¢ sie dla niej rozczarowujaca... Przestrzen trwa w oczekiwaniu
na wilasng przemiane, w nieustannej prébie kadrowania, przeka-
drowania i wykadrowania. Jesli zrobie cos, bedzie to zgodne z
miejscem i obecnym czasem oraz bedzie wynikac z interakcji z
widowniag.

Wystawa rozpoczeta sie bez aktu otwarcia, poniewaz byta ona
stale poddawana procesowi otwarcia, majac kazdorazowo swéj
nowy poczatek w rozmowach i interakcjach. Wewnatrz znajdo-
wata sie tylko czarna, stojgca na $rodku sofa i mata drewniana
paleta z przodu, ktéra stuzyta jako stolik na dzbanek do herbaty
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w stylu japoniskim i papierowe kubki na herbate. Na $cianach nie
byto nic, co sprawiato, ze przestrzer wydawata sie pusta. Wyjatek
stanowity wszystkie dziury i $lady pozostawione po ramach lub z
poprzednich wystaw. Ze $ciany wystawat zelazny pret, ktory stuzyt
do podtrzymywania rzezby wykonanej przez artyste z poprzedniej
wystawy, Swiatfa réwniez pozostaty w tej samej pozycji.

Czy wspomniatem, ze miejsce to byto kiedy$ kawiarnia, gdzie
ludzie spedzali czas? Kuracja pochodzi od facinskiego stowa cu-
rare, co oznacza dbanie o siebie. Zaczynam serwowaé herbate.
Zdecydowatem sig na zaparzenie ziéf, uwazanych za chwasty',
ktére jednak maja whasciwosci lecznicze i mogg pomdc uspraw-
ni¢ prace ukfadu trawiennego, a takze dostarczajg wartosci od-
zywczych. Te wiasnie ziofa przygotowujg, zaparzam i zanosze do
stolika. Rozmowa jest praktykg relacyjna, zakorzeniong w oral-
nosci i stuchaniu, z pewnoscig jest samodzielnym medium arty-
stycznym, ktére wykorzystuje materiaty takie jak mowa, oddech i
dzwiek. Dzwiek jak wiatr to niewidzialna forma ruchu. Ruch i

rytm sg zwigzane z oddychaniem i tetnem serca, ktére obejmuja
dystrybucje i krazenie tlenu.

19 Zbieratem je latem i sadzitem w domu. Chwast nie powinien rosnaé w
doniczkach, ale na otwartej przestrzeni. Ro$nie bezkrytycznie, co daje im reputacje
inwazyjnych, chociaz te sama ceche mozna réwniez uznaé za bohatersko$é, poniewaz
staraja sie przetrwac wszedzie, pomimo ztych warunkéw i braku zasobow.

Widok wystawy. Galeria Szkta Akademii Sztuk Pieknych we

Wroctawiu. 2019.
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W swojej chyba najbardziej konwencjonalnej formie wystawa
sztuki white cube jest wzorowana na modelu ustugowym. Ter-
min wystawa oznacza ekspozycje, a nawet demonstracje. W
modelu ustugowym wystawy widz oczekuje, ze otrzyma gotowy
produkt od autora. Przedmioty te sa eksponowane dla wiasciwe;j
kontroli widza zgodnie z ustalonymi praktykami (np. centryzm oczny),
zestawami przekonan, gustem lub przekonaniami; kiedy widz po
prostu szuka potwierdzenia tego, o czym mysli, ze wie, wpada w
narcystyczne spojrzenie odrzucajgce mozliwos¢ uczenia sie. Mo-
del ustugowy wystawy odtwarza bez zaktdcen i szkdd zbidr prak-
tyk i dyskurséw stuzgcych dyscyplinowaniu i regulowaniu doznan
estetycznych. Instytucje edukacyjne odgrywajg wazng role w po-
nownym rozpowszechnianiu i ponownym wytwarzaniu dyskur-
sow i praktyk dotyczacych sztuki, estetyki i sposobéw poznania.
Taki model stawia praktyki wiedzy o nad praktykami wiedzy z.

Przypominajag mi sie w tym momencie wystepy Andrei Fraser
jako przewodniczki muzealnej i jej prace o znaczeniu autoreflek-
sji wobec krytyki instytucjonalnej, na ktéra tak duzy wptyw miata
teoria P. Bourdieu o produkgji kulturowej i smaku. Przypominam
sobie réwniez o uwagach Donny Haraway dotyczacych tego, jak
niegdys$ ortodoksi wykorzystywali rzezby greckich bogéw, ktorzy
nigdy nie istnieli jako istoty fizyczne, jako odniesienie do okre-
$lania wlasciwych proporcji twarzy. Przypomina mi sie tez pytanie
Felixa Guattari: jak sprawi¢, by klasa dziafata jak dziefo sztuki?
Pamigtam réwniez jego odnoszenie sie do dziet Josepha Beuysa
i wage, jaka przywiazywat do kreatywnosci jako sity przemienia-
jacej, zdolnej do odzywiania ludzkich zdolnosci i obdarzania du-
chowoscig w kierunku tego, co nazwat stanem stonecznym (Son-
nenstaat). Jego rozszerzone pojecie sztuki poza sztuka polegato
na promowaniu zycia, wolnosci i partycypacji spotecznej. Mysle
o tym, jak zaangazowat sie w rézne tradycje epistemiczne, odwo-
tujac sie do form animizmu i rozbitych konwencji kolonialnych,
ktére determinuja percepcje i role widza, wskazujgc, ze zamiast
tego praktyka artystyczna powinna stuzy¢ do najbardziej rady-
kalnych ¢wiczen (od)uczenia si¢ poprzez uczestnictwo. Jak Boal i
Freire, Beuys zamienit pojecie odbiorcy w aktywnego nadawce,
dajac uczniowi i widzowi sprawczos¢ i mozliwos$¢ udziatu w od-
krywaniu na nowo form komunikacji. Jako$¢ tego, jak odbywa
sie komunikacja, dbato$¢ o te komunikacje jest tym, co ma zna-
czenie i prowadzi do formy, jedli angazuje sie w materiaty lub w
rozmowe.

Chce odejs¢ od konotacji stuzby, ktéra odnosi sie do dyscypliny
i ortodoksji, zamiast tego chce zaangazowac sie w stuzbe z per-
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spektywy opieki i troski o zycie poprzez nomadyzm i zabawg.
Cwiczenie na ucieczke z gotowych definicji, ram i formatéw.

.Dziecko jest niewinne i zapominajace, nowy poczatek, gra, to-
czace sie z siebie koto, pierwszy ruch, swiete twierdzenie”.?

Troska o nieoczekiwane i nieobliczalne, troska o stuchanie; dba-
nie o wspodtprace i budowanie kontekstu tu i teraz. Improwizacja
zacheca do uczestnictwa i zmusza do stuchania, angazowania sie
w stabos¢ i porazke, tak czesto ukrywang i niedoceniana. Eksplo-
rowanie ruchu (lub bezruchu) pomimo niepokoju zwigzanego z
tworzeniem i na rzecz tworzenia, ktére dotyczy tylko widocznych
rezultatéw i dyskredytuje tworcze mozliwosci lenistwa i ignoran-
cji.

Potega niewiedzy

Powinna zosta¢ nagrodzona za swojg aktywnosé

Swiatynia boga niewiedzy

Ze straznikiem, twdrcg zamieszania

Powinna zosta¢ zbudowana

Czy niewiedza jest bfogostawienstwem czy przeklerstwem?
Rozwaz zalety i wady niewiedzy.

(Niewiedza Sun Ra)

Pierwszy dzien mija powoli i przy pochmurnej pogodzie w tej
skromnej swigtyni dla niewiedzy. Nieliczni goscie, dziwne, nie-
$miate spojrzenia. Mato rozméw, duzo herbaty, pisania i stucha-
nia. Ludzie przechodza obok i powtarzaja, ze nie majg czasu,
zawsze w $rodku czegos, w przejsciu do nastepnej rzeczy. Praca
i obowigzek. Nie ma czasu do stracenia, odktadania, zwlekania,
uczestnictwa. Lecz czy mozna wyobrazi¢ sobie Prousta jedzgce-
go babeczke i odczuwajgcego niepokdj, ze nie zdazy na autobus
lub nie dotrzyma terminu? Pamigtam gre Julio Cortazara i Carol
Dunlop podczas jazdy autostradg miedzy Paryzem a Marsylia.
Mieli jedna zasadg: nalezato zatrzyma¢ sie po drodze w kazdym
miejscu do odpoczynku, zaparkowaé furgonetke i wykonac¢ ¢wi-
czenie kontemplacji otoczenia. Byt to gest w kierunku percepcji
i obalenia instrumentalnego projektu autostrady polegajgcego
na jak najszybszym przejsciu z punktu a do b. Zamiast tego, sku-
piano sie na zrobieniu przerwy, zwolnieniu jako akcie subwersji,
szacunku i réznicy wobec polityki, ktéra organizuje zycie pod do-
minacjg jednego czasu rzadzonego instrumentalnoscia.

Oczekiwanie przysztosci szkodzi terazniejszosci. Czy to sie teraz
dzieje? Czy Godot wreszcie tu jest? Oczekiwania na nastgpna

20 Nietzsche, F, Tak méwit Zaratustra, Cambridge University Press, str. 17.
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najlepsza rzecz, przysztosé przeciwstawiong przesztosci, tak wia-
$ciwg nauce i technice, awangardom i mesjanizmowi.

Cisza i bezruch moga réwniez wyrazaé pozycje uciénionych.

Zaczynam pisa¢ na duzej Scianie kolorowa tasmag maskujgca.
Uzywam jezyka wizualnego i jezyka widzialnosci. Uzywam bardzo
powszechnych materiatéw, takich, ktére kazdy moze rozpoznac i
ktore nie sg uwazane za artystyczne.

Siedze sama na sofie, kiedy wchodzi L. Rozglagda sie wokét zdez-
orientowany i zagubiony, pyta mnie, co sie dzieje? Czy to moja
wystawa? Odpowiadam, ze to wystawa, a dzieje sie teraz, zapra-
szam go na herbate i rozmowe. Podaje mu herbate, ale nie chce
usigs¢. Wydaje sie rrozkojarzony. Pyta o herbate, czy to wyjatko-
wa herbata? Czy to rodzaj artystycznej mieszanki? Odpowiadam,
ze to tylko rumianek. Nie wydaje sie zainteresowany, zaczyna
mowié o swoich obecnych i przysztych projektach artystycznych.

Czy masz cierpliwo$¢, by czekad?

dopoki btoto sie nie uspokoi, a woda bedzie czysta?
Czy mozesz pozostac nieruchomym?

Dopoki wiasciwe dziatanie nie pojawi si¢ samo?

Przestrzenn aktywizuje sie¢ poprzez udziat. Kazda obecnos¢ w
przestrzeni to szansa na to, ze wydarzy sie cos, co mogtoby sie
nie wydarzy¢ wcale lub wydarzy¢ sie inacze;.

M. i A. przyszli porozmawia¢. M. pomaga mi usunac¢ tekst na-
klejony tasma maskujaca na $ciane z wczoraj, ktéry zaczat mnie
meczy¢. Tasma maskujgca pozostawia ducha, zamazany $lad. Po-
zostatosé na $cianie, ktéra nie znika.

S. czesto pojawia sie w poblizu. Przyszedt dzisiaj, zapytat, czy
mogtby narysowad jedna kreske na wszystkich $cianach i naroz-
nikach galerii. Linia zatacza petle w przestrzeni. Uzywam tasmy
maskujacej, aby narysowac lub podkredli¢ éledzenie jego $ladu.
Czyta tez utwor, ktéry napisat o Platonie i Arystotelesie w Los
Angeles, top-down vs bottom-up, idealism vs realism.

Cotojest?

Co moze zrobié ciato?

Czasami wydaje sie to rytuatem. Przed wejéciem do gale-
rii stucham rzeki. Wchodze i otwieram okna, wydaje dzwieki w
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kazdym rogu, zeby oczysci¢ przestrzen. Potem podejmuje jedna
decyzje dotyczaca przestrzeni. Czuje sig, jakbym pracowat zgod-
nie z harmonogramem, jak pani po drugiej stronie korytarza w
szatni. Nieuchronnie przestrzen zaczyna nabiera¢ regularnosci i
przybierac¢ forme spektaklu. Przestrzen galerii jest nieunikniong
przestrzenig widocznosci. Z drugiej strony przestrzen staje sie
rzeky, przeptywajaca miedzy jednym wydarzeniem a drugim.
Przyjmowanie i puszczanie.

Zyj w sprzecznoSciach. Pracuj ze sprzeczno$ci, a nie w oparciu o
stabilne afirmacje.

Przypominam sobie, ze Cecilia Vicuna ukufa termin arte preca-
rio, czyli sztuka prekarna, aby odnies¢ sie do wtasnej praktyki po-
legajacej na aktywowaniu ulotnych i wynajdowanych przedmio-
téw, ktére nazwata basuritas, matymi odpadami, czule przez nig
organizowanymi w przestrzeni publicznej. Te rzeczy, ktére uwa-
zamy za niegodne, bo sg bezuzyteczne, to materiaty, ktére Ce-
cilia Vicuna wykorzystata w swojej arte precario. Postrzegam je
jako zaproszenie do stuchania i uczestnictwa i mozliwo$¢ rytualna.

Wycieczka szkolna z 12 dzie¢mi przechodzi przed salg, a potem
zawraca w korytarzu. Czuje potrzebe, by péjs¢ i zaprosi¢ ich do
tego procesu. Zawsze chciatem protestowac z dzie¢mi, ponie-
waz pracowatem jako nauczyciel we Wroctawiu, skad zaczyna sie
wiele moich refleksji na temat edukacji. Zrobie z nimi warszta-
ty protestacyjne. Po poproszeniu nauczyciela i akceptacji gru-
Py, przynosze kartony i markery, aby zrobic kilka transparentéw
protestacyjnych. Grupa jest proszona o dyskusje i znalezienie
wspdlnego tematu, na ktdry chca zaprotestowad, przystali na te-
mat Szkoty. Dzieci zaczynaja pisac lub rysowac transparenty, inne
graja z ustami zaklejonymi tasmg maskujacg poruszajac sie po
lokalu, inne za$ grajg kakofonie na instrumentach muzycznych
w tle, wyznaczajac rytm protestu. Warsztaty protestacyjne trwaja
ponad godzine, a przestrzen ulega catkowitej przemianie.

P: ,Buduje czy sie rozpada? Nie wiem, czy sie buduje, czy sie
zawala.”

Improwizacja polega na przerwaniu niepokoju o przysztos¢ i za-
stgpieniu go uwaga skierowana na tu i teraz. Daje mozliwos¢
przejscia z pozycji pionowej do poziomej w kierunku stuchania,
bycia z i kontynuowania.

Improwizacja obecna jest w niewolniczych piedniach diaspory
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afrykanskiej, $piewanych podczas pracy na plantacjach. Afrykan-
scy niewolnicy byli wywtaszczani ze wszystkiego od momentu,
gdy opuscili wybrzeze Afryki, aby odby¢ transatlantyckg podréz.
Pomimo tak brutalnego wywtaszczenia , stworzyli nowy jezyk z
jezykow, ktore znali i z jezykow, ktdre im narzucili. Tanczyli stare
tance dla nowych celéw”.?" Tworzyli i odkrywali na nowo formy
komunikacji z najbardziej radykalnych doswiadczer wywtaszcze-
nia.

Wszystko pochodzi skads, nic nie powstaje znikad. Jest to za-
wsze konkatenacja, tak jak krysztaty sktadajg sie z warstw, kazda
warstwa istnieje w relacji do poprzedniej i kolejne;j.

Kiedy do srodka wchodzi zaciekawiony M., na dworze jest juz
ciemno. Jego gtos jest spokojny, a mysli wyostrzone. Prowadzi-
my ekscytujaca rozmowe. , W jakis sposdb to, co tu proponujesz,
jest o wiele bardziej interesujgce niz czesé wizualna” — mowi.
Zgadzam si¢ i odpowiadam, ze nie zamierzam oferowa¢ spektaklu
ani przejrzystego doswiadczenia, zamiast tego oferuje mozliwosc¢
wspolnego dziafania i uczenia sie. Jak klasa moze funkcjonowac
jako dziefo sztuki? Czy moglibysmy odpowiedzie¢ na to pytanie
rozciggajac nasza wole i kreatywnos¢ poza rezultaty i cele, chwy-
tajac puls naszego oddechu, angazujac sie z przyjemnoscig, stu-
chajac i odkrywajgc na nowo nasze formy relacji i komunikacji?

Pamietam Josepha Beuysa i Hannah Arendt. Pamigtam, ze tarcie
tworzy ciepto. Ocieplenie serc, woli, rozumu i emocji zwigzane z
andyjskim corazonar jest réwniez obecne w twérczosci Josepha
Beuysa, na przyktad w jego koncepcji Elementu 3 charaktery-
zujgcego sie synergig racjonalnosci i intuicji, co oznaczato bu-
dowanie mostu miedzy racjonalizmem Zachodu oraz tradycjami
duchowymi i szamarnskimi ze Wschodu. Interakcja miedzy racjo-
nalnym a duchowym oznaczata wyzwanie ludzkiego zrozumienia
w kierunku nowych form materializmu obdarzonego duchowo-
$cig. Beuys jako Guattari i Stiegler uwazali, ze znajdujemy sie na
progu, a sztuka i kreatywno$¢ majg moc przeksztatcania struktur
psychicznych i spotecznych, przerywajac sity, ktére powoduja wy-
zysk srodowiska i cztowieka w kapitalocenie.?

Obywatel, artysta, robotnik (Burger, Kunstler, Arbeiter). Beuys
zburzyt definicje sztuki i artystycznego profesjonalizmu, bronit
rozszerzonego pojecia sztuki opartego na praktykach, ktére pie-

21 Hartman, S., Lose your mother language, Nowy Jork, Farrar, Strause i Giroux,
2007, s.97.

22 Hartman, S., Lose your mother language, Nowy Jork, Farrar, Strause i Giroux, 2007,
s.97.
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legnujg kreatywnosé, zycie i wolnosé. , Kreatywno$c nie ograni-
cza sie do oséb uprawiajgcych jedng z tradycyjnych form sztuki,
a nawet w przypadku artystéw nie ogranicza sie do wykonywania
swojej sztuki. Kazdy z nas ma potencjat twérczy, ktéry skrywa ry-
walizacja i agresja na sukces. Rozpoznanie, zbadanie i rozwinie-
cie tego potencjatu to zadanie szkoty.”? Dla Beuysa, by¢ moze,
jak i kazdego innego, nie byto zadnej réznicy miedzy jego pracg
artysty, jego praca jako nauczyciela i jako dziatacza spoteczne-
go. Wszyscy pofaczyli sie w tym samym przedsiewzieciu, tworzac
warunki dla wolnych jednostek i uczestnictwa w spoteczenstwie
jako rzezba spoteczna, organizm spoteczny jako dzieto sztuki.

Nadat on sztuce i edukacji artystycznej duze znaczenie jako
dziataniom, ktére odzywiajg i rozwijajg ludzkie zdolnosci w naj-
bardziej wymagajacy i radykalny sposéb. Sztuka polega na an-
gazowaniu sie w niezwyktos$¢, ktéra zmusza ciato do stuchania
i zapamietywania w inny sposéb. Jak moéwit: ,edukacja przez
sztuke nie oznacza szkolenia profesjonalnych artystéw, takich
jak malarze, aktorzy czy $piewacy. Sztuka powinna angazowac
wszystkie zdolnosci umystowe, aby podmiot mégt je wykorzystac
w sztuce zycia”.?* Taka sztuka zycia obejmuje wolne i kreatywne
podmioty, ktére potrafig przezwyciezyé toksyczne zachowania.?®
Takie podejécie miedzy sztukg a edukacjg osigga swoéj decydu-
jacy moment, jesli chodzi o ustalenie jakosci relacji i komunika-
cji miedzy podmiotami i rzeczami. Te formy zaangazowania nie
ograniczajg si¢ do pracy z materiatami, ale obejmujg rozmowe,
nacisk ktadziony jest na wzajemno$c, ,istotng cechg nie jest tresc
tej komunikacji, ale sposdb, w jaki sie ona odbywa. Sposdéb, w
jaki traktuje sie ludzi i rzeczy, jest decydujgcym elementem rzez-
by spotecznej”.? Beuys dazyt do przenikania, do praktyk, ktére
sprzyjajg przenikaniu, komunii i przemianie.

Czy mozemy angazowac sie w co$ niezwyktego, co moze nawet
doprowadzi¢ do zniszczenia naszych sposobéw rozumowania? W
jaki sposoéb galeria, szkofa czy muzeum sg miejscami kolonialne;j
i epistemicznej normatywnosci? Rozmawiam z M., wymieniamy
mysli i doswiadczenia. Mowimy o instytucjach edukacyjnych i
mozliwosci stawiania oporu instrumentalnosci jako formie dba-
nia o samego siebie. Méwimy o wspotczesnosci jako platformie
tworzenia kontekstu dla terazniejszosci. Bycie istotg naszych cza-
séw, jak moéwi poetka Nikki Finney, to zadanie, ktére obejmuje
mi i Boll, H., Manifesto for Free International University for Creativity
and Interdiciplinary Research, 1973.

24 Buschkuhle, C., Joseph Beuys | Artistic Education, Brill Sense Publishing, s. 23.
25 ,Zanieczyszczenie $rodowiska postepuje rownolegle z zanieczyszczeniem w nas”.

Tamze.
26 Tamze, s. 23.
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réowniez pokazywanie naszych blizn, naszej bezbronnosci i wraz-
liwosci.

Nagle do galerii wchodzi studentka wraz ze swoim towarzyszem.
Pyta: O co w tym wszystkim chodzi?... O picie herbaty? Jej py-
tania wydaja sie dyskredytujace i wyzywajgce. Zapraszam jg do
rozmowy, ale zamiast tego drwi, odmawia i odchodzi. Kiedy od-
chodzi, zastanawiam sig, czy ta chwila wymagata wielkiego po-
ziomu uczciwosci. Kiedy rzucamy komus$ wyzwanie, czy robimy
to z dobroci i czutosci? Jesli tak jest, to dlaczego zrezygnowata
z rozmowy? Co kazdy czlowiek (jako artysta/obywatel/pracow-
nik) jest gotéow zaoferowaé drugiemu? Czy odgrywata role na-
uczycielki, ktéra chwyta ucznia za reke, aby poinstruowac go, jak
nalezy napisa¢ ,0"?% Czy zdata sobie sprawe, ze Kamikaze tez
miejscem dla niej? Dlaczego nasze spoteczenstwo tak bardzo
chwali zrozumienie i widoczno$¢, tak szybko porzucajgc to, co
nie daje sie zrozumie¢? Domagamy sie prawa do Nieklarownosci
dla wszystkich.?® Wigze sie to ze zderzeniem rdznic, konieczno-
$cig wymyslania form komunikacji mimo niemoznosci przekfa-
du. Innymi stowy, nie chodzi o wymazywanie granic, ale o ich
zdolno$¢ do wzajemnego przenikania, do tworzenia przejs$¢ oraz
przestrzeni negocjacji, przy jednoczesnym zachowaniu wtasne;j
tozsamosci.

Kilka miesiecy po realizacji Kamikaze zapytatem artyste Ameta
Oguta, zatozyciela Silent University, o uczestnictwo i jego nie-
przewidywalny charakter. Tak zwane praktyki sztuki zaangazo-
wanej spofecznie, partycypacyjnej, kolaboracyjnej wigza sie z
zaangazowaniem odbiorcéw, ktérego nie mozna z goéry przewi-
dzie¢, ale ktére to determinuje proces tworzenia (podobnie jak
dziatanie zalezy od relacji miedzyludzkich i komunikacji). Jego
odpowiedz odwotywata sie do towarzyskosci i uczestnictwa, ro-
dzgcych sie ze spotkania zainteresowan ludzi. Uczestnictwo jest
przypadkowe i ma charakter organiczny. Przypomniato mi sie, jak
ludzie moga przyciggad sie nawzajem, gdy sg gotowi ofiarowaé
swoje zycie zgodnie z poziomem samos$wiadomosci, pragnienia
i samostanowienia ponad dziataniem z tego, co powinni robic.
Ogut podkresdlit réwniez, ze woli unika¢ termindw takich jak pro-
jekt, warsztaty i terminy. Odzywianie relacji, zaufania i przyjazni
27 Przypominam sobie utwér Copla de la O Susany Baca i krotki werset, ktéry $piewa
i twierdzac, ze zostat wygtoszony przez niepismiennego andyjskiego poete: Yo no
conozco la O, me dicen que es redondita, mi madre tan pobrecita que a mi nunca me
la ensefio... yo no conozco la O. Las letras se van al diablo, porque escribirlas no sé,
pero cuando les hablo... todas se ponen de pie. [Nie znam litery O, o ktorej wszyscy
mowig, ze jest okragta; moja matka, biedaczka, nigdy mnie jej nie nauczyta... nie znam
litery O; Litery niech idg do diabta, nie umiem ich zapisaé, choé gdy je wypowiadam...

wszystkie przede mna staja.]
28 Glissant, E., Poetics of Relation, s. 194.
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wymaga czasu i cierpliwosci. Gotowanie na wolnym ogniu wy-
maga dtuzszego czasu trwania i elastycznosci w ustalaniu wta-
snych zasad i rytmu.

Kamikaze byto tylko dwutygodniowym intensywnym projektem,
ale pozwolito mi na eksperymentowanie z wystawg jako wspdl-
nym procesem tworzenia miejsca bedacego czasowg utopia, wy-
stawg jako wspdlnotg podmiotéw a nie zbiorem przedmiotdéw.
Zgtebiatem wilasng role nauczyciela/artysty poprzez tworzenie
warunkéw do nauki bazujacych na ciekawosci i niewiedzy, prak-
tykach opartych na opiece i stuchaniu. Uczestnictwo, sztuka i
edukacja to kwestia tego, co kazdy chce wnie$¢ i zaoferowad
swojej spotecznosci, w idealnej sytuacji dziatanie na rzecz otwar-
cia serca i umystu.

Angazowanie sie w ciato, uczenie si¢ przez dziatanie i stucha-
nie, myslenie z, uczestnictwo, wspdfpraca — wszystko to byto
obecne w Kamikaze. Sztuka i percepcja wymagaja uczestnictwa
i troski. Co chcemy zaoferowac naszej spotecznosci jako artysci/
obywatele/nauczyciele i czes$¢ instytucji? Jak jestesmy sktonni za-
angazowac sie w siebie? Przyjecie wyzwania niezwyktosci ozna-
cza przerwanie naszych zwyktych sposobéw rozumienia w celu
zachowania i rozwijania réznorodnosci. Sztuka i edukacja sg aktem
ofiarowania, rzucajgcymi wyzwanie czutosci. Pytanie lezgce u pod-
staw zaroéwno sztuki, jak i edukacji artystycznej brzmi: jakie swiaty
i obrzedy sg w stanie obudzi¢ emocje i umyst? Jak instytucje
edukacyjne mogg tego uczy¢ lub to wspierac?



Jak klasa moze dziata¢ jak dzieto sztuki?
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Kubki gipsowe, 2019.
Kazda rozmowa byta dokumentowana odlewaniem papierowego kubka gipsem. Ten sam
materiat wykorzystano w klasycznej rzezbie otaczajacej budynek Akademii.
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Warsztaty protestacyjne dla dzieci.
Oferowany grupie ucznidw ze szkoty podstawowej. Dzieci organizuja sie we wspdolnym
temacie, aby rozpoczac i zaplanowa¢ akcje protestacyjna.
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Rozdziat 3.
W strone ekologii
troski i odnowy

Zaczynamy zycie w wodzie,
Wszyscy zaczynamy zycie, bo ktos inny
Oddycha za nas
Dopoki nie zaczniemy oddychac sami
Ktos$ oddycha za nas
Kazdy mial kogo$ - kobiete
Ktora oddychala za niego
Az do pierwszego wdechu
Powietrza.
(Ga(s)p autorstwa Nourbese

-Philip, ttumaczenie wiasne)
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Rozdziat 3.
W strone ekologii troski i odnowy

Oddychanie jest niezbedne do zycia, ma kluczowe znaczenie
w dyskursach o pielegnacji, opiece (care), naprawie i
uzdrawianiu ciata oraz planety jako zywego organizmu.
Oddychanie zwigzane jest z rytmem i dystrybucja tlenu,
wplywa na strumienie $wiadomosci. Oddychanie i powietrze to
wspdtzalezne elementy.Oddychanie to jakos¢ zycia. Obfitosé
oddechu to obfitos¢ gtosu. Oddychanie jest nieuchwytne,

nie jest dane. Jest wyrazem witalnosci — potrafimy oddychad
gteboko i catym ciatem. Pojedynczy oddech moze objgé sobg
cate zycie i stac sie podstawa rzeczywistosci; pojedynczy
oddech moze zatrzymac wieczno$é, pomiedzy snem a
przebudzeniem. Spokojne, oczyszczajagce oddychanie.
Wewnatrz i na zewnatrz, na przemian dotyk i oddech
dostosowuja sie do ciata $wiata. Oddychanie jest odwiecznym
wyrazem zycia i przenikania. Oddychanie to radykalna
solidarnos¢.

Zaczynamy zycie w wodzie,
Wszyscy zaczynamy zycie, bo kto$ inny
Oddycha za nas
Dopéki nie zaczniemy oddychaé sami
Kto$ oddycha za nas
Kazdy miat kogos — kobiete
Ktéra oddychata za niego
Az do pierwszego wdechu
Powietrza.
(Ga(s)p autorstwa Nourbese Philip, ttumaczenie wtasne)

Ciato oddycha i oddycha z drugim, za nim, wzdtuz niego,

i w jego kierunku. Oddychajace ciato rozcigga sie poza
cztowieka na planete jako zywy organizm, oddychajgca

materia, ztozona z ogromnej liczby wspdtzaleznych organizméw
tworzgcych asamblaze. Oddychanie zalezy od mozliwosci
oddychania innych. Ma fundamentalne znaczenie dla dobrego
samopoczucia, poniewaz faczy ekologie indywidualna, zbiorowa
i Srodowiskowa.

Oddychanie moze by¢ utrudnione, co prowadzi do uduszenia
lub niedotlenienia. Nieskrepowana mobilizacja i przyspieszenie
charakterystyczne dla wspdtczesnych spoteczenstw,
wzmocnione zapierajgcymi dech w piersiach technologiami,



W kierunku ekologii pielegnacji i naprawy

sprowokowaty geotraume' na duza skale, czynigc planete
coraz bardziej niegoscinng, coraz bardziej niezamieszkiwalng,
powodujgc 0gdlng niezdolnosé do oddychania i duszenie sie
w biosferze. Nasze nowoczesne i neoliberalne spoteczenstwa
mylg indywidualng wolnosc¢ z niekoriczaca sie mobilizacja? i
nie rezygnuja z wyscigu pomimo wyczerpania lub wyzysku.
Metabolizm i utrzymanie populacji staty sie sztuka obliczen,
opracowywania statystyk danych i zarzagdzania powszechnym
hatasem. W wymiarze indywidualnym, przetrwanie zasadza sie
na kontrolowaniu ryzyka wypalenia i depresji, radzeniu sobie
z lekiem i przyswajaniem toksycznosci, przy jednoczesnym
dazeniu do zachowania zdrowia. Takie $rodowisko cechuje
swoisty analfabetyzm, odretwienie i semiotyczne bankructwo,
ktéry uniemozliwiajg nam wiasciwe zrozumienie proceséw
technicznych, w ktére jestesmy uwiktani, a takze whasciwe
nazywanie form przemocy i polityk rzadzacych zyciem/$miercia.
Poddajemy sie alienacji, terazniejszo$¢ obcigzamy kredytem, a
uzdrawianie odktadamy na pdznie;.

Kryzys srodowiskowy ma zaréwno elementy polityczne,

jak i ontologiczne. Odzwierciedla wysitki na rzecz
przezwyciezenia pojecia ,ja"” jako jednostki, obejmuje
ponowne wyobrazenie sobie , cztowieka” i ,,nas” jako czesci
globalnej sieci wspoétzaleznosci i wzajemnych powigzan,
opartej na przenikajgcych sie i/lub odwréconych granicach.
Obejmuje réwniez kwestie farmakologiczne i wspdtzaleznosc
z infrastrukturami technologicznymi?, ktére z jednej strony sa
niezbedne do podtrzymywania i reprodukcji ludzkiego zycia,
a z drugiej powaznie zaktécaja funkcjonowanie srodowiska

i zagrazajg zasobom planety, od ktérych zalezy zycie ludzi,

a takze infrastruktura technologiczna. Bijemy gtowa w mur

— ludzie nie moga trzymad Ziemi na swoich barkach ani
odwrotnie.

1 Google timelapse, zbiér milionéw zdjed rejestrujgcych zmiany zachodzace na Ziemi
od lat 80-tych. Idea antropocenu w duzej mierze opiera sie na danych i zdjeciach
lotniczych, ktére konfrontujg nas ze zmianami planety i tym, jak na nig wptywamy.
Zobacz Google Earth timelapse, https://earthengine.google.com/timelapse/ (data
dostepu: 14 maja 2021 r.).

2 Peter Sloterdijk twierdzi, ze to, co cechuje nowoczesnos¢, postep i wolng wole to
kinetyka oraz bycie-ku-ruchowi. Patrz: Sloterdijk, P., Infinite Mobilization, Polity Press,
2020, s. 6-8.

3 Wedtug PK. Haft, nasza infrastruktura technologiczna ma pewnego rodzaju
nowy paradygmat geologiczny do recyklingu wiasnych odpadéw, mimo ze jest
to system wysoce nieefektywny. Jednak jako paradygmat geologiczny istnieje we
wspoifzaleznosci z ludzmi, zaréwno podtrzymujac swoje istnienie, jak i przetrwanie,
chociaz ma to ogromny wplyw na planete jako technosfere, poniewaz modyfikuje
Srodowisko na duzg skale i jest rébwniez zalezny od zasoboéw z planeta. Patrz: Haft, P.K.,
Technology as a geological phenomenon, Durham, Duke University, 2013.

97



98

Making Milpa: w kierunku wspotpracy, pielegnacji i porowatosci

Reprodukcja zycia i konieczno$¢ zados$cuczynienia naktadaja sie
na siebie. W miare zblizania sie do mozliwosci nieodwracalnego
zniszczenia biosfery, stajemy w obliczu wtasnej historycznej
granicy i wrazliwosci. Potrzebny jest inny rodzaj polityki i etyki
do obrony zycia i oddychania, bo jakie s3 sposoby zycia z?

jest czarng i zywa istota

jest ulubionym dzieckiem

Wszechswiata

poczuj jak wykonuje okrezne ruchy swoja dfonia

zanurzajac sie w tych dziwacznych wtosach

poczuj jak je obmywa

(The earth is a living thing autorstwa Lucille Clifton, ttumaczenie
wtasne)

Achille Mbembe apeluje o powszechne prawo do oddychania*
w czasach nowej sytuacji kryzysowej pandemii, ktéra nasilita
duszenie sie zmystéw, podatnosé na zagrozenia, nieréwnosci
spofeczne, ekonomiczne, rasowe, dramatycznie konfrontujac
nas z nasza wspolzaleznoscig, wyrazajacy sie chociazby w
akcie oddychania i dotykania. Prawo do oddychania to
roszczenie do obrony zamieszkalnosci planety poprzez uznanie
wspdtzaleznosci i wspodtistnienia. Zamierza przeciwdziataé
sitom brutalizmu® i pogtosowi proceséw historycznych
zwigzanych z ekstraktywizmem, kapitalizmem, kolonizacja

i patriarchatem, ktére doprowadzity do form przemocy

i polityki odpowiedzialnych za traume $rodowiskowa.

Stawia gatunki ludzkie i nieludzkie na skraju, gdzie ,stoimy
przed wspoétczesnymi problemami, dla ktérych nie ma juz
nowoczesnych rozwigzan”.¢

Takie stwierdzenie wywotuje wyczerpanie i nagtg potrzebe
myslenia i zycia w inny sposdb. Takie przedsiewzigcie wymaga
radykalnych form wyobrazni, a przede wszystkim kolektywnego
wysitku opartego na wspofpracy. Z postawy epistemicznej
oznacza to wyrwanie sie z putapki solipsyzmu i ontologii
opartych na podziatach takich jak cztowiek/natura, ja/inny,
podmiot/przedmiot, ktére sprzyjajg postrzeganiu jednostek
jako autarkicznych zamknietych bytéw i zakonczonych
kulminacji. Nigdy nie jestesmy sami.

m,,Uniwersalne prawo do oddychania”, University of Chicago Press
Journals, tom. 47, 2020, https://www.journals.uchicago.edu/doi/full/10.1086/711437
(data dostepu 3 maja 2021)’

5 Brutalizm to wspodtczesny proces, w ktorym ,wiadza jest odtad konstytuowana,
wyrazana, rekonfigurowana, dziata i reprodukuje sie jako sita geomorficzna”. A.

Mbembe, Brutalisme, Paryz, Ladecouverte, 2020, s. 9-11.
6 Escobar, A., Pluriversal Politics, Duke University Press, s. 69.
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Takie postawy ontologiczne skfaniajg do mylenia pojecia
wspdlnoty jako projektu zmierzajgcego w kierunku osiggniecia
konsensusu, jako jednorodnej i ptaskiej powierzchni lub
idealnego kofa. Myli wielo$¢ jako prosta sume jednostek,
obstaje przy binaryzmie i lekcewazy sprzecznosci. Myli

rzeczy, majac je za odizolowane i oddzielone, kompletne

i stabilne. Zamiast otwartych i odwracalnych wzgledem
siebie, przenikajgcych sie, niepewnych, niedokonczonych,
nieprzejrzystych i rozwigztych; utrzymuje konflikty, tarcia,
zanieczyszczenia i napiecia, ktére ewoluuja.

Jak ponownie zapamietac i ponownie ztozy¢ w cato$c? Jaka
jest wiasciwa forma ruchu? Nowoczesnos¢, prébujgc uciec od
mitu, zgubita podstawowg zasade ofiarowania i okazywania
wdziecznosci Ziemi. Mowa o podstawowym aspekcie
podtrzymujgcym zycie i dobrobyt’ wsréd rdzennych kosmologii
zyjacych w relacyjnych $wiatach, wraz z réznymi pojeciami
terytorium, wtasnosci i uzytkowania.? Swiaty relacyjne sktadaja
sie z asamblazy, dynamicznej tkaniny wzajemnie powigzanych
zdarzen i czynnikdw, ktére tworzg formy zycia, ktére tacza sie

i zalezg od siebie, tworzac catosé bez fragmentac;ji. Jak uscisk
dtoni, w ktérym akt dotykania i bycia dotykanym jest jednym i
drugim jednoczesnie i nie ma mowy o biernosci i aktywnosci,
ale o zaleznosci od siebie w tym samym czasie. Dotyk jest jak
oddychanie, obie te czynnosci sa aktami relacyjnymi. Rzeczy
istniejg, poniewaz inni oddychaja i zyja.

Tak, ktéz moégtby o tym watpié?
Powiadaja: Woda jest Zyciem
Lecz czym jest Woda

Bez Powietrza?
| czym sg Woda i Powietrze

Bez Ziemi?
Co z Ziemia bez

Ognia?

7 W guarani uzywa sie terminu teko pora, oznaczajgcego dobre zwyczaje zycia,
w odniesieniu do praktyk, ktére moga zapewni¢ réwnowage/zdrowie jednostek,
zbiorowosci i $rodowiska. Gniew jest postrzegany jako negatywna emocja, ktéra
zaktoca tekopore. Zob. Cadogan L., Rapyta Ayvu, Universidad de Sao Paolo, 1959.
Zob. Rolnik, S., Esfera de la Insurreccion, Tinta Limon, 2019.

8 Ludzie mapuche, co w mapudugun oznacza Ludzi Ziemi, majg piekny i $wiety
obrzed zwany nguillatun. Jest to modlitwa wykonywana przez kilka dni, aby wyrazi¢
wdziecznos$é Matce Ziemi, Nuke Mapu, spotecznosci zbieraja si¢ razem, aby prosi¢
ja o zapewnienie dobrego zdrowia w nowym cyklu. W centrum, rehue lub oftarz
reprezentuje moce i duchy Ziemi, ktére sg wzywane w tym Swietym miejscu, aby
przytaczy¢ sie do celebracji, rézne wspdlnoty mapuche gromadzg sie, aby ofiarowac
ten uroczysty i pokorny akt wdziecznosci i czutosci dla Ziemi.
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| z Ogniem bez

Stonca?
Co zdziata Stonce

Bez pytu z Ksiezyca?
A Ksiezyc

Bez piesni Ciszy?
Co bedzie z Cisza
Jesli nie nastgpi Kontemplacja?
A Kontemplacja

Nie postuzy sie Stowem?
Co zdziata Stowo

Bez oddechu Natury?
A Natura

Bez Wody Zycia?*

*Dokorncz prosze niniejszy wiersz:

Posrodku ostatnich laséw

W porannej rosie

Na brzegach niewielkich rzek

jeziora

spogladajac na statki na horyzoncie
morza

i zanieczyszczone powietrze dnia

W szczycie nocy i najbardziej urojone;
wyobrazni

El agua de la vida. Elicura Chihualaif (tumaczenie wtasne)
Naprawa jako projekt. Projekt jako naprawa

Ryzyko nieodwracalnych szkéd ekologicznych wymaga

od nas zastanowienia sie nad pojeciami zamieszkiwania i
oikos, a konkretnie nad tym, jak zamieszkiwa¢ Ziemie, jakie

sg mozliwoscig uzdrawiania i odwracania geotraumy. Czyni
palgcym pytanie o opieke (o co i jak dbamy?) oraz o to, jak
rozwija¢ zdolno$¢ do dziatania i kolektywnego zaangazowania,
tworzenia i rozwijania usytuowanych form wiedzy na rzecz
opieki i naprawy. To sg kluczowe pytania dzisiejszej praktyki
artystycznej i edukacji.

Z perspektywy epistemicznej i kulturowej, jak juz wspomniano,
wskazuje sie na (ponowne) ukonstytuowanie i przemyslenie
takich poje¢ jak ,ja” i ,my”, ,cztowiek” i ,gatunek”, odejécie
od dominujacych epistemologii eurocentrycznych? opartych

9 Foucault bada wraz z cztowiekiem pojawianie sie¢ nowoczesnej episteme na
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na separacji miedzy jednostka a przedmiotem, natura a
kulturg, nami a nimi. W ten sposdb obecny scenariusz wydaje
sie by¢ kwestig (kosmo)polityki i (kosmo)techniki; prosi nas

o zastanowienie sie nad sposobami zycia z i posroéd, przy
jednoczesnym przemysleniu naszych technologicznych,
ekonomicznych i semiotycznych struktur, ktére dowodza, ze sg
niezrbwnowazone i toksyczne.

Gdyby te uktady zniknety tak, jak sie pojawity, gdyby jakie$
wydarzenie, ktére w tej chwili jest jedynie przeczuwang
mozliwoscig — nie wiedzac ani jaka bedzie jego forma, ani co
ze sobg przyniesie — miatoby spowodowac ich rozpad, zgodnie
z podstawa mysli klasycznej z korica XVIII wieku, wtedy z
pewnosciag mozna sie zatozy¢, ze cztowiek zostanie wymazany,
jak twarz narysowana na piasku na brzegu morza.™

Mozliwos$¢ zmiany kulturowej ewokuje przejscie poprzez
przesuniecie Cztowieka jako gtéwnego autora/postaci historii
wraz z zestawem praktyk Swiatotwoérczych w kierunku innego
sposobu odczuwania, myslenia poprzez odczuwanie, troski i
opieki jako myslenia (panser/penser) pharmakonu w technologii
(Stiegler) oraz zbioru polityk, ktére sg w stanie odrzuci¢
podporzadkowanie sig solipsyzmowi i ontologii, ktére go
wspierajg. Takie przedsiewzigcie powinno by¢ w stanie poruszac
sie Swiadomie i z dala od zagrozen ideologii i zamieszkiwac z
perspektywy przenikalnosci, wspétzaleznosci i pozyczonego
zycia.

Jesli zaakceptujemy pojawienie si¢ zmian epistemologicznych i
kulturowych, to rodzi si¢ pytanie: Jakie s sposoby zamieszkiwania
zniszczonej planety? Jakie sg sposoby wtasciwego zycia, zaloby lub
umierania? (Haraway) Jakie sg narzedzia, wiedza, praktyki potrzebne
do poruszania si¢ jeszcze nie-jeszcze? W jaki sposob sztuka i estetyka
moga przyczynic sie do uzdrowienia i unikng¢ instrumentalizacji?
Sugeruje to zaréwno sztuke przetrwania, jak i sztuke zycia
(przeciwstawna), ale z pewnoscig kazdy wysitek na rzecz uzdrowienia
i naprawy wymaga wymys$lania form wspoétpracy i wspdlnego
spiskowania na rzecz oddychania. Pojecie sympoezy (Haraway),
wspolnego dziatania, staje si¢ bardzo wazne, poniewaz wyraza
mozliwe formy sprz¢zenia i asamblazy miedzy zywymi organizmami,
formy myslenia/praktyki na rzecz uzdrowienia. Mapy nawigacyjne
zamieszkiwania $wiata zniszczen w XXI wieku wskazujg na pojecia
wspotpracy, opieki, troski i naprawy.

polu zycia (biologia), jezyka (lingwistyka) i pracy (ekonomia). Zobacz M. Foucault,
Porzadek rzeczy, Routledge, 1989.
10 Foucault, M., The order od Things, Routledge, 1989, 5.422 (ttumaczenie wlasne).
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Koncepcje te majg ogromne znaczenie w ogdle i wptywaja na
praktyki artystyczne i teorie krytyczng, szczegdlnie w ostatnich
latach. Pojecie opieki, troski jest centralnym tematem w teorii
feministycznej i krytyki wyzysku ekonomicznego opartego

na nieréwnosciach spotecznych i ptciowych oraz formach
przemocy zwigzanych z kapitalizmem i patriarchatem. Ta
pierwsza linia dyskursu zwigzana z opieka, troskg, dotyczy
uwidocznienia praktyk podtrzymujacych zycie, takich jak
reprodukcja, utrzymywanie, restauracja, z ktérych korzysta
system gospodarczy i na ktérych opiera sie jego wtasciwe
funkcjonowanie, mimo ze te praktyki opieki zostaty sa
zaniedbywane przez kapitalizm i patriarchat."’

Drugi rodzaj opieki skupia sie na wzmacnianiu poczucia
wspolnoty i dobra wspdlnego wobec rozdrobnionej tkanki
spotecznej i zwiekszania indywidualizacji wytwarzanej przez
spoteczenstwa neoliberalne. Ten drugi rodzaj skupia sie na
opiece jako naprawie tkanki spotecznej, podkreslaniu tego, co
wspdlne i co fgczy ludzi oraz na wspieraniu praktyk opartych na
towarzyskosci i wspdtpracy.'? Zwraca uwage na réznice miedzy
wartosciami, ktére stanowig o ludziach w opozycji do mas.

Trzecie pojecie troski dotyczy form oporu wobec globalnej
dewastacji i przemocy, a zatem odchodzi od potrzeby tworzenia
organizacji zbiorowych i spotecznych. Te praktyki opieki dotycza
walk ekologicznych i srodowiskowych i dazg do stworzenia
ruchu. Tego typu praktyki opiekuncze krytykuja hegemoniczne
formy wiedzy i poruszajg tematy zwigzane ze sprawiedliwoscia
(ludzka i pozaludzka), koncentrujg sie na refleksji nad

nowym pojeciem dobrostanu i kwestionuja pojecia rozwoju
gospodarczego, modele redystrybucji zasobéw niezbednych
do zamieszkiwania, rozwazajgc miedzy innymi znaczenia
uzytkowania, wiasnosci, terytorium i débr wspdlnych.

Pomimo réznic, praktyki zwigzane z opieka maja wspdlng

ceche reagowania na rézne formy przemocy i poszukiwania
mozliwosci naprawienia i (ponownego) wyobrazenia sobie
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci.

11 Wazne jest podkreslenie roli kobiet w walce $rodowiskowej i polityczne]. Kobiety
prowadzg i popychajg naprzéd walki o ochrone $rodowiska, zwtaszcza gdy mezczyzni
odchodzg, na przyktad aktywistki takie jak Rachel Carson, Berta Caceres, Miriam
Miranda, meksykariskie kobiety w Mazahua i Boliwii prowadza miedzy innymi walki o
wode.

12 Praktyki artystyczne odnosza sie¢ do opieki poprzez prace ze spotecznosciami
zajmujacymi sie problemami lokalnymi i wspierajgce usytuowane formy wiedzy,
patrz zbiorowa Més arte mas accién. Na temat aktywizacji przestrzeni i spotecznosci
miejskich zobacz prace Jeanne Heeswijk.

Nastepna strona. llustracja autorstwa Guamana Poma de

Ayala. Buen gobierno y nueva coronica z XVII wieku
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Indios / astrélogo, poeta, que sabe del ruedo del sol y de la Juna y eclipse, y de es-
trellas vy cometas, hora, domingo y mes y afio, y de los cuatro vientos del mundo
para sembrar la comida, desde antiguo / astrélogo.
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Coraz wigksze znaczenie, jakie przywigzuje sie do opieki w
ostatnich latach, jest odpowiedzig na rosnacg niepewnoscé

i wrazliwo$¢. Konfrontujemy sie z koniecznoscia opieki,
uswiadamiajgc sobie istniejgce miedzy nami wspdizaleznosci.
Ludzie moga by¢ opiekunczy i potrzebowac opieki —
przybywamy przeciez na $wiat proszac o opieke. Jednoczesnie
potrzeba opieki odpowiada naszej wtasnej zdolnosci do
krzywdzenia siebie. Mozemy by¢ bezbronni, na przyktad
chorujac, ale musimy mie¢ swiadomos¢ istnienia réznych
rodzajow wrazliwosci i podatnosci, wéréd ktdrych istnieja takze
te celowo narzucane i powodowane przez innych.™

Krytyczna postawa wobec praktyk opieki odwotuje sie do
narracji utrzymujacych sie na marginesie historycznych
proceséw nowoczesnosci, szczegdlnie osadzonych w
relacyjnych $wiatach, takich jak indianska i afrykanska
kosmologia rdzennych mieszkancéw. Proponujg one mozliwosé
wycentrowania lub odsuniecia sie od hegemonicznych

form dyskursu przy jednoczesnym zajeciu sie sposobami
zamieszkiwania Ziemi poprzez afirmacje relacyjnosci i innych
narracji miedzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia.

Inne wysitki zwigzane z detonacjg granic oddzielajgcych ludzkie/
pozaludzkie wynikajg z interakgji z innymi zywymi formami,
takimi jak bakterie, grzyby, rosliny, zwierzeta i komputery,
zapewniajgc nowe metafory, narzedzia, modele i metody
majace bezposredni wptyw na sztuke i krytyke. Te starajg sie
oferowac sposoby eksperymentowania z cztowiekiem w inny
sposob, odstaniajgc’ lub dyslokujgc go.™ Co wazniejsze,
podejscie to rézni sie od wpisywania w dominujgce ramy, ktére
dazg do prawdy i ontologii. Takie formy badar miaty na celu
sproblematyzowanie jednostki poprzez pochylenie si¢ nad tym,
co niepewne oraz rozwijane we wspdtzaleznosci i sprzecznosci.
Na przykfad, zwrécenie uwagi na znaczenie bakterii

13 Na przyktad pojecie sumak kawsay, oznaczajace dobre zycie w Quechua, stuzyto
jako krytyczne narzedzie do redefiniowania dobrostanu jako kwestii wzajemnosci
i zréwnowazonego rozwoju z biosferg oraz podwazania koncepcji rozwoju
gospodarczego opartego na wydobyciu. Doprowadzito to nawet do stworzenia ram
prawnych, ktére chronia gatunki i zjawiska inne niz ludzkie z prawami i statusem. Pojecie
sumak kawsay jest zawarte w artykule 71 konstytucji Ekwadoru. Reprezentatywna jest
rowniez praca artystki Ursuli Bieman z Paulo Tavaresem, Forest Law (2014).

14 Dla Tobiasa Reese idea ujawniania polega na ,formie badan eksperymentalnych,
ktére przybierajg postac cztowieka i wystawiajg go $wiatu, aby zobaczyé, co sie dzieje”.
Rees, T., Notes on Nature, online, Saas Fee Summer Institute of Art 2020.

15 O detonacji linii oddzielajacej kulture/nature pisze Pierre’a Huyghe. Przykfady
artystow problematyzujgcych jednostke poprzez angazowanie nie-ludzkich agentow
do naszego pozyskiwania do wielosci to chociazby Agnieszka Kurant czy Phillipe
Parreno.
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Providencia we florze bakteryjnej jelitowej odpowiedzialne;j
za oddziatywanie na ludzkie neuroprzekazniki, a tym samym
wptywanie na procesy umystowe. Umyst byt uwazany za
wewnetrzng faze i wtasnos$¢ wspdtczesnego podmiotu, ale
jest zalezny od radykalnie odmiennego zywego organizmu.
Co wiecej, jesli bedziemy i$¢ dalej tg drogg, ludzkie procesy
umystowe mogg zosta¢ powigzane z mikrobiotg jelitowa a
nastepnie z dietg, ktéra odnosi sie do gleby i milionéw innych
bakterii oraz proceséw, takich jak kompostowanie, a takze
produkcja i ekstrakcja, ktére zamieniajg glebe w brud, wode i
zasoby mineralne, klimat itp.

Mieta na zotadek

Melisa na smutek

Pieprzowce na watrobe i

na rany,

koral dla nerek

-Moéwita

Tanczg, tancza lekarstwa

z go6r — dodawat on

zmuszajgc mnie do wziecia ziét
w moje rece

Opieka i kultura sg powigzane poprzez facifiskie colere, co
oznacza troske, opiekowanie sig, kultywowanie. Opieka i
uprawa, obie zwigzane z praktykami rolniczymi, sa fatwe do
fetyszyzowania. Jak wskazuje Vilem Flusser w Gesture of Plant,
gest sadzenia zawiera w sobie pewien poziom perwersji i
przemocy, ktérych nie mozna lekcewazy¢, poniewaz ,.zmusza
nature do zaprzeczenia sobie”, zamienia ,nieprzewidywalne

w nieuniknione”, dazy do oczekiwanych rezultatéow. Rolnik

dba o swoje plony, co oznacza, ze oczekuje, troska rolnika

to dogladanie, kontrolowanie procesu, ktéry prowadzi do
zamierzonego rezultatu zniwa. Rézni sie od rybaka tym,

ze ztapanie ryby pozostaje zdarzeniem losowym pomimo
zamierzonego celu zastawienia putapki; jednak w przypadku
sadzenia niespodzianka bytyby zte zbiory. Flusser przeciwstawia
sie idei sadzenia, polegajgcej na robieniu dziury w ziemi,
wyobrazeniu drzewa; rolnictwo narzuca porzadek krajobrazowi,
stawiajac pola uprawne w opozycji do lasu, ktéry ma inny
porzadek.

Plantacja monokultury to projekt zakorzeniony i osadzony we
wczesnej historii kapitalizmu, wydobycia, kolonizacji i rasizmu.™

16 Pierwsze plantacje powstaty w 1550 roku w pétnocno-wschodniej Brazylii i dalej
na potudnie na wyspie Sao Vicente. Poswiecone byly trzcinie cukrowej. Plantacja od
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Jest to projekt, ktéry sprzyja zamieszkiwaniu tylko jednego
gatunku, jednemu sposobowi bycia. Zdecydowanie sprzeciwia
sie bioréznorodnosci i zrbwnowazeniu. Plantacja monokultury
kojarzy sie z homogenizacjg kulturowsa i $wiatopogladem
jednego $wiata, poniewaz pozwala na zamieszkiwanie tylko
jednej rosliny, odrzucajgc mozliwos¢ réznorodnosci.

.Gleba jest zapisanym ciatem, a erozja jest blizng pozostawiong
przez przemoc historyczng”."”

Termin ,Plantationocene” (Plantacjocen) odnosi sie do traum
Srodowiskowych spowodowanych przez kapitalizm/kolonizacje,
do ktérych zalicza sie dewastacje i przeksztatcanie laséw i
pastwisk w plantacje wydobywcze, korzystajace réowniez z
pracy przymusowej. Jedng z jego cech jest , przemieszczajaca
sie materialna generatywnos¢ semiotyczna na catym swiecie

w celu akumulacji kapitatu i zysku — szybkie przemieszczenie

i przeformutowanie plazmy zarodkowej, genomoéw, sadzonek

i wszystkich innych nazw i form czesci organizmdw oraz
wykorzenionych roslin, zwierzat i ludzi.”"®

Jak wynika z rozmowy z miejscowym rolnikiem, brak
réznorodnosci charakterystyczny dla plantacji monokulturowych
czyni jg podatna na szkodniki i zarazy. Wspomniat réwniez, ze
kazda gataz i drzewo posrednio dba o nawozenie gleby, ale
jest to powolny proces. W drugiej potowie ubiegtego wieku
rolnictwo na duza skale korzystato z wynalezionych nawozow
chemicznych i srodkéw do zwalczania szkodnikéw'?, czyli
sposobow wzbogacania ziemi w celu szybkiego zaopatrzenia
w zywnos¢ i wzrostu liczby ludnosci. Ten proces pozyskiwania
plondéw z gleby pomimo jej zmeczenia jest powtarzajgcym sie
btedem.

Gleba jest ztozonym i ogromnym zbiorem wzajemnych relacji;
skfada sie z ogromnej ilosci bakterii wraz z pozostatosciami

samego poczgtku charakteryzowata sie mobilizacja wszystkiego, co byto niezbedne
do produkcji. Bardziej szczegdtowa historie plantacji w odniesieniu do kapitalizmu
mozna znalez¢ w: F. Braudel, The Wheels of Commerce, Civilization and capitalism
15th-18th Century, Harper and Row Publishers, 1979, s. 272-281.

17 Cesar, F, Metereoryzacje, Tekst trzeci, 2018, s. 261 (ttumaczenie wtasne).

18 Haraway, D., Staying with the trouble, Making Kin in the Chthulucene, Duke
University Press, 2016, s. 206.

19 Historia nawozdw dla rolnictwa wielkoobszarowego zwigzana jest z Wroctawiem i
nagroda Nobla w dziedzinie chemii dla Fritza Habera, ktérego badania doprowadzity
do powstania procesu Bosch-Haber do sztucznego wigzania azotu. Taki proces
zwigzany jest z produkcjg pestycyddw (takich jak DDT czy cyklon A) powodujacych
ogromne zniszczenia, zanieczyszczenie i degradacje gleb, a nawet mutacje genetyczna
cztowieka jak w przypadku DDT. Proces Bosch-Haber jest rowniez zwigzany z rozwojem
i produkcjg bojowych materiatéw wybuchowych.
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organicznymi potrzebnymi do kompostowania i przeksztatcania
materii organicznej. Gleba to dostownie ekologia lub $wiat
mikroorganizmdéw zwany mikrobiotg. Razem przeksztatcaja i
regeneruja glebe, ktéra dostarcza nam pozywienia, czyniac ja
zyzna.

.Praktyki fgczenia wyrosty z poczucia, ze uzdrowienie i ciggtosc
w zrujnowanych wymagajg tworzenia krewnych w innowacyjny
sposob”

Sym-poeisis to termin uzywany przez Donne Haraway na
okredlenie idei robienia razem, dziatania razem. Nic nie
tworzy samo z siebie, nic nie jest samoorganizujaca sie
wyizolowang catoscia, ale zawsze faczy sie, pochodzi, stoi

w relacji z, znajduje sie posrodku lub pomiedzy. Nic nie jest
samotne ani nie pojawia sie znikgd.?’ Sympoieza jest , wiasciwa
dla ztozonych, dynamicznych, reagujgcych, usytuowanych,
historycznych systemoéw”?, jest to pojecie, ktdre wyjasnia
dynamike zwigzang z wytwarzaniem zycia, w pracy miedzy
bakteriami i ich zbiorowiskami, takimi jak mixotricha paradoxa.
Sympoiesis to koncepcja wyrazajgca symbioze miedzy dwoma
lub wiecej mozliwosciami tworzenia kohort, ktére moga

na nowo wymysla¢ formy relacji, oparte na wspdtpracy lub
nieprzewidywalnych formach wspétpracy. To réwniez implikuje
i wskazuje na konsekwencje tego, co dzieje sig, gdy jeden z
tych elementéw znika, a my musimy stawi¢ czota potrzebie
roznorodnosci i ich zanikowi.

Idea tworzenia z, przedstawia kluczowe i potezne pojecie

dla tych niespokojnych czaséw. Haraway przywotuje zmiane
zmierzajacg w kierunku troski o i przeciwdziataniu ludzkiej
przemocy wobec Ziemi i nas samych. Zaangazowanie sie w

te zywa site prowadzi do innego i negentropicznego sposobu
zycia. By¢ moze prowadzi to do mozliwosci zados$c¢uczynienia
jako zbiorowego i wspdlnego dziatania, ktére oddala sie

od pozycji zarzadzania lub ludzkiej przewagi, ale przybliza

sie do mozliwosci ochrony réznorodnosci, ustanawiajac
nieprzewidywalne formy relacji poprzez odrzucanie uogdlnienia
i uproszczenia. Mozliwos$¢ tworzenia lub wspdlnego dziatania
obejmuje tworzenie asamblazy, tkanie i kompostowanie z
réznych epistemologii, znaczen i tworzenie ekologii wiedzy

21 Pojecia oryginalnosci (odnoszace si¢ do pochodzenia) i autentycznosci
(odnoszace sie do autorytetu, autora) sg konstytutywne dla sztuki, ale watpliwe jako
dyskurs nalezacy do zachodnich epistemologii. Patrz: Han, Byung Chul, Shanzhai,

MIT Press, 2017.
22 Tamze, s. 56.
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(Sousa Santos).

Ostatnim pojeciem, fundamentalnym i opisujgcym proces
artystyczny, ktory nastepuje i uzupetnia idee sympoezy, jest
andyjskie pojecie minga, odnoszgce sie do kolektywnego
dazenia do realizacji okreslonego zadania na drodze
solidarnosci i wspofpracy. Jest to forma organizacji spotecznej
o réznych nazwach od kultury do kultury: gotong royong?®
(Indonezja), minga? (Ameryka Potudniowa), gadugi (Cherokee),
harambee (Afryka Wschodnia), ttoka (Polska).

Idea tworzenia minga dla mysli i kreatywnosci wraz z sympoeisis
jest zgodna z przestaniem MILPA Collaboratory, lokalnym/
globalnym wysitkiem na rzecz tkania sieci i zaktadania plemion,
tworzenia krewnych (Haraway) w celu budowania ekologii
opieki i naprawy w czasach antropocenu/plantacjocenu /
Kapitalocenu.

23 W dniach 10.2017-01.2018 w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie odbyta sie wystawa Gotong Royong. Koncentrowat sie na idei
wspolnoty i ,rzeczach, ktére robimy razem i uczymy sie o nich dziatajgc razem”.
Kuratorska propozycja miata zakwestionowac format wystawy poprzez zaangazowanie
publicznosci w bardziej aktywna role poprzez dziatania oparte na wspotpracy. Wystawa
Gotong-royong, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, 10.2017-01.2018,
https://u-jazdowski.pl/pl/program/wystawy/gotong-royong- (data dostepu: 14 maja
2021 rok).

24 Minga jest tradycjg stuzby komunalnej w spotecznosciach andyjskich od czasow
Tawantisuyo. Ludzie z okreslonej miejscowosci wspdlnie pracowaliby nad konkretnymi
zadaniami zwigzanymi z potrzebami zyciowymi, takimi jak uktadanie i zbieranie
plonéw kukurydzy dla catych spotecznosci, odprawianie rytuatéw i sktadanie ofiar czy
mieszkania. Byfa to podstawowa forma organizacji spotecznej opartej na wspdtpracy i
solidarnosci na rzecz wspdlnych celéw.
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Wspétpraca MILPA

Milpa® byta aztecka technika rolnictwa oparta na wspotpracy,
splataniu i faczeniu réznych gatunkéw roélin i spolecznosci.”®
Opowiada si¢ za zréwnowazonym rozwojem, wzajemnoscig i
bioréznorodnoscia, zapewniajac zywno$¢ i wielokrotne zbiory w
ciggu roku bez degradacji gleby, w przeciwienstwie do ekstrakcyjnych i
kapitalistycznych kolonialnych form monokultury.

Milpa sktada si¢ z malej dzialki ziemi z mieszanymi i splgtanymi
uprawami kukurydzy, fasoli i dyni, ktére rosng razem, tworzac
specyficzne formy wspotpracy oparte na szczegdlnych cechach

kazdej rosliny”’. Co wigcej, pozwala wielu innym Zywym gatunkom
i stworzeniom na dotaczenie do tej plataniny® i stworzenie dalszych
form wzajemnych relacji i wspétpracy.

W milpie jedno faczy sie z wieloma innymi. Jest to forma
otwarta.

Jeden z innym, obok drugiego, w kierunku trzeciego.

Milpa jest siecig®, siecig wzajemnych powiazan i wspoétzaleznosci,
wzmocniong licznymi rodzajami wspoétpracy, bezposrednimi i
posrednimi formami opieki. To forma, ktéra dazy do przenikalnosci
i réznorodnosci. Jest to szczegoélna forma, stojaca pomiedzy ludzka
ingerencja i projektowaniem (rolnictwo) a ponadludzkimi formami
organizacji i tworzenia (sympoeza).

Podazajac za jej formami relacji, proponuje potraktowaé milpe jako
metafore i model dla kolaboracyjnych form praktyki/badan
artystycznych, pedagogiki i mikropolityki.

25 Stowo milpa pochodzi z nahuatl, co oznacza mili, pole uprawne, patelnig, na
wierzchu. Jego nazwa nawigzuje do taczenia zbioréw, w ktérych kazde zniwo tworzy
grunt pod nastepne, tworzgc warstwe materii organicznej, ktéra uzyznia glebe.

26 Milpa polega na wspotpracy miedzy réznymi stworzeniami, w tym rodzinami,
tworzac sieci, ktére obejmuja na przyktad wymiane nasion i wspdtprace. Pamigé jest
utrzymywana poprzez nasiona oraz formy wiedzy i troski o ziemie. Milpa jest réwniez
podtozem dla szerokiej gamy stworzen od bakterii, grzyboéw, roslin, owadoéw, zwierzat.
27 Najbardziej wzorowa forma wspotpracy ma miejsce miedzy kukurydza a fasola.
Kukurydza rosnie pionowo i pomaga fasoli owija¢ sie i rosna¢ wzdtuz todygi kukurydzy.
W lisciach fasoli rozwijajg sie szczepy ryzobialne, ktére potrafig wigzaé azot. Kiedy
liscie fasoli opadajg w ziemig, pomagajg rosnac kukurydzy, wigzac azot.

28 Podstawowe rosliny uprawne milpy odpowiadajg podstawowej mezoamerykanskiej
diecie sktadajacej sie z kukurydzy, fasoli i dyni; jednak istnieje mozliwo$é dotaczenia i
uprawy innych roélin, takich jak pomidory, papryka, ziota lecznicze, babka lancetowata,
owoce takie jak papaja, guayaba itp. kukurydza. Scidtka milpy jest réwniez
wykorzystywana przez zwierzeta i owady, co sprzyja ich obiegowi.

29 Milpa rézni sie od permakultury, poniewaz permakultura jest trwata, podczas
gdy milpa opiera sie na wielu cyklach tgczenia i regeneracji miedzy zbiorami. Oba
opieraja sie na wspodtpracy miedzy rodlinami i dbaniu o wzajemne relacje z otoczeniem
w kierunku zréwnowazonych modeli gospodarowania.
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Takie podejscie jest nowatorskie, poniewaz do tej pory koncepcja
milpy nie byta wykorzystywana jako metafora ani model dla
kolaboracyjnych form praktyki artystycznej/badan lub sztuki
zaangazowanej spolecznie. Obejmuje ¢wiczenie tltumaczenia, poniewaz
ustanawia dialog miedzy przeszlymi formami wiedzy, ponownie
skontekstualizowanymi w naszej terazniejszosci i idgcymi w kierunku
wyobrazania sobie mozliwych przysztosci kietkowania. Dazy do
tworzenia miejsca i czasu na zbiorowe formy wyobrazni.

Punktem wyjscia sg trzy podstawowe przestanki; sztuka jest
aktywno$cia relacyjna, ktéra potrafi wykadrowa¢, odrdézni¢, odroczy¢

i przeksztalci¢ nawyki poznawcze, tworzy¢ nowe formy organizacji
spolecznej i wymowy. Po drugie, sie¢ moze opracowa¢ autonomiczny
czas, narzedzia (poznawcze/praktyczne) i formy wiedzy poprzez
interakcje/dziatanie wewnatrz, afekt, wspolprace i towarzyskosc.
Wreszcie sztuka naszego antropocenu to zbiorowy wysilek naprawienia
i wymyslenia nowych form wspétpracy. Jak wiersz przywoluje swiaty,
rézne glosy i obecnosci, ktére daza do ochrony réznorodnosci i
przenikalnosci.

Najbardziej wzorowa forma wspétpracy ma miejsce miedzy kukurydza a fasola. Kukurydza

roénie pionowo i pomaga fasoli owija¢ sie i rosna¢ wzdtuz todygi kukurydzy. Liscie fasoli

zawierajg szczepy ryzobialne, ktére potrafig wigzaé azot. Kiedy liscie fasoli opadajg w ziemie,

pomagaja rosnac¢ kukurydzy, wiazac azot.
Milpa meksykanska. Zdjecie: Ivan Juarez.
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Obecny projekt bedacy zarazem praca doktorska jest w toku, nie
konczy si¢ wraz z zakonczeniem programu doktorskiego lub rozprawy
doktorskiej — prezentuje bowiem poczatek i otwarcie trwajacego
procesu eksperymentowania, ktéry ma ewoluowa¢ w dluzszej
perspektywie. Jako praktyka artystyczna opiera si¢ na zaangazowaniu
spolecznym, partycypacyjnym, na wspotpracy w ramach praktyk
artystycznych. Jako taka nie stara si¢ by¢ skoniczonym produktem®,
zamiast tego opowiada sie za sztukg jako dzialaniem: otwartym

i ciaglym, procesualnym, niedokoniczonym i stale ewoluujacym.
Pandemia SarsCov-2 okazala si¢ wyzwaniem i dala pretekst do
robienia rzeczy inaczej, do uczenia sie relacji spotecznych zwlaszcza za
po$rednictwem platform internetowych, do projektowania i interakcji
spolecznych pomimo ograniczen zwigzanych z dystansem spofecznym
i kwarantanng. Niemniej jednak zaangazowanie spoleczne wymaga
fizycznej obecnosci i bliskosci w celu rozwijania afektéw, przyjazni i
zaufania.

MILPA Collaboratory?®' to nomadyczna sie¢ wspotpracownikow

(w tym artystéw, pedagogéw, myslicieli, twércoéw i wielu innych)
zajmujacych si¢ badaniem i rozwojem ekologii opieki, troski i

naprawy. MILPA to minga dla kreatywno$ci i wyobrazni. Zwraca

sie ku wspotpracy z lokalnymi spotecznosciami w celu eksploracji
usytuowanych form wiedzy, tworzenia przestrzeni i praktyk dla

tego, co nieprzewidywalne; jej metodologia opiera si¢ na tworzeniu
afektow, wspolpracy, wspdlzyciu, wzajemnosci jako §rodkach myslenia,
tworzenia i bycia z. Dazy do zbadania niehegemonicznych i innych
sposobdw poznawania, taczenia miejsca i czasu, badajac pojecia
dobrostanu jako wspélzaleznosci i réwnowagi miedzy réznymi
ekologiami (psychicznymi, spotecznymi i srodowiskowymi).

MILPA to sie¢ spotecznych powiazan i wspoélzaleznosci, ktdra
obejmuje bezposrednie i posrednie formy opieki, tworzac formy
wymiany i (re)dystrybucji zasobéw. Podaza za pojeciami symbiozy i
sympoezy i aplikuje je do eksploracji form artystycznych i badan. Jej
dzialania obejmuja tworzenie wspolnych dziet sztuki, performanséw,
30 Z pewnoscig sztuka jest dziataniem angazujgcym sie w materialy prowadzace
do uzewnetrznionych i/lub ucielesnionych form pamieci i poznania. Oba s3 ze
sobg powigzane. Sztuka najczesciej przeksztatca materialy w celu wytworzenia
uzewnetrznionych form pamieci (np. obiektow sztuki). Istniejg materiaty i dziatania o
réznych niuansach, mniej namacalne i nieuchwytne, takie jak tkanie relacji spotecznych,
sieci i spotecznosci.

31 Termin ,collaboratory” opisuje przestrzenie przeznaczone do eksperymentowania
poprzez wspdtprace. Eksperymentowanie polega na tworzeniu warunkéw do
angazowania sie w nieznane, nieprzewidywalne i nieprawdopodobne. Takie jest
moje podejscie do badan artystycznych, jak wyjasniono w Rozdziale 2. Angazowanie
sie w proces, w ktérym nie mozna z gory przewidzie¢ wynikoéw, a zatem otwierajac
przestrzen do uczenia sie poprzez odkrywanie ztozonosci, sprzecznosci, momentow
oswiecenia lub oderwania sie od zwyktych nawykéw poznawczych. Jako takie moze
obejmowac dekolonizacje formatdéw zwigzanych z tworzeniem wystaw, muzeami,

instytucjami edukacyjnymi, badaniem alternatywnych gospodarek i praktykami
mapowania gospodarek.

116


Ola
Highlight


W kierunku ekologii pielegnacji i naprawy

mapowanie, archiwizacje, publikacje, tworzenie warsztatow,
zawlaszczanie formatoéw, takich jak wystawa sztuki i/lub szkota, jako
ekosystemow tworzacych tkanke spoteczng.

Jest to ekologia wiedzy uformowana przez lokalne sieci nie-
ekspertéw??. Zamierza ustanowic¢ horyzontalne formy wymiany;,
cross-learningu wérdd lokalnych spotecznosci, aktywizujace struny
krytycznego myslenia i dzialania.

MILPA to sie¢ jako dzielo sztuki, to dzielo sztuki jako festiwal®,
spotkanie® i wiersz. Jest to pedagogiczne i metodologiczne narzedzie
praktyki/badan artystycznych.

Jest osadzona w praktykach artystycznych okreslanych mianem
zaangazowania spotecznego, wspodtpracy lub partycypadji,
ktore charakteryzujg sie angazowaniem i rozwijaniem sie z
okreslonych kontekstéw oraz problematyzowaniem dzieta
sztuki poprzez zacieranie podziatu na artyste-twérce/odbiorce
lub ucznia/nauczyciela. Tego rodzaju praktyki sg radykalnie
procesowe, rozwijaja sie¢ w diugich okresach, sg niepewne,
ciagte, otwarte, uzaleznione od uczestnictwa lub nawigzania
wspotpracy ze spotecznoséciami lokalnymi. W ten sposéb
angazujg sie w naprawe tkanki spotecznej i pielegnowanie
nieznanych mozliwosci tworczych, ktére moga wynikac z dziatan
inter/intra.

Innym waznym aspektem MILPA Collaboratory jest
zaangazowanie w edukacje i eksperymentowanie z modelami
horyzontalnymi i alternatywnymi formami pedagogiki poprzez
tworzenie sztuki. Podaza za ideg, ze sie¢ ma zdolnosé
odkrycia, czego potrzebuje, a nastepnie stworzenia wtasnych
form, narzedzi i metody, ktére wynikajg z dziatan inter/intra.
Rozwija sie na poziomie lokalnym, stopniowo dazac do

32 Termin nie-ekspert oznacza wnoszenie i oferowanie zestawu wiedzy (narzedzi,
umiejetnosci, aktywdw) do sieci, a jednoczesnie stawanie sie ekspertem bedac nie-
ekspertem.

33 ,Swietowanie jest sztuka, w ktdrej wczesniejsze i bardziej prymitywne kultury
byty znacznie lepsze od nas samych. Jesli zadajemy sobie pytanie, jaka jest
prawdziwa natura tej sztuki, to oczywiscie musimy odpowiedzieé, ze polega ona

na trudnym do precyzyjnego zdefiniowania doswiadczeniu wspdlnoty. Co wiecej,
jest to wspdlnota, w ktdrej zebralimy sie po cos, chociaz nikt nie moze doktadnie
powiedzieé, po co sie zebralismy”. Festiwal opiera sie na gromadzeniu ludzi
wyznaczajgcych spetniony lub autonomiczny czas. Patrz: H. Gadamer, The relevance
of the beautiful and other essays, Cambridge University Press, 1986, s. 39-53
(ttumaczenie wilasne).

34 W jaki sposdb zgromadzenie moze stac sie ,zdarzeniem”? Wspotpraca to
praca ponad réznicami (...) Zanieczyszczenie tworzy réznorodnosc”. Tsing, A.,

The mushroom at the end of the world, Princeton University Press, 2015, 5.29
(ttumaczenie wilasne).
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rozwoju gospodarek i taczenia sie z innymi sieciami. Podaza
za horyzontalnymi modelami edukacji, w ktérych program
nauczania jest organizowany przez wspétpracownikéw,

z ktérych kazdy oferuje rézne narzedzia, zasoby i wiedze
fachowa, ktére swobodnie wchodza w relacje z innymi i
rozwijajg sie w celu tworzenia sojuszy i proceséw uczenia sie.

MILPA oferuje program, na ktoéry sktadaja sie wyktady
eksperymentalne, warsztaty, wystawy opracowane przez jej
wspodtpracownikéw i uczestnikow. Ma charakter nomadyczny,
poniewaz jej dziatalnosc jest stale rekonfigurowana przez
nowych cztonkéw dotaczajgcych do kohorty i eksplorujgcych
nowe ramy. Co wigcej, dziata bez statego miejsca, pojawia
sie i znika, tworzy swojg aktywnos$¢ w przestrzeniach (fizycznej
lub internetowej) zdolnych do czasowego goszczenia jego
aktywnosci.

STRUKTURA | RAMY

Cata konceptualizacja i ramy MILPA zostaty zaprojektowane
przeze mnie, sg one konceptualizowane jako ekosystem i
maja na celu odpowiedzie¢ na pytania zwigzane z mozliwoscig
zamieszkiwaniem planety oraz praktykami opieki, troski i
naprawy. Pierwszy etap eksperymentowania zasadza sie na
podstawowej strukturze podzielonej na cztery rézne tematy/
czasy: woda (jezyk wody), gleba, oddychanie, energia.

MILPA podaza za ksiezycem. Kazdy temat ma trwac petny cykl
ksiezycowy, czyli 29 dni. Jest réwniez poparty symbolicznymi
dziataniami zwigzanymi z kalendarzem rolniczym — za punkt
odniesienia bierze zwigzek z ziemig udokumentowany w
Pierwszej kronice i dobrym rzadzie autorstwa Guaman Poma
de Ayala (Nueva korona y buen gobierno). Dokument ten jest
przyktadem strefy kontaktu i przedstawia symbolike dziatan
towarzyszgcych dziataniom spotecznym w korespondencji

z czasami i sprawczoscig $rodowiska. W ten sposéb MILPA
odeszta od kalendarza gregorianskiego, aby wprowadzi¢ inny
czas i zmieni¢ kontekst dziatan. Praktyki dla kazdego tematu
sg prowadzone i oparte na tych symbolicznych rytuatach w
kierunku Ziemi (np. czas na usypywanie kukurydzy i zniwa
staje sie czasem ukfadania poje¢ w danej przestrzeni) i
skupiajg sie na réznych zmystach, na przyktad stuchaniu i
wodzie (Jezyk woda) lub haptyce (oddychanie). Struktura i
ramy zostaty zaprojektowane i zaproponowane przeze mnie
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The
Language \
; of Water \

\ Breathing Soil :

Schemat przedstawiajacy strukture i tematy zgodnie z cyklami
ksiezycowymi od 25 maja do 21 pazdziernika

Times, Schedules, Times. Milpa is organized in four lunar
cycles of 29 days and intends to allocate itself in a physical
space and online.The program is organized by it's own participants
and is encompassed by an initial basic structure program.

Times and themes are based on topics related to
planetary habitability and Milpa as an ecosystem:

-The Language of Water (26.05-25.06)

Time for making minga, weaving. mowing. Piling. Listening.
Hydro-politics, hydro-poetics.

-Soil (26.06-24.07)

Time for participation and making minga, resting for the land,
distribution of food. Compost. Storing. Roots, Fertilizing, food,
rocks, Planting. Corpo-oralities. Summer Solstice (21.06).
-Breathing (25.07-23.08)

Distribution of resources. Plow. Plant. Porosities, Tenderness,
germinal futures, breathing-with, breathing-for.

-Energy (30.08-21.09)

Plant for next cycles. Movement and rhythm. Wind.
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jako poczatkowa struktura dla sieci, aby rozpocza¢ tworzenie
procesu wspdtpracy. Kazdy wspdtpracownik moze w dowolnym
momencie dowolnie budowaé lub modyfikowa¢ ten framework.

Dziatania i rezultaty programu obejmujg eksperymentalne
wyktady/rozmowy, warsztaty, spacery, wystawy, spektakle,
gotowanie/spozywanie jedzenia, konwersowanie, wypoczynek,
projekcje filméw, spedzanie czasu i wiele innych.

WYKONANIE MILPY

MILPA Collaboratory zostata zainicjowane przeze mnie 6
pazdziernika 2020 roku wspdlnymi warsztatami poligraficzno-
graficznymi MAKING MILPA, ktére odbyty sie w studiu
Mutant Letter Press we Wroctawiu z udziatem lokalnych
artystow i studentéw z ASP Wroctaw m.in. Emilig Greziak,
lvanem Juarezem, Viniciem Libardonim, Varvarg Tokarevg i
Dagmarg Swietek. Zestaw odbitek i proces z tego warsztatu
zostat opublikowany w ramach publikacji Za*Zin pod redakcja
Za*Group z kuratorkg Joanng Warsza na zlecenie Krytyki
Polityczne;.

Idac za idea, ze milpa wiaze sie ze zbiorami, a jedna rzecz
przygotowuje grunt pod nastepne, warsztaty/spotkania
ponownie wykorzystaty materiaty z projektu 2PAM (we
wspotpracy z Mauriciem Herrero) i zmienity jego proces. W ten
sposob milpa rosta i nawigzywata dialog z uczestnikami 2PAM.
Przez trzy dni uczestnicy brali udziat w eksperymentalnym,
wspodlnym procesie drukowania i rysowania, ktéry obejmowat
czynnosci takie jak: chodzenie/wedrowanie po miescie,
rozpoczynanie spontanicznych rozméw na ulicy, stuchanie-
mapowanie, rysowanie-dotyk w potgczeniu z ustalonym
przeptywem wspdtpracy przy druku z wykorzystaniem rysunku,
reliefu i chine-colle (opisane w rozdziale 1). Metoda miata

na celu zapewnienie wspdlnej ptaszczyzny wspdtpracy przy
uzyciu druku i rysunku. Uczestnicy zostali poproszeni o zmiane
przeptywu pracy w dowolnym momencie, zaproponowanie
wtasnych wariacji i tworzenie w ramach tego procesu.

Fakt, iz nasza dziatalno$¢ wykonywana byta w studio
typograficznym, otworzyt przed nami szereg nowych
mozliwosci, poniewaz mieli$my mozliwos$¢ wykorzystania
réznych narzedzi i stempli uzywanych do typografii.
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Opfata artysty od wydawnictwa Za*Zin zostata wykorzystana
na zakup materiatéw na warsztaty, jedzenia i napojéw dla
uczestnikdéw oraz zaoferowanie obiadu dla catej grupy.

Po tym doswiadczeniu niektérzy uczestnicy postanowili
kontynuowa¢ nowy proces eksperymentowania ze stuchaniem.
Postanowilismy uwzgledni¢ i przemysle¢ tematy i materiaty,
ktére okredlaja zycie i zdatnos¢ do zamieszkania na planecie,
pomijajac kwestie zdatnosci do zamieszkania na zniszczone;j
planecie. Jest to sposéb na zaangazowanie si¢ w pojecia
opieki i naprawy. Zdecydowalismy sie na wybér i prace nad
tematem wody w pofgczeniu z praktykami stuchania. Razem

z lvanem Juarezem (artysta, projektantem i architektem) i
Thomasem Tajo (niewidomym badaczem, artystg dzwieku i
aktywistg mieszkajgcym w Belgii) rozpoczelismy regularne
rozmowy na temat wody i stuchania, nazwalismy te nowa faze
Jezykiem Wody. Celem byto zbadanie wody w odniesieniu

do tego, co woda ma do powiedzenia w swoim imieniu?

Nie patrzylimy na to pytanie z perspektywy hydropolityki i
hydropoetyki. W miesigcach od pazdziernika 2020 r. do marca
2021 r. poswiecilismy sie badaniom i zbieraniu réznych narracji
zwigzanych z woda, takich jak zanieczyszczenie dzwiekowe,
walki wodne i zapory, utowarowienie wody, woda jako
pamiec i stworzyliémy archiwum dzwiekowe z nagraniami**
terenowymi ze zbiornikdw wodnych w réznych miejsach na
catym Swiecie, w tym potokach i rzekach w gérach Dolnego
Slaska, na Pacyfiku i w Oceanie Atlantyckim u wybrzezy
Meksyku i Kostaryki. Archiwum dzwiekowe zgromadzito réwniez
wywiady z réznymi narracjami zwigzanymi z wodg, na przyktad
z zycia rodzin rybakéw na wybrzezu Guanacaste w Kostaryce.
Wywiady badajg ich stosunek do oceanu w odniesieniu do ich
gospodarki, technik potowu ryb, form wiedzy o morzu, zmian
w srodowisku morskim. Dodatkowo w archiwum znajduja

sie wywiady z kobietami walczagcymi®** o ochrone zasobdéw
wodnych.

35 Na tym etapie MILPA opracowata hydrofony domowej roboty wykorzystujace
elementy piezo, ktére stuzyty do rejestrowania podwodnych pejzazy dzwigkowych.
36 Archiwum zawiera historie Alexandry Grueninger, ktdra rozpoczeta serie proceséw
sgdowych przeciwko rzagdowi Kostaryki w obronie pierwotnych laséw i lagun powaznie
uszkodzonych przez Hydroelectric Pirris-Reventazon w Turrialba w Kostaryce.
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PIERWSZY KSIEZYC. 26.05-25.06
Ksiezyc do palowania. Ksiezyc do robienia minga.
CAMP 01. Park SZYCZYNICKI. KOSCIOt DREWNIANY.

MILPA kontynuowata rozwéj swojej grupy poprzez platformy
internetowe. Przed koricem kwietnia do MILPA dotagczyli nowi
wspotpracownicy, tacy jak Agnieszka Bandura (filozof, teoretyk
sztuki i pedagog), Kinga Bartniak (artystka i badacz), Pawet
Drabarczyk (historyk sztuki, teoretyk sztuki i pedagog). ), Ivan
Juarez (artysta, architekt, badacz), Urszula Lisowska (filozof

i pedagog), Sepa Sama (artysta, badacz, pedagog), Chiara
Sgaramella (artysta, badacz, pedagog), Thomas Tajo (artysta,
niewidomy dziatacz, badacz) , Vassilis Theodorou (artysta
dzwiekowy, ekonomista).

Tydzien intensywnych praktycznych eksperymentéw odbyt sie
w dniach 26-30 maja, miejsce zaoferowat Osrodek Rozwoju
Spotecznego przy drewnianym kosciele w parku Szczytnickim.
Miejscem byt drewniany kosciét z korica XV wieku pod
wezwaniem $w. Nepomucena, a materiat, ktéry odpowiada
pierwotnej strukturze kosciofa, pochodzit z laséw sprzed
antropocenu. Pierwotnie powstat w Starym Kozlu na Gérnym
Slasku, ale zostat przeniesiony do Wroctawia (dawniej Breslau)
i ponownie ztozony w 1913 r. pod kierunkiem Theodora
Effenbergera w ramach Wystawy Stulecia.

Interwencja MILPA w kosciele pomyslana byta jako wystawa/
obdz/laboratorium praktyk kolaboracyjnych. W ramach MILPA,
kazdego dnia realizowano dziatania w kosciele a takze przy
wykorzystaniu parku aby bada¢ kwestie zwigzane z wod3 i
stuchaniem. Projekt byt otwarty dla publicznosci i obejmowat
dziatania takie jak: wykorzystanie kosciota $w. Nepomucena
jako instrumentu muzycznego i improwizacji dzwiekowe;j,
mapowanie nieuzywanych przestrzeni, Enviromental Listening
(wg Pauline Oliveiros), wykfady na temat meksykanskiej milpy i
$liny w sztuce a takze piknik w parku.

Koscidt jako wystawa zawierat dokumentacje procesu,
komunikacji i interakcji grupy. Podczas blokad i zdalnej pracy
ze wspotpracownikami kohorta uzywata cyfrowych tablic,

ktére stuzyty do budowania konstelacji koncepcji. Tablice te
miaty stuzy¢ jako siedliska pomystéw i byty drukowane na
stofach roboczych wraz z dokumentacjg fotograficzng i innymi
przedmiotami, takimi jak martwe korale z Oceanu Spokojnego
czy pszczota z Wroctawia oraz instrumenty odstuchowe |
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ub rejestrujgce dzwigk. Zainstalowano réwniez inne stoty

z réznymi przedmiotami i narzedziami, aby publicznosc¢
mogfa uczestniczy¢ w procesie, takie jak maszyna do pisania,
przedmioty do wydawania dzwigkéw i rysowania.

Pierwsze dziatanie obejmowato wyktad dla publicznosci
wyjasniajacy koncepcje milpy i MILPE jako wspofprace.
lvan Juarez, meksykanski artysta i architekt, cztonek i
wspodtpracownik dofgczyt z Meksyku i uzupetnit wyktad,
dostarczajac stuchaczom kontekstu, w jaki sposéb milpa
jest instytucja kulturalng, ktdra przenika rézne czesci zycia
w Meksyku, od gastronomii i diety po formy organizacji
spofecznej i formy solidarnosci.

Drugiego dnia grupa 6 oséb wykonata improwizacje
dzwiekowag, ktdéra miata na celu éwiczenie zawtaszczenia,
wykorzystania kosciofa i innych przedmiotéw jako instrumentéw
muzycznych. Ta aktywnos¢ zostata poprowadzona przeze mnie i
organizowana wspélnie z Vassilisem Teodorou (artysta dzwieku,
ekonomistg i wspdtpracownikiem MILPA). Akcja rozpoczeta sie
od wypicia herbaty i rozmowy o hatasie i zanieczyszczeniach,
by niedtugo potem przerodzic sie w spacer po parku w
poszukiwaniu przedmiotéw, ktére moglibysmy wnies¢ do
kosciota i wykorzystac jako instrumenty muzyczne. Grupa
przyniosta patyki, gatazki, kamienie, szklane butelki, Smieci. Po
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Dokonywanie nagran terenowych dla archiwum
dzwiekowego. Playa Real, Guanacaste, Kostaryka.

powrocie zgromadziliémy sie w kregu i rozpoczelismy ¢wiczenie
stuchania. Zadanie polegato na wydawaniu ciggtego dzwigku,
do momentu przerwania przez drugg osobe, uzywajaca

innego statego dzwieku. Powtérzylismy éwiczenie trzy razy.
Nastepnie publicznos¢ zostata zaproszona do wtaczenia sie w
komunikacje poprzez wykorzystanie otaczajacych obiektéw i
architektury kosciota jako instrumentu muzycznego. Wspdlnie
wykonalismy utwory trwajgce 10-20 minut improwizacji
dzwiekowej, wykorzystujgc podtoge i drewniane Sciany poprzez
tupanie, drapanie. Innym razem wykorzystaliémy to, co byto
wokét nas, nadajac przedmiotom inne zastosowanie niz to,

do ktérego byty przeznaczone. To zadanie miato na celu
ofiarowanie lasom rytuatu przed pierwszg plantacja (1550).
Improwizacja dzwiekowa to praktyka stuchania, stwarzania
warunkéw do tworzenia asamblazu i angazowania sie z innym
w krucha komunikacje. Improwizacja dzwigkowa wymaga
innego skupienia sie na stuchaniu, decydowaniu, kiedy dziatac,
a kiedy wstrzymac sie od dziatania, pozostawiajac przestrzen
dla drugiego, nawigzujac komunikacje, ktéra jest krucha i
niepewna.

Nastepnego, deszczowego dnia wspdlnie wykonalismy

Enviromental Listening (wedtug Pauline Oliveiros) w parku,
nastuchujac i zbierajgc dzwieki, wzmacniajac je swoim gtosem.
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Nido de agua (gniazdo wodne), 2021.
Tkanina, recznie haftowana, 100 cm x 110 cm.

Tkanina powstata we wspodtpracy z mojg mama. Tekst pochodzi z jej wierszy

zatytutowanych 9 Lunas (9 ksiezycdw). ZaangazowaliSmy sie razem w proces rozmow,

wspodlnie wyszywajac ten fragment jej wiersza, ktory napisata, gdy bytam w jej tonie.
Tkanina jest czescig narracji zwigzanych z woda.



MILPA

31.03.2021

First of all, I want to give thanks to everyone and special thanks to
Agnieszka and Urszula for joining, bringing new thoughts, ideas and energy to
MILPA.

Please find Here (pp.4-5) Agnieszka and Urzula’s proposal for their joint
lecture/dialogue on the topics of Monoculture of Normality vrs including
otherness and Listening and Tasting Otherness in Politics.

Agnieszka also mentioned the possibility of a experimental reading workshop.



Urszula: mentioned a couple of very interesting references on Rachel Carson
(Sense of Wonder) and the music of John Luther Adams, Become Ocean, in
relation to our conversation on Water.

Rachel Carson (1907-1964) was a writer, biologist, zoologist and environmental
activist and caretaker, she fought for environmental justice against the chemical
industry polluting the environment, specifically from the toxicity of fertilizers
chemical pesticide DDT, a chemical used for pestes after WWII until 2004 which
does not dilute in water, therefore, poisoning the enviroment on an indefinite time
range and even causing genetic mutations.

Please find her book Silent Spring in our library folder_here:
Video of Rachel Carson (5min)_here.

The story of Rachel Carson reminded me of the situation with the pineapple
industry in Costa Rica which provokes many cases of environmental damage, since
1995 pineapple exports gained a lot of economic importance in Costa Rica and
started extending indiscriminately devastating the tropical forest to make large
plantations and at the same time poisoning water resources with chemical fertilizers
and pesticides. There are reported cases of water resources being contaminated
along with poisoned communities.

The history of chemical fertilizers relate to the demands for fast growth and
immediate profit proper of brutal forms of capitalism, and even its history goes
back to Breslau, current Wroclaw, with Fritz Haber, nobel prize of chemistry in
1918, who developed the chemical process called Haber-Bosch which lead to the
invention of large scale fertilizers, chemical warfare and pesticides.

I remember a conversation I had last month with Evelio, a farmer from the high
mountains of Tilaran in Costa Rica. Evelio came from a family of farmers and had
very insightful comments about soil, farming and how one thing relates to another.
He told me how the branches of species of the tree where we were talking when
they fall was a very good natural soil fertilizer and that monoculture favours
plagues, the its lack of diversity makes it more vulnerable to plagues, for this
reason he allows different plants, *monte”, to grow next to his crops so insects can
eat other plants instead of his crops. He also mentioned how “roya” (coffee rust) a
fungus affecting coffee, and spreading in a ration 1:80 000, making it the worst
plant epidemic in recent history, was killing most of coffee species and put their
seeds out of the market. Foreign companies and laboratories introduced new
modified variations of coffee which are more resistant, farmers had to switched and
buy only the new seeds from these new channels of distribution.
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Sonic contamination and toxicity.

Kinga points whales splashing against the water is their attempt to be heard despite the
immense amount of sonic pollution in the sea. What is a spectacle for tourists is rather and
effort for survival against sonic hazard caused by human activity ex. air guns used by oil and
gas industry in the sea to map the seafloor, cargo ships with goods and commodities for
commerce.
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Vassilis On page 40 it says that global seaborne trade was estimated above 10bn metric tones
in 2015.

The latest data | have from Clarksons point towards 11.5bn at the end of 2020 down from
c.12bn in 2019.

According to the same source, total world fleet stood at 2.1bn dwt in early December, the
equivalent of 3.3bn metric tones

Some scientists say the lioises from air guns, ship sonar and general

ereatures, from the giants to the tiniest — whales, dolphins, fish, squid,

octopuses and even plankton. Other effects include impairing animals’ hearing,
brain hemorrhaging and the drowning out of communication sounds important
for survival, experts say (...) Each seismic shot from the air guns is estimated to
reach up to 260 underwater decibels, equal to about 200 decibels in the
atmosphere. Container ships, another noisemaker on the seas, make sounds up to
190 decibels — the equivalent of 130 decibels in the atmosphere. (The launch of a
space shuttle, by contrast, reaches about 160 decibels for those nearby. )

Zooplankton underpin the health and productivity of global marine ecosystems. Here
we present evidence that suggests seismic surveys cause significant mortality to

zooplankton populations. SEiSHiC surveys are used extensively'to explore for

air gun operations negatively impact zooplankton

Robert: points the resemblance of percussion involved in whale’s gesture of slapping against
the water.

Vertical Waterscapes and toxicity
Thomas: Water is more contaminated in the plains and valleys than in the mountain slopes and
at high altitudes. Water runs down clean and finds larger scale human settlement and industries
at lower altitudes. Here we have a layered strata of polluted and toxic areas. Dolphins in the
Ganges are suffering increasing stress from sonic stress because the river is a waterway.
https://www.nature.com/articl 41 -019-51664-1

Indus river dolphins (platanista gangetica) are believed to have originated in the
ancient Tethys Sea. When the sea dried up approximately 50 million years ago, the
dolphins were forced to adapt to its only remaining habitat—rivers. Today, they can
only be found in the lower parts of the Indus River in Pakistan and in River Beas, a



Making Milpa: w kierunku wspotpracy, pielegnacji i porowatosci
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Siedliska dla konstelacji. Wydruki z tablic internetowych.

Aktywnos¢ ta byta nastepstwem akcji zaproponowane;j

przez Sepa Same i Jumane Hamadami ,Mapowanie
niewykorzystanych przestrzeni”, polegajgcej na wedrowaniu
po miescie i lokalizowaniu przestrzeni, ktére mozna uzna¢

za ,niewykorzystane”. Akcja zostata przeprowadzona we
Wroctawiu w dwéch grupach, ktére zaczety oddala¢ sie od
budynku kosciota. W wydarzeniu uczestniczyt tez Vassilis
Theodorou wystepujgcy w Berlinie. Aktywnosc¢ byta okazjg do
rozmowy i refleksji na temat uzytkowania. Po 40 minutowym
spacerze wrécilismy do kosciota i skomentowaliémy nasze
odkrycia, zdjecia i zaangazowalismy sie w dyskusje grupowa.

Programowi towarzyszyt wyktad wideo ,,Co $lina na jezyk..."”
wyktad o $linie w historii sztuki w formie rozmowy Agnieszki
Bandury (pedagoga i filozofa, wspétpracowniczki MILPA)

oraz Pawtfa Drabarczyka (historyka sztuki, pedagoga,
wspotpracownika MILPA). Film byt dzietem site specific, w
formie wykfadu i rozmowy omawiat rézne studia przypadkéw
dotyczace sztuki i niuanséw na temat sliny, odwotujac sie
jednoczesnie do aktu rozmowy, organu jezyka i mowy. Byto to

miejsce specyficzne, poniewaz odnosito sie do historii kosciota i
$mierci $w. Nepomucena oraz historii nienaruszonego jezyka.

W ostatnim dniu naszego praktycznego eksperymentu/
wspotpracy i wystawy otwarte] dla publicznosci
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zorganizowalismy sesje piknikowa, przestrzer do zaproszenia

naszych przyjaciét i rodziny oraz wspélnego positku. Zbieralismy
i dzielilismy sie pomystami, spotykalismy sie ze swoimi
rodzinami i przyjaciétmi, poznawalismy sie i dzielilismy sie
nawzajem. Dzigkuje wspaniatemu zespotowi wspétpracownikéw
zaangazowanych w ten etap praktycznego eksperymentowania
MILPA, dziekuje za udziat i zaangazowanie Agnieszce Bandurze,
Kindze Bartniak, Pawtowi Drabarczykowi, lvanowi Juarezowi,
Urszuli Lisowskiej, Sepa Sama, Chiarze Sgaramelli, Thomasowi
Tajo, Vassilis Teodorou. Dzigkuje takze Osrodkowi Rozwoju
Spotecznego we Wroctawiu za umozliwienie nam wykorzystania
kosciota do naszych eksperymentoéw.

Na koniec nalezy podkresli¢, ze MILPA stale sie rozwija. Drugi
obdz ma rozpoczaé sie w potowie czerwca 2021 roku w Kuchni,
na széstym pietrze Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.
Bedzie to szansa na rozwdj MILPA w ramach instytucji
edukacyjnej, a tym samym mozliwos¢ skupienia sie na badaniu
alternatywnych form pedagogiki. MILPA kieruje sig ideg
specyfiki witryny, dlatego kazda witryna, w ktérej prowadzona
jest jej dziatalnosé, zmienia tryby dziatania i stwarza nowe
mozliwosci uczenia sie. Wspdfpracujgc z instytucja edukacyjna,
MILPA zamierza zaja¢ sie opracowywaniem horyzontalnych
modeli edukacji i programéw nauczania, nawigzywania relacji
miedzy absolwentami a wyktadowcami oraz rozwijania twérczej

komunikacji i interakgji z kohorta.

Widok wystawy.. Stoty robocze z dokumentacja
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wspotpracy.

Wreszcie, MILPA zamierza wydac ksigzke artystyczna lub
publikacje ze wszystkimi jej odkryciami, a takze stworzy¢ strone
internetowg zawierajgca wszystkie jej aktualizacje.

Participants during Mapping unused spaces, workshop

contribution by Sepa Sama.
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Whnioski

Whioski

Planeta zaczeta sie bez cztowieka i prawdopodobnie skoriczy
sie bez cztowieka. Jestesmy tylko niewielkg czescia historii
planety, lasy sa znacznie starsze niz nasz gatunek, a bakterie

sg prawdopodobnie najstarsze. Nalezymy do planety, a

nie odwrotnie. Zycie zalezy od réznorodnosci, zawitosci i
wzajemnych relacji. Pomimo iz wydaje sie to tak oczywiste,

ze jest duzo bardziej skomplikowane, poniewaz jestesmy w

taki czy inny sposdb powigzani z globalnymi gospodarkami
handlowymi —egzystencja cztowieka zalezy od infrastruktury
technologicznej, ktéra jednoczesénie jest uzalezniona od
eksploatacji zasobdw naturalnych do wiasnego funkcjonowania;
stwarza to niezrbwnowazong zagadke, ktéra sprawia, ze zycie w
biosferze staje sie coraz bardziej niegoscinne.

Badania te préobowaty posrednio zajg¢ sie rolg sztuki w
antropocenie, badajac relacyjnos$¢ oraz polityczne i etyczne
pytania dotyczgce zamieszkiwania, opieki i napawy. Roszczenie
o sprawiedliwos¢ planetarng i srodowiskowg odnosi sie do
wymiaréw poznawczych i epistemicznych, wyczerpania modeli
ekonomicznych i zachowan opartych na ekstrakcji, konkurencji i
indywidualizmie.

Obecny kryzys srodowiskowy pocigga za sobg rozwéj form
mikropolityki, ktére bronig zycia i réznorodnosci przed réznymi
formami przemocy. Oznacza to ochrone réznorodnosci

poprzez uznanie relacyjnosci, wspdtistnienia, wspdtzaleznosci i
wzajemnych powigzan jako nowych wartosci XXI wieku. Kwestia
planetarnego zamieszkania obejmuje zaangazowanie sie w
pojecia i praktyki opieki i naprawy oraz ponowne przemyslenie
pojecia dobrostanu pod katem zachowania réwnowagi migedzy
ekologig psychologiczng, spoteczng i Srodowiskowg. Ta zmiana
kulturowa wptynetfa na sztuke i nadal redefiniuje instytucje,
takie jak muzeum i uniwersytet, tworzac nowe formy organizacji
spofecznej. Na przyktad myslenie o uniwersytecie jako
pluriversity, jako prébie dekolonizacji wiedzy i przeciwdziatania
uniwersalizmowi poprzez sprzyjanie wzajemnej inspiracji
miedzy réznymi sposobami poznania objetymi horyzontalnymi
modelami organizacji.

Pierwszy, najbardziej ogdélny wniosek, ktéry nasuwa sie po
wykonaniu badan to to, ze nasz obecny scenariusz wymaga
radykalnych form wyobrazni. By¢ moze czas na przejscie
od uniwersalizmu do pluriversity lub stowrzy¢ nowg krytyke
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instrumentalnego rozumu. Z pewnoscia jest to czas na robienie
minga i rozwijanie wspolnych wysitkéw. Sztuka antropocenu
oznacza konspiracje w kierunku oddychania, zbiorowe formy
wyobrazni, oznacza wiele plemion dgzacych do ochrony
roznorodnosci i uzdrowienia. Nieuchronnie odnosi sie to do
pojec i praktyk opiekuniczych i naprawczych. Oba terminy
zyskaty wazne znaczenie w praktykach artystycznych i teorii
krytycznej w ostatnich latach, tworzac juz mantre. Wazne
jednak by zaznaczy¢, ze opieki nie trzeba romantyzowac.
Niniejsze badanie podaza za rozwazaniami Bernarda Stieglera
na temat opieki i troski jako myslenia (jako leczenia), troski o
sposoby relacji, ktére umozliwiajg réznicowanie i odktadanie
redukcjonizmu oraz uogdlnianie rzeczywistosci. Troska
oznacza angazowanie sie¢ w rzeczywistos¢ poprzez praktyki,
ktére sprzyjaja nieprzewidywalnosci, afektowaniu, mysleniu-
odczuwaniu, oduczaniu sig, powtérnym zapamietywaniu,
ponownym skfadaniu i odraczaniu entropii. Sztuka moze by¢
praktyka odramowywania, polegajgcg na btednym poznawczym
sposobie myslenia i nomadycznych sposobach myslenia,
zdolnych do ciggtego otwierania i rozwijania mozliwosci
Mozliwego, zamiast przyjmowania ustalonych prawd i
tozsamosci jako skorczonych i wiasciwych chronopolityce
linearnej.

W zakresie praktyk artystycznych obejmuje to tworzenie
przestrzeni, ktore sprzyjaja zbiorowej wyobrazni, wspdtpracy,
wymianie, wzajemnosci, tarciu, solidarnosci i obronie
przyjemnosci.

MILPA jest metaforg i modelem, ktéry jest otwarty i jako

taki pozwala gosci¢ wiele gtoséw, pasuje do wielu $wiatdw i
sposobow poznania. Jest forma przenikajaca sie i jest forma
mikropolityki, o ile karmi dziatanie (Arendt) i jako$¢ naszych
relacji spotecznych, idealnie oferujgc przestrzen dla znaczen,
mowy i czynéw. Wspdlnota nie oznacza osiggniecia konsensusu
jako idealnego kregu ztozonego z innych pasujacych do siebie
kregow, doskonale zsynchronizowanego chéru czy marszu,
budujgcego tozsamosé zamknietg, odrézniong od Innego.
Zamiast tego spofecznosci tworzg przestrzenie zdolne do
utrzymywania i akceptowania momentéw niezgody, dysonansu,
tarcia i sprzecznosci.

Przenikanie jest koncepcja relacyjng, ktéra wyraza mozliwosé

przerwania schizm wifasciwych uniwersalizmowi poprzez
tworzenie $ciezek, ktére niekoniecznie majg na celu
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hybrydyzacje lub synteze. Ponadto przenikanie oznacza
znalezienie drogi dla tego, co mozliwe. Pozyteczna jest dla nas
potrzeba stania w pétmroku, zamiast wyciggania stabilnych
wnioskéw, w ktérych sprawy pozostajg nieprzejrzyste i
pozwalajg na rozwinigcie ztozonosci.

Sztuka moze by¢ narzedziem do nauki uczenia sie. Pozwala
zaangazowac sie w ciato i doswiadczenia, ktére przerywaja
naszg pewnos¢ i pozwalajg na angazowanie sie w nieznane jako
praktyke opieki. Ta uwaga jest wazna badan artystycznych w
ogole.

Kiedy sztuka staje sie¢ powazna, zaczyna tym samym
przyjmowac pewng polityke, ktéra okresla, jak nalezy ja robic i
konsumowaé. W rzeczywistosci humor moze by¢ narzedziem do
obrony i zachowania przyjemnosci i zabawy.

Pojecie bezpiecznych domoéw to cos, co MILPA chce zbadaé w
przysztosci. Z naszych badan wynika, ze tworzenie przestrzeni,
ktore umozliwiajg dzielenie sie naszymi doswiadczeniami
przemocy i wrazliwosci, stwarza mozliwosé rozwoju form oporu
i proceséw uzdrawiania. Wymaga jednak pewnego poziomu
wzajemnego zaufania. Budowanie takich przestrzeni jest
konieczne i wymaga specjalistéw z konkretnymi zestawami
narzedzi, ktérzy niekoniecznie sg artystami. Wiele praktyk
artystycznych angazuje sie w miejsca konfliktu i przemocy,
ktére czesto wymagaja od oséb o okreslonym pochodzeniu
odpowiedniego zajecia sie tymi kontekstami i sytuacjami, a
.Zwrot usologiczny” ma na celu ,wykorzystanie” sztuki jako
sposobu aktywowania i wspomagania okreslonych kontekstow
poprzez sztuke.

MILPA byta poczatkiem mingi kreatywnosci, mingi tkania,
wyobrazenia sobie wspdlnego tworzenia miejsca i czasu na
myslenie z, tworzenie z i bycie z. W tej chwili MILPA zdotata
stworzy¢ grupe 10 aktywnych wspotpracownikéw, opracowujgc
praktyczne eksperymenty, ktére sg w toku. Kohorta jest
zaréwno lokalna, jak i miedzynarodowa i obejmuje réznorodne
Srodowiska, zwtaszcza artystéw, pedagogéw, myslicieli,
tworcédw, aktywistow.

Pomimo pandemii i niemoznosci zaangazowania fizycznego,
grupa wykorzystata platformy cyfrowe, aby rozszerzy¢ rozmowy,
koncepcje i zaplanowa¢ dziatania. Z badan tych wynika réwniez,
ze pomimo utrudnien pandemii, MILPA zdotafa utkac sie¢.
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Niemniej jednak zaangazowanie spoteczne wymaga fizycznej
obecnosci w celu rozwijania zwigzkéw miedzyludzkich i lepsze]
komunikacji.

Wykorzystanie platform cyfrowych umozliwito
wspodtpracownikom z réznych szerokosci geograficznych
dofgczenie, zapewniajac kohorcie réznorodnos¢ uczestnikéw
i kontekstow. Miedzynarodowa kohorta ma afordancje,

ale jesli chodzi o praktyczne eksperymenty, zagraniczni
wspodtpracownicy nie moga by¢ obecni ani oferowac tego
samego doswiadczenia w kontaktach z lokalng spotecznoscia.

Pomyst stworzenia sieci wielu lokalnych sieci wymiany wiedzy

i procesow artystycznych powstat w ramach MILPA, nalezy
jednak pamietac, ze budowanie lokalnych grup wymaga czasu,
aby rozwing¢ wiezi, a takze otworzy¢é mozliwosc¢ zaangazowania
sie w lokalne spotecznosci. Innym waznym aspektem, o ktérym
nalezy wspomnie¢, jest to, ze MILPA zostata utkana z przyjazni

| zZaproszen, co oznacza, ze kieruje sie pokrewiehstwem.
Zaowocowato to bardzo organicznym sposobem tkania grupy
wspodtpracownikéw. Uwazam réwniez, ze wazne jest nawigzanie
wielu rozmoéw z kazdym wspotpracownikiem, aby zrozumied
osobiste motywacje i zainteresowania, mocne strony i atuty.
Staje sie to podstawg w budowaniu kohorty.

Réznorodnosc srodowisk i zestawdw umiejetnosci, jakie kazdy
wspotpracownik wnosi do kohorty, otwiera nieprzewidywalne
mozliwosci. W ten sposéb MILPA ciagle si¢ zmienia. Co wigcej,
kazdy oboz/przestrzen, w ktérej odbywa sie MILPA, wptywa i
determinuje wynik, zmienia metody naszej praktyki artystyczne;j.
O drukach decydowata szansa pracy w studio typograficznym
z okreslonymi dostepnymi narzedziami; postugiwanie sie
kosciotem z jego kontekstem i mozliwosciami przestrzennymi,
parkiem itp. wptywa i otwiera okreslone mozliwosci, w

ktorych kazde miejsce/kontekst wchodzi w relacje z kazdym
uczestnikiem i catoscia, otwiera to mozliwosci pedagogiczne.

Sztuka i edukacja to opieka i ofiarowanie. Jak i co kazdy

chce zaoferowad? Jak chcemy podzieli¢ sie¢ waga? O co i jak
dbamy? Byé moze jedna z gtéwnych trudnosci i réznic miedzy
poszczegdlnymi formami praktyki artystycznej a praktykami
zaangazowania spotecznego dotyczy tego, jak partycypacja i
zaangazowanie determinujg proces materialny. Uczestnictwo
nigdy nie jest przyznawane, ale oferowane z checia jej
wspofpracownikéw w stawaniu sie podmiotami.
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Uczestnictwo wraz z zaangazowaniem sg kluczowymi
czynnikami w pracy z kolaboracyjnymi praktykami artystycznymi,
ktére determinuja sie¢ wzajemnych powiazan, redefiniujg
relacje z publicznoscia jako aktywnym podmiotem materialnie
ksztattujgcym proces artystyczny. W ten sposéb wystawa zostata
przeformatowana z KAMIKAZE na MILPA w ekosystem (wiez i
komunia podmiotéw zamiast zbioru przedmiotéw), przestrzen
do wspdlnego robienia, laboratorium lub obdz, w ktérym moze
sie dzia¢ dzieki aktywnemu nawigzywaniu wzajemnych relacji.

Moja praca polegata na tworzeniu i oferowaniu przestrzeni
do dzielenia sie podmiotowoscia i procesem twdrczym,
rozwijaniu narzedzi i metod wspétpracy, otwieraniu szansy na
uczestnictwo, tworzenie, myslenie i bycie z.

MILPA zamierza rozwija¢ modele ekonomiczne, ktére mogtyby
zostac rozpowszechnione wérdd jej wspotpracownikow,
publikujgc wyniki, sprzedajac swoja produkcje artystyczng,
tworzgc warsztaty, a nawet stajgc sie nomadyczng instytucja
edukacyjna. Od samego poczatku zaprojektowatem MILPA
jako heterogeniczna przestrzen z réznymi potencjatami w
zaleznosci od sieci wspdtpracownikdw, samemu bedac jednym
z nich, badajgcym alternatywne formy edukacji i budujgcym
globalna sie¢ (obecne jest tutaj pojecie wiezi ze SPAMu) z
wykorzystaniem zaréwno platform online jak i kontaktéw na
zywo. Powstata strona internetowa jest kolejnym krokiem

do $ledzenia naszej aktywnosci. Ponadto MILPA bedzie

gosci¢ w Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Camp nr

2 od czerwca 2021 r., dajac szanse na kontynuacje projektu
dotyczacego Wody, Gleby, Oddychania i Energii. Jest to okazja
do aktywnego zaangazowania sie w takie pojecia, jak gleba,
kompostowanie oraz alternatywne i horyzontalne modele
edukacji.

Dochodzimy do wniosku, ze dziatalno$¢ MILPA nie powinna
by¢ podporzadkowana projektom, warsztatom, kursom i
terminowosci, ale starac sie rozwijac dziatalnos¢, ktdra taczy
sie i rozcigga pomiedzy przestrzeniami. MILPA pragnie nadal
aktywnie badac znaczenie przeobrazania instytucji, angazowac
sie w modele horyzontalne i wspiera¢ inne formy organizacji.

Kluczowym elementem sztuki kolaboracyjnej jest

kwestionowanie monumentalnosci autora poprzez
wspotdzielenie autorstwa i odpowiedzialnosci za proces
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twérczy. Pomimo normalizacji i asymilacji praktyk artystycznych,
ktore kwestionowaty centralne miejsce autora (od surrealizmu,
ready-made, minimalizmu, sztuki konceptualnej i rzezby
spofecznej Beuysa, nietwoérczego pisarstwa Kennetha
Goldsmitha, Caminhando Ligii Clark itp.) wydaje sie, ze jest
postac autora jest nadal mocno zakorzeniona w edukacji
artystyczne.

Czesto pomijana jest iloé¢ godzin, jakich wymaga sztuka
zaangazowana spofecznie. Budowanie spotecznosci lub grupy
wymaga duzej ilosci organizacji, komunikacji, planowania,
logistyki, ktére sa w toku. Wymaga rowniez zasobéw, ktére
moga podtrzymac dziatalno$¢ grupy, unikajac bezptatnej pracy,
a zatem wymagaja réznych form finansowania i dystrybucji,
innych niz w przypadku indywidualnych form pracy.

Po rozmowach z kolektywami artystycznymi, takimi jak
Cooperativa Crater Invertido i artystkag Jeanne Heeswijk,
zgadzam sie, ze rozwijanie sieci i tkanie relacji spotecznych
wymaga dtugich okresdéw czasu, ,gotowania na wolnym ogniu”
bez préby przyspieszania procesu. Czegsto wigze sig z druga
praca i rbwnomiernym roztozeniem dostepnych zasobdéw

w grupie. Uczestnictwo i zaangazowanie pociggajg za sobg
konieczno$¢ zaufania wspdtpracownikom i Swiadomosci, ze
moga oni odejs¢ w dowolnym momencie. To wszystko wptywa
na niepewny charakter sieci, lecz to wlasnie ten poziom
niepewnosci i szansy kryje w sobie inny rodzaj piekna, poniewaz
siec to co$, co moze tatwo znikng¢ lub pojawic sie w tym czy
innym miejscu w zaleznosci od uczestnictwa i zaangazowania.

Komunikacja jest fundamentalng czescig procesu i pozwala
okresli¢ konkretne motywacje i oczekiwania, jakie moze miec
dana osoba, wykrywanie ich oraz atutéw i mocnych stron
stanowi podstawowy aspekt techniczny zaréwno w momencie
budowania zespotu, jak i w przypadku prowadzenia zajeé
szkolnych.

Afekt, wspotpraca, czutoséé i przenikanie to pojecia relacyjne.
Stwarzajg one mozliwosci ruchu i rytmu, ktére sg fundamentalne
dla kolektywnych proceséw artystycznych i proceséw uczenia

sie.
Pojecia przenikania, opieki i naprawy zostaty uchwycone

na rézne sposoby podczas kazdego eksperymentu, MILPA
zamierza dalej rozwija¢ te pojecia w nadchodzgcych latach,
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tworzgc nowe ramy i angazujgc sie w okreslone spotecznosci i
konteksty.

Kazdy proces wspodtpracy obejmuje zarbwno zanieczyszczenie,
jak i prace ponad réznicami. Na czym nam zalezy i w jaki
sposodb sie o to troszczymy? Sztuka, wspdtpraca, komunikacja

i edukacja to praktyki opieki, ktére zasadniczo obejmujg
ofiarowanie, oddziatywanie i bycie dotknietym. Znalezienie
sposobdw na nawigzanie relacji, stworzenie sposobéw wymiany
i wzajemnosci. Wiagze sie to rowniez z uswiadomieniem sobie
sieci wzajemnych powigzan miedzy elementami i uczestnikami
oraz rodzaju gospodarek, ktérych czescia jest sie¢. Mapowanie
zbioru relacji i wspoifzaleznosci w sieci, mapowanie débr
wspdlnych, mapowanie ofert i wptywéw pozwalaja na
wizualizacje relacji, ktére sg zgodne z siecia.

W trakcie dotychczasowych eksperymentéw koncepcja
naprawy wigzata sie z préba przywrdcenia tkanki spotecznej

i stworzenia poczucia wspolnoty, sposobu przeciwdziatania
indywidualizmowi wtasciwemu neoliberalnym gospodarkom

i pedagogikom okrucienstwa, ktére sprzyjajg rywalizacji o
wspodtprace. Co wigcej, trwajgca wcigz pandemia coraz bardziej
niszczy poczucie wspdlnoty.

Przez caty czas trwania eksperymentu $ledzony byt proces
konkatenacji, kazdy eksperyment otwierat mozliwosci dla
nastepnego, w tym sensie podazat za wspdlnym watkiem,
gtéwna intencja odkrywania i ustanawiania sposobéw relacji.
MILPA obejmuje SPAM (budowanie sieci i obserwacja tego,
jak sie¢ moze rozwija¢ wtasne narzedzia i metody wspdtpracy,
warsztat jako medium artystyczne oparte na relacjach
spotecznych) oraz KAMIKAZE (waga angazowania sie w
nieznane, rozmowa jako artystyczna medium, wystawa sztuki
jako dynamiczna przestrzen tworzenia, komunia podmiotéw
zamiast kolekcji przedmiotéw, laboratorium, miejsce tworzenia
i naktadanie sie formatéw, takich jak szkota i wystawa, sztuka i
pedagogika). MILPA kontynuuje swojg dziatalnos$¢, poniewaz jej
celem nie jest zwieniczenie tego programu studidow — zamiast
tego moim zamiarem byto rozwijanie praktyki artystycznej jako
ciagtej dziatalnosci, ktéra rozwija sie i moze nadal tka¢ uczucia,
wspodfprace i uczestnictwo.
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Urodzony w San José w Kostaryce (1981).
Mieszka i pracuje we Wroctawiu.

Diego Gutierrez Valladares jest interdyscyplinarnym artysta,
badaczem i pedagogiem pracujgcym na styku kolaboracyjnych
praktyk artystycznych, studiéw nad technologig i alternatywnej
pedagogiki. Jego praktyka artystyczna bada dziatanie,

afekt, wspdtprace w celu tworzenia kolektywnych proceséw
artystycznych tworzenia/uczenia sie. Jego praca obejmuje rézne
media, takie jak rysunek, drukowanie i mapowanie, warsztaty,
improwizacje, rozmowy i praktyki stuchania.








