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Objawi¢ sztuke, ukrywad artyste - oto cel sztuki.

Oscar Wilde






Wprowadzenie

WPROWADZENIE

Pierwszym i najwazniejszym pytaniem, jakie niewgtpliwie nalezy zadad to czym
jest The Ogrocadaver? Tytut tej rozprawy nawigzuje do pseudonimu ktory wybrat
dla siebie baskijski artysta Iker Bengoetxea Arruti (ur. w 1979 r. w Donostia-San
Sebastian w Hiszpanii), 41-letni artysta, ktory pisze te stowa.

W Swietle tego, ze tajemnica zostaje tu ujawniona, chce przytoczy¢ nature tego
tekstu; nie jest to powies¢, w ktérej zagadka ujawnia sie w ostatnim akapicie, lecz
wrecz przeciwnie, jest to praca doktorska wpisana w ramy badan naukowych w
dziedzinie sztuki, z konkretnym zarysem i wyznaczonymi celami. Jakie to cele? Na
poziomie osobistym - aby pogtebié, przyswoié, intelektualizowac i wpisa¢ mojqg
sztuke w strukture werbalng. Moja tworczos¢ zawsze byta dla mnie raczej
odczuwana z poziomu intuicji niz okreslona konkretng ramq. Procesy tworzenia
zawsze byty czyms$, co wewnetrznie catkowicie rozumiatem, bedgc caty czas ich
Swiadomym, ale nigdy nie wyrazanym w innej formie niz srodkami wizualnymi’
Aktualna sytuacja wymagata ode mnie tego, aby zrobi¢ to dostownie, co
wymagato ode mnie zakwestionowania wszystkich moich mysli, uporzgdkowania
ich i uczynienia ich zrozumiatymi dla innych. Moze to wyglgdaé na stosunkowo
tatwe zadanie, ale nic nie jest dalsze od prawdy. Ukazaé wszystkie te mysli i
uczucia w jednej fabule i nada¢ im sens, po wytowieniu ich z chaotycznej
mgtawicy idei, intuicji, skojarzen, wewnetrznych wizji, przeczué, introspekdji,
monologdw itp., ktdre w koncu ksztattujg to, kim ja wtasciwie jestem, i ktére do
dzi$ zawsze wyrazano na rézne sposoby artystyczne, ale nigdy w mowie? byto
dla mnie naprawde wyzwaniem. Z drugiej strony, kolejnym celem tej rozprawy
doktorskiej byto ujawnienie pewnych tresci i powoddw tworzenia tej wiasnie
sztuki wraz z intencjami stojgcego za niqg artysty, ze szczegdlnym uwzglednieniem
uzywania pseudonimow.

Podstawowym postulatem mojej propozycji artystycznej jest to, ze nie dziele sie
z opinig publiczng pojeciami sktadajgcq sie na mojg twodrczosé artystyczng.
Skupiam zainteresowanie na sztuce joko takiej i wprowadzam mylgcq lub
nieoczekiwang postawe ukrywajgcg mojg tozsamose.

Nigdy nie lubitem méwi¢ o znaczeniu mojej pracy, poniewaz czuje, ze moja
wypowiedz sterylizuje jej nature. Jak powiedziat Winslow Homer: “I regret very
much that | have painted a picture that requires any description (Bardzo zatuje,

1 “Artists are often depicted (and represent themselves) as working intuitively, reliant on unexamined
inspiration and working without any traditionally-defined ‘research’objective.” W. F. Garrett-Petts, and
R. Nash, Re-Visioning the Visual: Making Artistic Inquiry Visible, (website) Rhizomes 18, winter 2008,
Spec. issue on ‘Imaging Place’, par. 14,

http://www.rhizomes.net/issue18/garrett/index.html [Znaleziono 2 lutego 2021 r.].

2 Zawsze mowitem, ze gdybym chciat wyjasni¢, dlaczego stworzytem konkretng grafike lub obraz, to
zamiast ttumaczy¢ napisatbym ksiazke.
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ze namalowatem obraz, ktéry wymaga jakiegokolwiek opisu)”. * Unikam
wszystkiego, co sktania mnie do opisu mojej sztuki. Zaczgtem odmawiad
sktadania oswiadczen lub opiséw i zaczgtem uzywaé pseudonimdédw, co
skutkowato pewnym mylgcym zachowaniem jako $rodkiem wyrazu. Raczej
spektakl tajemnicy, w ktérym grafika ma by¢ w centrum uwagi, podczas gdy
artysta chowa sie za kulisami.

Wazne jest podkreslenie intencji tej tezy, aby uprzedzi¢ pozorng sprzecznosé
przez fakt, ze rzekomo ukrywam zawartosé mojej pracy, a teraz ujawniam jg tutaj.
To, co jest omawiane w tej pracy, to nieuchwytny profil i che¢ wprowadzenia w
btgd jako srodka wyrazu Ikera Bengoetxea Arruti, w szczegdlnosci poprzez uzycie
pseudoniméw. Jest to tylko jedna z wielu strategii skupiajgcych sie na ujawnianiu
pewnych proceséw, motywacji, inspiracji i poczgtkédw uzywania alternatywnych
poje¢ w ramach tej pracy naukowej. Tym samym moja dziatalnosé artystyczna
pozostaje taka sama: do ogdtu spoteczenstwa nie dociera bezposredni kontekst
moich prac, moje nazwisko, biografia, wypowiedzi, opisy katalogowe czy
osiggniecia zawodowe, wiec nieuchwytnos$¢ i inne cechy moich propozycji
artystycznych pozostajq nienaruszone. Na pewno niektdrzy bedqg mieli dostep do
tej rozprawy i bedg mieli szanse spojrze¢ na mojg sztuke z innego punktu
widzenia, ale to nie jest zaden problem, poniewaz nie mam obsesji na punkcie
ukrywania swojej tozsamosci. To tylko artystyczna propozycja, z ktdrg czuje sie
komfortowo.

Kréotko méwiqe, ta teza jest napisana przez lkera, podczas gdy moje dzieto, chod
W rzeczywistosci stworzone przez te samq osobe oparte jest o strategie, ktdra
ma wprowadzaé odbiorce w dezorientacje. Tak wiec grafika tworzona pod
pseudonimem The Ogrocadaver powinna by¢ do niego przypisana. Wtasciwie
zaprojektowatem pomyst na The Ogrocadaver tak, aby odgrywat kilka rél i nie
udaje nawet osoby, a raczej oddzielny byt. W zwiqzku z tym istnieje zamierzona
separacja miedzy osobg a artystq, a zatem odstoniecie jej tajemnicy nie powinno
wigza¢ sie z negatywnym skutkiem ubocznym mylgcego i nieuchwytnego
przedsiewziecia. Ujawnione tu tresci nie stanowiq zadnej sprzecznosci dla
procedur i sposobdw osiggania celdw koncepcji The Ogrocadaver. Tresci
pozostajq niezmienne, dopdki nalezq do kregdw artystycznych, gdzie wchodzg w
kontakt z publicznoscig. Niniejsza rozprawa nalezy do kregu akademickiego,
ktéry jest odrebnym srodowiskiem.

Liczy sie tutaj to, ze istniejq rézne zestawy zasad. Jako artysta wyrazam to, czego
chce i jak chce poprzez dzieto sztuki, podczas gdy opinia publiczna, ztozona z
0s6b zaréwno niebedqcych ekspertami jak i profesjonalistdw, akceptuje lub
odrzuca to zgodnie z ich okreslonymi indywidualnymi, subiektywnymi warunkami.
| odwrotnie, jako doktorant musze wykazaé sie pewnym poziomem wiedzy,
technicznej lub koncepcyjnej (lub obu), by pdziniej zostaé osgdzonym przez

3 Robert M. Poole, {cytowane z} Hidden Depths, (website) Smithsonian Magazine, maj 2008, para. 32.
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/hidden-depths-38616301/ [Znaleziono 8 maja 2021 r.].
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uczonych, ktdrzy rzucg na moje propozycje zupetnie inne terminy niz te ogdlnie
dostepne. Dlatego to, co oferuje opinii publicznej i autorytetom oceniajgcym,
osobom z zewnqgtrz i wtajemniczonym, to dwie rézne rzeczy. Opinia publiczna nie
musi wiedzie¢ dlaczego, lecz moze konsumowad sztuke samg w sobie, kimkolwiek
jest artysta. Natomiast komisja doktorska zgda ustalonych warunkéw do
przyjecia mojej propozydcji.

W porozumieniu z moim promotorem prof. Christopher'em Nowickim uznalismy, ze
oryginalnos¢ i specyfika mojej twodrczosci oraz koncepcji bedzie odpowiadad
wymogom uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki. Na przyktad jedno z
moich zainteresowan dotyczy tego, co nazywam podziatem na wiele oddzielnych
fragmentéw. Przyjrzyjmy sie temu krétko. Mégtbym pasowaé do okreslonego
profilu artysty, zazwyczaj po prostu moégtbym byc lkerem Bengoetxea* - malarzem
olejnym pejzazy i by¢ moze odnoszqgcym sukcesy artystq i zarabiaé na zycie.
Tworzytoby to solidng jedno$¢ paradygmatycznego artysty, ktéra pasowataby do
wszelkich uprzedzen, a co za tym idzie, nikogo nie mylitaby. Bytbym tym, co
nazywamy artystg w konkretnie okreslonej koncepcji i wiekszos$¢ ludzi bez
wiekszego wysitku zatozytaby, jak wyglgda moja dziatalnosé. Na przyktad maluje
pejzaze w mojej pracowni, zbieram je, robie wystawe i ludzie przychodzg.
Przedstawiam ogdlnie mojg sztuke, a nastepnie kluczowe waqtki najnowszych
projektéw, rozdaje ulotki i tak dalej. Ewentualnie mégtbym tez byé uwazany za
wspdtczesnego artyste, termin, ktéry ma wage konotacyjng, ale wcigz wywotuje
dos¢ powszechne idee kogo$, kto tworzy dziwne artefakty i uzasadnia je
przemyslang koncepcjg, napompowang fantazyjnym stownictwem. Ponownie, nie
bytoby to mylqgce dla wiekszosci ludzi, poniewaz pasuje do utartego juz
stereotypu artysty wspdtczesnego. Wszystko to brzmi dla mnie zbyt
przewidywalnie i wydaje sie, ze jest to wzor, ktdry jest sprzeczny z samg naturg
tego, co oznacza dla mnie termin artysta. Dziedzing sztuki w moim zyciu jest
przestrzen, w ktérej robie, co mi sie podoba, bez ograniczen, gdzie moge
swobodnie realizowad to, co przychodzi mi do gtowy. Nie chce, zeby jakikolwiek
wzoér krepowat moje ruchy. Z czasem, w zwolnionym tempie, zdystansowatem sie
od konwencjonalnych sposobdw bycia artystg. Ta postawa i koncepcje stojgce za
mojq sztukg zostaty przekute w to, co teraz przybrato ksztatt solidnej propozycji
artystycznej. To rozdrobnienie, ktdre staratem sie wprowadzié, jest konsekwencjg
nie robienia rzeczy wedtug ksigzki i okazato sie fundamentalng strategig bycia
nieuchwytnym, co najlepiej odzwierciedlajg uzyte przeze mnie pseudonimy.

Ogdlnie rzecz biorgc, podziat na wiele fragmentdéw (fragmentacja) miatby miejsce
w przypadku fragmentarycznego autorstwa. Z pseudonimem i, jak zobaczymy, z
dodatkowymi aktywnymi pseudonimami jest to najbardziej rozpoznawalna cecha
mojej pracy. Fragmentaryczny styl i fragmentaryczne srodki sq przyktadami tego
pojecia. Jako krétki przeglgd tych poje¢, ktdre nie bedq omawiane w tej
rozprawie, mozna wymienic (1) catkowity brak formalnej lub estetycznej jednosci,

4 W Kraju Baskéw jest to bardzo pospolite imie, odpowiednik John’a Smith’a w krajach anglojezycznych
czy polskiego Jana Kowalskiego.
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z celowq dysproporcjg stylistyczng; oraz (2) fragmentarycznos$é srodkdw, gdyz nie
ograniczam swojej dziatalnosci artystycznej do sztuk wizualnych, ale rozszerzam
ja o ekspresje muzyczng i pisanie tekstéw z szerokqg intencjq stylistyczng. Nawet
w obrebie sztuk wizualnych nie ograniczam sie tylko do jednego medium czy
techniki.

Fakt, ze naleze do Katedry Grafiki i wiekszo$¢ mojej twdrczosci artystycznej
zwigzanej ze studiami doktoranckimi miesci sie w tej dziedzinie® nie odzwierciedla
moich dotychczasowych wyboréw technicznych. To raczej formalizm. Warto
jednak zauwazyé, ze nikt na Akademii przez te trzy lata moich studidw nie
spodziewat sie, ze ogranicze swojq dziatalnos¢ artystyczng i techniczne wybory
wytqcznie do grafiki. Po prostu sensowne byto skupienie sie na takiej technice,
aby uzyska¢ akceptowalng przestrzen do dziatania. Podczas gdy w
rzeczywistosci zazwyczaj pracuje z rysunkiem w réznych technikach, malujgc takze
w réznych technikach i grafice, w ktodrej grafika to tylko jedna dziedzina, a sztuka
cyfrowa to druga. Czesto pracuje z obydwoma jednoczesnie i mieszam te techniki
ze sobaq.

Fragmentacja jest gtébwng strategiq napedzajgcqg réznorodnosé, ktérego
poszukuje, a ta niepewnosc wraz z nieuchwytnosécig mojej artystycznej propozycji
jest gtéwnq cechqg mojej oryginalnosci i gtdwnym zainteresowaniem tym, co moze
przynie$¢ tego typu artystyczne przedsiewziecie. W odpowiednim momencie tej
rozprawy chciatbym podkredli¢ najbardziej ewidentny przejow tego
rozdrobnienia, a mianowicie postugiwanie sie nie jednym pseudonimem, ale
réznymi pseudonimami, gdyz oddany twdrczosci artystycznej dziatam réwniez
pod nazwiskiem Karl-Heinz Jurgenwolf - pseudonim dla wypowiedzi w dziedzinie
muzyki, a ostatnio w obszarze animacji joko Klemens Benedykt Zgbkowicz.

Druga wers tytutu W imie pseudonimu ma drugie dno, gdyz wskazuje na mojqg
fascynacje naukami okultystycznymi¢ i ich inspiracjg w konstruowaniu niektérych
pojec stojgcych za pseudonimami, a takze daje gtebsze spojrzenie na estetyke,
ktérg sie postuguje.

Znaczenie oraz wyglgd elementdw, ktorych uzywam w mojej sztuce, symbolicznie
oddaje stowo pseudonim. Zewnetrzny aspekt elementdw mojej sztuki nie ma
zadnego znaczenia; powiedzmy metaforycznie, ze przestanie lub tres¢ mojej
sztuki jest anonimowa.

Inny termin - nieobecnos¢ - jest kluczem do mojej konceptualnej propozycji w
potgczeniu z fragmentacjq. Nie jest to tylko, jak sama nazwa wskazuje, puste,

5 Zajmowatam si¢ gtownie grafika linorytows i reliefowg. Zostanie to omdwione w rozdziale Opis
wybranych prac.

6 “The occult philosophy holds that the universe is articulated by a network of correspondences (...).
Springing out of the occult philosophy are the ‘occult sciences’that include astrology, alchemy, magic
and divination.” Joscelyn Godwin, Music and the Occult: French Musical Philosophies, University of
Rochester, 1995, s. 3.
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pozostawione miejsce np. w opisie katalogowym czy anonimowosci autora. Jest
raczej odwrotnie. W kompozycji muzycznej brak nuty jest réwnie wazny jak grana
nuta. Te pominiecia wérdd nut sq nieodtgcznymi czesSciami powstatej melodii. Te
nieobecnosci ttumaczg odrzucenie przeze mnie wypowiedzi artysty, opiséw lub
werbalnych wyjasnien mojej sztuki’ i wynikajqcy z tego brak kontekstu, w ktéry
zwykle wstawia sie dzieto. Idee te nalezy rozumieé przez podwdjne pojecie
tekstu-kontekstu® i tego, jak ta nieobecnos¢ faktycznie sugeruje znaczenie, jako
niezagrana nuta melodii w ogdlnym wyniku mojej artystycznej propozycji. To
znaczenie bytoby ostatecznie zaproszeniem widza do dokonania interpretacji w
jego indywidualnych terminach. Préba zrozumienia (1) postawy autora, (2)
samego dzieta sztuki, (3) i/lub relacji miedzy nimi a sugerowanq postawgq artysty
i jej mozliwymi implikacjami w dzieto sztuki. Te nieobecnos$¢ mozna znalezé w
okresleniu Ogrocadaver. Teraz wiemy, ze jest to pseudonim i kto za nim stoi, ale
po przyswojeniu go jako nazwiska autora nie ma zadnego opisu. Brak autora
przyczynia sie do braku kontekstu. Poniewaz termin Ogrocadaver nie jest w stanie
poda¢ zadnych szczegdtdw na temat natury autora, powoduje to obecnosé
dzieta sztuki, jedynego dostepnego dla publicznosci artefaktu.

Nie dgze do zadnego konkretnego znaczenia w mojej sztuce, zadnego
konkretnego przekazu, zadnego utrwalonego pomystu, niczego konkretnie, co
chce przekaza¢ i dlatego mozna to interpretowac jako wynik pewnej
nieuchwytnosci i niejednoznacznosci jako nieobecnosci. W kompozycji pojawiajq
sie elementy w sekwencji znakdw przedstawiajqcych pewien rodzaj narracji. Znaki
te zostaty przeinaczone zgodnie z ich wyglgdem zewnetrznym do stworzenia
pewnej estetyki. Ich rzekome znaczenie zostato zignorowane zamiast
przywotane, poniewaz szeroko pojeta z géry idea sztuki oczekuje, ze publicznosc
rutynowo otrzymuje catg sztuke z dotqgczonym do niej statym przestaniem.
Natomiast u mnie nieobecnos$¢ znaczenia emancypuje forme kosztem tresci. Ta
troska o wyglqgd formy doprowadzita mnie do zbagatelizowania tresci stojgcej za
formg i catkowitego jej wyeliminowania. Estetyczna wyzszo$¢ wznosi sie nad
innymi wzgledami, a my zrozumiemy szczegdlng estetyke znaczqcego kosztem
unicestwienia znaczenia moich dziet sztuki - grafiki, malarstwa, kompozycji
muzycznych itp. Jest to bezposrednio zwigzane z pseudonimami i znaczeniem

7 “(...) writing has taken on an increasingly substantial role in the visual arts. Genres such as the artist s
talk, the exhibition proposal, the critique, the review, the exhibition statement, the graduating project
statement, and, especially, the artist 5 statement have emerged as a complex rhetorical task that the artists
must grapple with, whatever their personal inclinations toward the verbal.” Garrett-Petts & Nash, par. 21.
8 Tekst jest zbiorem znakdw, takich jak stowa, obrazy, dzwigki i/lub gesty, jest wiec nie tylko tekstem w
sensie jezykowym, ale takze grafika. Wtedy kontekstem jest to, co dodaje si¢ do tekstu, co odr6znia jego
przedrostek con (z, polgczone, razem). Dlatego tekst/kontekst odnosi si¢ do dzieta sztuki per se oraz
dodatkowych rozszerzen stownych, takich jak wypowiedzi artystéw, rozmowy artystéw, opisy
katalogowe, wypowiedzi wystaw, recenzje, wywiady lub towarzyszace mu wyktady. Garrett-Petts &
Nash, par. 8-12-24. Spojrz takze; Daniel Chandler, Semiotics for Beginners (website), sekcja Modality
and Representation, 12 wrzesnia 2020 r., http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/S4B/sem02.html
[znaleziono 11 stycznia 2021 r.]. Oraz; M. Bal and N. Bryson, Semiotics and Art History, the Art bulletin,
\Vol. 73, N° 2, (czerwiec 1991 r.), College Art Association, http://www.jstor.org/stable/3045790

5
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metaforycznym, izomorficzna transakcja miedzy pseudonimem vs anonimowosciq
skorelowanq z znaczonym vs znaczgcym lub formq zewnetrzng vs znaczeniem.

| tu nalezy podkresli¢, ze ostatecznie cata ta teoria znajduje odzwierciedlenie w
moich pracach. Zostanie to opisane wraz z intencjami, genezq, procedurami, a
takze ich interpretacjq, ktérg dokonuje w rozdziale Interpretacja | Opis wybranych
prac.

Na koniec nalezy réwniez wspomnie¢, ze moja kandydatura doktorska opiera sie
na dwodch wzajemnie uzupetniajgcych sie osiach, a mianowicie niniejszej
rozprawie doktorskiej i pracy artystycznej. Obie te czesci sktadajg sie
niepodzielnie na mojg propozycje doktorskq.



Rozdziat 1

Rozdziat 1

W IMIE PSEUDONIMU

For, obviously, the public places the artist above the work; it is the name
that works the magic; czyli Bo naturalnie publicznos¢ stawia artyste ponad
jego dzietem; to jego imie dziata magicznie °

Autor, a nie dzieto, wydaje sie by¢ gtéwnym kluczem do rozszyfrowania dzieta. To
drugie nie moze wiarygodnie opowiedzie¢ o pierwszym, podczas gdy oczywiste
jest, ze autor zapewne wie jak odszyfrowac swoje dzieto. Jednak termin dziefo w
ostatnim stowie zdania otwierajgcego ma inne znaczenie, niz jego poprzedzajgcy
homonim w tym samym zdaniu. Autor i dzieto to dwie potowy jednego ciata, z
ktérych jeden nie moze istnie¢ bez drugiego. Dzieto, ktdre podlega analizie jest
zatem sztukg jako manifestacjq konkretnego artysty, tym tgcznikiem, ktéry scala
autora i dzieto bedgce artefaktem w jednos¢. Artysta moze objasnié swojg
kreacje, a ta kreacja moze nam co$ o nim swobodnie powiedzie¢; tylko ich
wspdlne podsumowanie moze stanowi¢ ogdlne dzieto sztuki, sztuke. Nie
interesuje nas autor bez dorobku, bo nie bytby autorem, tylko jednostkq. Jednak
mozemy by¢ zainteresowani dzietem sztuki bez artysty. Przynajmniej jestem; a
moim zyczeniem jako artysty jest zaoferowanie takowej propozycji.

Aby w petni zrozumieé zakres czyjej$ sztuki, nalezy wzigé pod uwage dzieto
sztuki, ktdre jest odczuwalne, oraz figure autora, ktdry jest uznawany i
odpowiednio uksztattowany z socjologicznego i psychologicznego punktu
widzenia. Nie jest w moim interesie dzielenie sie tym drugim z opinig publiczng,
wiec usuwam to z ciata i zostawiam tylko to, co odczuwalne. Tak wiec moja sztuka
jako catosd jest podzielona na pozytywny obecny element, dzieto sztuki, oraz na
drugi negatywny, nieobecny element, na autorstwo.

9 Rudolf Wittkower, Genius: Individualism in Art and Artists, Dictionary of History of Ideas, Vol. 2, the
Gale Group, Virginia University Library, 2003, s. 304.
10 Ibid. s. 297.
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-Fragmentacja i nieobecnos¢

Jak odseparowaé obecnos$¢ autora z procesu jakim efekt koncowy jest dzieto?
Jako stanowiqca czes¢ relacji nie jest to mozliwe. Ale moge go przeksztatcic w
dualizm widzialny/niewidzialny lub dzien/noc. Obaj méwig o mojej sztuce, ale
dzieto, jako widzialny dzien, jest fasadg na scenie, podczas gdy autor, jako
niewidzialna noc, wedruje za kulisami. Rozwigzaniem jest nieobecnos¢ jako
przeciwienstwo kontrastu obecnosci/nieobecnosci  przeciwienstw, " ktdre
materializuje sie poprzez uzycie pseudonimu i wspomaga fragmentaryzacje.
Celowo okrywam sie kilkoma pseudonimami o réznych funkcjach, ktore szyfrujq i
kwestionujg pozycje autora.

Fragmentacja jest roztamem jednosci, podziatem, efektem ktérego powstate
fragmenty wspotistniejg w rozproszonej przestrzeni. Jest to cecha widocznie
wyrdzniajgca sie w catej mojej pracy artystycznej. Na przyktad, w okreslonej
dziedzinie stylu, fragmentacja moze by¢ uznana za ceche powierzchowngq, jako
najwczesdniejszg dostrzegalng informacje emanujgcq z mojej twdrczosci. Dzieki
unikaniu jednolitego stylu moje grafiki i obrazy wyglgdajg zupetnie inaczej.
Dowody chronologiczne wskazujg na rozbiezng amplitude stylistyczng, ktérg
czesto uwaza sie za lekcewazenie osobistego stylu i w jaki$ sposéb umniejszanie
wiarygodnosci artysty, chociaz zawsze czutem sie z tym komfortowo, nigdy nie
brzmiato to obrazliwie; jak zatem odniesé swdj styl do zasady fragmentaryzacji?
Nie jest to mozliwe. Ani w kontekscie osobistym, ani bezosobowym. Jestem artystq
bez stylu. To fragmentacja sprawia, ze styl wyparowuje, poniewaz styl sam w
sobie nie oferuje wyraznych, dajgcych sie przesledzi¢, znaczqco powtarzajgcych
sie cech, ktore pozwolityby rozstrzygnq¢, ze mamy do czynienia z dzietem sztuki,
ktére stworzytem wtasnie ja jako lker.

Poprzez pseudonimy fragmentacja potwierdza sie, a strategia zametu
manifestuje sie. Dziatam pod trzema gtéwnymi pseudonimami, The Ogrocadaver,
Karl-Heinz JUurgenwolf i Klemens Benedykt Zgbkowicz, czasami ukrywajgc swojqg
tozsamos¢, uzywajgc sie nawet pod dwoma pseudonimami  podczas
roznorodnych dziatan w tym samym projekcie. Pojecie fragmentacji wyraza wiec
roznorodnos$¢ stylu, a takze medium i autorstwa, jednoczesnie otwierajgc droge
do nieobecnosci. Za przystowiowymi kulisami stoi oczywiscie autor, ale
publicznos$¢ ujmuje jego obecnosé jedynie w przeciwienstwie do niecbecnosci i

11 “thus wisdom is illuminated by the relation with foolishness, knowledge by comparison with
ignorance, which is merely imperfection and wanting, life by death, light by the opposition of the
shadows, worthy things by the lack of praise for them; and, to be brief, all virtues not only win praise [by
comparison with] the opposite vices but without this comparison they would not be worthy of praise”.
John Scotus Eriugena {cytowane przez} Umberto Eco, On Beauty: A History of a Western Idea, Seeker &
Warburg, London, UK, 2004 r., s. 85.
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logicznego myslenia: z koniecznosci kto$ za tym wszystkim stoi'? Cho¢ niewiele sie
dzieli, nie ma informagji o autorze poza niejasnymi nazwiskami. Zadna biografia,
zycie towarzyskie, ani aktywnos$¢ w mediach spotecznosciowych, autor rozmywa
sie za zastonami swoich person.

Podziaty na fragmentaryczne wytwarzajq luki, braki, ktére nieuchronnie sktaniajqg
do obecnosci. Jak cisza w napietej rozmowie, ktéra méwi gtosno lub niemq nute
do melodii. Nieobecnosci ujawniajg cos, czego nie ma, czy to idee wokdt artysty,
czy implikowane skojarzenia z przedmiotami w dziele sztuki.

Taka defragmentacja pozwala umiesci¢ ogotocone dzieto sztuki w epicentrum
mojej propozycji i prébuje wymazaé lub zminimalizowaé wszystkie elementy
peryferyjne z nim zwigzane, w tym autorstwo. Na przyktad nie proponuje biografii
w ramach wystawy, poniewaz jest to nieistotny dodatek do samego dzieta sztuki
jako takiego. Uzycie pseudonimu odbywa sie na podstawie tej samej decyzji. Jak
wspomniatem we wstepie, nie mam obsesji na punkcie tego, aby ukry¢ swojg
prawdziwg tozsamosé, nie nasladuje Banksy'ego. Prawde mowiqc, nie odmawiam
wywiaddéw, przyjmuje rézne propozycje, jesli wydajg sie by¢ dos¢ pomocne w
promowaniu mojego dzieta. Nie mam takze nihilistycznej perspektywy przeciwko
wszystkim porzgdkom ekosystemu sztuki, zaprzeczajgc prawomocnosci w
donkiszotowskiej krucjacie i zwalczajgc macki pewnych nieczystych intereséw
stojgcych za niektorymiinstytucjami czy konkursami, ktérych to nie znosze. To tylko
konsekwentna, ciekawa, satysfakcjonujgca decyzja o prowadzeniu wtasnej
kariery zgodnie z wtasnym zyczeniem i zgodnie z wytycznymi: ukrywanie
tozsamosci, odmawianie wypowiedzi na temat tresci dzieta, skupianie sie na
dziele sztuki samym w sobie.

-Pseudonim | ...wtadcéw, pisarzy, filmowe and zjaw

Pseudonim jest w zasadzie nazwq alternatywng do prawdziwego nazwiska lub
nazwg wtasng artysty, a jego podstawowym celem jest zaszyfrowanie
tozsamosci. W rzeczywistosci jest to bardzo powszechna praktyka, nie tylko dla
artystéw; wiekszos¢ ludzi uzywa pseudonimow w taki czy inny sposdb w postaci
pseudoniméw w  wirtualnym  Swiecie, na przyktad na platformach
spotecznos$ciowych, takich jak Facebook lub fora dyskusyjne. Istniejg niewielkie
roznice w terminach, poniewaz przy ich uzyciu poszukuje sie nie tylko
anonimowosci. Papieze i monarchowie przybierali pseudonimy, a zwykli ludzie
czesto noszg pseudonimy dozywotnie, ktdre zastepujq ich wtasne imiona,
czasami spontanicznie nadawane przez innych, innym razem przyswajajgc sobie
przezwisko, bez ukrywania intencji. Jest to ciekawe zjawisko, poniewaz wydaije sie
przypominaé starozytne, przesqdne wierzenia, kiedy ludzie czasami wybierali
wtasne nadrzedne lub dodatkowe imiona, tak jakby wtasciwosci nowo

12 “The author of a work of art is surely someone we can indeed point to, a living (or once living), flesh-
and-blood personage with a palpable presence in the world, as solid and undeniable as any individual
bearing a proper name”, M. Bal and N. Bryson, s. 180.
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przyjetego stowa miaty im spontanicznie zostac przeniesione, zwtaszcza rycerze
i wojownicy, ktdrzy symbolicznie wybierali pseudonimy inspirowane o cenionych
zwierzetach totemicznych, takich jak wilk, niedZzwiedZz czy orzet, jako ich
pseudonim. ¥ Tego typu imiona alternatywne byty réwniez nadawane w
starozytnosci potomstwu, aby rozrézni¢ dzieci' oczekujq stowa takiego jak dgb,”
czczone drzewo z pozytywng symbolikg w koncu opisatoby cnoty jednostki,
zamiast by¢ po prostu imieniem.' W dzisiejszych czasach dos$¢ tatwo jest
przesledzi¢ etymologie niektérych nazwisk w rdéznych jezykach i znalezé
podobienstwa od nazw przodkdw, takich jak Wilk po polsku, Ochoa po baskijsku,
Wolff po niemiecku czy Lopez po hiszpansku, wszystkie wywodzqce sie od wilka.

Jesli chodzi o sztuke, pseudonim jest bardzo powszechny; tylko w literaturze
nazywa sie to, '‘pen name’ lub ,'nom de plume' lub stage name (pseudonim
sceniczny) w przypadku aktoréw/aktorek lub muzykdw. Przewazajg podstawowe
koncepcje pseudonimu bez wzgledu na réznice. Mozna przypuszczad, ze pisarze
chcg ukry¢ swojg prawdziwg tozsamos¢ podczas pisania kontrowersyjnych lub
niewygodnych tresci.” Nie wyjasnia to jednak do konca, dlaczego francuski
filozof Voltaire uzyt 173 pseudoniméw,' zwtaszcza gdy nazwisko Voltaire samo
w sobie jest pseudonimem. Podobnie hiszpanski kultowy rezyser filméw klasy B,
Jesus Franco, uzyt prawie 70 pseudonimdéw, najwyrazniej po to, aby unikngé
przesytu i utatwi¢ przeptyw filméw komercyjnych ze wzgledu na jego ptodng
produkcje. W przypadku Voltaire'a pseudonim nie przypomina rzeczywistej osoby
ani przedmiotu, ani sztucznego, ani naturalnego, jego znaczenie jest jedynie
spekulowane. Z drugiej strony Jesus Franco uzywat w swojej karierze wtasnego
prawdziwego imienia wraz z pseudonimami, ktére w wiekszosci brzmiaty jak
imiona wtasne. Ponadto postugiwat sie prawdziwymi nazwiskami zmartych
muzykdw jazzowych, a nawet nieznanymi mu pseudonimami przypisywanymi
przez innych.

13 Wedtug Umberto Eco, rycerze starali sie ukry¢ swoja tozsamos$¢; Eco nie odnosi sie do pseudonimow,
ale do stroju. Jest to jednak do$¢ odkrywcze, zwlaszcza w kontekécie pseudonimow i przydomkow. U.
Eco, s. 123.

14 “Unable to discriminate clearly between words and things, the savage commonly fancies that the link
between a name and the person or thing denominated by it is not a mere arbitrary and ideal association,
but a real and substantial bond which unites the two in such a way that magic may be wrought on a man
just as easily through his name as through his hair, his nails, or any other material part of his person.”
James Frazier, the Golden Bough, Temple of the Earth Publishing, Online PDF, 2005 r., s. 221b.

15 Aritz (we wspotczesnej ortografii), znaczy dab po baskijsku; jest to bardzo popularne meskie imi¢ w
Kraju Baskow. Jest uwazany za nazwe archaicznego pochodzenia, wywodzaca si¢ z boskosci. Dzi$ jest
drzewem o wysokiej wartosci, cieszacym si¢ Szacunkem i posiada symbolik¢ w regionie. Luis Michelena,
Apellidos Vascos, Biblioteca Vasca Amigos del Pais, SS, Spain, (1953 r1.) s. 15, 44.

16 Carl Gustav Jung, El Hombre y sus Simbolos, Paidés, Barcelona, Spain, (1995 r.), s. 18-104.

17 “One reason may be a wish to avoid censorship. When a writer has something important to say,
whether as fact or fiction, and when it may be difficult to say it under his real name, either because of his
own standing or because it is controversial or even unlawful or hostile to authority, the adoption of a
pseudonym may be the only solution. In the past many anticlerical or generally antiestablishment writers
have sought refuge in an assumed name”. Adrian Room, Dictionary of Pseudonyms, McFarland &
Company Inc. Publishers, 1998 r., North Carolina, USA, s. 22.

18 Ibid. s. 22-55-384.
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To ciekawe przyktady do analizy. Jaki powdd stat za wykorzystywaniem tych
licznych pseudonimow? Jesli np. Franco szukat komercyjnego sukcesu, brzmi to
zagadkowo, ze zmieniat nazwe co kilka filméw. Moze ci autorzy byli niezbyt
fortunnymi artystami i nie chcieli by¢ kojarzeni ze swoimi wytworami, ale dlaczego
udato sie zaangazowad w ten proces Christophera Lee lub Klausa Kinskiego?
Osobiscie twierdze, ze wprowadzam zamieszanie kilkoma pseudonimami i
odrzuceniem zasad rynku sztuki, ale Jesus Franco miat nadzieje na komercyjny
sukces z dziesigtkami aliaséw i filmow. W kazdym razie czuje, ze sens pseudonimu
jako drugiego imienia powoduje, ze ktos sie z nim identyfikuje i jako$ oczekuje, ze
urok tego stowa napetni go swoim magnetyzmem. Przyjmujgc nazwiska zmartych
muzykdw, Franco nie uzurpowat sobie ani nie wypierat tozsamosci, ale do
pewnego stopnia fantazjowat na sposdb sSredniowiecznych wojownikdw,
egzystujgcych na pewnej ptaszczyznie rzeczywistosci poprzez te nowe
tozsamosci. Oczyszczajgcy wojownik wzmocniony w walce z furiq dzikiej bestii,”
artysta Franco, pod wptywem przydomka w sferze kreacji. Jednego dnia
przebrany za kobiete (Rosa Maria Almirall), innym razem jako jaki$ niemiecki
rezyser Wolfgang Frank, a moze nawet francuz, jak Raymond Dubois, co
ostatecznie pozwala mu na nawigzanie wzajemnych potgczen (franco po
hiszpansku znaczy szczery, ale jak po angielsku etymologicznie znaczy francuski)
i kwestionujg tozsamo$¢ w odniesieniu do omawianych wczesniej
socjologicznych i psychologicznych loséw autora i jego twdrczosci.

Mogqg to by¢ wewnetrzne rozterki, a mianowicie to, jak nosiciel czuje sie z
pseudonimem, zwtaszcza gdy jest w akgji. Lub mogqg by¢ zewnetrzne, jak inni
widzg pseudonim i postrzeganie reakcji publicznych przez wtasciciela. Godne
uwagi jest to, ze w przeciwiehstwie do Wolfganga Franka, ktéry jest imieniem
germanskim, a zatem moze sugerowad okreslone konotacje, zacheca rowniez do
wydobycia innych typéw znaczen z Wolfganga (zwierze) i Franka (pochodzenie
etniczne). Przydomek Voltaire nie médwi nam nic o cztowieku stojgcym za nim.?°
Jest to paradoks, poniewaz bedgc rozpoznawalng postacig historyczng,
spekulacyjny fakt znika przypadkowo. Pozostataby zagadkq, gdyby, jak Junius,”
dla potomnych miatby tylko dorobek i gtdwny pseudonim. Kim byt Voltaire? Czy
byt to cztowiek wyksztatcony, czy parobek? Z Nantes czy Marsylii? Moze nawet
nie francuski? Moze nie tylko jedna osoba? Historycy, uczeni i badacze
zanurzyliby sie wtedy w hermeneutycznym odszyfrowaniu kazdego galijskiego
mikrona zawartego w gazetach, stylu, jezyka, mysli itp. Ale z drugiej strony, nie
zgadzalismy sie, w jaki sposdéb wyizolowany tekst lub dzieto sztuki zwiedzie nas,

19 Nie tylko przez przydomek, zbroje i hetmy wojownikow byly czesto misternie zdobione figurami
Iwdw, niedzwiedzi lub legendarnych bestii, aby z jednej strony ozdobi¢, a z drugiej motywowac i
napedzac, a z drugiej terroryzowac¢ Wrogow.

20 Proponuje sig, cho¢ nie jest powszechnie akceptowane, ze Voltaire jest anagramem utworzonym z jego
prawdziwym imieniem. A. Room, s. 35. Jednakze, to mogto by¢ zaproponowane po tym, jak jego imie
stato si¢ stawne.

21 XVIll-wieczny autor 70 listow publicznych, ktéry spiskowat w celu ujawnienia skandali przeciwko
brytyjskiej rodzinie krélewskiej, pozostaje najstynniejszym nieodszyfrowanym pseudonimem, pomimo
bardzo gl¢bokiej pracy detektywistycznej. A. Room, s. 58.

11



Rozdziat 1

gdy dochodzi do ujawnienia uzasadnionych odpowiedzi na temat autora???
Stowo Voltaire nie ma konkretnego znaczenia, a zatem prawdziwa tozsamosé
pisarza pozostaje tajemnicq, ustepujqc miejsca spekulacjom, czy to z powodu
krngbrnych motywacji, czy tez rozsqdnych srodkdéw ostroznosci, ktére sktonity
widmowego Voltaire'a do zachowania jej w tajemnicy, prawie nie ujawniajgc
wszelkie drobiazgi dotyczgce jego postawy. Zastanawiam sie, w jaki sposdb
eksperci odkryli teksty wsrdd 173 zidentyfikowanych pseudoniméw. Czy przyznat
sie do nich wszystkich, czy jest gdzies$ jeszcze wiecej rekopisdéw pochowanych pod
zapomnianymi, wyizolowanymi pseudonimami? Czy gdzie$ tam dusza Woltera
Smieje sie z nas, gtupcdw, ze nie zdajemy sobie sprawy, ze to w rzeczywistosci
jego pisma pod niezidentyfikowanym non de plumes? czy tez boi sie, ze ktos
odkryje jego tajemnice? W koncu, jesli uzyt 173 rdéznych pseudoniméw. Jak
mozemy by¢ pewni, ze jest to liczba 174 a nie 250?

Dlaczego warto o tym roztrzgsac? Mozna przyjq¢, ze zarbwno wymiary dzieta, jak
i autorstwo sg niezbedne do zrozumienia czyjejs sztuki jako catosci; nie tylko
konieczne jest zebranie catej mozliwej produkcji, ale poniewaz znajomosé
motywacji autora do rozpowszechniania tozsamos$ci moze pomdc nam zrozumied
i zinterpretowad wiarygodne tresci, zawieszone w dziele sztuki. Sam Voltaire nigdy
nie wyjasnit pochodzenia i znaczenia swojego pseudonimu. Byta to zapewne
sprawa osobista, bedgca tajemnicq. Uzywanie tak wielu pseudonimdw, czesto
bedqgcych zwodniczymi, jak Alexis, arcybiskup nowogrodzki lub doktor Akakia,
lekarz papieza* pokazujg, ze pseudonim nie jest tylko srodkiem ochrony reputacji
znanego autora. Te aliasy mogg by¢ réwniez uzywane do zestawiania nazw
gatunkéw i stylow. Odkrycie przyczyn moze pomdc w ustaleniu, czy Voltaire co$
chronit, czy odwrotnie, oszukiwat i zwodzit. Tak samo z Franco. W ten sposdb
lepiej zrozumieliby$my ich postawe, poniewaz stosujgc te samq strategie, a
mianowicie postugiwanie sie pseudonimami, Franco dqzyt do wynikdw
komercyjnych, a Voltaire unikat spetania?. Celem nie jest uporzqgdkowanie luznych
koncdw wokdt tych autordw, a raczej przestudiowanie przez pordwnanie mojego
szczegdlnego uzycia pseudonimow.

Podpisanie sie alternatywng nazwg moze uchroni¢ reputacje i wycofa¢ sie dla
dobra produkcji. Dzieki pseudonimowi Goethe mdgtby nie wyjs¢ na fanatyka,
gdyby uzywat pseudonimu, atakujgc Newtona w zwiqzku z teorig $wiatta i

22 Wydaje sig, ze postawa autora jest raczej cecha dostrzezona W samym autorze, w jego zyciu
spotecznym lub w wypowiedziach czy opisach, podczas gdy w wytworze artystycznym jest tylko
niejasno zasygnalizowana, wtorna aluzja: “Common sense insists that every work of art bears the
personal stamp of its maker. Nonetheless, it would be absurd to postulate that a fierce brush reveals an
unruly temperament or that ‘tame’painters or writers have gentle characters, are morally healthy, law-
abiding, and pleasant to deal with”. R. Wittkower, s. 310.

23 W hipotetycznym przypadku, ktory analizujemy, bytoby to prawdopodobnie prawdopodobne. Wedtug
Rooma wiele pism byto satyrycznych i uwazato Voltaire za szczery thinker (mysliciel) i polemicist
(polemistyk). A. Room, s. 384.

24 A. Room, s. 385.

25 \oltaire zdecydowat si¢ na swéj pseudonim po zwolnieniu z wiezienia Bastylii w 1718 r.. A. Room, s.
22.
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koloru.?® Newton mqdrze nie publikowat swoich alchemicznych eksperymentow
nawet pod pseudonimami, ktérych uzywat dla zabawy. Po jego $mierci w 1727 r.
dokumenty te uznano za skandaliczne? a nie publikujgc ich, ostatecznie odnidst
triumf.

Redakcja ma miejsce, gdy autor anonimowo pisze dla innej osoby, ktéra
bezwstydnie przypisuje sobie zastuge oryginalnego produktu. Chociaz dqgzy sie
do ukrycia autorstwa, nie stosuje sie pseudonimu i teoretycznie autentyczny
pisarz nie jest zaangazowany w pytania dotyczqce tozsamosci, zachowania
godnosci artystycznej i osobistej czy tworzenia przemystu komercyjnego.
Wyrafinowane skrzyzowania pisania i tworzenia za pomocg pseudoniméw
osiggajg punkt kulminacyjny z Nicholausem Arsonem, gitarzystg szwedzkiego
zespotu rockowego The Hives. Podpalenie, pseudonim lub przydomek sceniczny
Niklasa Almgivsta. Wraz z resztg cztonkdw zespotu twierdzi, ze osoba o nazwisku
Randy Fitzsimmons, ktéra nigdy nie zostata zauwazona, ztapana ani nagrana,
ale uwazana jest za cztonka zespotu i ze pisze caty materiat dla zespotu. Upiera
sie, ze odkryt zespdt i pracowat jako menedzer/promotor, ale ujawniono, ze Randy
Fitzsimmons to prawnie zarejestrowana nazwa Almgvist. Konsekwentnie jest to
albo mistyfikacja, albo zabawianie sie fikcyjng postaciq kosztem publicznosci.
Niklas Almqivst, czy Nicholaus Arson, jest redaktorem pod pseudonimem
utrzymywanym przez rézne osoby znane jako Randy Fitzsimmons.

Teraz wszyscy wiedzq, ze Voltaire byt francuskim myslicielem; niektérzy mogqg
wiedzie¢, kim byt Francois Marie Arouet. Stgd pseudonim powstat w miejsce
prawdziwej tozsamosci. Ale zamiast zyska¢ reputacje, wydaje sie, ze francuska
eminencja chciata pielegnowac intymne sanktuarium swojej tozsamosci. Bo
zapewne poza gtdbwnym pseudonimem inne epitety mogty skutkowad
konturowym oddzieleniem tematdw, stylu i form literackich, ale tak nie jest. Przy
tak przesadnej liczbie nazwisk nadal w swoich artykutach, broszurach, krytyce,
wersecie i prozie nie przypisywat wyraznie okreslonego przydomku, ktéry miatby
korelowa¢ z konkretnym rodzajem tekstu, mysli lub publikacji.

Z drugiej strony Franco nie przypisywat nazw konkretnym gatunkom filmowym,
poniewaz wszystkie jego filmy sq niezreczng mieszankg terroru z seksem, wiec nie
starat sie powiqzad swoich artystycznych motywacji z zestawami pseudonimodw
korespondujgcq z nimi manifestacjg na ekranie. Po co wiec zawracaé sobie
gtowe pseudonimem? Voltaire i Franco nie szukali anonimowosci, a jesli tak, to
uwazam, ze zawiedli. Nie rozdzielali gatunkdw ani nie tworzyli sugestywnej marki
komercyjnej. Chociaz mozna uzna¢, ze Franco byt blisko, nie mozna sqdzi¢, ze
uzywat swoich pseudoniméw do pisania o duchach. Nie wyjasnia to w

26 E. Haller, s. 282-285. Zobacz takze: “The most famous example, of course, is Goethe, with his anti-
Newtonian theory of color”. J. Godwin, s. 50.

27 William R. Newman, (6 wrzeénia, 2005 r.), Magic or Mainstream Science? An interview on Newton's
alchemy with historian Bill Newman, (website) Susan K. Lewis, NOVA, November 2005, Revealed
Wisdom for a Chosen Few sekcja, par. 6, https://www.pbs.org/wgbh/nova/newton/alch-newman.htmi
[Znaleziono 21 kwietnia 2021 r.].
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wiarygodny sposdéb dziesigtek podpiséw pod ich wydaniami. Byto to nie tylko
okazjonalne, poniewaz obaj artysci uzywali pseudonimdw we wczesnych latach
zycia, a takze po zdobyciu uznania. Dlatego moim zdaniem uzywanie przez nich
pseudoniméw jest jedynie odgrywang fantazjg.

Niektérzy autorzy literatury szukajg zapewne bardziej przyziemnych motywow.
Anonimowo$¢ moze by¢ wykorzystana do przetestowania prawdziwego
potencjatu artystycznego ostroznych autordw, ktdrzy albo chcg sprawdzié, czy
udato im sie dojs¢ do przypadkowego uktadu planetarnego, albo ewentualnie
odkry¢ domniemane uprzedzenia wobec nich. Albo po prostu dlatego, ze
ukradkiem wykonujg swojq dziatalnos¢, jak murarz, ktérego hobby to pisanie
wierszy romantycznych, ale woli zachowad to w sferze osobistej. Anonimowoéé
przydaje sie, gdy autorzy odczuwajg potrzebe poruszenia wagtpliwych tematdéw
lub tabu, ale nie chcg angazowac sie w kontrowersje.

-Muzyka | Sugestywne imiona ksiqzqt i ksieznych

Pseudonim jako sugestywna marka, jako nazwa magnetyzmu w przeciwienstwie
do rzekomo mniej interesujgcej nazwy wtasnej, moze sugerowac¢ dtugoterminowq
umowe. Artysta, ktéry nie szuka anonimowosci, ale uwaza, ze jego imie jest zbyt
powszechne, wybierze nowe imie, aby wyrdznia¢ sie sposrdd innych oséb o
identycznych lub podobnych imionach, takich jak hiszpanskie imie Juan Garcia lub
angielskie imie John Smith. Podobnie niektorzy czujq sie uwiezieni we wtasnym
imieniu, kiedy probujg wyrwad sie z chwytliwym pseudonimem. Nazwy marek
rozsqdnie pojawiajqg sie jako narzedzie, prébujgce stworzy¢ trwatosé najczescie]
z motywacjq komercyjnq. Typowe dla tego typu pseudonimu sq tzw. pseudonimy.
Jedng z powtarzajgcych sie cech jest to, ze wyglgdajg i/lub brzmiq odpowiednio
do rodzaju dziatalnosci artystycznej, ktérg zamierzajg prezentowadé. Muzycy hip-
hopowi, tacy jak Chuck D, Jay Z, Eazy-E, KRS One, D.M.C., Notorious B.L.G., Big Pun,
Heavy D, Ice T lub Ice Cube, wszyscy wybrali pseudonimy, ktére brzmiq jak Hip-
Hop. Nie nazywajq siebie Necrobutcher, Hellhammer, Mortiis, Tormentor czy
Infernus, co jest pseudonimem muzykdw Black Metalu. Te stowa sq zgodne z
jakim$ kodem specyficznym dla tej konkretnej kultury lub grupy spotecznej i
mowiqg nam co$ natychmiast po ich ustyszeniu lub zobaczeniu. # W

28 Interesujace bytoby rozwazenie pseudonimu scenicznego (stage name) jako wyobrazonego pojecia, a
nie tylko dostownego terminu. Poniewaz jej zewnetrzny zakodowany wyglad funkcjonuje w odniesieniu
do konkretnej kultury lub grupy spotecznej, nalezy podkresli¢, ze jest to réwniez moda poza przemystem
rozrywkowym i popkulturowym, gdzie sceny nie maja nic do roboty, np. na scenie. Imiona religijne lub
imiona kréla/wtadcy. Podobnie jak pseudonimy hip-hopu czy Black Metalu, kazde w swoim kontekscie,
imiona papieskie sprawiaja wrazenie, ze maja rozpoznawalna strukture: zlatynizowana nazwa plus cyfra
rzymska, umozliwiajac kazdemu chrzescijaninowi natychmiastows identyfikacje papieza, nawet jesli
nigdy o nim nie styszat; Klemens 1V czy Jan Pawet XII (obaj wymysleni) brzmig jak papieze; Hiphopowe
pseudonimy, takie jak Terminator X czy Lil Nas X, nie brzmia nawet jak parodia ani nawiazanie do
papiezy. Po prostu egzystuja naturalnie w swoim konkretnym srodowisku pod okreslonymi kodami, co
sprawia, ze pozniejsze brzmig tak hip-hopowo, a te pierwsze jak Papieze. Niemniej jednak scena wydaje
sie by¢ swego rodzaju archetypem stojacym za sugestywnymi pseudonimami marek, pozwalajgcymi
rzeszom wyczu¢ konwencje nazwy zgodnej z terminami grupy.
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przeciwienstwie do Voltaire, ktéry dostownie nic nie przekazuje, te pseudonimy
majq konotacje, ktére informujg nas, ze rzeczywiscie reprezentujq Black Metal, a
zatem natychmiast sktaniajg do stereotypowych zatozen dotyczqcych ich
postawy jako autordéw i ich sztuki. Jesli chodzi o pseudonimy marki, film Boogie
Nights (rez. Paul Thomas Anderson, 1997 r) oferuje wymowny przyktad
uogodlnionej idei pseudonimu marki, ktéry ma by¢ chwytliwy komercyjnie i brzmiec
znajomo dla okreslonej kultury, w tym przypadku dla publicznosci pornografii. W
swobodnej adaptacji prawdziwych wydarzen film przedstawia réwniez wybor
pseudonimu. Film pokazuje wzloty i upadki chtopca w czasach rozkwitu
amerykanskiego przemystu filmowego zorientowanego na dorostych w latach 70.
i 80. XX wieku. Scena pokazuje, jak bohater, wschodzqca gwiazda powiesci Eddie
Adams (grany przez Marka Walberga) odpoczywa w jacuzzi z charyzmatycznym
rezyserem znajgcym sie na biznesie Jackiem Hornerem (w tej roli Burt Reynolds) i
innymi aktorami. Po pierwsze, kiedy Eddie wprowadza idee imienia, zauwazamy,
ze nikt nie okazuje zadnego zaskoczenia, uwaza sie to za pewnik, po prostu
normalng rzecz do zrobienia: wybierz pseudonim sceniczny. Wiekszos$¢ aktorow z
Hollywood ma jeden. Po prostu spraw, by brzmiato to przekonujgco. Musi tylko
trafi¢ do konkretnej publicznosci, ktéra musi jg uznaé za przynaleznos¢. Jest to
konotacja silnej nazwy, ktéra bedzie w jakis sposdb opisowa, a nie tylko
odwotujgca sie do pewnego stanowiska/funkgji. Kiedy postaé Marka Walberga,
Eddie, w koncu ujawnia pseudonim (Dirk Diggler), inni entuzjastycznie go
celebrujg. Trafia w sedno.

Pseudonimy sceniczne (stage names) to rodzaj pseudonimu, ktdrego gtdéwng
funkcjg nie jest ukrywanie, ale przywotywanie i, miejmy nadzieje, sprzyjanie
komercyjnemu sukcesowi. Ale nie tylko. Przeanalizujmy pokrétce kilka znanych
nazwisk scenicznych w muzyce popularnej, aby dostrzec inne funkcje.

Muzycy popowi z definicji odnoszg sukcesy komercyjne. Jednak w nastepujgcych
przypadkach mozna zaobserwowad pewne niuanse. Niezyjqcy juz Prince, ktéry w
rzeczywistosci nie jest pseudonimem, ale jego prawdziwym imieniem (Prince
Roger Nelson), przez pewien czas uzywat pseudonimu w swojej karierze w latach
90-tych. ¥ Miat niezwyktq ceche: byt wizualnie przyswajalny, ale nie miat
dotgczonego fonemu ani zadnych znanych wtasciwosci dzwiekowych. Innymi
stowy, nie mozna byto tego wymoéwié, mozna byto tylko zobaczy¢ lub wyczuc
wzrokiem. Werbalne odniesienie do niego wymagato wiec uzycia eufemizméw,
takich jak symbol czy artysta znany dawniej jako Prince, jak nazywaty go odtgd
w mediach. Eufemizmy technicznie przy¢miewajq stowa; odszedt lub poszedt do
nieba to eufemizmy, ktoérych nalezy unika¢ méwiqc, ze umart. Paradoksalnie ten
przypadek Prince'a nie miat mocy obejscia zadnym stowem, poniewaz byt to
wytqcznie pseudonim wizualny, ktéry nie wymagat uzycia eufemizmu, gdy byt
przekazywany w mediach wizualnych, w tym w jezyku pisanym. Wystarczyto
napisac (lub narysowad) symbol, by oznaczaé artyste bez odwotywania sie do

29 A. Room, s. 297.
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formut eufemistycznych. Jako pseudonim trudno powiedzie¢, ze byt genialny, bo
nigdy nie miat zapewniaé anonimowosci, Prince byt juz celebrytg. Byt to
pseudonim sceniczny, pseudonim marki i jako takie uzyskiwane wyniki sq
waqtpliwe. Czy to sie wyrdzniato? Tak, byt wyjgtkowy i pomystowy, ale restrykcyjny,
poniewaz negowat kanat audio, wytgczajqc jego jakosé potqczen. W pewnym
sensie, zamiast pseudonimu stuzgcego autorowi do zdobycia rozgtosu lub
anonimowosci, sam pseudonim, w dziwny sposdb, uczynit sam pseudonim
dzwiekowo anonimowym. Sq to jednak pewne nikczemne rozwazania dotyczgce
zewnetrznego aspektu pseudonimu i jego rzekomej funkcji jako sugestywnego
pseudonimu. Wewnetrznie imie alternatywne odgrywa zupetnie inng role.

-Persony

Wszyscy czterej cztonkowie zespotu rockowego Kiss mieli pseudonimy sceniczne,
kiedy zaczynali na poczqtku 1973 roku. To nie byta anomalia, Elton John czy Bob
Dylan to pseudonimy sceniczne. Rdznica polegata na tym, ze nie prébowali
brzmie¢ bardziej chwytliwie za pomocg pseudoniméw, ktére brzmiaty jakby
wzmocnione nazwy wtasne, jak odpowiednio Reginal Dwight i Robert
Zimmerman. Nowoscig byto to, ze stworzyli persony. Trzeba przyznaé, ze Kiss nie
wymyslit $cisle person w branzy rozrywkowej, ale byt jednym z pierwszych, ktérzy
doszli do szczytu. David Bowie juz imponujgco dowodzit tym statkiem, podczas
gdy Arthur Brown i Alice Cooper eksplorowali wczesniej teatralne podejscie
muzykdéw w makijazu. Nawet The Beatles, cho¢ na pdt-konceptualnym albumie,
takim jak Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band (1967 r.), doswiadczyt pomystu
fikcyjnej postaci, sierzanta Peppera i odnalazt w sobie jokie$ alter ego lub
persony jako cztonkédw wyimaginowanego zespotu Lonely Hearts Club.

Pod pseudonimami The Demon, The Starchild, The Spaceman i The Cat, wszyscy
czterej cztonkowie Kiss, Gene Simmons, Paul Stanley, Ace Frehley i Peter Criss
pozostali anonimowi przez prawie dekade, ostatecznie ujawniajgc, pPo
fandomowej histerii, ich prawdziwe tozsamosci w specjalnym odcinku programu
telewizyjnego. Ci muzycy to studium przypadku pseudonimdw, przydomkédw
scenicznych iimion alternatywnych. Gene Klein to nazwa prawna Gene Simmonsa,
ktéra jest pseudonimem scenicznym dla pierwotnego imienia Chaim Witz
nazwiska pochodzenia izraelskiego zmienionego podczas imigracji do USA. Po
utworzeniu Kiss i podjeciu decyzji o makijazu i kostiumach Simmons przyjgt
uzupetniajgce pseudonim sceniczny The Demon, ktéry jest personq, z kolei
wyrafinowanym trybem pseudonimu. Przydzielono mu starannie dopracowany
wizerunek, posta¢ w przebraniu o okreslonych zachowaniach do publicznego
wykonywania. Szukata anonimowosci i wptywu jako marka. Paul Stanley to takze
pseudonim sam w sobie, pierwotnie bedqcy Stanley Bert Eisen. Znowu nosit
dodatkowg osobowo$é poza wybitnym pseudonimem Starchild, z réwnymi
aspiracjami artystycznymi i komercyjnymi, do ktérych dqzyli wszyscy czterej
cztonkowie Kiss. Ace Frehley nalezy do innej kategorii: popularnego przez cate
zycie pseudonimu. Paul Frehley to autentyczne imie, podczas gdy Ace byt jego
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pseudonimem, ktéry dat poczgtek pseudonimowi scenicznemu. Poza tym przyjgt
posta¢ Spacemana. Wreszcie Peter Criss, urodzony jako George Peter Criscuola,
ktéry nieco zmodyfikowat swoje imie, skracajqc je, czynigc je chwytliwym i bardzo
typowym dla pseudonimdéw w przemysle muzycznym i filmowym. Nastepnie w Kiss
jego personqg byt The Cat. Wszyscy czterej cztonkowie zachowywali sie zgodnie
ze swoimi osobowosciami i mieli charyzmatyczny makijaz, co znacznie przyczynito
sie do zamaskowania ich twarzy, a tym samym ich prawdziwej tozsamosci.

Innym przyktadem jest francuski duet elektroniczny Daft-Punk. W przeciwiehstwie
do Kiss, ktéry skrupulatnie zaprojektowat caty pomyst, Guy-Manuel de Homem-
Christo i Thomas Bangalter nigdy nie ukrywali swoich wtasnych imion. W biegu
bez premedytacji zmasakrowali swoje robotyczne postacie. To niezwykte, ze te
nazwiska trudno uznad za niezapomniane. Na uwage zastuguje réwniez brak
pseudoniméw. Dlatego technicznie rzecz biorgc nie uzywajg oni w ogdle
pseudoniméw. Udato im sie jednak poradzi¢ sobie z catg karierq ekstremalnego
sukcesu komercyjnego i popularnosci, zachowujgc w duzej mierze swojqg
anonimowos¢. Ich persony bywajg uchwycone tylko wizualnie, bez wyraznej
nazwy, bez dzwieku, podobnie jak w przypadku Prince'a i jego niewymawialnego
symbolu. Gtéwna réznica polega na tym, ze symbol Prince'a graficznie i tylko
graficznie posredniczyt w prawdziwej osobie/artyscie, podczas gdy futurystyczny
duet w hetmie, réwniez dzieki wizerunkowi, reprezentuje fikcyjne, nawet
osobowosci z gatunku science-fiction i sfabrykowane byty, ktére zastepujg
normalnych - ziemskich ludzi. Teoretycznie, nawet wystepujgc w petnym regaliach,
grajqc swojq role i odchodzgc od swoich prawdziwych anonimowych tozsamosci,
wcigz mogli odpowiada¢ przed Guy-Manuelem i Thomasem, ich autentycznymi
rzeczownikami wtasnymi.’® Prawdopodobnie chodze po cienkim lodzie, méwigc,
ze mozna to uznaé¢ za powazny przypadek zespotu dysocjacyjnego ' lub
podwdjng osobowosciq. Poniewaz kiedy spekulujemy na temat posiadania
pozornie normalnej osoby o zdrowych zmystach, ktéra reaguje jak prawdziwa
osoba, ktérg jest, ze wszystkimi jej osobliwymi implikacjami na wyciggniecie reki
(wspomnienia z dziecinstwa, starzy przyjaciele, rodzina, rodzinne miasto, historia
osobista itp.) i ktéra ma doktadnie takie same nazwa, odpowiada jako przesadna
maszyna, futurystyczna, I$nigca postaé z autentyczng naturalnoscig i
codziennosciq, zdajemy sobie sprawe, jak niepokojqce jest to w rzeczywistosci.
Na przyktad Tommy pojawia sie w sklepie spozywczym jako Tommy, chwyta
troche sera i pozegnanie, usmiecha sie; pdzniej Tommy pojawia sie przebrany za
robota z petnym nakryciem gtowy w Swiecqcym garniturze, proszgc o wiecej sera.
Ten paradoks Jekyllego mozna utrzymad tylko w wydzielonej ptaszczyznie
rzeczywistosci, na ptaszczyznie sztuki. Takie zachowanie nie mogto byc

30 “They (robots) are us, called myself, my name and Manuel § name”. Piers Martin, Daft Punk: The
Birth of the Robots, Website, The Face Magazine/Vice/Thumb, November 24, 2000,
https://web.archive.org/web/20131207002338/http://thump.vice.com/en_uk/words/daft-punk-birth-of-
robots Znaleziono 22 kwietnia 2021 .

31 Carol S. North, The Classification of Hysteria and Related Disorders: Historical and
Phenomenological Considerations, Behavioural sciences (Basel, Switzerland) vol. 5, 6 Nov. 2015, doi:
10.3390/bs5040496, s. 496-517.
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przetrawione w codziennej rzeczywistosci bez wzbudzania niepokoju i

stygmatyzacji w spotecznej bliskosci sprawcy.

Oczywiste jest, ze pseudonimy i persony petnig podobng role, a persona jest w
petni rozwinietym przejowem pseudonimu. Model Daft Punk jest nietypowy;
nieskazitelnie zdefiniowane odpowiedniki, queerowe persony zgrabnie odciete
od swojej antytetycznej anonimowej indywidualnosci. Jednak odmawiajg
ochrzczenia ich ekstrawaganckich artystycznych elongacji inng nazwg niz ich
zwyczajni Guy-Manuel i Thomas. Podanie tych samych nazw wtasnych pokazuje,
jak te persony funkcjonujg jako wizualne pseudonimy, ktdére przemawiajq za
podobnymi mechanizmami. Albowiem przynajmniej w podtozu dzwieku (nazwie)
te dwie podzielone sfery istniejqg zjednoczone; bez zdobywania ortodoksyjnego
pseudonimu (stowo-mocy, przywotujgce informacje akustyczne i wizualne, ktére
przekazywatyby idee dotyczgce ich sztuki/muzyki, osobowos$ci artystycznej,
brzmienia, estetyki, do ktdrej dgzy itp. co$ takiego jak na przyktad Daft Glow
Tommy & Punk Guy Chrome*) osiggneli jednak oczekiwane od niego rezultaty.
Hetmy mogty nacisng¢ przycisk, ktoéry zmienit ich nastrdj i wprawit ich w wyzszy
stan przed wejsciem na scene. Ale dla nich osobowo$¢ i kostium nie wydajg sie
wyczarowad petnego zanurzenia w nowych tozsamosciach.

Wedtug Bangalter'a "We want the focus to be on the music (Chcemy skupic sie
na muzyce)”;*3 “we want to put the music upfront (chcemy umiesci¢ muzyke na
pierwszym miejscu)”3* Trzeba przyznad, ze to stwierdzenie brzmi jak moje. Skup
uwage na grafice i unikaj innych parametréw jako mniej istotnych, uzywajqc
dostownie masek jak Daft Punk lub jak moje uzycie pseudoniméw. Moim gtéwnym
celem jest dezorientacja wywodzqca sie z fragmentacji autorstwa i poprzez
wdrozenie strategii nadania artystycznemu produktowi ubocznemu centralnej
pPOozyCji.

Do sedna, co jest dla mnie wazng funkcjg pseudonimu, pokrétce sugerowang na
poprzednich stronach; jego zdolnos¢ do dostarczania alternatywnych ptaszczyzn
rzeczywistosci, w ktérych mozna by¢ dobroczyncq i beneficjentem stworzonych
przez siebie fantastycznych opowiesci. Ten fascynujgcy monolog bytby
wewnetrzng funkcjg pseudonimu, podczas gdy w analizowanych powyzej

32 Calkowicie wymyslitem te ghupie hipotetyczne pseudonimy/pseudonimy, aby pokaza¢, w jaki sposob
takie imiona mogg da¢ dodatkowy akcent i pomdc nakresli¢ fadniejszy podzial miedzy prawdziwg osobg
a osobowoscig artystyczng. Trzeba powiedzie¢, ze hiszpanski wpis w Wikipedii zawiera pseudonimy
sceniczne lub pseudonimy obu artystow, ale odnotowane tylko na marginesach, bez zadnych innych
informacji. Zaréwno wpisy francuskie, jak i angielskie nawet o nich nie wspominaja. Sugeruje sig, ze
Guy-Man i Guy-Manuel wraz z T-Bangiem sa pseudonimami dla projektow pobocznych z dala od Daft
Punk lub wspomnianych w wywiadach. Te gtéwne wpisy Wikipedii zawsze przedstawiaja prawdziwe
nazwiska muzykéw ilustrowane portretem w hetmach, zachowujac ich autentyczng tozsamo$¢ w
anonimowosci, a takze media.

33 Kieran Grant, Who are those masked men? (website) Canoe Jam Music, 12 kwiecien 1997 r.,
Archive.Today, 29 czerwca 2012 r.
https://archive.is/20120629032508/http://jam.canoe.ca/Music/Artists/D/Daft_Punk/1997/04/12/744419.ht
ml, [Znaleziono 26 kwietnia 2021 r.].

34 P. Martin, Loc.cit.
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przypadkach typowymi zatozeniami tych pseudoniméw, pseudonimdw itp. bytyby
funkcje zewnetrzne.

-Szalony chtopiec (A Lad Insane)

Teraz nie chowat sie za ponad setkqg fatszywych nazwisk, takich jak Voltaire czy
Stendhal, ale mistrz pseudonimdw i person, ze wzgledu na jego ogromny sukces i
popularnos$¢ w oczach opinii publicznej, co uniewaznia jego ukryty cel, a takze
dlatego, ze ilustruje niekorzystne Efekty niedbale obrzezanego podziatu na
postacie, ulegajgce samourojeniom, zamiast by¢é zwyktymi artystycznymi
eksperymentami czy wrecz srodkami wyrazu, by zaniepokoié, rzeczywiscie tym
mistrzem maskarad jest niezyjqcy juz David Bowie. Trzeba przyznaé, ze Bowie
wywotat wiele zamieszania, rzadko oferujgc to, czego oczekiwata publicznosé,
zwtaszcza we wczesnych latach. Nie na prézno nazywano go Kameleonem.3®
David Bowie byt scenicznym pseudonimem Davida Roberta Hayward'a Jones’a.
David Jones brzmiat zbyt zwyczajnie, ale przyjeto pseudonim sceniczny, aby nie
pomyli¢ go z innym znanym wdwczas muzykiem, Davym Jonesem z The Monkees
(1966). Najwyrazniej Bowie wybrat nazwe od noza Bowie;* tak wiec, zgodnie ze
schematem zaproponowanym przez Adriaona Rooma w jego Stowniku
Pseudonimdw, pierwsze wnioski dotyczqce powoddéw, dla ktdrych otrzymat
pseudonim, sktaniajg nas do myslenia, ze (1) David Jones wydaje sie by¢ zbyt
zwyczajnym imieniem, (2) chciat unikngé pomytki z innym artystg o tym samym
nazwisku, (3) wybrat nazwe przedmiotu i stqd konotacje podatne na skojarzenie
z tym przedmiotem?® oraz (4) byta to sugestywna nazwa marki, majgca na celu
zapewni¢ wtascicielowi pewien sukces komercyjny. Obstaje przy idei
pseudonimédw funkcjonujgcych wewnetrznie i zewnetrznie. Tutaj te cztery punkty
nabierajg wiekszego znaczenia jako elementy zewnetrzne oderwane od intenc;ji
wewnetrznych, a mianowicie to, jak publiczno$¢ przyswajata informacje
wyrzucane przez stowa, a nie role, jokg odegraty wobec samego Bowie'go.
Wydaje sie oczywiste, ze nie szukat anonimowosci, bo to byt pseudonim sceniczny
i jako taki wzywa zamiast ukrywac. Bardziej istotna byta reakcja publicznosci niz
jego osobiste odczucia wokdt znaczenia nowego imienia i drugorzednej
perspektywy zdobycia nowej tozsamosci. Ale wkrétce miata nadejsé zmiana.
Rozwdj person wywart zewnetrzny wptyw na publicznos¢ i zapewnit Bowie'mu
wielki sukces komercyjny, ale przede wszystkim przyniést mu opinie prawdziwego
artysty. Podobnie jak Prince, chociaz pdzniej uzyskat ten status bez dalszego
postugiwania sie pseudonimami i personami, po prostu uzywat symbolu. Ale
oboje w swojej intymnej domenie mieli inng interakcje z nazwami, ktdére stworzyli,

35 Jego niezliczone charakteryzacje, wczesna piosenka Changes i album Chameleon z 1979 r. przyniosty
mu taki pseudonim.

36 A. Room, s. 102.

37 «...with his new name allegedly for the bowie knife ”, Ibid.

38 Bowie (n6z) zostat nazwany na cze$¢ jego tworcy, Jim’a Bowiego. Wspottworcy Wikipedii. Bowie
knife. (website) Wikipedia, the Free Encyclopedia. 12 kwietnia, 2021 r., 14:23,

UTC, https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Bowie_knife&oldid=1017392081. [Znaleziono 24
kwietnia 2021 r.].

19



Rozdziat 1

niz to, co byto wyswietlane na zewngtrz. Bowie zajgt sie tworzeniem
dodatkowych osobowosci, opréocz pierwszej fazy nabywania pseudonimdw.
Ostatecznie, persona to wyrafinowana wersja pseudonimu, w ktérej ogdlina i
powierzchowna nowa tozsamos$¢ sugerowana przez nowq denominacje ewoluuje
do dojrzatych, fikcyjnych lub fantastycznych relacji o konkretach, tj. szczegdtach
biograficznych, zarysu rzekomego pochodzenia lub przywotywaniu iluzorycznych
zdolnosci.

Among the most famous were the doomed bisexual rock envoy from space,
Ziggy Stardust; Aladdin Sane (the name is a play on “a lad insane”);
Bowie’s plastic soul persona, the Thin White Duke; Thomas Jerome Newton,
the alienated alien from Nicholas Roeg’s 1976 sci-fi cult classic ‘The Man
Who Fell to Earth’; the lonely, lost Pierrot of the Ashes to Ashes video and
the anti-hero Halloween Jack from Diamond Dogs; czyli Do najbardziej
znanych nalezat skazany na zagtade biseksualny wystannik rock envoy
from space, Ziggy Stardust; Aladdin Sane (nazwa to Lad Insane); plastic
soul Bowie'go, Thin White Duke; Thomas Jerome Newton, wyobcowany
kosmita z kultowego klasyka science-fiction Nicholas’a Roeg’a z 1976 r. ‘The
Man Who Fell to Earth’; samotny, zagubiony Pierrot z Ashes to Ashes wideo
i antybohater Halloween Jack z Diamond Dogs ¥

Bowie stworzyt wszystkie te postacie po czesci dlatego, ze mdgt fantazjowad i
dos$wiadcza¢ ich zycia, by artystycznie eksplorowaé niedostepne skgdingd
enklawy psychiki, budzi¢ uépione problemy, chodzi¢ po otchtani przepasci lub
kopa¢ doty w terenach. Prince cytowany przez Room nad przyjeciem
niewymownego symbolu wizualnego;

Changing my name’s made perfect sense to me. I’'m not Nel’s son, Nelson,
that’s a slave name. | was ridiculed for that, but they did the same to
Muhammad Ali and Malcom X; czyli: Zmiana mojego imienia miata dla mnie
wielki sens. Nel’s son, Nelson (syn Nel'a) to jak imie dla niewolnika. Bytem
za to wysmiewany ale Muhammad Ali i Malcom X zrobili to samo 4°

Skgd opinia publiczna mogta kiedykolwiek wiedzie¢, ze za efektownym i
zmystowym muzykiem, kapry$nie zmieniajgcym nazwisko na prowokacyjny,

39 Susan Bell, The life and death of David Bowie, rock § crafty chameleon, (website) USC University of
Southern California, 14 stycznia 2016 r. https://news.usc.edu/90856/the-life-and-death-of-david-bowie-
rocks-greatest-chameleon/ [Znaleziono 12 kwietnia 2021 r.].

40 A. Room, s. 297.

20



Rozdziat 1

niewypowiedziany pseudonim, kryje sie w rzeczywistosci kwestia zmierzenia sie z
wtasnymi korzeniami i fantazjowania o nasladowaniu osobistych bohateréw? Ta
wewnetrzna funkcja pseudoniméw i person jest paradygmatyczna w przypadku
Prince'a, poniewaz implikowana w nich anonimowos$¢ to podwdjna gra z
pytaniami o bezimiennych przodkdw, anonimowos¢ Murzyndw w czasie
niewolnictwa i nazwy wtasne nadawane przez pandw. Zewnetrznie mozna to
uznac za komercyjng porazke po wqtpliwej transakcji niemego pseudonimu. Ale
na odwrdt moze by¢ oznakqg skonczonego artysty u szczytu swojej kreatywnosci.
Wewnetrznie mozna powiedzie¢, ze jest to dos¢ maqdra interakcja z osobistg
dialektykg dotyczgcg anonimowosci, pseudonimdw, pseudoniméw lub
prawdziwych opisowych nazw zwigzanych z tozsamosciq. Réwnolegle odgrywat
fantazje o byciu rasowym i narodowym bohaterem, takim jak Muhammad Ali i
Malcolm X, postepujgc jak oni, zwtaszcza ten drugi, zajmujgc polityczne
stanowisko, wybierajgc nowe imie, ktére sygnalizowato anonimowos¢ i obawy
incognito. Prince mruczat swoje psychiczne regresje i fantazje: “like my forefathers
I have no name; call me as you will (tak jak moi przodkowie nie mam imieniaq,
nazwiesz mnie jak zechcesz)”.#

Dualizm wewnetrzny/zewnetrzny mozna réwniez uchwycié¢ stowami Thomasa
Bangaltera z Daft Punk; “But then it became exciting from the audience's point of
view. It's the idea of being an average guy with some kind of superpower (Ale
potem stato sie to ekscytujgce z punktu widzenia publicznosci. To idea bycia
przecietnym facetem z jakgs supermocq)”.** Poczgtkowo francuski duet nie
uwazat tego wszystkiego za fantazje, wewnetrznie troszczyt sie 0 anonimowosg.
Ale zewnetrznie opinie wskazywaty na inng asymilacje od publicznosci, a para za
nig ewoluowata w kierunku fantastycznego doswiadczenia, ze tak powiem,
posiadania supermocy. Mozemy réwniez zaobserwowad opisane powyzej cechy
person, takie jak wymyslone pochodzenie;

There was an accident in our studio. We were working on our sampler, and
at exactly 92:09 a.m. on September 9, 1999, it exploded. When we regained
consciousness, we discovered that we had become robots; czyli W naszym
studivu zdarzyt sie wypadek. Pracowaliémy nad naszym samplerem i
doktadnie o 9:09 9 wrzesnia 1999 r. wybucht. Kiedy odzyskalismy
przytomnos¢, odkrylismy, ze staliSmy sie robotami 43

41 “«...What should you call me? My wife just says, ‘Hey’. If she said, ‘Prince, get me a cup of tea’, 1’d
probably drop the cup”, {Prince cytowany przez}, A. Room, s. 297.

42 Suzanne Ely, Return of the Cybermen, (website) Mixmag, lipiec 2006 r., s. 98. Through Daft Punk
Anthology, http://www.daftpunk-anthology.com/dpa/mag-articles/mixmag-2006-07 [Znaleziono 23
kwietnia 2021 r.].

43 lbid, s. 97.
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Niemniej jednak, jak widzieliémy, rodzaj unikalnego podejscia Daft Punk ma
przede wszystkim na celu utrzymanie dominujgcej anonimowosci nad fantazjami
o ucielesnieniu egzogenicznych egzystencji: “It’s not about having inhibitions. It’s
more like an advanced version of glam, where it's definitely not you. We couldn’t
be like Ziggy Stardust putting make-up on (Nie chodzi o posiadanie zahamowan.
To bardziej zaawansowana wersja glamu, w ktdrej na pewno nie jestes ty. Nie
moglibysmy by¢ jak Ziggy Stardust robigcy makijaz)".** Zdecydowanie to nie
David Bowie, ale Ziggy Stardust z makijazem: antonomazja persona, kwintesencja
postaci, ktéra ucielesniata wszystkie marzenia Bowiego. Biseksualizm i
androgynia, mesjanizm i zaswiaty, gwiazdorstwo rocka i nasladowanie idoli;
wszystko zmieszane w koktajl stuzqgcy do zaspokojenia pragnienia mas, ktére
wewnetrznie upity autora. Prince fantazjowat z myslg, by zy¢ zyciem
podziwianych postaci z kregu spotecznego. Jesus Franco, takze wyksztatcony
muzyk | kompozytor pod wptywem jazzu, fantazjowat na temat zycia
podziwianych postaci muzycznych. # David Jones fantazjowat o zostaniu
Davidem Bowie, ale ostatecznie zostat Ziggym Stardustem, zyjgcym zyciem
podziwianych artystycznych postaci z muzycznego i teatralnego tta, ale takze
zyciem ztozonych wyimaginowanych bytéw, blizszych awangardowej mitologii niz
rzeczywistosci.

Rzeczywiscie, jednym z gtdwnych celéw pseudonimdédw i person jest ich
przeoczona funkcja wewnetrzna, w przeciwienstwie do przereklamowanych cech
zewnetrznych. To znaczy sfabrykowac ramy celdw artystycznych, w ktérych mozna
rozluzni¢ i scharakteryzowaé swojg osobowos$¢, aby dziataé i wytwarzad
odzwierciedlajgce to alter ego, podobnie jak Pessoa, ktéry przewidywat
ksztattowanie réznych pseudoniméw / person, aby pisa¢ tak, jakby byli pisarzami
o réznych stylach i zainteresowaniach.* Poszukuje sie wewnetrznej znajomosci,
zewnetrznej anonimowosci, chociaz te znajomo$¢ mozna rozciggngé nawet w

44 Ibid, s. 98.

45 Wedtug niego, Franco fantazjowal o wypuszczaniu filméw z nazwiskami zmartych muzykéw
jazzowych, wybierajac z kazdym innym filmem innego instrumentaliste (pianistg, perkusiste itp.),
wyobrazajac sobie, ze sktada trio lub kwintet, majac w ten sposoéb iluzje ozywienia tych postaci i swoich
marzen, Mimo ze byt odnoszgcym sukcesy rezyserem. W tym wywiadzie wyznaje, ze poczatkowo czut,
ze jego prawdziwe nazwisko nie jest odpowiednie i postanowit je nieco zmodyfikowaé. Pdzniejsze
pseudonimy sugerowali producenci, ktorzy rowniez wahali si¢ co do reputacji jego nazwiska (imiennika
Francisco Franco, dwczesnego dyktatora totalitarnego rezimu w Hiszpanii), wiec rozne kraje
otrzymywaty prace od Jezusa Franco pod r6znymi nazwiskami. Dopiero gdy zobaczyl, jak jego nazwisko
jest zrujnowane, postanowit fantazjowac z idea muzykdw jazzowych jako hotdéw. JESUS FRANCO
MANERA documental dirigido por Kike Mesa, (online video), MANIAC TALES The Movie, 7 April
2016, {wywiad po hiszpansku}, https://www.youtube.com/watch?v=r9EPOY _gLow, [Znaleziono 15
kwietnia 2021 r.].

46 “A special case is that of the Portuguese poet Fernando Pessoa (1888-1935), who created four
distinctive poetic personas: the fictional Alberto Caeiro, Ricardo Reis, and Alvaro de Campos, and the
real Fernando Pessoa, whose own name happens to be the Portuguese word for "person," itself
significantly deriving from Latin persona, "mask." He called these his heteronyms (*other names"), and
altogether created a total 72 such names, although the three mentioned here were different. He is said to
have originally invented them in connection with the literary magazine Orpheu that he and others
founded in 1914.” A. Room, s. 21.
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najbardziej  ekstremistycznych  przypadkach, aby zbada¢ prawdziwie
ekscentryczne i ekstrawaganckie autoekspresje, jak to zrobit Bowie.

Zyjqc zyciem jest probg opisu doéwiadczenia wykucia, rozwiniecia i wykonania
pseudonimu o artystycznej determinacji w sensie wewnetrznej funkcji. Poniekgd
jest jednym z gtéwnych obiektéw kazdego artysty, mimo uzywania pseudoniméw
czy person, czyli wprawiania w ruch refleksyjnych wrazen. Nastepnie pseudonimy
i persony pozwalajg skoncentrowac sie na przejawach jazni, wyzwalajqgc ich z
ostracyzmu codziennego zycia spotecznego i pozwalajgc im swobodnie biegacd
w peryferiach i rozlegtej dominacji artystycznej ekspresji. Sztuka pozwala tym
fantazjom urosnqg¢ do wysublimowanych rozmiardw i dopdki nie przeszkadzajg w
penetrowaniu spotecznego gruntu, ich stuzbe mozna uznaé¢ za czynnosc
poznawczg.

Mozna by dyskusyjne nazywal grunt spoteczny codziennym zyciem takiej
supergwiazdy, jak Bowie, poréwnujgc jg z naszym zwyktym zyciem, ale
artystyczne wystepy Ziggy Stardust lub Thin White Duke w kohcu wymknety sie
spod kontroli i miaty negatywny wptyw na Davida-cztowieka. . Postacie te
pochtonety artyste, poniewaz nie ograniczaty sie do wystepdw na zywo,
konferencji prasowych czy objawien publicznych. Bowie byt w charakterze
nieustajqco i cho¢ dokonywat rozréznieh miedzy swoimi osobowosciami, czesto
bardzo namacalnych, nie usuwat z artystycznego spektaklu swojego
prawdziwego ja, funkcji wewnetrznej/zewnetrznej i sfery intymnej/publiczne;j.
Spowodowato to dewiacje, oszotomienie i delirium w okresie Glam (prosze
zwréci¢ uwage na anagram Aladyna Sane - szalonego chtopca) i skandale po
faszystowskich najazdach jako Thin White Duke. Powszechne zazywanie
narkotykdéw katalizowato destrukcyjne skutki stawy, ale takze przerost fantazji,
ktére zalaty przedziaty czysto artystyczne. Sam Bowie okreslit to jako
,Schizophrenic (schizofreniczne)" # i obwinit “emotionless Aryan superman
(pozbawiony emocji aryjski superman)” za bycie w charakterze i spowodowane
psychotycznym naduzywaniem kokainy.*®

-Kryzys osobowosci | Poezja i proroctwa

My name is Legion, for we are many; czyli Na imie mi Legion, bo jest nas
wielu®

47 David Bowie - The Story of Ziggy Stardust - BBC 4 Documentary - Narrated by Jarvis Cocker, (online
video), Tanaferry, 23 August 2020, https://www.youtube.com/watch?v=czdED4WiwVM [Znalezniono 24
kwietnia 2021 r.].

48 Amanda Borschel-Dan, From ‘Heil Hitler’ to ‘Shalom, Tel Aviv,’ the many incarnations of David
Bowie, (website) The Times of Israel, January 11 2016,
https://web.archive.org/web/20160112132620/http://www.timesofisrael.com/from-heil-hitler-to-shalom-
tel-aviv-the-many-incarnations-of-david-bowie/ [Znaleziono 25 kwietnia 2021 r.].

49 Ewangelia Sw. Marka 5:1-20.
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Zwiqzki miedzy sztukq a szalefnstwem majg dtugq kronike. Od Platona, ktéry
poezje i muzyke uwazat za najwyzszq range artyzmu z powodu boskiej inspiracji
lub opetania, ktére kierowaty poetq, do dyscyplin psychoanalizy XX wieku;

The Greeks included music together with poetry in the sphere of inspiration.
First, there was psychological affinity between the two arts; both were
comprehended as acoustic productions, and both were supposed to have
a ‘manic’ character, i.e., to be the source of rapture; czyli Grecy wtqczyli
muzyke wraz z poezjq w sfere inspiracji. Po pierwsze, obie sztuki tqczyty
psychologiczne powinowactwo; obie byty rozumiane jako produkcje
akustyczne | obie miaty mie¢ charakter ,maniakalny’ tj. by¢ Zrédtem
gtebokiego zachwytu *°

Mogtby tu pojawié sie zarzut, ze muzyka i poezja nie sq sztukg dla Grekdw, ale
nie ma to zastosowania, poniewaz byty one potqczone w catosé jeszcze przed
kohcem starozytnoéci.”'(*)*? W $redniowieczu poezja zndw jest uwazana za ,a
kind of philosophy or prophecy, or prayer or confession, and by no means an art
(rodzaj filozofii lub proroctwa, modlitwy lub spowiedzi, a bynajmnigj nie sztuke)">?
co oznacza pokrewienstwo z religig, ale z drugiej strony ani malarstwo, ani rzezba
nie zostaty wymienione jako sztuki.>* Wynikato to ze zmieniajgcych sie kanondw
dziatalnosci cztowieka na przestrzeni wiekdéw, ktdrzy bez ostatecznego
konsensusu klasyfikowali muzyke, retoryke, architekture, a takze logike,
astronomie, a nawet polityczng elokwencje czy malarstwo jako nauki, rzemiosto
lub sztuke. Muzyke i retoryke, zapewne bliskie transom poezji, uwazano
,according to our understanding, sciences, not arts (zgodnie z naszym
rozumieniem, naukq, a nie sztukq)"> ze wzgledu na ich podstawowq strukture i
logike, a zatem rodzaj wiedzy. Wraz z Renesansem znacznie zmienito sie uznanie
architektury, rzezby, malarstwa, muzyki, teatru, tanca i poezji, a ich integracja w
systemie sztuk pieknych byta promowana do XV wieku.

Widzimy, jak tradycyjnie nauka byta uwiktana w religie i sztuke. To szokujgce, bo
od starozytnosci do $redniowiecza mania Platona i melancholia Arystotelesa,
cho¢ w wiekszos$ci zapomniana, byty niekwestionowanymi cechami poetéw i

50 W. Tatarkiewicz, Classification of the Arts, Dictionary of History of Ideas Vol. 1, the Gale Group,
Virginia University Library, 2003 r., s. 457.

51 Ibid.

52 Mojg intencja W tekscie nie jest omawianie klasyfikacji lub sztuki na przestrzeni historii, cywilizacji,
myslicieli lub kultur, ale okreslenie sztuk wizualnych, filmu, poezji i muzyki jako sztuki w ogéle, tak jak
jest to obecnie ogdlnie uwazane i tak jak ja to rozumiem , aby sobie zda¢ sprawe z ambiwalentnych
implikacji sztuki i szalenstwa.

53 W. Tatarkiewicz, s. 459.

54 Ibid.

55 Ibid.
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wieszczéw. Uwazano réwniez, ze malarze doswiadczajqg ,inspiration and ecstasy
(inspiracji i ekstazy)">° wierzyli w to nawet stoicy, a takze autorzy tacy jak
Filostratus (ok. 170-245) i Pauzaniasz (koniec Il wieku). Powinnismy ostroznie
obchodzi¢ sie z takimi terminami w naszej analizie rzekomego naktadania sie
sztuki i szalenstwa, poniewaz znaczenie termindw moze sie drastycznie zmieniac
w czasie. Aby uchroni¢ sie przed wpadnieciem w ktopotliwe putapki, nalezy
zwréci¢ szczegdlng uwage na okreslone warunki. Na przyktad inspiracja jest
boskqg stymulacjq, entuzjaozmem. Melancholia ¥ nalezy rozumie¢ w obecnym
znaczeniu jako temperament depresyjny, udreczony, samotny, ekscentryczny i
obsesyjny, lub przez synonim modny w okresie renesansu, saturnin. Tak wiec
artysci tej epoki, tacy jak Piero de Cosimo (1461-1521), byli uwazani za ,rather mad
(raczej szalonych)"*® lub Jacopo Pantormo (1494-1556) “solitary beyond belief
(samotnos¢ nie do uwierzenia)" and an “almost insane hypochondriac (prawie
szalony hipochondryk)"° Michat Aniot uwazat sie za starego szalenca w liscie do
przyjaciela, w ktérym napisat, ze ,there is no better way of keeping sane and free
from anxiety than being mad (nie ma lepszego sposobu na zachowanie przy
zdrowych zmystach i uwolnienie sie od niepokoju niz bycie szalonym)"¢' Nie trzeba
dodawad, ze jego reputacja, jego terribilitd (okropnos¢), stuzyty do okreslenia
zardbwno jego porywczego, udreczonego charakteru, jak i wzniostosci jego sztuki.
Wittkower relacjonuje, ze ,Renaissance artist appropriated to themselves this
condition of inspired frenzy, for it gave their art the aura Plato had conceded to
poetry (artysci renesansowi przywtaszczyli sobie ten stan natchnionego
szalenstwa, gdyz nadawat on ich sztuce aure, ktérq Platon nadat poezji)" ¢
Podkresla réwniez, ze epitet divino artista, boski artysta, divus lub wspdtczesna
diva, przymiotnik uzywany w odniesieniu do gwiazd muzyki pop w jezyku
angielskim, podczas gdy w hiszpanskim divo jest zwykle uzywany do okreslenia
efektownych aktéw, takich jak Bowie czy Prince, rzadko byt uzywany wczesniej
przed XVI w.63

Romantyzm liczy w swoich annatach wielu znanych artystéw, takich jak Goya,
ktéry imponujgco wyrazit swoje nawiedzone obsesje w Czarnych obrazach i
drukowanych seriach Katastrofy wojny i Kaprisy, ze stynnym powiedzeniem, ze sen
rozumu produkuje potwory. William Blake napisat: ,What has reasoning to do
with the Art of Painting? One power alone makes a poet: imagination, the Divine
Vision (sic) (Co ma wspdlnego rozumowanie ze sztukqg malarstwa? Tylko jedna

56 R. Wittkower, s. 299.

57 “It was Aristotle who first postulated a connection between the melancholic humour and outstanding
talent in the arts and sciences”. Rudolf and Margot Wittkower, Born Under Saturn: the Character and
Conduct of Artists; A Documented History from Antiquity to the French Revolution, Random House, NY,
1963 r., s. 102.

58 R. Wittkower, s. 302.

59 Ibid.

60 Ibid.

61 Ibid.

62 R. & M. Wittkower, s. 105.

63 R. Wittkower, s. 308.
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moc czyni poete: wyobraznia, Boska Wizja)"** Krytyka niemiecka w XVIII wieku
zajeta sztukg i geniuszem przypisywata jej ,higher power, divine infusion (wyzszq
moc, boski zastrzyk)" i czesto postugiwata sie terminem wyobraznia, dosc
wymownym w swej pierwotnej niemieckiej formie: fantazja.®® Diderot postanowit:
“When in a frenzy he (the artist) is everything he desires to be in the art that
dominates him (Kiedy w szale jest on -artysta- wszystkim, czym pragnie by¢ w
sztuce, ktéra go dominuje)” % W XIX wieku rozkwitty idee protofreudowskie, ktdre
pojmowaty literature jako ,disguised wish-fulfilment (ukryte spetnienie zyczen)"
podczas gdy szkota zawodowych psychologéw (J.J. Moreau de Tours, C.
Lombroso, P.J. Moebius) korelowata ,psychosis and artistic activity (psychoze i
dziatalnos¢ artystycznq)"® Na poczgtku XX wieku krytyk literacki William Empson
przekonuje, ze ,fantasy gratifications and a protective attitude towards one’s
inner life are in some degree essential for the production of poetry (zaspokojenia
z fantazji i opiekunczy stosunek do zycia wewnetrznego sq w pewnym stopniu
niezbedne do tworzenia poezji)* ktéra moim zdaniem nie tylko dekoduje pewne
cechy catoksztattu dziatalnosci poety, ale posrednio okresla pseudonimizm (sic).
Stereotypowe pojecie szalonego artysty implikuje dzis ,a mythical picture of the
creative man: inspired, rebellious, dedicated, obsessive, alienated, as well as
neurotic (mityczny obraz cztowieka twdrczego: natchnionego, zbuntowanego,
oddanego, obsesyjnego, wyobcowanego, a takze neurotycznego)”’® podczas gdy
psychoanaliza wskazata nowszg terminologiq na ,heightened bisexuality and
super-ego (podwyzszonq biseksualnos¢ i superego)"”!

Pojecia inspiracji, entuzjazmu, katharsis, proroctwa, intuicji, opetania, transu,
ekstazy, ptomienia itp. wydajg sie wedrowaé po piaskach czasu. Pojecia te
splatajqg sie ze sfer epistemologii i ontologii, czasami wcielajgc nauki i religie lub
sztuke, innym razem, czynigc je niejasnymi, niejasnymi lub nawet
zdeformowanymi, pozostawiajgc przedsiewziecie tej analizy z zastrzezeniami.
Cho¢ terminologia byta bardzo zrdéznicowana, uzasadnione jest mdéwienie o
inspiracji, kreatywnosci i geniuszu w naszym wspdtczesnym znaczeniu w zwigzku
z neurotykq, obsesjg czy egomaniqg. Kiedy Michat Aniot 500 lat temu mowit o
pokonaniu niepokoju, niewidzialng ni¢ mozna naciggngé na zwigzanie Bowiego,
ktéry w wywiadzie z 2002 roku zadeklarowat;

The trousers may change, but the actual words and subjects I've always
chosen to write with are things to do with isolation, abandonment, fear
and anxiety — all of the high points of one’s life; czyli Spodnie mogq sie

64 Ibid. s. 306.

65 Ibid. s. 307.

66 Diderot {cytowane przez} R. Wittkower, p. 310.

67 Ibid.

68 R. & M. Wittkower, p. 99.

69 W. Empson, Seven Types of Ambiguity, Chato and Windus, London, UK, second edition, 1949 r., s. 21.
70 R. Wittkower, s. 309.

71 R. & M. Wittkower, s. 99.
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zmieni¢, ale stowa i tematy, ktérymi zawsze pisatem, to rzeczy zwiqzane z
izolacjq, porzuceniem, strachem i niepokojem - wszystkimi szczytowymi
momentami w zyciu 72

Doktadnie tak, jak Arystoteles 2400 lat wczesdniej, kiedy stowami Wittkowera
tgczyt geniusz i melancholie jako niepewny dar, bo ,it may produce depression,
epilepsy, palsy, lethargy and what we would nowadays call anxiety complexes
(moze wywotac depresje, epilepsje, paraliz, letarg i to, co dzis nazwalibysmy
kompleksami lekowymi)"’® Zmienit sie opis inspiracji, ale skojarzenia pozostaty
takie same.

Zdecydowanie argumentowatbym, ze odpowiednikami Leonarda da Vinci czy
Michata Aniota w naszych czasach sqg raczej genialni muzycy niz artysci wizualni.
Picasso, Warhol, Dali czy Pollock byli prawdopodobnie ostatnimi w swoim rodzaju.
Byli to artysci uznawani za geniuszy i powszechnie szanowani przez opinie
publiczng. Dzi$§ wspdtczedni artysci sq rozproszeni, a publicznos¢ podejrzliwie
traktuje tak zwangq sztuke wspdtczesng, ktéra ogranicza sie do odkrywania sie na
nowo w kontekscie szybko zmieniajgcych sie technologii i zostata zraniona
incydentami i fiaskami, takimi jak kontrowersyjna instalacja Maurizio Cattelana z
2020 roku na tasmie bananowej. By¢ moze David Hockney jest ostatnim zyjgcym
wielkim artystq wizualnym o zastuzonej reputacji, cho¢ mtodsze pokolenia prawie
o nim nie styszaty. W przeciwiehstwie do tego, gtdwne gwiazdy muzyki, takie jak
Paul McCartney i John Lennon, Michael Jackson, Freddy Mercury, Prince, Brian
Wilson i David Bowie sqg prawdopodobnie nieSmiertelnymi geniuszami naszych
czasoéw, szeroko i szeroko znanymi zaréwno ze swojej produkcji, jak i osobowosci,
grafiki i autorstwo. Zwtaszcza Bowie, ktérego malowana btyskawica estetyka
Ziggy Stardust i Aladdin Sane byta globalnym fenomenem kulturowym. Wielki
angielski artysta mdgt wznieé¢ sie na ottarze ponadczasowych mistrzéw dzieki
majestatycznej piesni tabedzi w niezapomnianej odzie do sztuki, wrazliwosci i
introspekcji wokdt wrasnej nadchodzgcej $mierci.

Kiedy méwimy o artyzmie i szalerstwie, nie oznacza to, ze polaryzujemy i
ignorujemy wszystkie nieskonczenie mozliwe etapy i relacje, chociaz te terminy z
pewnoscig wydajqg sie dwiema stronami tego samego medalu. Wrecz przeciwnie,
to podsumowanie ma na celu zilustrowanie termindéw i idei dominujgcych w
roznych epokach. Odwotuje sie do analogicznych zasad subtelnosci i braku
rozwarstwienia na pograniczu artystéw i zaburzeh psychicznych, geniuszu i
szalenstwa. Koncepcje te dos¢ skutecznie maskujg dowody na ztozonoé¢ ludzkiej
psychiki, ktérej przejoawy pasowaty do wizji i rozumienia rzeczywistosci poprzez
nauke, sztuke i religie. Sam Bowie jest dowodem tej dwuznacznosci. Na przyktad
jego doswiadczenie w radzeniu sobie z fobiami (porzuceniem lub strachem) z

72 A. Borschel-Dan. Par. 5.
73 R. & M. Wittkower, s. 102.
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roznym stopniem powodzenia pod wzgledem wyniku, czasem artystycznym
produktem o wysokich kosztach, ktéry z réznych powoddw wchodzit w sytuacje
krytyczne, gdy nie byt odpowiednio zarzgdzany. Jednak Bowie nie byt szalony. Byt
charyzmatycznym cztowiekiem i artystg, ktéry sam sie stworzyt, skrupulatnym,
oczytanym, wyartykutowanym, z klasg i wyksztatconym, dla ktérego szalehstwo
stato sie chwilowym stanem umystu, zwigzanym z wyobraznig, obsesjq, inspiracjq
i sztukq, ale takze z samym sobq. - przyglgdanie sie, ekscentrycznos$¢, egomania
czy fantazje, wszystkie zrédta wielkich artystycznych emanacji.

Z pewnymi zastrzezeniami w konteks$cie tej dyskusji, autor funkcji Michela
Foucaulta moze dodac uzupetniajgcq wizje przez inny pryzmat. Konkluzje
francuskiego filozofa ograniczaty sie do pisarzy w wezszym pojmowaniu twércow
i zostaty umieszczone w osobnych ramach zajmujgcych sie instrumentalizacjg
autoréw i ich przywigzaniem do krgzgcych dyskursow. W ‘Kim jest autor’ (1969 r.)
moéwit o pluralizmie ego, drugim ja oraz podziale i dystansie tych dwdch z nieco
innymi cechami i niuansami w poréwnaniu z opisami, ktdére tu przytoczyliSmy.
Chciatbym jednak zacytowaé konkretny akapit, poniewaz wspiera on zrozumienie
naszych warunkdéw dyskusji;

in a novel narrated in the first person, neither the first person pronoun, the
present indicative tense, nor, for that matter, its signs of localizations refer
directly to the writer, either to the time when he wrote, or to the specific act
of writing; rather they stand for a ‘second self’; czyli w powiesci
opowiadanej w pierwszej osobie ani zaimek pierwszej osoby, czas
oznajmujqcy terazniejszy, ani tez jej znaki lokalizacji nie odnoszqg sie
bezposrednio do autora, ani do czasu, w ktérym pisat, ani do konkretnego
aktu pisanie; raczej oznaczajq ,drugie ja” 74

Oznacza to, ze kiedy autor powiesci pisze, siedze na plazy, tak naprawde nie jest
on na piasku, ale raczej przed biurkiem w pokoju i nie méwi o sobie, ale o jakiej$
postaci rozszczepionej w drugim ja. Dzieje sie to za pomocg wyobrazni, sity
napedowej potencjalnie nieskonczonych ograniczen. Siedzenie na plazy dzieli
pisarza na drugq potowe i odnosi sie na przyktad do detektywa, ktéry w
zamysleniu prébuje rozwigzaé problem i jako$ widzi siebie w takim wtasnie
przebraniu. Ale wyobraznia jako fantazja jest rowniez w stanie dostarczy¢ bardzo
fantastycznego zdania, ktérym latam wokdt pierscieni Saturna i poza nim, piszgc
w tym samym pokoju i biurku, o wiele bardziej efektywny i gtebszy wglgd. Istniejg
ogromne mozliwosci artystyczne tego rodzaju urzqdzenia, ktére w naszej
terminologii nazywamy wyobrazniq, ale by¢ moze ekstaza lub katharsis w

74 M. Foucault, Language, Counter-Memory, Practice-Selected Essays and Interviews, Cornel University
Press, NY, 1977 r., s. 129-130.
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stowach starozytnych. Foucault kieruje debate na inny koniec, a wnioski
dotyczqce twodrczosci lezg na wrecz antytetycznych podstawach, w
przeciwienstwie do tych, ktdre tu proponujemy. Ale opowiesci o autorze, ktéry jest
w stanie przekroczy¢ wtasne ja, aby zostaé wtgczonym w istniejgce wczesniej
strumienie, jest tym, co Foucault zaktada w krgzgcych dyskursach, opiera sie w
zasadzie na tej samej zasadzie.

Tworca piszqgcy niekoniecznie pisze w drugim ja i mdgtby pisaé uzywajgc
obserwacji dla bardziej obiektywnego celu, podobnie jak malarz malujgc imitacje,
takq jak martwa natura, ktéra réwniez wymaga obserwacji. Opis, obserwacja,
nasladownictwo, powtdrzenie itp. sq réwniez stuszng amunicjq dla artysty do
wywotania refleksji i introspekcji, ktére sq podstawqg wielu artystéw. Ale
wyimaginowane odej$cia zaczynajg by¢ uniwersalnym narzedziem, kiedy
wkraczajg w bramy fantazji, ktdéra jest motywacjg lub zainteresowaniem artystow
takich jak ja. Druga jazn pod tym wzgledem jest fantastycznym narzedziem, ktore
pozwala ruszy¢ do przodu bez koniecznosci inwestowania w fantastyczne historie
o mitycznych bestiach lub kosmosie. Potrafi w przenosni modyfikowac
rzeczywisto$¢, jak na przyktad napisac historie o byciu Ernestem Wilde'em,
apokryficznym kuzynem Oscara Wilde'a i wymysli¢ historyczng fikcje. Ale kiedy
mowie pisad, nie oznacza to opublikowanej ksigzki, oznacza to, ze moge wymysli¢
historie w moim umysle i przezy¢ te historie w wyobrazni. Fantazjowad. Tak wiec
sztuka, w kazdej formie, wizualnej, literackiej, muzycznej, teatralnej itp., jest
odpowiednim $rodkiem wyrazu, a pseudonimy optymalnym S$rodkiem lub
narzedziem do jej kultywowania.” Problem polega na tym, ze nie mozna pojgé
roznicy miedzy fantazjami w sferze rzeczywistosci a fantazjaomi na scenie sztuki.
Istnieje ryzyko strqcania sie w pustke szalenstwa i zycia uwiezionego, zamiast
wyzwolonego w artystycznej ekspresji. Przezycie katartycznego ptomienia,
narkotykowej euforii czy wykonanie sztuki bez dziatania mozna uznaé za
chwilowy zanik stanu umystu lub ptaszczyzny rzeczywistosci. Powtarza sie dictum
Pollocka: ,When I’'m in my painting, I'm not aware of what | am doing (Kiedy jestem
na obrazie, nie jestem Swiadomy tego, co robie)"’¢

ZbieraliSmy relacje o tym nieokietznanym zwiqzku sztuki i szaleAstwa oraz
problemie usterki semantyczne] przez okresy setek i setek lat, jednoczes$nie
zastanawiajgc sie, jak prymitywne cywilizacje pojmowaty te ambiwalencje.
Cztowiek prymitywny miat trudnosci z rozpoznaniem imienia i osobowosci,
rzeczywistosci i boskosci, przesqddéw i religii. Szamani, kaptani i duchowi
przywddcy wykonywali szalone tance i wypowiedzi, doswiadczali duchowego
opetania poprzez doswiadczenia religijne i transcendentalne oraz wyruszali w
duchowe podrdze. Dziatania te mozna przetozyé na przepowiednie starozytnej
poezji greckiej lub ekstazy Sredniowiecznych $wietych i czarownic. Uwazam za

75 Oczywiscie teatr i kino oferujg lepsze narzedzia do pobudzania fantazji, a takze muzyke, poniewaz
spektakl odbywa sie za posrednictwem samych aktoréw/aktorek lub wykonawcdw muzyki na zywo,
podczas gdy w literaturze i sztuce wizualnej medium jest przedmiotem.

76 R. Wittkower, {cytowane przez} s. 304
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nieuniknione  obserwowanie  uderzajgcego  podobieAstwa  stownictwa
etnograficznego w twérczosci James'a Frazier'a i jego 'Ztota gatgz' (1890 r.).
Podtytutem ‘Studia z magii i religii’ James Frazier umieszcza postulaty, przestanki
i teorie z zakresu antropologii, a priori z dala od omawianej tu sztuki i filozofii. Ale
racje moze miec Jan Biatostocki, ktéry twierdzi, ze ,The origins of art are closely
connected with religion and myth (Poczqtki sztuki sq scisle zwiqgzane z religiq i
mitem)"”” Opisy rytuatdw w spoteczenstwach prymitywnych autorstwa Fraziera
Swiadczq o Scistym zwigzku tych obrzeddw z tradycyjnymi opisami artystéw oraz
ich osobowosci i zachowania: , The belief in temporary incarnation or inspiration
is world-wide. Certain persons are supposed to be possessed from time to time
by a spirit or deity (Wiara w tymczasowe wcielenie lub inspiracje jest
ogdlnoswiatowa. Pewne osoby majq by¢ od czasu do czasu opetane przez ducha
lub bdéstwo)"’8 lub ,supposed to be inspired for short periods by a divine spirit,
and thus temporarily to enjoy the knowledge and power of the indwelling deity
(ma by¢ natchniony przez krétkie okresy przez ducha boskiego, a tym samym
tymczasowo cieszy¢ sie wiedzq i mocq zamieszkujgcego cztowieka bdstwa)””?
Zwré¢ uwage na stowo natchnienie w pierwszym zdaniu; w drugim inspiruje sie
boskoscig, zdobywajqc wiedze. Dobdr tych dwdch zdan jest quasi przypadkowy,
cata ksigzka jest zasypana podobnymi opisami. Catkowicie rezonuje ze
wszystkimi przyktadami przytoczonymi w naszym eseju, zintegrowanymi niejako z
poezjq greckq jako ,inspiracjg’, ,manig” ,zachwytem®, ,ekstazqg", sredniowieczng
,proroctwem’, ,modlitwg”, renesansowym ,szatem natchnionym” Romantyczny
,Boska wizja", ,Wyzsza moc” Réznica w stosunku do Fraziera polega na tym, ze
nie odnosi sie on w zaden sposdb do sztuki ani jej przejawdw, ale do religii,
przesqdow i wierzeh prymitywnych spoteczenstw. Pod tym wzgledem echa magii
mieszajqg sie z rozmytymi granicami religii oraz zwiqzkiem ze sztukq i szalenstwem.
,The artist’s special position in society cannot be dissociated from the fact that
(...) he has always had the power to enchant and bewitch an audience, whether
it be primitive or sophisticated (Szczegdlnej pozycji artysty w spoteczerstwie nie
da sie oddzieli¢ od tego, ze (...) zawsze miat moc czarowad i czarowac publicznosg,
czy to prymitywnq, czy wyrafinowangq)".8°

To stwierdzenie ilustruje poglgd, ze publicznos¢ okreslonego spoteczenstwa, czy
to wspdtczesnego zachodniego, mniej zaawansowanego spoteczenstwa Azji lub
Afryki, czy tez dzikich plemion, moze by¢ zaréwno prymitywna, jak i wyrafinowana.
Wittkower, w przeciwienstwie do tego, odnosi sie do spoteczenstwa w ogdlnosci,
a do wyzszych cywilizacji, takich jak hellenistyczna i renesansowa w
szczegdlnosci, stgd nie powinniémy odrzuca¢ ocen Fraziera jako nalezqcych
jedynie do archaicznych sposobdéw kultury, ale jako wskazujgcych na pewien
rodzaj warstwy lub podtoza. gdzie wptywy mysli magicznej, wierzen religijnych i

77 Jan Biatostocki, Iconography, Dictionary of History of Ideas Vol. 2, the Gale Group, Virginia
University Library, 2003 r., s. 524.

78 J. Frazier, s. 91a.

79 Ibid. s. 93a.

80 R. & M. Wittkower, s. 1.
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artystycznej introspekcji, a nawet nauk lub protonauk sq ze sobg powigzane,
przenikajgc sie nawzajem. Stwierdzenie ,The maker of idols endows his artifacts
with magic life (Twérca bozkéw nadaje swoim artefaktom magiczne Zycie)"®
ukazuje bliskos¢ pojec religijnych (bozkédw) z przesgdami i magiq. Frazier
wspomina, ze ,Ancient magic was the very foundation of religion (starozytna
magia byta fundamentem religii)”® kiedy ,At an earlier stage the functions of
priest and sorcerer were often combined or, to speak perhaps more correctly, were
not yet differentiated from each other (na wczesniejszym etapie funkcje kaptana
i czarownika byty czesto tqczone lub, méwiqc by¢ moze bardziej poprawnie, nie
byty jeszcze od siebie odrézniane).?® Jednak twdrca bozkdw bytby uwazany przez
Platona jedynie za techne (technika) lub rzemiesinika, poniewaz bozki w naszej
nowoczesnej koncepcji sq rzezbionymi postaciami lub obrazami, a wiec
czynnosciami, ktére wymagajq trudu rgk, kryterium, ktdére obniza jego status,
odmawiajgc jego korelacja z poezjq lub kaptanstwem. Jesli bozek nie zyskat
legendarnego statusu z racji czasu jako ocalaty przedmiot z przesztosci, tylko
kaptani, widzqcy, wyrocznie lub sybille mogli nadac przedmiotowi moc i podnies$c
go do kategorii talizmanu lub $wietego przedmiotu. Ale z drugiej strony starozytni
nie byli w stanie odrézni¢ obiektu od pojeciowej abstrakcji® lub bozka od
boskosci. To podsycito debaty teologiczne wokdt batwochwalstwa i
doprowadzito do ikonoklazmu w Bizancjum w VIII wieku. Jak wiec rzemieslnik
stworzyt kult lub bozka bez popadania w grzech czci? | odwrotnie, jesli to
czarownik stworzyt bozki, a doktadniej ikony lub rzezbione figurki z drewna, kosci
stoniowej lub ztota, to czy nie nalezy go uwazac za rzemieslnika? Refleksje te
Swiadczq o zamecie historycznym, a przynajmniej transformacji semantyczne;j i
mieszaniu wszystkich tych termindéw,® dyscypliny i dziatania. Zacheca mnie to do
skrupulatnego doboru odpowiednich pojec i termindw do zdefiniowania moje;j
konkretnej wizji sztuki i wtqczenia wtasnych propozycji artystycznych w te idee
sztuki. Staram sie to robic¢ bez dyskryminowania ani cenzurowania zadnej opcji, w
tym tego, co mogtoby zostac skazane na zagtade jako idee ezoteryczne, ktére
mogqg pasowaé do obserwowanych przeze mnie mechanizméw i procedur
konceptualizacji.

81 Ibid.

82 J. Frazier, s. 55b.

83 Ibid.

84 Irene Bald Romano w swoim eseju o greckim kulcie mowi, ze “it is doubtful that any Greek, no matter
how fervent were his religious beliefs, held that an idol was the actual god or goddess” natychmiast po
stwierdzeniu, ze “when there was an idol, it was toward this image, as the substitute of the deity, the
sacrificial acts were directed.” i “Bathing, clothing and feeding idols are also attested” ktore brzmia
sprzecznie w odniesieniu do Grekow zgrabnie dostrzegajacych rzeczywisto$¢, przedmioty i béstwa. Irene
Bald Romano, Early Greek Idols, (website) Expedition Magazine 24.3 (1982 r.): n. pag. Expedition
Magazine. Penn Museum, 1982 Web. 28 kwietnia 2021
http://www.penn.museum/sites/expedition/?p=5195 [Znaleziono 28 kwietnia 2021 r].

85 “Even if it is true that in high civilizations such as the Hellenistic and the Renaissance some of the
primitive’s awe of the magic object is transferred to the artist-magician, it still remains a mystery why in
widely separate periods artists seem to have had so much in common.” R. & M. Wittkower, s. 1.

31



Rozdziat 1

-Muzyka demoniczna

Z powodu rozwazah na temat magii czytelnik moze czu¢ pokuse, by
zakwestionowa¢ wiarygodnos$¢ moich twierdzen. Wszystkie te przestarzate
terminy, takie jak proroctwo, szalenstwo czy boskos$é, wydajq sie pomieszane w
kontekscie sztuki, ktéra najwyrazniej prowadzi donikqgd. Wiele wspdtczesnych
badanh odrzuca takie terminy i idee. Wezmy jednak na chwile artykut Reinholda
Hammersteina zatytutowany Music as Demonic Art (Muzyka jako sztuka
demoniczna).® Zabiera nas w podrdz przez prymitywne ludy, cywilizowane
kultury, chrzescijanskie sredniowiecze i okres post$redniowieczny az po czasy
wspdtczesne. Jest to proza, petna znanych juz zakurzonych termindw, takich jak
narkotyczna ekstaza, demoniczna inspiracja lub stwierdzenia typu , At all events,
music and dance play an altogether central part in all activities of magic and
witchcraft (W kazdym razie muzyka i taniec odgrywajq centralng role we
wszystkich dziataniach magii i czaréw)” lub ,music as a divine or demonic art
respectively survives particularly in the circle of German Protestant musicians of
the 171 to 18% centuries (muzyka jako boska lub demoniczna sztuka” odpowiednio
przetrwat szczegdlnie w kregu niemieckich muzykdw protestanckich z XVII-XVIII
wieku)!" Wniosek jest taki, ze

In the post-baroque period the preconditions of the old metaphysical ideas
disappear everywhere, including Germany. Music is henceforth based
solely on this-worldly principles, its origin lies in the human heart or within
itself. It is the expression of human feelings or cherished for its own sake, a
purely aesthetic phenomenon. The idea of music as a demonic art now
becomes an empty form, at best a metaphor in which, no one any longer
believes; czyli W okresie postbarokowym przestanki dawnych idei
metafizycznych znikajq wszedzie, tqcznie z Niemcami. Muzyka jest odtqd
oparta wytqcznie na zasadach tego swiata, jej Zrodto lezy w ludzkim sercu
lub w niej samej. Jest wyrazem ludzkich uczu¢ lub pielegnowanym dla niego
samego, zjawiskiem czysto estetycznym. Idea muzyki jako sztuki
demonicznej staje sie teraz pustq formq, w najlepszym razie metaforqg, w
ktorq nikt juz nie wierzy ¥

Wierze, ze dotyczy to nie tylko muzyki, ale wszystkich porzgdkéw rzeczywistosci
dzieki triumfowi i przewadze poglgddéw naukowych. Ale to powiedziawszy, co to
znaczy, ze nikt juz nie wierzy? Innymi stowy, czym jest to, w co nikt juz nie wierzy?
Hammerstein odnosi sie do demonicznego opetania muzyki, tych ekstaz, inspiracji

86 Reinhold Hammerstein, Music as Demonic Art, Dictionary of History of Ideas \Vol. 3, the Gale Group,
Virginia University Library, 2003 1., s. 264-267.
87 Ibid.
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czy manii naszych poprzednikéw, a nawet anielskich czy pozytywnych opetan w
muzyce i tancu, u kompozytordw, interpretatordw i wykonawcdw, a jednak
publicznosci. Naukowe formuty i dowody catkowicie wygnaty takie idee, a co za
tym idzie, inne ezoteryczne zatozenia, takie jak diabelskie opetania lub histeria w
medycznych dziedzinach psychologii-psychiatrii. W ten sposéb idea inspiracji w
dziedzinie sztuki i kreatywnosci jest dzi§ semantycznie zredukowana do
predyspozycji do produktywnosci i skutecznosci. Jednak uwazam to za dosc
dyskusyjne. Kim jest nikt? Naukowcy? Psychiatra? Psychologowie? Uczeni?
Akademicy? Intelektualisci? Tutaj nie ma pytah. To wtasnie Wittkower nazywat
publicznosciqg wyrafinowanq, ale co z publicznoscig prymitywng, szeregowymi,
zwyktymi, prostymi ludzmi?

Przez lata, nawet dzisiaj, toczyta sie debata, czy zespdt Kiss byt czcicielami
diabta, a nazwa byta akronimem Knights in Satan’s Service (Rycerze w stuzbie
szatana). Taki daremny pomyst wokdt zespotu, ktdérego teksty moéwig tylko o
dziewczynach, imprezach i rock'n'rollu, byt niesamowicie przedmiotem dyskusji w
telewizji, a goscie nieugiecie utrzymywali, ze to muzyka sataniczna. Moze do
takich wnioskéw sktonity ich pomalowane twarze lub ogniowy spektakl, kto wie.
Ogodlnie rzecz biorgc, w latach 80. istniat prgd, ktéry uwazat muzyke heavy
metalowg za muzyke satanistyczng i potencjalnie niebezpieczng dla dzieci.
Jednak przedtem Led Zeppelin podobno zawart satanistyczne przestanie w
swojej przetomowej piosence Stairway to Heaven (1971), tylko trzeba byto
odtworzy¢ jg od tytu, aby rzekomo ustyszec piosenkarza Roberta Planta, szemrzgc
w odwrotnym kierunku, here’s for my sweet Satan (petzajqgc tutaj dla mojego
stodkiego Szatana). Tak zwana rodzina Mansona popetnita swoje niestawne
zbrodnie, poniewaz przywddca sekty Charles Manson ustyszat apokaliptyczne
przestania w piosence Beatleséw Helter Skelter (1968), pozostawiajgc to
napisane krwig ofiary na $cianach miejsca zbrodni. Nawet zespdt taki jak The
Eagles zostat oskarzony o kult diabta z jednym z najlepiej sprzedajgcych sie
albumdédw wszech czaséw, Hotel California (1976). Nie trzeba dodawaé, ze
blackmetalowe akty wczesnych lat 90. i ich satanistyczne skojarzenia i akcesoria
wyszty zbyt daleko poza granice muzycznej i artystycznej ekspresji, a niektérzy z
cztonkdw zatozycieli tego gatunku byli zamieszani w morderstwa, samobdjstwa i
koscielne podpalenia. Wszystko to dziato sie w przedinternetowej Europie i
Ameryce Pdtnocnej, w czasach, gdy poszczegdlne sposoby myslenia, mimo swej
banalnosci, nie mogty sie rozprzestrzeniaé wirusowo i stac sie trendami. Szczyt
tych skojarzeh miedzy muzykq a ztymi przekazami nastqgpit w absurdalnym i
majaczgcym procesie Judas Priest Trial w 1990 roku w Reno w stanie Nevada w
USA. Brytyjski zespdt zostat oskarzony o odpowiedzialnos¢ za rzekome
podprogowe przestania ukryte w heavy metalowej muzyce z ich albumu Stained
Glass (1978), ktére sktonito dwoje nastolatkdw do préby samobdjczej, co
spowodowato $mier¢ i ciezko ranne ocalatego. Aby by¢ uczciwym i jasnym,
sprawa nie dotyczyta przede wszystkim muzyki i posiadtosci satanistycznych, ale
przede wszystkim dotyczyta prawnego sporu wokdt tego, czy przekazy
podprogowe stanowig wolno$¢ stowa, a zatem sg chronione przez Pierwszq

33



Rozdziat 1

Poprawke. 8 Podejrzewam, ze reputacja muzyki heavy metalowej, ktdra juz
doswiadczyta préb cenzury w USA, miata do odegrania ztowrogq role. Ten proces
jest réwnie istotny w naszej dyskusji, pomimo fatszywego pozoru, ze jest
ezoteryczng materiqg wokét muzyki i demonologii. Centralne pytanie, czy przekaz
podprogowy moze sktoni¢ kogo$ do popetnienia samobdjstwa, juz tworzy idee
ezoteryczne. Czy jest to wiadomos¢, bez wzgledu na kanat i biorgc pod uwage
powszechne imperatywne formy wypowiedzi, wystarczajgco silna, aby na kogo$
wptyngé? Odpowiedz, wedtug Timothy'ego E. Moore'a, cztonka zespotu
defensywnego i psychologa w dziedzinie prawa, sprawiedliwosci i
przestepczosci, brzmi nie.®” Zgadzam sie z tym.

Przyjrzyjmy sie teraz kilku szczegétom. James Vance, ktéry sam przezyt
zastrzelenie, powiedziat pdzniej: ,We got a message. It told us just Do It... It [the
record] was giving us the message to just Do It (Dostalismy wiadomosc.
Powiedziat nam po prostu zréb to... To [nagranie] dato nam wiadomos¢, abysmy
po prostu to zrébli)"?° Pierwsza obserwacja wskazuje, ze dwie osoby urodzone i
wychowane w rozwinietych demokracjach zachodnich, pomimo warunkdw
socjologicznych, byty w 1985 roku, a nie w XlII wieku, pod wptywem muzyki i/lub
tekstéw, aby cos zrobi¢, cokolwiek to byto. Po drugie, stowami prof. Moore'a: ,By
denying summary Judgment, Justice Whitehead (the Judge) assumed the validity
of the plaintiffs' central claim—namely, that subliminal messages can influence
human motivation (Odrzucajgc wyrok podsumowujqcy, Justice Whitehead
(sedzia) zatozyt stusznos¢ gtdwnego twierdzenia powoddw - mianowicie, ze
przekazy podprogowe mogq wptywac na ludzkqg motywacje)"” *' Przekaz
podprogowy jest z definicji niewidoczny i niestyszalny, ale rzekomo odbierany
nieswiadomie. Wtedy postrzegane, na wypadek gdyby tak sie stato, nie oznacza
zgodnosci, jak pokazuje w swoim artykule prof. Moore. Ale nie chodzi mi o to, by
kwestionowad te skrajnos¢ i otwieraé drzwi do zatozenia, ze muzyka moze by¢
demoniczna, poniewaz za pomocqg magii sktania stuchacza do popetniania
nikczemnych czyndw. To catkiem oczywiste, ze nie. Chodzi o to, ze nawet wysoko
wyksztatcony i zdolny cztonek instytucji narodowej w zaawansowanym i
poteznym kraju demokratycznym, jak sedzia Whitehead, rzeczywiscie orzekt, ze
jest mozliwe, iz istnieje podzeganie do przestania zgodnosci w takiej formie sztuki
jak muzyka. W jaki sposdb? Autorzy nie sg nawet fizycznie obecni przy badanych
i nie znajqg sie nawzajem. Muzyka nie na zywo, ale nagrana na tasme ma moc
wywierania wptywu lub impulsowania stuchaczy. Stuchacze sg $wiadomi czy
nieSwiadomi uruchomienia? Stuchacze sg zaznajomieni i radosni z muzykq, czy sq
zaktopotani, a nawet zupetnie nieswiadomi wtargniecia? Czy to teksty? Poezja w
stowach wzmocniona melodiq, harmoniq, dzwiekiem, a moze hatasem? A moze
,coincidental convergence of a guitar chord with an exhalation pattern

88 Konstytucja Stanéw Zjednoczonych Ameryki.

89 Timothy E. Moore, Scientific Consensus and Expert Testimony: Lessons from the Judas Priest Trial,
Skeptical Inquirer, Volume 20, No. 6 November / December 1996, s. 32-38.

90 Ibid. s. 37.

91 Ibid. s. 38.
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(przypadkowa zbieznos¢ akordu gitarowego ze wzorem wydechu)', jak napisat w
podsumowaniu sedzia Whitehead? ?? Niewidzialne i niestyszalne komunikaty
jednoznacznie nie sq w stanie wywotac¢ takich skutkdw, ale te styszalne i
widoczne, zgodnie z decyzjg sedziego o dopuszczeniu procesu, zdecydowanie
byty. To, czy te wiadomosci bedg chronione przez przepisy dotyczgce wolnosci
stowaq, to inna historia.”® Do kogo zatem odnosit sie wczeéniej Hammerstein,
stwierdzajgc, ze nikt juz nie wierzy? W sferze akademickiej i naukowej sg to
oczywiste pytania, ale wedtug tych przypadkdédw dzieci, ich rodzice, ich prawnicy,
a nawet sedziowie, nie byto to takie jasne. Pod koniec XX wieku czesc
publicznosci Kiss, Led Zeppelin, The Beatles, The Eagles i Black Metal stanowita
dos$¢ rdznorodng prébke, jesli chodzi o zwigzek muzyki tych zespotow z
demonicznym, satanistycznym, diabelskim lub ztem. czyny. Zgodnie z niepewng
nomenklaturg, materia demonicznej muzyki lub ekstaz w jej najbardziej
ezoterycznym i magicznym sensie obejmuje przypadki nie tylko z naszej, ale ze
wszystkich cywilizacji i spoteczehstw. Bytoby etnocentrycznym nastawieniem brac
pod uwage tylko te wyzej wymienione przypadki, poniewaz dotyczyty one tylko
zachodnich spoteczenstw Ameryki Pdtnocnej i Europy. Tak wiec, przyjmujgc za
pewnik zatozenie, ze spoteczenstwa zachodnie znajdujq sie na szczycie postepu
kulturalnego,  technologicznego, gospodarczego i naukowego, inne
spoteczenstwa, prawdopodobnie mniej rozwiniete, wciqz muszg stawié czota
catkowitemu wykorzenieniu podboju, wrézbiarstwa, fundamentalizmu religijnego
lub przywigzania do przestarzatosci. praktyki lokalne, tradycyjne i folklorystyczne.
Mozna oczekiwaé, ze te spoteczenstwa, wydarzenia i sytuacje, ktdrych
doswiadczyty poprzednie fazy naszej cywilizacji oraz w etnograficznych relacjach
takich jak Frazier, bedq znacznie wieksze niz w spoteczenstwach zachodnich. Tak
wiec nikt juz nie wierzy, ze wydaje mi sie nieprawdziwe, a nawet nieprawdziwe.

Omowilismy, w jaki sposéb terminologia i stownictwo dotyczgce podobnych
zjawisk zmieniaty sie w czasie, podczas gdy podstawowy opis przetrwat. Na
przyktad dowcip zostat zastgpiony geniuszem w XVII wieku, ale wyznaczyli te
samgq koncepcje.”* Opetane przez demony, diabelskie, groteskowe, bezdzwieczne
wycie, pogardliwe Spiewy czy podobne zwroty byty w przesztosci terminologig
odnoszqcq sie do muzyki okropnej, ktéra nie miata sensu dla stuchacza, ktéry byt
wychowywany przez wtadze koscielne. W dzisiejszych czasach takie wyrazenia
nie sq wiarygodne ze wzgledu na ich konotacje z ciemniejszymi wiekami; ale
muzyka jest nadal odczuwana emocjonalnie, przezywana i, jok powiedziat
Hammerstein, ,its origin lies in the human heart or within itself (jej pochodzenie
tkwi w ludzkim sercu lub w niej samej)’; a zatem, gdy pewna muzyka nie ma sensu,
obwiniamy za nig muzyka, a nie nadprzyrodzone diaboliczne istoty, na jednostke,
ktéra stoi w obliczu stabosci sprawiedliwosci.

92 Ibid.

93 Kolejny podobny proces z piosenkag Ozzy'ego Osbourne'a Suicide Solution zostat uznany za korzystny
dla artysty, poniewaz nie znaleziono podprogowych wiadomosci, a w konsekwencji stowa Osbourne'a
byty chronione przez prawo do wolnosci stowa.

94 “In the course of the seventeenth century the use of the term genius increased and gradually
supplanted ‘wit ™, Wittkower, s. 305.
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-Magiczne zaklecie

Magia, nie jako forma transmutacji materii, ale jako sposdb na potqgczenie idei i
zaszczepienie pewnych ludzkich impulséw, przeszta podobny proces ewolucji jak
muzyka demoniczna. Termin ,Magia” jest czesto odrzucany ze wzgledu na jego
pejoratywne skojarzenia, a inne terminy sq zastepowane przez lepsze
dopasowanie do konkretnych potrzeb, ktdére pojawiajg sie w terazniejszosci.
Symbolizacja brzmi dla mnie jak termin, ktéry oddaje podobne procesy, wydaje
sie Swiezy i aktualny. Symbolizacja wykorzystuje symbole do aktywowania
procesu, w ktorym abstrakcja mentalna znaku przybliza odniesienie, ktére dzieli
sie na co najmniej dwa mozliwe znaczenia. Jeden jest bezposrednio oznaczony
przez sam symbol, ale drugi jest bardziej arbitralny. Wyglgd i podobienstwo
symbolu w poréwnaniu z jego odniesieniem i dostownymi znaczeniami sq nieco
nieistotne, poniewaz ich gtéwng przestankq nie jest zewnetrzne podobiehstwo.
Jest to proces mocno skonceptualizowany, a powigzania sq czesto nawigzywane
przez przypadkowe cechy, ktdre tkwig w obu przedmiotach. Magia dziata na
zasadzie podobienstwa i przylegtosci, co jest w pewnym sensie procesem
analogicznym.

Tak wiec ekstazy, przepowiednie, inspiracje, ptomienie itp. sq pewnego rodzaju
symbolicznymi wydarzeniami historycznie rozliczanymi pod ciggle zmieniajgcymi
sie nazwami w kontekscie religii, sztuki i nauki, przy czym kazda dyscyplina zyskuje
wyzszy lub nizszy status w zaleznosci od postepu technologicznego i tendencji
spoteczno-kulturowych w czasie i przestrzeni.”® Nauka dzisiaj dominuje jako
dyscyplina lub $wiatopoglgd, ktéry moze zapewnié¢ najbardziej wiarygodng
rejestracje prawdy i wiedzy. Bytoby jednak wygodniej przypomnieé, ze zwykta
forma sztuki, taka jak muzyka, w jej ogdlnym znaczeniu i we wszystkich jej
przeksztatceniach od anielskiej do demonicznej, od aktywnej (musica activa) do
spekulatywnej (musica speculativa), byta w réznych momentach historii od Grecy
do sredniowiecza uwazali za jeden z najwyzszych trybdéw sztuki. To byta nauka
wiedzy,”® sposéb na zrozumienie i wyjasnienie rzeczywistosci zgodnie z wktadem
astronomii, arytmetyki lub geometrii. ¥ Ale z drugiej strony niespokojny,
przygnebiony, choleryczny homo melancolicus renesansu jest odpowiedzialny za
geniusza przejawiajgcego sie w sztuce, ktdra wraz z towarzyszgcymi jej
zaburzeniomi psychicznymi wigze sie z ars geometrica, geometriq i losem
pracowitych.”® Co wiecej, alchemia, popularnie uwazana za czarng magie, ze

95 Na przyktad ten konkretny przyktad podziatu teorii muzyki (harmonia kosmosu) w XII wieku
pokazuje fluktuacje dyscyplin w czasie: “the structural particulars and epistemological assumptions of
this basic premise were continually retuned to harmonize with competing astronomical models and
changing intellectual environments”. Andrew Hicks, ‘Musica Speculativa’w Cambridge Commentary on
Martianus Capella's ‘De Nuptiis, (website) The Journal of Medieval Latin, vol. 18, 2008 ., s.

301. JSTOR, www.jstor.org/stable/45020108 [Znaleziono 1 maja 2021 r.].

96 “Since the Pythagoreans found the mathematical laws of acoustic harmony, music has been considered
as a branch of knowledge as well as an art”. W. Tatarkiewicz, Vol. 1, s. 457.

97 A. Hicks, s. 293

98 Umberto Eco, s. 226.
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wzgledu na swdj dziwaczny jezyk symboliczny, bierze pod uwage takie postacie
jak sam Isaac Newton, uwazany za ojca wspdtczesnej nauki, ktéry uzywat
niezrozumiatej terminologii, takiej jak zielony smok (the green dragon) czy krew
menstruacyjna brudnej dziwki (menstrual blood of sordid whore) w jego tekstach.
Historyk William Newman uwaza jezyk alchemii za ,almost a form of poetry
(orawie forme poezji)”?? ale takze, ze ,Alchemy really encompassed all chemical
technology—everything ranging from the manufacture of pigments for paint to
making artificial precious stones (Alchemia naprawde obejmowata catq
technologie chemicznqg -wszystko, od produkcji pigmentdw do farb po
wytwarzanie sztucznych kamieni szlachetnych)"'°© Wytwarzanie pigmentéw do
farb to domena malarzy-artystéw, czym zajmowaty sie cechy w warsztatach
Sredniowiecznych, w XVIlI-wiecznych Niemczech alchemicy, ktérzy odkryli btekit
pruski i nowoczesni chemicy, ktérzy niedawno odkryli nowy pigment YinMn. Tak
wiec alchemia jest jednoczesnie praktykqg magii, poezjg jezyka symbolicznego,
rodzajem sztuki, chemii, fizyki, a nawet mistycyzmu z jego zwigzkiem z religig.
Musimy jednak przypomniec sobie, ze ,many 20™ century artists also regard their
work as cognitive, similar to science, or even science itself (wielu artystow XX
wieku rédwniez postrzega swojq prace jako poznawczqg, podobng do nauki, a
nawet samej nquki)" 1!

Kwestie sztuki, religii i nauki zostaty uznane przez Immanuela Kanta za trzy
gtébwne dziatania cztowieka, a mianowicie odpowiednio: estetyczng, moralng i
poznawczg.' Sg one zamienne, poniewaz sg przejowami ludzkiej psychiki,
podmiotu, ktéry pozwala na wiele trajektorii dociekan i obserwacji. Jak sprytnie
ujgt to Noam Chomsky: ,the arts may offer appreciation of the heavens to which
astrophysics does not aspire (sztuka moze oferowa¢ uznanie nieba, do ktérego
astrofizyka nie aspiruje)”1%

W tym Swietle dane i opisy Fraziera o dzikusach z prymitywnych spoteczenstw w
emerytowanych granicach swiata, w $ladach przedindustrialnej wiejskiej Europy
oraz inne przywotane dane z annatdw historii, obyczajoéw, medycyny ludowej,
opowiesci, legend i mitdw sg trafnymi interpretacjami, ktére w jakis sposdb
doceniajq, dlaczego nastolatek z Reno, ktéry styszy w utworze muzycznym ,zréb
to, zrob to” zostat zainspirowany do tak samobdjczego stopnia. Frazier zauwazyt,
ze w prymitywnych spoteczenstwach wiara i praktyka magii byty uniwersalne,'4
ze kazdy byt w pewnym stopniu magikiem.'® Podobnie psychoanalityk XX wieku
D. Schneider zauwaza, ze:

99 William R. Newman, Sekcja Code and Riddles, par. 4.

100 William R. Newman, Sekcja A Legitimate Pursuit, par. 5.

101 W. Tatarkiewicz, Vol. 1, s. 461.

102 Ibid. s. 460.

103 Noam Chomsky, New Horizons in the Study of Language and Mind, Cambridge University Press,
NY, 2000 ., s. 77.

104 J. Frazier, s. 57b, 91a, 92b, 94b.

105 Ibid. s. 57b.
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The lives of talented men and women famously abound in episodes of
inhibition, despair, moodiness, irritability, restlessness—alternating with
episodes of productivity... These disequilibria have been assumed to be
intrinsic to genius; of course they are not specific to the artist—they exist in
baseball players and truck drivers and pillars of society; czyli Zycie
utalentowanych mezczyzn | kobiet obfituje w epizody zahamowania,
rozpaczy, nastrojow, drazliwosci, niepokoju - na przemian z epizodami
produktywnosci... Zaktada sie, ze te nierébwnowagi sq nierozerwalnie
zwiqzane z geniuszem; oczywiscie nie sq one specyficzne dla artysty -

istniejg w baseballistach, kierowcach ciezaréwek i filarach spoteczenstwa
106

-Kreator uniwersalny

Zaktadamy, ze istnieje szczegdlna przestanka wskazujgca na uniwersalnosé
artyzmu lub geniuszu, ze kreatywnos¢ jest zainstalowana w kazdym cztonku
rodzaju ludzkiego. Jest to najbardziej prawdziwe, tylko kryteria spektrum
artystycznego zmieniajg sie, aby uzna¢ twdrczos¢ wiekszosci ludzi za przecietng
lub standardowq. W rezultacie, mniejszo$¢ osigga najwyzsze wskazniki kunsztu,
pomystowosci i pomystowosci, podczas gdy tylko nieliczni wybrani stajg sie
geniuszami jako mistrzowie. Cho¢ kazdy jest zdolny do produkcji artystyczne;j.
Wszystkie dzieci rysujg, malujq i angazujq sie w reczne rekodzieto i zajecia, nawet
najwezsze doroste umysty potrafig spiewac lub tanczy¢. Kazdy z nas $piewa pod
prysznicem, ale nie zachwyca nas muzyka sgsiada, a nasz podziw dla takich jak
Freddy Mercury jest bezsporny, bo jego sztuka oceniana jest jako najwyzsza.
Istnieje btedne przekonanie, ze geniusz jest czym$ wyjgtkowym, trudng do
znalezienia rara avis, jakim$ mitycznym mesjanskim adwentem. Ale to, co jest
wyjgtkowe, to stopien, biegtoéé lub doswiadczenie wielkich artystéw, ktérzy
pokazujq innym swoje zdolnosci przyttaczajgce. Ale nikt nie wqtpi, ze szalehstwo
i wiara sq podatne na kazdego. Tymczasem nauka wymaga nie tylko obserwacji,
jak artysta czy religijne oddanie kontemplacji. Wymaga to nie tylko rygoru,
przenikliwosci, dyscypliny i krytycznego myslenia, ale takze kreatywnosci, aby
ustanowi¢ niezbedne i doktadne ramy oraz przesledzi¢ wtasciwe skojarzenia
pomystéw, aby sktoni¢ nowe teorie i hipotezy. Magia, jak opisuje jg Frazier,
polega réwniez na skojarzeniu idei, tylko zte skojarzenia dajg magie, podczas gdy
wtasciwe skojarzenie tworzy nauke;"”’

106 R. & M. Wittkower, s. 100.
107 J. Frazier, s. 52a-54b.
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In both of them a succession of events is assumed to be perfectly regular
and certain, being determined by immutable laws, the operation of which
can be foreseen and calculated precisely; the elements of caprice, of
chance, and of accident are banished from the course of nature. Both of
them open up a seemingly boundless vista of possibilities to him who
knows the causes of things and can touch the secret springs that set in
motion the vast and intricate mechanism of the world. Hence the strong
attraction which magic and science alike have exercised on the human
mind; hence the powerful stimulus that both have given to the pursuit of
knowledge; czyli W obu z nich zaktada sie, ze ciqg zdarzen jest catkowicie
regularny i pewny, okreslony przez niezmienne prawa, ktérych dziatanie
mozna przewidzie¢ i doktadnie obliczy¢; elementy kaprysu, przypadku i
przypadku sq wygnane z biegu natury. Obie otwierajq pozornie
nieskonczonq perspektywe mozliwosci temu, kto zna przyczyny rzeczy i
potrafi dotkng¢ tajemnych sprezyn, ktére wprawiajg w ruch ogromny i
skomplikowany mechanizm Swiata. Stqd silne przyciqganie, jakie zaréwno
magia, jak i nauka wywieraty na ludzki umyst; stqgd potezny bodziec, ktdry
obaj daty pogon za wiedzq %8

Wyijasnienie Newtona jako naukowca, symbolicznego poety lub magika lub
Bowie'go jako cztowieka nauki ze wzgledu na jego muzykalnosé, artysty lub ofiary
zaburzen psychicznych zespotdw dysocjacyjnych, moze by¢ okreslone tylko przez
przyjety  punkt  widzenia, stosowanej terminologii i okolicznosci
czasoprzestrzennych.'®? Ztozono$¢ ludzkiego umystu i jego dziatan w pogoni za
wiedzq (Wittkower nazywa to poziomami samorealizacji)’’? sq interdyscyplinarne
miedzy naukq, sztukgq, religig i magiqg, a wspdlnym mianownikiem jest twdrczosg,
dana w réznym stopniu dzieki posiadaniu prawdziwemu kazdemu cztowiekowi:
jezykowi.

Jezyk jest zdecydowanie najbardziej niezwyktym przejowem twdrczej mocy.
Ludzie sq w stanie btyskawicznie tworzy¢ nowe zdania i przekazywad idee, biorgc
wczesniej istniejqce stowa i tqczgc je na nowe sposoby, nieustannie tqgczgc nigdy
wczesniej nie styszane wypowiedzi. Nowe stowa sqg réwniez tworzone codziennie
bez wysitku; czasami przez pomytke lub zwykty przypadek, nieumysinie w

108 Ibid. s. 52b.

109 “Dissociative phenomena have been a recognized part of human history for a very long time. (...)
Egypt described cases of spirit possession, which in retrospect have been interpreted as dissociative
phenomena. Evidence of dissociation was also recorded in Christian scripture. Biblical passages in Mark
5:1-20 describe a man possessed with unclean spirits (...). When Jesus asked his name, the man said:
‘My name is Legion, for we are many ™. Carol S. North, s. 497.

110 “If psycho-analysis has taught us anything, it is the infinite complexity of man & personality and the
many levels of self-realization”, R. & M. Wittkower, s. 292.
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nieformalnej rozmowie pojawia sie nowe stowo, innym razem tworzenie nowych
termindéw jest niezbedne do opracowania ztozonych traktatéw filozoficznych lub
osiggniecia poezji najwyzszej. Wszystko ,with 24 little characters (z 24 matymi
postaciami)’, jak to okreslit Galileusz.™™

Jezyk ptynie przez symbolizacje, poniewaz litery i stowa sq symbolami™ ktére
zgodnie z konwencjqg oznaczajg, oznaczajq lub, lepiej mdwiqc, symbolizujq , by
virtue of a law, an association of general ideas (na mocy prawa, zwiqzek ogdlnych
idei)" " Ta symbolizacja zachodzi zaréwno w umystach nadawcy, jak i odbiorcy,
przekazywane sq znaczenia, obrazy, dzwieki i inne wrazliwe spostrzezenia. Krotko
méwiqc, za pomocg magii;™ stowo (dzwiek i/lub obraz) tworzy co$, co wedruje,
tgczqc bodzce z koncepcjami obiektédw niejako istniejgcych w eterycznej siatce.
Wiele z tych obiektéw istnieje jako poszczegdlne, indywidualne przedmioty w
materialnym Swiecie fizycznym, ktére w ogromnym stopniu nie sq obecne w
doktadnym momencie wystgpienia. To, czy wolimy nazywac to magiq, tajemnicq,
symbolizacjq, znaczeniem czy semiozq, zalezy od konkretnych grup kulturowych,
ich koddéw i zaangazowanych nivanséw. Zatem kreatywnos$¢, nieodtgczna
wtasciwos¢é mechanizmu jezyka, ktoéry zapewnia nieskonczone uzycie, nie tylko
jest dostepna, ale jest domysina dla wszystkich ludzi, poniewaz jezyk jest w
naturalny sposdb determinowany przez wyposazenie biologiczne.”™ Nazywana
przez Chomsky'ego gramatyka uniwersalna™ w swoim poczgtkowym stanie
niemowlecym, a pdzniej gramatyce generatywnej (poniewaz generuje), jezyk jest
wtadzqg, ,language organ (organem jezykowym)’ " umiejscowione w mdzgu i
troche, jak przypuszczam, w stosunku do psychiki. Majgc na uwadze swojq
nieunikniong nieunikniong sytuacje, jezyk ze swojqg abstrakcjg i symbolikg jest w
ciggtym palpitacji, dziatajgc nieprzerwanie zaréwno na poziomie Swiadomym, jak
i nieSwiadomym, tworzgc mysli i obrazy, ktére manifestujg sie w réznych stanach
umystu. " Z grubsza mdwigc, codzienny stan $wiadomosci jest stanem
normalnym, podczas gdy stan nieSwiadomosci to okres snu, w ktérym sny
stanowiqg jezyk generowany w innym stanie umystu. Inspiracje mozna zdefiniowad
jako wzrost aktywnosci twérczej i prawdopodobnie réwniez zmieniony stan
umystu, potencjalnie skutkujqcy kreatywnosciq i produkcjg artysty lub ekstazg
religijnej jednostki. Ta produkcja tresci kieruje sie wewnetrzng strukturg wydziatu

111 Galileo Galilei {cytowane przez} N. Chomsky, s. 4.

112 Charles Peirce: “All words, sentences, books and other conventional signs are symbols” {cytowane
przez} Daniel Chandler, Semiotics for Beginners (website), sekcja Signs, 12 September 2020,
http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/S4B/sem02.html [Znaleziono 26 stycznia 2021 r.].

113 C. Peirce {cytowane przez} ibid.

114 Arbitralno$¢ to preferowany termin techniczny: “The process which selects one particular sound-
sequence to correspond to one particular idea is completely arbitrary”. Ibid.

115 N. Chomsky. s. 4; “human language can be regarded as a natural object”, s. 76; “For each
individual, the language faculty has an initial state, determined by biological endowment.” s. 77.

116 “The theory of the initial state is sometimes called ‘Universal Grammar’(UG)”. Réwniez jest to
nazywane Mechanizm przyswajania jezyka (LAD). N. Chomsky, s. 81.

117 Ibid. s. 4.

118 “(...) men go on symbolizing when there is no practical need just because they cannot stop” Nelson
Goodman, Languages of Art-An Approach to a Theory of Symbols, The Bobbs-Merrill Company Inc.,
USA, 1968 ., s. 257.
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jezyka, umozliwiajgc nam konstruowanie ztozonych rozgatezien i potencjalnie
nieskonczonych form frazowych, ktére niekoniecznie majq sens pod wzgledem
znaczenia semantycznego, ale sg jednak poprawne gramatycznie. W jaki$
sposéb wyjasniajg, poza oczywistym, zmystowym, swiadomym pokazywaniem
stowa i mysli, swobodne skojarzenia intuicyjnych procedur artystycznych, dziwng
nature snéw lub mylgcych czynnosci umystowych. Chomsky podat w swoich
Syntactic Structures (1957 r.) nastepujqcy przyktad, ktdry stat sie klasykiem
dyskusji gramatycznych: Colourless green ideas sleep furiously (Bezbarwne
zielone idee wsciekle $pig). Pokazuje, ze konstrukcja moze by¢ bezbtedna, ale
przekazywaé bzdury. Jest jednak oczywiste, ze fraza ta jest niewtasciwa w
kontekscie jezykoznawstwa, gramatyki lub codziennej komunikacji, ale doskonale
nadaje sie do celdéw poetyckich lub artystycznych, o czym $wiadczqg surrealizm,
malarstwo metafizyczne, symbolizm, pismo automatyczne czy teatr absurdu. Co
wiecej, bycie stusznym lub niestusznym nie zapobiega pojawianiu sie takich fraz
- i potencjalnych implikacji - w umystach jednostek, czy to artystow, lingwistow,
opatéw czy hydraulikéw.

Mozemy wywnioskowad, ze (1) Chomsky musiat by¢ dos¢ kreatywny, aby stworzyé
takq fraze, a zatem oczywiste jest, ze dziedzina nauki réwniez wymaga takich
umiejetnosci; (2) potwierdza, ze kreatywnos¢ jest niezbedna zaréwno nauce, jak i
religii i magii, poza oczywistq sztukg i poezjq. To wszystko sqg ludzkie dziatania w
poszukiwaniu wiedzy; (3) kreatywnos¢ jest nierozerwalnie zwigzana z jezykiem
(gramatyka generatywna); (4) jezyk jest wrodzong biologiczng zdolnoscig
cztowieka predysponowang do optymalnego funkcjonowania; (5) ludzie tworzg
jezyk i poprzez jezyk tworzg idee, wyrazone stowami (mowa) lub przedmiotami
(skrypty, obrazy lub inne materialne objekty).

Kiedy prymitywni ludzie nie mogq powstrzymad sie od mylenia przedmiotéw i
stéw, btednie kojarzg te idee i wytwarzajg magie. Kiedy ludzie optymalnie
oznaczajg stowa i przedmioty, tworzqg nauke. Kiedy ludzie optymalnie oznaczajqg
przedmioty, tworzg sztuke. Kiedy ludzie optymalnie oznaczajg stowa, tworzqg
filozofie i poezje. Kiedy ludzie btednie oznaczajg stowa, tworzqg religie, mit i
zaburzenia psychiczne. Jest to bardzo podstawowy schemat, poniewaz kazdy
przedziat nigdy nie zostaje zestawiony ze sobq, ale naktada sie na siebie. Moze
to by¢ powodem, dla ktdérego historia czasami uwaza inspiracje za czary, a innym
razem za ceche geniuszu.

Sugeruje to, ze swiadomos¢ i nieswiadomosé sg dwoma biegunami spdjnego
kontinuum, z ktérymi te przedziaty oddziatujq i gdzie posrednie odcienie widma
kategoryzujg stany umystu, w ktérych pojawia sie aktywnos$¢é nasycona jednym
lub réznymi przedziatami. Widaé¢ to w rzadkim dos$wiadczaniu swiadomosci w
Srodku snu, kiedy zdajemy sobie z tego sprawe i uznajemy go za taki, albo kiedy
zasypiamy oglgdajgc telewizje, ale nie przeoczamy catkowicie dialogu. Te stany
umystu lub zienione sfery rzeczywistosci dajg ludziom alternatywne sposoby
zanurzenia sie w ich intymne gtebie, powiedzmy oparte na snach, a moze
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indukowana substancja lub doswiadczenie, ktére ostatecznie mogqg prowadzié
do sugerowania twierdzenia, takiego jak uktad okresowy pierwiastkéw
Mendelejewa, lub literatury stylowej w sprawa Bukowskiego. Gdy nie ma
zadowalajgcej produktywnosci, osobowos$é moze zostac ztamana, prowadzgc do
zaburzen psychicznych o charakterze dysocjacyjnym, ktére historycznie okreslano
jako histerie, boskie i demoniczne opetania i czary lub jako melancholie. Podobne
objawy™ kojarzony z geniuszem w sztuce i nauce, dajgcy wglgd w to, dlaczego
Bowie byt uwazany za szalenca z pogranicza, podczas gdy doswiadczat obfitej
produkcji artystycznej. Albo nawet dlaczego popchngt nastolatka do dziatania
po ustyszeniu ,Zréb to” w muzyce. Z jakiego$ powodu poradzili sobie z sytuacjq
w sposbéb antagonistyczny, ale zasadniczo sami uksztattowali te idee, albo przez
nadmierng kreatywnosc jezyka, szczegdlne zaniki standw umystu, albo przez nig
ograniczani.

-Stowa i Swiat

Stowa, jako najbardziej bezposrednie medium jezyka, pozwalajg kojarzyé sie
ideom. Obejmuje to wyobrazenia o sobie. Pseudonimy to stowa, ktére mogg
zatadowad szeroki zakres wyobrazen o sobie. Uniwersalno$é jezyka i jego
niepodzielna moc twdrcza napedza nie tylko stowa reprezentujgce nasz wiasny
obraz, ale takze stowa reprezentujgce zwycieskie, idealne obrazy nas samych.
Czasami jeste$my swiadomi tego zjawiska i rozwijamy go, a czasami nie. Innym
razem oscyluje miedzy nimi. Opracowane dalej, pseudonimy prawdopodobnie
manifestujq sie w artystycznych przedziatach, a to skutkuje pseudonimami i
osobowosciami takimi jak Pessoa, ktérego alter ego sktadato sie z idealnych
wersji samego siebie jako pisarza. Wsrdd wielu innych, Ricardo Reis byt $niadym
lekarzem, ktéry pisat w klasycznym stylu, podczas gdy charakterystyczny styl
blondynki Alberto Caeiro byt naiwny."?® Albo Bowie, ustepujgc miejsca istnieniu
wiekszych, fantastycznych i niemozliwych bytow. Kiedy osoba fantazjuje z
rozdwojong osobowoscig, moze to by¢ spowodowane rozsgdnym temporalnym
stanem umystu, takim jak pijanstwo lub zahamowanie, i odwrotnie, moze to by¢
powazniejsze zaburzenie. Grupa psychiatrow wymienita objawy dysocjacyjnych
zaburzen psychicznych w publikacji z 1993 roku zatytutowanej Multiple
Personalities, Multiple Disorders: Psychiatric Classification and Media Influence
jako: ,psychotic, depressive, manic, anxious, phobic, eating, substance use,
antisocial and hyperactivity disorders (psychotyczne, depresyjne, maniakalne,
lekowe, fobiczne, zwiqzane z jedzeniem, uzywaniem substancji psychoaktywnych,
antyspotecznymi i nadpobudliwosciq psychoruchowq)"'® Moze poza jedzeniem
zawierajg praktycznie catqg symptomatologie i opisy, o ktérych moéwilismy

119 Oméwiono melancholig i niektdre jej typowe okreslenia, takie jak I¢k i depresja, ktore wymienia si¢
réwniez jako objawy “dissociative reactions” dla “psychoneurotic disorders” w manualu American
Psychiatric Association z 1952 r. Chociaz terminologia byta r6zna, nadal byty wymieniane w podobnych
publikacjach z 1993 r. (North et. al.) I jako “under the common label of hysteria for nearly four millennia-
until the late 20th century ”. Carol S. North, s. 501-505-507.

120 A. Room, s. 21.

121 Carol S. North, {cytowane w} s. 506.
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wczesniej o artystach. Zgodnie z tq listg, z pewnq licencjq i zastrzezeniami, jest
tylko jeden dodatkowy krok do powiqgzania zaburzen psychicznych z artystami
oraz z maniakalng manig Platona, odnoszgcq sie do poety i proroka. Depresyjne
i fobii z melancholijnymi opisami renesansu, takimi jak hipochondryk Pontorno i
niespokojny Michat Aniot, mozna projektowad na Bowie'go, ktéry z kolei zabiera
nas z powrotem do uzywania substancji’? o nawet do jedzenia. Majaczgca
tragikomedia jego niestawnej diety ztozonej z mleka, papryki i kokainy jest
legendarna. 2 Jednak cztowiek melancholijny, mimo klinicznej diagnozy
osobowosci mnogiej, dzieki studiowaniu geometrii i zdobyciu wyzsze] wiedzy
mogt uzyskad status cztowieka nauki. Przez posiadanie bdstwa, zauwaza Frazier,
prymitywny cztowiek zyskat nie tylko cudowne moce, ale doczesng wyzszg wiedze
przypisywang boskosci, zamieszkanie, ktére moze okazac sie trwate.'*

Co wiecej, pojawiajq sie tutaj kwestie nomenklatury, ktére réwniez omowilismy w
naszym eseju; Tak naprawde nie widze siebie odzwierciedlonego w takiej
symptomatologii, ale w innej konceptualizacji z XXI wieku. Dysocjacje
psychologiczne  obejmujg ,dissociative  amnesia, depersonalization,
derealisation, identity  confusion, identity fragmentation, out-of-body
experiences, altered time perception, loss of control, and mental absorption
(amnezje dysocjacyjnq, depersonalizacje, derealizacje, pomieszanie tozsamosci,
fragmentacje tozsamosci, doswiadczenia poza ciatem, zmienionq percepcje
czasu, utrate kontroli i absorpcje umystowq)"'® Nie wiekszo$¢, ale wiele z nich
odwotuje sie do moich osobistych doswiadczen i prawdopodobnie wielu
artystow tez tak by sie czuto. Odmieniona percepcja czasu i zaabsorbowanie
umystowe wydajg sie by¢ w jakis sposdb skorelowane z punktu widzenia artysty.
Jak Leonardo pie¢ wiekdw wczesniej, ktdéry wedtug relacji naocznego swiadka;

often stayed on the scaffolding from dawn to dusk without putting down
his brush, forgetting to eat and drink, painting all the time. Then, for two,
three or four days he would not touch his work and yet he would stay there,
sometimes an hour, sometimes two hours a day wrapped in contemplation;
czyli czesto przebywat na rusztowaniu od Switu do zmierzchu, nie
odktadajgc pedzla, zapominajgc o jedzeniu i piciu, caty czas malujqc.
Potem przez dwa, trzy lub cztery dni nie dotykat swojej pracy, a jednak

122 Powszechne i znane jest uzywanie substancji przez wspomnianych Bowie’go czy Bukowskiego, ale
takze artystow awangardowych z poczatku XX wieku i absyntdw, czy jak Pollock, Francis Bacon,
Basquiat, a nawet ludzi nauki jak Freud.

123 Thin White Duke byt charakterem o ztowrogich despotycznych rysach, ale tez opisem fizycznego
wygladu Bowie’go, a takze metaforyczng personifikacjg kokainy. Bowie rzekomo zyt w latach 1974-1976
na diecie ztozonej z mleka, papryki i kokainy. David Bowie’s Plastic Soul | 1974-1976, (online video),
CM Films, 24 July, 2020, https://www.youtube.com/watch?v=tTpvHzAkMS4 [Znalezione 2 maja 2021
r.].

124 J. Frazier, s. 92b-93a.

125 Carol S. North, s. 505.
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pozostawat tam, czasem godzine, czasem dwie godziny dziennie
pogrqzony w kontemplacji %6

Albo podobnie sam Pontorno, ktéry ,would set out to work in the morning and
return in the evening ‘without having done anything all day but stand lost in
thought’ (wyjezdzat do pracy rano i wracat wieczorem ‘nie robiqc niczego przez
caty dzien, tylko stat pogrqgzony w myslach’)"'¥ To ujawnia bardzo znajome mi
zachowanie. Niezliczong ilo$¢ razy tracitem poczucie czasu w zartocznym
zawirowaniu artystycznej produkcji, malujgc, rysujgc lub piszgc muzyke,
catkowicie pilnujgc wtasnych spraw, pochtoniety, zachwycony i natchniony.

Wreszcie lista wymienia pomieszanie tozsamosci (identity confusion) i
fragmentacje tozsamosci (identity fragmentation). Samodzielnie wypracowatem
podobne terminy i koncepcje, ale ta Swiadomos$¢ i staranne opracowanie
fragmentacji i zametu odrdznia artyste od pacjenta. Sztuka i szalenstwo obracajg
sie jak pionowe koto mtynskie wybijajgce jedng na powierzchnie, jednoczesnie
zanurzajgc odpowiednik. Jak w piekle tak i na ziemi.

To jezyk, niczym krew krqgzgca w naszych zytach, biegnie swoim biegiem (lub
przeklenstwem) i dzieki swojej twodrczej pasji pozwala zaistnie¢ stowom, ktére
odzwierciedlajg to, kim jesteSmy i w co wierzymy, przypisujgc czasem nawet
ambiwalentne znaczenia. Powstaje wiec pytanie: kim my, jako ludzie, jesteSmy
twércami czy twércami? Pseudonim to stowo mocy, ktdre amputuje frakcje z
naszego wtasnego dyskursu, w ktérym stowa nas inkarnujg. Opisany przez
Frazier'a prymitywny cztowiek, w owe] oscylacji miedzy $wiadomoscig a
nieSwiadomosciqg, miat czesto takze drugie imig,?® by chroni¢ i zapewnic¢ sobie
schronienie przed ztosliwymi nekromantami, ktérzy mogliby czotgad sie pod skérg
poprzez jego prawdziwe imie. Stowa miaty na nich ogromny wptyw i nadal
oddziatujg na nas.

Kazdy doswiadcza wewnetrznie fantazji bycia kims$ innym lub inng wersjq siebie.
Od superkultury papiezy i duchownych, ktérzy przyjmujg nowq nazwe, aby
zapewni¢ nowe duchowe odrodzenie i odrzuci¢ swoje dawne Swiatowe zycie, po
przyziemne rytuaty inicjacyjne w subkulturze prostytutek,'” az przez wybitnych
naukowcédw, takich jak Newton, ktéry w swojej bliskosci odwazyt sie ochrzcic¢
Izaaka jako Jehovah Sanctus Unus, czyli Jehowe Swietego.”® Ta mistyfikacja jest
katalizowana przez twoérczos¢ jezyka i dlatego stowo, nasz rzecznik pierwszej
sprawy, ma w sobie takg moc napedzania doswiadczenia fantazjowania pod
pseudonimem. My, artysci, uzurpujemy sobie licencje na uzywanie pseudonimoéw,

126 R. Wittkower, Vol. 2, s. 301.

127 Ibid.

128 J. Frazier, s. 221b-225b.

129 A. Room, s. 30-31.

130 William R. Newman, Sekcja Revealed Wisdom for a Chosen Few, par. 3.

44



Rozdziat 1

aby dzieli¢ i rozwija¢ nasze osobowosci, a nie podsycac konfliktdw. Czesto
lekcewazeni, ale we wspdlnocie, wyobrazamy sobie rézne wersje nas samych w
przebraniu  podziwianego bohatera, wyrafinowanego klona naszego
prawdziwego ja, rozbitej galaktycznej istoty lub widma z pods$wiata, a nawet
boskosci. Moze to zainspirowad introspekcje i zdobytqg wiedze, ktéra ujawnia
dodatkowe uznanie nieba, nieosiggalne dla astrofizyki. Jest to symboliczna zjawa
fantazji, zadumy i fikcji, ktéra nas oswieca, czasami oszatamia i czesto daje nam
cien fantasmagorycznego szalenstwa lub jasnowidzenia. Zyje sie wewnetrznie,
prywatnie, zakleciem stowa. Zewnetrznie, publicznie pseudonim to takze stowo,
imie, ktére dziata magicznie.
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PSEUDONIMY | Kreowanie reputaciji

‘authorship’ is an elaborate work of framing, something we elaborately
produce; czyli ,autorstwo” to misterny proces wpisywania przedmiotow w
ramy ¥

Jak wynika z powyzszego kontekstu. Pierwszym osiggnieciem pseudonimu jest
zapewnienie autorowi anonimowosci, ale nie likwiduje ono pojecia autorstwa.
Zaprzeczanie opisom moich prac, znaczenie i koncepcje, z ktdérymi pracuje, oraz
moja osobista biografia nie przeszkadzajg mi w sformutowaniu autora, bez
wzgledu na to, czy jest on autentyczny, czy nie. Zatem kiedy unikam posiadania
kontekstu, jako$ opracowuje kontekst. Zazwyczaj dotgczam do grafiki nazwe,
technike, wymiary i tytut, a wszystko pozostate to tylko niepotrzebne, zbedne
dodatki. Nalezy jednak podkresli¢, ze kontekst ten jest w rzeczywistosci w duzej
mierze nieunikniony, poniewaz stanowi informacje zbedng. Technika jest
nieodtgczng czescig dzieta sztuki. Nie trzeba nazywaé go olejem na ptdtnie, gdy
jest to obraz olejny na ptdtnie, okolicznosé oczywista. To samo dotyczy rozmiaru
nadruku, m.in. 700 x 70 cm; wiec w kohcu nie jest to kontekst, ale samo dzieto
sztuki, ktdre jest z nim nieodtgczne. Z drugiej strony tytut i autorstwo to kontekst.
Wypowiedzi artystdw, opisy, podpisy, tytuty lub nazwisko autora to jezykowe
wtrgcenia, ktore zafatszowujq istote dzieta sztuki.

Odrzucam wszystkie z wyjgtkiem dwdch ostatnich. Pytanie brzmi: dlaczego; Tytut,
cho¢ konwencjonalizm i informacja kontekstualna, moze by¢ uzyty blizszy duchowi
dzieta niz kontekstowemu celowi doprecyzowania i uzupetnienia go. Nie
korzystam z hierarchii tekst vs obraz, gdzie tytut uosabia w stowach, w pozywieniu
rozumowania, to, co najpierw podaje sie w obrazach lub w dzwieku, co ma stuzyé
jako uczta dla emocji i zmystéw. Raczej uzywam go jako niejasnej, wydtuzonej
czesci dzieta sztuki, bez tej pionowej koncepcji czy hierarchii, wyswietlajgc tytut w
osi poziomej z pozostatymi elementami dzieta sztuki, ktére nie sg mu
podporzqgdkowane. Te elementy to znaki wizualne, zazwyczaj formy lub ksztatty,
wyrazenia lub reprezentacje. Intencjg jest utrzymanie tytutu na takim samym

131 M. Bal & N. Bryson, s. 180.
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poziomie wizualnym, mimo ze bardzo czesto uzywam znakdéw jezykowych (stowa,
teksty, frazy) umieszczanych w mojej sztuce wizualnej. W rzeczywistosci to wtasnie
ta okolicznos$¢ sprawia, ze tytut jest zintegrowany z dzietem sztuki, a nie z
kontekstem dotgczonym do dzieta sztuki. Na przyktad, niedawny linoryt
zatytutowany Breslaughter (patrz rozdziat: Interpretacja | Opis wybranych prac)
dziata doktadnie joko zbedna informacja typu olej na ptdtnie: wewngtrz
kompozycji jest przedstawiona odcieta czaszka w kolorze szarym, czerwonym i
ciemnoniebieskie kolory zwiehczone stowem nagtowkiem druku; identycznie
mowi Breslaughter, ktorej celem jest projekt zewnetrzny i jego ociekajqcy krwig
aspekt, zintegrowany z dos$wiadczeniem wizualnym i jako doswiadczenie
wizualne, nie uprzywilejowujgcy wyzszego statusu ze wzgledu na swéj jezykowy
charakter. Nastepnie akustyczna cze$¢ stowa ma odrebng funkcje, ale sam tytut
nie dodaje nic nowego do tego, co oferuje sama grafika. Tytut jest juz integralng
czescig, powtdrzong. Kolejny linoryt nosi tytut The Cheater (patrz rozdziat
Interpretacja | Opis wybranych prac) i ponownie zostaje uchwycony w rycinie, jako
jej czesc. To, ze jest napisane drukiem w jezyku rosyjskim i cyrylicg, nie ma zadnego
znaczenia, poniewaz bedzie zalezato od zdolnosci ttumacza do rozumienia tych
konkretnych jezykdw i alfabetéw, a takze od umiejetnosci identyfikacji
konkretnego technika jak olej na ptdtnie, ale informacja jest juz czesciq dzieta
sztuki, a nie zestawionym elementem. W ten sposdb mam tendencje do uzywania
takiego elementu tego, co mozna uznad za odnoszqgce sie do kontekstu, i sprawia,
ze istnieje jako$ oderwany od niego, przyczyniajgc sie do braku kontekstu i
wynikajgcego z tego mylgcego programu. Byé moze ten tytut i wczesniej
omawiany protokdt techniczny mozna uznaé¢ za paratekst zamiast kontekstu
samego w sobie.™?

Jednakze, jak juz wspomniano, kontekst jest nieunikniony, poniewaz z dzietem
sztuki zawsze bedzie zwigzany autor i ponownie, poniewaz dopdki autorstwo jest
konstrukcjg opracowangq, bedzie rzucad kontekst, poza oczywistym faktem, ze
kiedykolwiek i gdziekolwiek dzieto sztuki zostanie umieszczony, kazdorazowo
dostanie nowy kontekst (strona internetowa, magazyn, katalog itp.).
Proponowana przeze mnie fragmentacja autorstwa jest $Swiadomie
wypracowywana w celu przetamania niektérych poje¢ kontekstu, a takze
przyczynienia sie do zachowania skupienia w dziele sztuki poprzez mozliwie
najwiekszq neutralizacje cytowanego odpowiednika, zawierajgcego minimalnie
rozproszone informacje. Jesli potraktujemy techniczne opisy i tytuty jako
parateksty, mozemy uzna¢ autorstwo za jedyny element obecny w moim
ekosystemie tekstu-kontekstu, dzieta-kontekstu.

132 Tytuly, oktadki ksigzek czy przedmowy sa uwazane za paratekst przez francuskiego teoretyka
literatury Gerarda Genette'a w jego analizie tekstéw, ktdre nazywa hipertekstami. Uwazam za
prawdopodobne ustalenie pewnych paralelizméw miedzy tekstem literackim a dzietem sztuki, aby
poszerzy¢ opis tego, jaki moze by¢ kontekst. Innym przyktadem moze by¢ miedzy innymi tekst wstepny,
ktéry odnosi si¢ do szkicow i pism przygotowawczych, ktore odpowiadatyby szkicom lub studiom
plastycznym. W przedmowie do ksigzki Geralda Prince'a znajdujg sie przyktady porownujgce z
malarstwem. Gerard Genette, Palimpsests: Literature in the Second Degree, University of Nebraska
Press, USA, 1997 r.
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W tym sensie pseudonim jest tylko formq autorstwa, ktéra zachowuje tozsamosé
imienia wtasnego, ale mimo to konstruuje tozsamos$¢ sfabrykowang rzutowang
na $ciane kontekstu, zewnetrzng fasade publiczng kierujgcg sie jednolitosciq
pojec oraz jego prawne i pieniezne walory.”® Poza pewnq narracjg i dyskursami
autorstwo dqzy takze do jednolitosci prac, z punktu widzenia historyka, domow
aukcyjnych czy muzedw™?, ale takze wynika to z decyzji samych autoréw, ktérzy
wewnetrznie lubig przypisywac okreslone style lub gatunki, o czym mowilismy
wczesniej.

To sq niektdre z powoddw, dla ktdérych warto tworzyé autorstwo, poza mylnym
wyobrazeniem, ze tylko uzytkownicy pseudonimdw sq zajeci jego fabrykowaniem.
Niektére z tych przyczyn naktadajg sie na siebie, gdyz pseudonim jest
zaangazowanym opracowaniem autorstwa, inne (anonimowos¢, fantazjowanie)
nie przebiegajg znaczqco w przypadku artystéw lub muzykdw dziatajgcych pod
wtasnym nazwiskiem. Ale nie mozna odrzuci¢ tego samego poziomu
opracowania autora bez pseudonimu czy przydomku scenicznego. W moim
przypadku dochodzi do sumiennego opracowania autorstwa, wyartykutowania
jego funkcji w kontekscie jako najbardziej widocznego dostepnego elementu, jako
publicznego zewnetrznego przejawu mojego autorstwa. Samotny ambasador
nieuchwytnego kontekstu. Innymi stowy, rzekomy brak kontekstu jest ledwie
wypetniony autorstwem, dlatego istnieje tam pewien kontekst, ale we wtasciwym
czasie zaprojektowatem autorstwo tak, aby byto fragmentaryczne i w ten sposdb
sabotowatem wtasciwy kontekst, praktycznie go porzucajgc.

W takim Swietle produkcja mojego nietypowego rodzaju autorstwa ulegta
gtebszemu wyrafinowaniu w dét kréliczej nory z pseudonimami na poczgtku i
personami, ktére odgrywaty wewnetrznqg role fantazjowania, ale takze rozbijania
jednolito$ci w oczach zewnetrznych agentéw; publicznos$¢ jako odbiorca zajeta
sie dzietem sztuki, a nie nieokreslonym tylko autorem,™ i aby rozbi¢ matryce
ekonomiczng, poniewaz nigdy nie lubitem postrzegaé¢ siebie jako
wyeksponowanego produktu, ktéry mozna sprzedaé. Rozwazania te jawiqg sie
jako paradoksy i sprzecznosci. Po pierwsze, gtupie wydaje sie stwarzanie
przeszkdd w pomysinosci zawodu i na pewno boli z chronicznymi dylematami. Po

133 M. Bal & N. Bryson, s. 181.

134 Ibid. s. 181-182. Autorzy ci traktuja kwesti¢ autorstwa z punktu widzenia semiotyki i zewnetrznego
dostepu do niej interpretatordw, takich jak historycy, uczeni, a nawet opinia publiczna. Nie przejmuja si¢ i
nie omawiaja autorstwa z wewnetrznego punktu widzenia autoréw — okreslanych jako malarze,
rzezbiarze, fotografowie itd. — jak to jest moim zamiarem, ale wiele ich obserwacji jest stusznych i
pokrywa si¢ z moim wlasnym do$wiadczeniem i przemy$leniami W rozumienie autorstwa i jego
zwigzkow z pseudonimem.

135 Konstrukcja autorstwa lezy nie tylko w rekach samego autora, jak twierdze opisujgc wiasne
doswiadczenie, ani przez agentéw prowadzacych interpretacje historii czy sztuki, ale takze przez samag
publiczno$é, jak podkresla semiotyk Daniel Chandler. “Readers, in any case, construct authors” méwi.
Odnosi sie do czytelnikow literatury, ale pojecie tekstu jest ogolnie i wyraznie rozszerzone réwniez na
wizualna i dzwigckowsg “Semioticians often refer to ‘reading’film or television”. D. Chandler, sekcje
Intertextuality; Codes i Introduction.
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drugie, przerwanie typowego pojecia autorstwa w dziwny sposéb zyskuje
jednolito$¢ okreslonego pseudonimu z powigzanym medium, poniewaz
Ogrocadaver przypisuje sie tylko produkgji sztuk pieknych, podczas gdy Karl-
Heinz JUrgenwolf podpisuje sie pod muzykq.

Przejdzmy teraz do opisu kazdego pseudonimu i jego afordancji.
-The Ogrocadaver

Pseudonim zapewniajgcy anonimowos¢ - bytaby to prawdopodobnie pierwsza
interpretacja kogokolwiek po przeczytaniu tego okredlenia na etykiecie
przyklejonej do mojej pracy na wystawie lub w katalogu. Podobnie wyobrazam
sobie to w ten sposdb, kiedy mysle, ze nikt nie moze skojarzy¢ dzieta sztuki z mojg
osobq, co jest osobiscie interesujgce do obserwacji jako eksperymentu: dzieto
sztuki izolowane i porzucone zaréwno w swoich zaletach, jak i wadach, los
testowany przez jego przetrwanie zdolnosci i jako$ wskazujqc na stusznos¢ mojej
pracy. Ale argument o anonimowosci jest naiwny; Jestem de facto artystg
anonimowym dla 99% publicznosci, dla ktérej udzielam sie artystycznie i, z
pseudonimem czy bez, nieznany ogdtowi potencjalnej publicznosci. Stqd cecha
anonimowosci, cho¢ prawdziwa, nie odgrywa w moim przypadku zadnej
praktycznej roli. Daje mi schronienie i sprawia, ze czuje sie chroniony i opanowany,
bedqgc w ten sposéb swego rodzaju lekkq fantazjg mojej wyobrazni, pewng
percepcjq. Réwnie dobrze zyskatby swojq petng moc, gdyby w koncu pojawit sie
na szerszym widoku. Ale anonimowos¢ to tylko najwczesniejsza afordancja tego
pseudonimu, poniewaz jest praktycznie bezptodna w odniesieniu do ttumienia
mojej prawdziwe] tozsamosci. Inne funkcje, takie jaok pozwalanie mi na
fantazjowanie (oprdcz tej lekkiej fantazji o poczuciu kontroli) sg znacznie bardziej
interesujqce. Wszystkie funkcje i afordancje wraz z tq poczqtkowq niesmiatg
anonimowosciqg lub zdolnoscig do ochrony tozsamosci ostatecznie majq sens w
potqczeniu z funkcjg dominujgcg; mianowicie nieuchwytnoséci moich propozycji
artystycznych. Zintegrowane w nich pseudonimu z ich funkcjami wewnetrznymi i
zewnetrznymi w dziele sztuki. Wewnetrznie gtéwng funkcjg jest fantazjowanie.
Zewnetrznie, w celu wsparcia strategii artystycznej, w moim przypadku -
Swiadoma dezorientacja.

Tak wiec Ogrocadaver jest podobny do przypadku Voltaire'a, jak omdwiono
wczesniej. Nie mozemy opowiedzie¢ o jednostce tak, jak nie mozemy powiedzieé
nic o Banksym poza jego artystycznymi intencjami i estetykq. Ten pseudonim nie
zdradza mojej ptci ani wieku, nikt nie moze powiedzieé, czy jestem czarny lub
blond, wysoki lub otyty, katolikiem, muzutmaninem lub ateistkg i dlatego w
niewielkim stopniu przyczynia sie on do tworzenia uprzedzen, stereotypdw i widm
na temat mnie i mojej sztuki. Tajemnica wokdt autora moze sktaniaé do spekulacji,
ale tylko jako wstepny impuls, ktéry szybko znika. Z drugiej strony zdecydowanie
zacheca do skupienia sie na dziele sztuki, w zasadzie bez bagazu intelektualnego
i kulturowego, poza niezbywalng wtasnosciq i percepcji odbiorcy.
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Kazde nazwisko autora (malarza, rzezbiarza, fotografa itp.) oscyluje miedzy
okresleniem a opisem, 3¢ i widzieliSmy, jok pseudonimy i przydomki, jako
drugorzedne nazwiska autoréw, majg te witasciwos¢ - od catkowitego
pomieszania tych dwdch w prymitywnych spoteczenstwach i tgcznika mag-
artysta, po pseudonimy sceniczne w hip-hopie lub black metalu, ktére opisujqg lub
mojq dac¢ wskazdwki dotyczgce ich przynaleznosci artystycznej. Eazy-E daje
uprzedzenie, w pozytywnym sensie, bycia hip-hopem; Necrobutcher méwi nam, ze
prawdopodobnie to Black Metal; a Bob Dylan czy Andy Warhol nie méwig nam
nam z goéry o swojej artystycznej dziatalnosci, ale wskazujq, ze sg biatymi
mezczyznami z zachodnich cywilizacji i oskarzajq uprzedzenia o potencjalnych
dziataniach. Ogrocadaver, dzielgc pewne cechy z tymi instancjami, jest w
konsekwencji blizszy sugestywnemu i wzywajgcemu pseudonimowi marki,
aspirujgcej do komercyjnego wyniku. Jednak nie dziata w przeciwienstwie do
ukrywania, jak zwykle bysmy sie spodziewali. Wiec co to opisuje jako sugestywng
nazwe marki? Banksy przywotuje szczegdlng estetyke street artu i polityczny
aktywizm, nic wiecej. Voltaire w koncu stat sie prawdziwym imieniem i przywotuje
sie jego prace, cho¢ bez dalszych tajemnic. Obie zyskaty te opisowq ceche
teoretycznie nieopisowych i ukrywajgcych nazwy dzieki powtdrzeniu.® Ale ja nie
powtarzam, ja tamie; fragmentacja stylu, medium i autorstwa w potgczeniu z
brakiem kontekstu, omijanie powtdrzen i ostatecznie znaczenia. W ten sposdb
poczgtkowa naiwna anonimowos$¢ nabiera bardziej solidnego wymiaruy,
poniewaz brak statego znaczenia sprawia, ze jest zagmatwana i nie do kohca
rozpoznawalna. Anonimowos¢ to nie tylko kwestia tozsamosci, ale i dyskursu.
Trudno okresli¢, jakie idee filozoficzne, polityczne czy religijne promuje moja
sztuka, ani jakie prawdy, jesli w ogdle. Nawet estetyczny.

Mozna argumentowad, ze Voltaire jest markg w swojej sugestywnej zasadzie. Ale
dopiero po powtdrzeniu. Poczgtkowo nie potrafit nic opisaé o jednostce i jej
dziatalnosci. W zwigzku z tym The Ogrocadaver to takze nazwa wiodgca. Jednak
w przeciwienstwie do Voltaire'a stabo co$ opisuje. Banksy, prawdopodobnie z
banku, utatwia pewngq interpretacje, wprowadzajgcqg w btgd lub nie. Bowie, od
noza bowie, rdbwniez miat skojarzenia, chociaz nie jesteSmy pewni, czy sam Bowie
miat plan na te ceche, poniewaz, o ile mi wiadomo, nigdy nie zostata
wykorzystana. Ale znowu ten néz moze prowadzi¢ do interpretacji czegos,
btednie lub nie, ze wzgledu na swdj charakter i potencjalne konotacje, ktére

136 M. Bal & N. Bryson, s. 180.

137 Oba imiona Banksy i Voltaire oznaczaja co$ konkretnego, moga opisa¢ co$ nie o swojej osobie, ale o
swojej produkcji. To funkcja podpisu, autorstwa uksztattowanego przez to, co Jacques Derrida uwazat za
potrzebne, by byta formg powtarzalng, iterowalng, nasladowczg. Jacques Derrida, Signature Event
Context-Limited Inc, Northwestern University Press, Illinois, USA, 1988. Jonathan Culler rozwinat:
“Something can be a signifying sequence only if it is iterable, only if it can be repeated in various serious
and nonserious contexts, cited, and parodied.” Jonathan Culler, Convention and Meaning: Derrida and
Austin, (website) JSTOR, New Literary History, vol. 13, no. 1, 1981 r., s. 22,
www.jstor.org/stable/468640. [Znaleziono 12 maja 2021 r.].
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mozna przenies¢ na artyste. W tym sensie Ogrocadaver jest tego typu nazwag,
ktéra prowadzi nas do radykalnie odmiennych rozwazanh dotyczgcych jej funkcji.

Teoretycznie stowo to nic nie znaczy, ale, jak sugeruje jego przebranie, w
rzeczywistosci sktada sie z dwdch stéw. Ogro i Cadaver. Ogro to po hiszpansku
ogr, a Cadaver oznacza to samo po angielsku i hiszpansku, czyli zwtoki. Wazne
jest tutaj dodanie przedimka okreslonego the. Ostrzega i zapobiega rozwazaniu
neologizmu w jezyku hiszpanskim. Budzi zamieszanie, bo nawet jesli napisane
(czyli wizualnie) wyglgda wszedzie tak samo, nie jest jasne, jak to wymowic,
tworzqc napiecie miedzy tym, co wizualne i foniczne; napiecie ze skutkiem
ubocznym w znaczeniu, juz niejasne. Jesli czyta sie je po angielsku, stowo to jest
nonsensem. Jesli jest czytany w jezyku hiszpanskim, the jest to nieprawidtowy
sktadnik. Byt to swiadomy dobdr stéw w obu jezykach, ktére pisane wyglgdajg
podobnie i noszg identyczne znaczenia (groteskowy mityczny humanoid - ogr'® i
trup - zwtoki'™) gdzie potencjalna wiekszo$¢ méwcdw mogtaby to pojqgé, ale nie
bytaby pewna, jok to powiedzie¢, zwracajgc uwage na kwestie zwigzane z
dwoma kanatami, na ktérych operujg jezyki informacyjne, a mianowicie
dzwiekiem akustycznym, fonicznym, ktéry jest wyczuwany przez stuch, oraz jego
wizualnym odpowiednikiem, ktéry jest wyczuwalne wzrokiem. To gtéwny
konceptualny element mojej sztuki, chociaz nigdy nie zostat wyjasniony jako
konsekwencja mylgcej strategii i mojego braku zainteresowania. Kontekst,
uzbrojony po zeby w artystyczne wypowiedzi, opisy, krytyke, przeglqdy, retoryke
czy dyskursy, jest rutynowo tgczony z dzietem sztuki (tekstem), przyczyniajqc sie
do zrozumienia takich koncepcji zarzgdzanych przez artystow, ale im odmawiam.
Z grubsza chodzi o to, ze w swojej sztuce nie deklaruje przekazdw i utrwalonych
znaczen, dlatego w konsekwencji interpretacja odbiorcéw jest mile widziana i
wazna. Tak wiec ogotocone dzieto sztuki jest otwarte na nieskonczenie
przekonujqce interpretacje, ktdére ukradkiem obserwuje w oddali, wyciggajqgc z
interpretacji ludzi wtasne wnioski. Jest to powdd, by odmawiaé¢ widzom
kontekstu, aby nie zarazad ich, miejmy nadzieje, najczystszq interpretacjq dzieta
sztuki, poprzez wptywanie na nich, powiedzmy, nazwq lub bezposrednie
wskazywanie im, jak na to patrze¢. To nie to samo by¢ kobietg z Bliskiego
Wschodu czy europejskim biatym mezczyzng, jesli chodzi o konotacje i
uprzedzenia, wiec anonimowos$¢ pseudonimu nalezy rozumie¢ w ten globalny i
ztozony sposéb, a nie zwyktq przykrywke dla artysty, ktéry de facto jest
anonimowy.

Stowo ztozone The Ogrocadaver nic nie znaczy i jest otwarte na interpretacje.
Zaleze¢ bedzie catkowicie od braku kontekstu, odwotujgc sie do wiedzy, tta

138 Ogre (noun) \ '5-gar \: (1) ohydny olbrzym basni i folkloru, ktory zywi si¢ ludzmi: POTWOR; (2)
budzaca Igk osoba lub przedmiot. “Ogre.” Merriam-Webster.com Dictionary, (website) Merriam-Webster,
https://www.merriam-webster.com/dictionary/ogre. [Znaleziono 17 maja 2021 r.].

139 Cadaver (rzeczownik) \ ko-'da-var\: martwe ciato, zwlaszcza: przeznaczone do sekcji.

“Cadaver.” Merriam-Webster.com Dictionary, (website) Merriam-Webster, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/cadaver. [Znaleziono 17 Maja. 2021 r.].
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kulturowego i doswiadczenia odbiorcy. To znaczy wtasny kontekst odbiorcy.
Ostatecznie ten méj gtdwny pseudonim jest metaforg mojej sztuki w ogdle,
synekdochg, mikrokosmosem makrokosmosu. Bezsensowne zestawy znakéw,
potqgczone z czysto estetycznymi troskami.

-Zastoniety logocentryzm

Uwazam, ze moja praca artystyczna, w tym muzyka, jest pokazem znakdw, ktére
mozna zobaczy¢, wypowiedzied i ustyszel. Ociekajqca krwiqg czaszka, oczy i zeby
ukazane w Breslaughter lub fortece, wieze, koputy, wzgdrza, tahcuchy itp. w The
Cheater, to wszystkie przedstawienia sprowadzalne do idei motywu, ktérego
nastepstwo mozna uzna¢ za zwykte znaki. Te w grafice sq przede wszystkim
widoczne. Mozna je tez oczywiscie opisac stowem lub frazg, aby w kohcu mozna
je byto wypowiedzie¢ i ustyszeé. Nie wida¢ dzwiekdw™° chociaz mam projekty, w
ktérych ten sam pomyst zostat zmaterializowany zaréwno w muzyce jak i sztuce
wizualnej, z piosenkami badajgcymi poszczegdlne wrazenia idei, z okreslonymi
instrumentami i dZzwiekami, okreslong strukturg i konkretnymi tekstami, ktére z
kolei sq wizualizowane, wypowiadane i styszalne; tymczasem ta sama idea ma
jednoczesnie odpowiednik (nie ilustracje czy obraz uzupetniajgcy, ale
odpowiednik) w mediach wizualnych. " Te znaki widzialne sq znakami
semiotycznymi. Stowa i stowa to znaki jezykowe. Jedng z podstawowych cech
mojej sztuki wizualnej jest uwzglednienie znakdw jezykowych i wspdtistnienie z
(dos¢ przewidywalnymi) znakami semiotycznymi. Tak wiec, kiedy moéwie o
wyswietlaniu znakdw, mam na mysli wszystkie te typy znakdw semiotycznych i
jezykowych. Innymi stowy, mam na mysli to, ze moje grafiki i obrazy mieszczq
stowa i obrazy w jednym pakiecie. Motywy takie jak ptak czy czaszka zamieszkujg
te samq przestrzeh kompozycyjng ze stowami i frazami. Ale podkreslam nature
wszystkich tych elementéw - znakdw.'#?

Znaki sktadajg sie z elementu znaczgcego, formy wizualnej (zewnetrznej), oraz
pojecia merytorycznego, ktdre przekazujg (konceptu).™® Znaczenie jest nadrzednq
funcjq i zasadniczg czynnoscig jezykowq,** tworzgcq znaczenia i przekazujgcg
pojecia, kluczowe dla komunikacji. Znaki w jezyku sg silnie uzaleznione od
konwencji, sq zbiorowq umowgq, ktérg nalezy zaakceptowad w catosci, jesli chce
sie komunikowa¢; “a collective contract which one must accept in its entirety if

140 Technicznie rzecz biorac, mozna zobaczy¢ falowe formy dzwigku, ale to otwiera okno na inng
dyskusje poza naszym zasiggiem.

141 Zobacz projekt n® 3 Foundation of Cheops Aeons Before Civilization w rodziale Opis wybranych
prac.

142 <(...) when we confront works of art, we enter the field of the sign and of semiosis.” M. Bal & N.
Bryson, s. 184.

143 “The distinction between signifier and signified has sometimes been equated to the familiar dualism
of ‘form and content’. Within such a framework the signifier is seen as the form of the sign and the
signified as the content.” D. Chandler, sekcja Signs.

144 “Language is the semiotic system per excellence; it cannot but signify, and exist only through
signification.” Claude Lévi-Strauss {cytowane przez} D. Chandler, sekcja Semiotics for Beginners.
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one wishes to communicate (umowa zbiorowa, ktérq nalezy zaakceptowadé w
catosci, jesli chce sie komunikowa()"14°

Znaki semiotyczne sq powierzchownie podporzgdkowane konwencjom, niezdolne
do skutecznego nadawania znaczenia. Stowo twarz (face) jest natychmiast
rozumiane przez kazdego méwigcego po angielsku; obraz (np. fotografia) twarzy
jest przyswajany, ale znaczenie jest niestabilne. Czy to konkretna osoba, krewny,
celebryta czy tylko twarz? Kobieta, mezczyzna? | tak dalej. Podobnie osoby
nieanglojezyczne napotkatyby te samq serie niejasnosci na zdjeciu, ale nie w
stowie twarz (face), poniewaz nie zrozumieliby jego znaczenia, a dalsze
skanowanie jego wyglgdu prawdopodobnie nie miatoby miejsca. Odwrotnie,
0Czy, nos, uszy, wtosy itp. zaczynajg wyskakiwaé z fotografii, co z kolei podsuwa
nowe koncepcje i znaczenia, podczas gdy jezykowa face (twarz po angielsku)
stowa nie przycigga wiekszej uwagi poza ‘f', ‘a’, ‘¢’ i ‘e'. Dzieje sie tak, poniewaz
obraz twarzy jest formq, znakiem znaczonym, ktérego elementami strukturalnymi
sq rowniez znaki same w sobie (oczy, usta itp.), konkurujgce ze sobqg, natomiast
integralne znaki znaku jezykowego, jakim jest twarz (litery, f, a, ¢, e) sg
kombinacyjne. To umowno$¢ nadaje znakom transparentnos$é, naturalizuje je.
Dochodzimy do znaczenia nie zauwazajgc, ze przekroczylismy prog formy
zewnetrznej; face (pisana minuskutq i innym fontem) lub FACK (pisana majuskutqg
i innym fontem) prawie nie majg znaczenia, chyba ze jesteémy zdecydowani
przyjrzec sie wyglgdowi.

Niezalezne od czynnika, znaczqce Ilub forma zewnetrzna jest bardziej
dostrzegalna w znakach semiotycznych, postrzegana przez ludzki aparat
zmystowy w procedurze rozbieznej, innej niz racjonalnos¢ znakdéw jezykowych.
Claude Lévi-Strauss méwi o nieswiadomej symbolicznej funkcji form, a nie tresci.'¢
Sztuka odwotuje sie do uczué i emocji, intuicji i zmystdw, ale jej obrazy i tresci
wizualne nie sq tak niezawodne jak jezyk do przekazywania konkretnych tresci.
Tak wiec, gdy dochodzi do transmediacji lub posrednictwa, czyli dwdch lub wiecej
medidéw dziatajgcych razem, takich jak stowa, dzwiek, muzyka plus obrazy w
filmach lub tekst i obraz w plakatach lub ksigzkach ilustrowanych, przyjmuje sie,
ze znaki jezykowe sq nosnikami znaczenia, podczas gdy znaki semiotyczne petnig
funkcje podporzgdkowanych obrazéw, dopetniajgcych przekaz stowny.

Where there is a visual substance, (...), the meaning is confirmed by being
duplicated in a linguistic message (which happens in the case of the
cinema, advertising, comic strips, press photography, etc.) so that at least
a part of the iconic message is, in terms of structural relationship, either
redundant or taken up by the linguistic system; czyli Tam, gdzie wystepuje
substancja wizualna (...), znaczenie potwierdzane jest poprzez powielenie

145 Roland Barthes, Elements of Semiology, Hill and Wang, NY, USA (1968 r.), s. 3.
146 {Wedtug} R. Barthes, s. 7.
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w przekazie jezykowym (co dzieje sie w przypadku kina, reklamy, komiksu,
fotografii prasowej itp.) tak, aby przynajmniej czes¢ przekazu ikonicznego
przekazywata to, pod wzgledem relacji strukturalnej, albo poprzez
wybrany system jezykowy %

Zauwazytem, ze poniewaz moja praca zawiera bardzo czesto znaki obu dyscyplin
(i wszystko pomiedzy, jak symbole, liczby lub inne kategorie znakdw™8) przyjmuje
sie za pewnik, ze te stowa petniq funkcje i muszg zostac odczytane, aby uchwycic
obraz. Jest w porzqdku, jok powiedziatem wczesniej, kazda interpretacja jest
stuszna. Ale jest to zbyt uproszczone i wcale nie jest moim zamiarem.

Zobaczmy to na przyktadzie ponizszego zdania:

(1) A number of successive modifications may lead to fulfil desired vocal
intonations

(Szereg kolejnych modyfikacji moze doprowadzi¢ do spetnienia pozgdanych
intonacji wokalnych).

Oraz drugie zdanie o podobnym znaczeniu:

(2) A chain of changes can charge chased chants
(tancuch zmian moze wywotaé pozgdane piesni)

Widzimy pare przecietnych zdan, ktére sq potgczone wspdlnym mianownikiem.
Znaczenie jest niewqgtpliwie podobne, z grubsza przekazujg idee; pewne
poprawki do zastosowania w domniemanym kantyku prawdopodobnie
poprawityby jego wydajnos¢. Ale to, co jest identyczne, to fakt, ze oba sg
semantycznie i gramatycznie zwyczajnymi, normalnie skonstruowanymi zdaniami
przy uzyciu stow w jezyku angielskim. Jednak w (1) nie zauwazylismy niczego w
samych stowach, natomiast w (2) co$ w nich blokowato regularny przeptyw i
dostep do znaczenia. (1) jest przejrzysta i czytamy jg od razu angazujqc sie w jej
znaczenie, nie przejmujgc sie m.in. powtdrzenia «c» i «s» w successive lub symetria
podwdjnej triady «f» + «samogtoska» + «I» w fulfil. Barthes podaje i opisuje
sposdb organizacji jezykéw; “(...) the link between signifier and signified is
contractual in its principle, but that this contract is collective, inscribed in a long
temporality, and that consequently it is, as it were, naturalised [(...) zwigzek

147 R. Barthes, s. 1.

148 Wraz z symbolem Peirce’a, ikong i indeksem, ale takze m.in. monogramy lub alfabety (cho¢ sg one
zawarte gdzie$ w samej klasyfikacji Charlesa Peirce'a). M. Bal & N. Bryson, s. 188-191. Zobacz takze:
D. Chandler, sekcja Signs.
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miedzy zaznaczeniem a znaczeniem jest z zasady umowny, ale umowa ta jest
zbiorowa, wpisana w dtugq linie czasowq i w konsekwencji naturalna]”. '

W ciqggu ostatnich 30 lat pojawita sie nowa dziedzina badan, tzw. studia
intermedialne. Kontynuacja Poststrukturalizmu zajmujgcego sie technologiq i
nowymi mediami, rozwazajgcego kazde medium i wszystko co posredniczy.
Przekraczanie technologicznej debaty intermedialng i gteboko zanurza sie w
filozoficzne obszary, ktére obejmujqg sztuke i jezyk, gdzie zjawiska intermedialne
majqg podobno dziesigtki tysigcleci, a sztuka jest najstarszym wynalezienie
alfabetu.™ W swojej ksigzce Media Do Not Exist (2019 r.) Jean-Marc Larrue i
Marcello Vitali-Rosati méwig o tym, ze technologia staje sie znaturalizowanym
medium po spotecznej akceptacji, czyli po skonwencjonalizowaniu. Jak jezyk, w
ktérym réwniez posredniczg stowa, znaki alfabetu. “Naturalization renders the
mediation transparent to the user of the medium (Naturalizacja sprawia, ze
mediacja staje sie przejrzysta dla uzytkownika medium”).™ My, jako codzienni
uzytkownicy medium jezykowego, doswiadczamy, ze w zdaniu (1) jest to
catkowicie niezauwazone, przejrzyste i znaturalizowane. Ale w przypadku (2)
niezwykta sekwencja grup liter, powtarzajqcy sie cigg i ogdlne podobienstwo
formy stéw przekierowuje uwage na znaczqce, ktdre skrywajq nieprzezroczystqg
zastone. W rezultacie znaczenie cofa sie i stopniowo osadza sie w niewyraznym
horyzoncie, a surowy wyglgd zdania, struktura stéw i rozmieszczenie liter
przyblizajg i powalajg, uznajgc objawienie i odzyskujgc swojqg obecnosd.
Odwotujgc sie do historyka sztuki Philippe'a Junoda, Larrue i Vitali-Rosati
ZWracajq uwage na transparentnos$¢ kontra nieprzejrzystosé i przywotujq jq jako
zjawisko wystepujgce w sztuce, zwtaszcza w malarstwie, gdzie klasyczne
podej$cie mimetyczne uwazato, ze sztucznos$¢ farby, jej materialnos¢ sg
ostabione. Bedgc dominujgcqg praktykg od blisko dwdch tysiecy lat,
nieprzejrzystos¢ lub wyeksponowanie materiatdw obecnie wypiera te pierwszq i
informuje sztuke wspdtczesng.

The theme of the value of artifice as a specific characteristic of art, which
was picked up by romanticism and passed on to symbolism and then
Russian formalism, was present throughout the [19%] century and its
development led to the theories of theatricality [...], literarity [...], pictoriality
[...]; czyli Wqtek sztucznosci jako specyficznej cechy sztuki, ktéry zostat
podjety przez romantyzm i przeniesiony do symboliki a nastepnie

149 R. Barthes, s. 16.

150 Jean-Marc Larrue, Marcello Vitali-Rosati, Media Do Not Exist: Performativity and Mediating
Conjuctures, Theory on Demand #31, Institute of Network Cultures, Amsterdam, Netherlands (2019 r.),
s. 7.

151 Ibid. s. 68.
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rosyjskiego formalizmu, byt obecny przez caty wiek [XIX], a jego rozwdj
doprowadzit do teorii teatralnosci [...], literackosci [...], obrazowosci [...] 12

Denaturalizacja jest zabiegiem, ktory stosuje, aby te znaki jezykowe
wprowadzone w mojej sztuce wizualnej przeksztatci¢ w znaki semiotyczne, a wiec
ich materialnos¢, ich forma jest wytqczng wartoscig, na ktdrej sie operuje.
Dekonstruujgc znaki, przechowuje wszystkie artystyczne zainteresowania w
znaczeniach, usuwajqc ich pierwotne pola znaczeniowe (pojecia, znaczenie),
roztgczam sie od nich stawiajgc wakat. To, co kiedy$ byto nieskazitelnym,
niezauwazonym ekranem, zmienito sie w metng, ziarnistqg warstwe, powodujgcq
zaciemnienie. Ogrocadaver jest leczony tym samym lekarstwem. Jako pseudonim
(mikrokosmos) utrudnia cyrkulacje do cztowieka poza fasadqg i plgcze uwage
swoimi akustycznymi i wizualnymi wtasciwosciami formalnymi. Z drugiej strony
jest integralng czesciq pojeciowej ramy stéw plus znakédw wizualnych, ktérg
rozwijam przez lata (makrokosmos). Czesto pojawia sie w nim stowo Ogrocadaver
wpisane w harmonie z figurami przedstawiajgcymi, motywami geometrycznymi i
organicznymi oraz ornamentami, symbolami, ikonami i tak dalej. Réwniez w
towarzystwie innych stow i zwrotéw. Te poczgtkowo jezykowe znaki podlegajqg
procesowi denaturalizacji, aby wydoby¢ ich znaczenie i sprowadzi¢ je do znakdw
semiotycznych, sprowadzonych do czystej formy. Wszystkie te teksty podlegajg
procedurze podobnej do tej w zdaniu (2), a takze mieszaniu réznych jezykdw w
celu ataku na oczywiste znaczenie, stosowaniu pokrewnych lub podobnie
wyglgdajgcych grafeméw, a nawet spekulowaniu samym znaczeniem poprzez
zestawianie absurdalnych i niejednoznacznych powiqgzan, ktére rébwniez go
niszczqg.

Oznacza to, jak dotychczas podkreslatem, brak sensu. Przynajmniej brak
Swiadomych przekazdéw w mojej sztuce i na pewno brak zamiaru wykorzystania
mojej sztuki do przekazywania mysli czy przekazywania dyskursow. Czesciowo ze
wzgledu na szczegdlng strategie artystyczng, ktérg kieruje nieuchwytnos¢ i
zamet. Ale takze dlatego, ze logika tej propozycji dgzy do czysto estetycznych
celéw form, uniewazniajgc racjonalne wnioski. Odtgd odmowa wydawania
wypowiedzi artystycznych jest robwniez wzmacniana przez logiczny wynik ogdlnej
koncepcji, jokg mam na temat mojej sztuki. Po prostu nie mam wartych
zadeklarowania opinii, przemyslen i przekonan, podobnie zadnych przekonah w
sztuce do takich celéw. Zatuje obrazu, ktéry wymaga wyjasnienia, bo takiego
wyjasnienia nie ma, sztuka jest tylko osobistym, subiektywnym przezyciem dla
kazdego cztowieka. Rozwingtem wiec swojg dziatalno$¢ skoncentrowang na
formach i unicestwieniu ich bezuzytecznego znaczenia. Wtedy wszystkie
wyczerpujgce werbalnie wypowiedzi, krytyki, przewodniki po muzeach itd. to tekst
najezdzcy, jezyk intruzéw w misji zwanej kontekstem. Biore addytywny tekst
najezdzcy i wigczam go ujarzmiony w dzieto sztuki (tekst-grafika), ozywiajqc jego

152 Philippe Junod {cytowane przez} J.M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 20.
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ostabiong, obrazowq, rysowang pisemnie strone. ™ Racjonalne stowa
przylegajgce do dzieta sztuki sg w nim wchtaniane i przeksztatcane w jego obraz
i podobienstwo.Uzycie tych strategii denaturalizacji, ktére zostaty podkreslone
powyzej, okazuje sie wygodne w tworzeniu iluzji obrazopodobnych stéw
otoczonych obrazami per se; w takiej logice stowo The Ogrocadaver jest
doskonate. Ma zardwno wizualne, jak i foniczne wartosci, wystarczajqco
niejednoznaczne, by twierdzi¢, ze ma wyjgtkowq, wyjgtkowq estetyke: nieczytelng
(poniewaz jest nieprzejrzysta przez domieszke jezykowq i kognitywne
pochodzenie ) podczas gdy wizualnie catkiem odpowiednio integrowalny.
Zrozumiaty w wielu jezykach, ale zasadniczo bez znaczenia i przystosowany do
roznych alfabetdw, zachowujgc jednoczes$nie dziwnos$¢ dla angielskiego i
hiszpanskiego, jezyki rozumiane prawie wszedzie.

Chociaz znaczenie jest czynnikiem, ktéry marginalizuje, nigdy nie twierdzitem, ze
jest catkowicie likwidowane. Jest raczej zredukowany do minimum. W tym sensie
sugestia ogra i trupa pod wzgledem znaczeniowym pasuje estetycznie do moje;
sztuki jak ulat, a jednak agregat zachowuje te niesamowitq jakos$¢. Dziata jak
symbol wieloznaczny, wymienny, zmienny element, ktéry oszczedza mi szukania
stéw, gdy czuje, ze kompozycja potrzebuje znakdw tekstowych. Na przyktad w
bezsensownych klauzulach, takich jak The Original Ogrocadaver (Ogrocadaver
oryginalny) czy The Smoke of The Ogrocadaver (dym Ogrocadaver’'a), doskonale
spetnia swdéj obowigzek. Cho¢ ma moc wizualng, luzno moze sugerowad
absurdalne potgczenia, dziwne skojarzenia pomystdéw, ktdre ostatecznie
prowadzqg do narragji.

Kwestia estetyczna jest pierwotna - do pseudonimu, jak do mojej sztuki w ogdle;
Forma, Formalizm, potqczenie abstrakcyjnej idei formy jako ekwiwalentu
dyspozycji lub uktadu (kompozycji) oraz jako konkretnej percepcji tego, co jest
bezposrednio dane zmystom (znaczqcy, przeciwienstwo tresci ). PdZniej
jakiekolwiek znaczenie, ktére moze zostac przyciete do mojej grafiki, jest poza
moim zasiegiem. Pod $cistymi kryteriami rozwazah formalnych, a mianowicie
rzgdzeniem sie zasadami rytmu, powigzan ksztattéw, ryméw kolorystycznych, linii,
gestéw, faktur, harmonii, kontrastéw, podobienstw, bliskosci, przemieszczenh itp.
wymysla sie kompozycje, ktéra przez elementy inkrustowane zazwyczaj
przebtaga skojarzenia idei i narracji; narracja tylko do skonstruowania (lub
skonstruowania) przez ttumacza i jego wtasne poufne sposoby.

Zaniedbywanie znaczenia stéw jest skomplikowane, jego wykorzenienie
niemozliwe. Tak wiec m.in. bliskosci czy przemieszczenia to cechy, ktérymi zajmuje

153 “(...) the first attempt at writing was nothing but a simple painting.” J. Derrida, s. 5.

154 Ogre — Cadavre po francusku; Orco — Cadavere po wtosku; Oger — Kadaver po holendersku i
niemiecku; Ogr — Zwfoki po polsku; kilka przyktadow tego samego pochodzenia w réznych jezykach,
ktore oprdcz angielskiego i hiszpanskiego mogg stymulowa¢ podobne i pokrewne idee, ale przesigkniete
sugestiami konkretnych osobliwosci kulturowych.

155 W. Tatarkiewicz, Form in the History of Aesthetics, Dictionary of History of Ideas Vol. 2, the Gale
Group, Virginia University Library, 2003 r., s. 216.
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sie rbwniez w wymiarze tresci, ale wtérnie. Zwtaszcza te znaki jezykowe mogqg
nies¢ ze sobq silne, utrwalone idee, wiec radze sobie z nimi $wiadomy
potencjalnych reperkusji, wiedzqc, ze mozliwe znaczenie moze by¢ przywotane, a
nawet mi przypisane.

Narracje te powstajg spontanicznie w trakcie procesu twoérczego, ktére mnie
angazujg i motywujq, podsycajgc sity fantazjowania i osobiste interpretacje
wtasnej pracy pod kgtem znaczen. Rzeczywiscie, interpretuje wtasne motywy i
znaki przed, w trakcie i po procesie, montujqc trescii narracje w biegu. Spoglgdam
nawet wstecz na wtasne utwory i dokonuje ich zupetnie nowych interpretacji, bez
perspektyw substytucyjnych, dodajgc je, bez konfliktdw, do mojej poprzedniej
wizji utworu. Ta metalepsa lub odwrdcenie chronologiczne ¢ niweczy idee
liniowego porzqgdku wydarzen, w ktérym tchne w konkretny projekt niezmienne
idee i koncepcje, podczas gdy w rzeczywistosci jest to nieliniowy, spleciony
proces.” Ze wzgledu na dominacje formalnych aspektdéw moich prac i ich niskg
wage znaczeniowq, wydajq sie one puste w kazdej chwili, czekajgc na znaczenie,
do ktérego z przyjemnosciq przywotuje z mocq wsteczng. Nie podzielam tego, bo
joak Homer zatuje wymaganych wyjasnien, ale na pewno czasem na dos$cé
intuicyjnym poziomie, a na poziomie $wiadomym innych to robie. Na przyktad,
albo w trakcie procesu twérczego, albo po nim, moge dawad niejasne pojecie o
losie jakiej$ postaci ptaka, ale z jakiego$ powodu moge pdzniej poczué, ze moze
to wymagad rozmycia lub niepokoju, oddajgc mu rece w dot.

-Portret Swietego wizerunku

W ten operatywny sposéb tworze postaé The Ogrocadaver, wprowadzajgc do
niej nowe i uzupetniajqce sie cechy, improwizujgc do niej wczesniej nieznane
aspekty. To jest funkcja wewnetrzna, czyli moja osobista, intymna,
nieprzekazywalna relacja z nig, odrebna od tych zewnetrznych rozpraw wokdt
konceptualnych i filozoficznych kwestii sztuki. Podobnie jak Ziggy Stardust stuzyt
Bowie do ucielesnienia fikcyjnych dziwacznych istot, podczas gdy publiczno$¢ po
prostu Swietowata powstanie i upadek gwiazdy rocka. Jak regresje Prince'a do
zastanawiania sie nad bezimiennymi przodkami jego rodu, podczas gdy po
prostu wydaje muzyke pod dziwnym tytutem. Albo Daft Punk, ktéry czut sie w
posiadaniu supermocy, ktére wstrzqsnety parkietami na catym swiecie. W gtebi
duszy wszyscy jesteémy zmuszeni fantazjowaé. Nalegatem na to. W
przeciwienstwie do konceptualnych i filozoficznych pytan sztuki, realizacja
psychologiczna jest najwazniejsza. Roztropni artyéci wyobrazajg sobie mozliwe

156 “Suppose one feels a pain. This causes one to look for a cause and spying, perhaps, a pin, one links
and reverses the perceptual or phenomenal order, pain...pin, to produce a causal sequence, pin...pain.”
Friedrich Nietzsche {cytowane przez} M. Bal & N. Bryson, s. 178.

157 “Therefore, the conditions of conveying an idea participate entirely in its invention, even if it means
integrating it, in reverse, into a tradition, that is, retroactively associating it with a meaning that it has
perhaps not (yet) entirely had — or, in certain cases, that it did not have at all.” Servanne Monjour
{cytowane przez} J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 60.
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triumfy, inni wyzwalajg euforyczne marzenia i petne wyobrazni fikcje. Pseudonimy
eskortujg przedsiewziecie. Persony sqg wynikiem wyrafinowania, ewolucji i
stabilizacji przydomkdw. Stowo, ze swojg zdolnosciq twdrczg, ozywia te procesy i
dokonuje dokonanej przez siebie magii (pseudonim), symbolicznie przeobrazajgc
artyste w ten wyobrazony byt, inspirujgcg go persone.

Ogrocadaver przywotuje we mnie swojg postaé, pozwalajgc mi fantazjowaé pod
jego imieniem. Persona, ale nie osoba, poniewaz Ogrocadaver jest czym$ w
rodzaju rozproszonego bytu lub bytu niezidentyfikowanego. Nigdy nie
wyobrazam sobie jego narodzin ani dziecinstwa, ani biografii, ani ptci, stqd
przymiotnik dzierzawczy to zamiast jego. To stowo katapultuje mojg wyobraznie,
by otworzy¢ bramy transcendencji, ztamac pieczecie mitologicznych porzgdkdéw
czy przekroczy¢ kosmiczne portale. Ignorujgc empiryczng logike ziemskiego zycia,
posiada bezksztattnos¢ wszystkiego, co konieczne w danym momencie
introspekcji. Zmaga sie z tabu lub lekami, pomystami ekspatriantdw, alienacjq lub
innymi problemami, ponoszqc wine za zajmowanie sie tak delikatnymi sprawami.

Ogrocadaver jest uznawany za autora grafiki, ktérg tworze, wiec jesli jakas
postad, znak lub cecha kogos obraza lub brzydzi, zawsze moge za to wini¢. W ten
sposéb pseudonim moze stuzy¢ jako tarcza, petnigc funkcje ochronng.

Tak wiec The Ogrocadaver jest stowem, ktére moze przybra¢ dowolng konkretng
forme w mojej konceptualnej wyobrazni, a takze inne formy cielesne w fizycznej
grafice w przebranivu dzikiej karty, otoczone innymi stowami lub innymi
postaciami. Ale w takich ramach, ilekro¢ stowo Ogrocadaver jest dostownie
napisane, to znaczy wewngtrz samego dzieta sztuki, nieuchronnie dziata rowniez
jako podpis, zatozono, ze o$wiadczenie jest uznawane za autora. Potwierdzitem
swojg nieche¢ do podpisu, starajgc sie unikaé jego wtgczenia. W wiekszosci
przypadkéw jest to tylko konwencjonalna (w najgorszym tego stowa znaczeniu)
formuta uznania wartosci ekonomicznej. W dziele artystycznym jest pasozytem,
kontekstowym intruzem z surowymi narzuconymi naktadami; na obrazie bedzie
domagac sie swojego miejsca. Zarezerwowana jest dla niego enklawa w dolnym
rogu, wiec taka przestrzen nie moze by¢ artystycznie zagospodarowana, musi
pozostac neutralna, aby nie przeszkadzaé VIP-owi, ktdry musi ukrasé widowisko.
Ofiary na podpis, napis, czesto juz zdobiony, rytualnie zaktadajg uzycie
kontrastujqcych koloréw, podczas gdy jego rozpietos¢ egocentrycznie walczy, by
rosng¢ niewspdtmiernie. Sqg to wiec elementy kompozycyjne elementu
zewnetrznego, ktérych odmawiam obligatoryjnego wtqgczania do moich
kompozycji. Wptywa negatywnie na pozostate elementy, figury itp. o statych
wtasciwosciach. To samo dzieje sie z odciskami. W przeciwienstwie do obrazdw
czy rysunkdw, ktére zawierajq sygnature w Srodku, grafiki majg inny, ale jednak
rownie totalitarny konwencjonalizm; podpisy krélujg na dolnych marginesach. Ale
co, jesli chce to z krwawieniem - co robie? Musze zgilotynowac te marginesy.
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Kiedy The Ogrocadaver pojawia sie w dziele artystycznym (malarstwo, rysunek,
grafika) paradoksalnie tez jest sygnaturq, ale dziata inaczej. Po pierwsze dlatego,
ze przetamuje wszystkie te konwencjonalizmy, poniewaz znajduje sie w dowolnym
miejscu, czesto jako przesadzony kingsajzowy nagtéwek. Jednak szczegdlnie inny
ze wzgledu na swojq funkcje performatywnq. Ojciec studidéw performatywnych i
teorii aktdw mowy John Austin™® wprowadzit idee, zgodnie z ktérq jezyk robi
rozne rzeczy, w tym jezyk pisany. Podpis jest formg mowy i tak tez wierzy Derrida;™
napis dziata na nieobecnego autora, delegujgc swoje zadania, w tym
sugestywne i opisowe cechy nazwiska. W terminologii Austina performatywnos$c
jest odpowiednikiem stanu statego, ale jak zauwaza Derrida, praktycznie
wszystkie wypowiedzi sg performatywne.’®® Moim zdaniem, chociaz prawdq jest,
ze pojecie podpisu pielegnuje implikacje autorstwa, jest ono raczej state,
poniewaz zasadniczo weryfikuje takie autorstwo, walidacje tego konkretnego
dzieta stworzonego przez tego lub innego autora, nadajgc wartosé. Funkcja
performatywna Ogrocadavera nie jest tozsama z sygnaturg w ujeciu Austina czy
Derridy. Cho¢ moze by¢, jak sqdze, konstatywny ze wzgledu na swojg wybitng
ceche atrybucyjng potwierdza moje autorstwo jako prawdziwe, petni funkcje
zardwno ze wzgledu na swdj status kompozycyjny, jak i wieloznaczny, nawet gdy
rzekomo sprowadzony do formy w przestrzeni dzieta sztuki. Kompozycyjny,
poniewaz przez denaturalizacje zostaje sprowadzony do zwyktego znaku,
elementu formalnego, a zatem spetnia swoje formalne funkcje w odniesieniu do
innych postaci w kompozycji, np. koloru, linii itp. Podobnie dzikg karte mozna
wykorzystaé do uzupetnienia nieobecnego elementem, ale zamiast przypominad
autorowi, jego potozenie nie na miejscu (z dolnych margineséw lub rogdw)
anuluje rozumienie go jako sygnatury, nabierajgc tym samym innych wartosci,
innych znaczen, w czystym kontekscie kompozycji artystycznej kawatek. Tutaqj
funkcje kompozycyjne i wieloznaczne naktadajg sie na siebie.

Jesli chodzi o mojg osobistg, prywatnq relacje z potegq stowa Ogrocadaver oraz
tworczqg zdolno$¢ jezyka zaangazowang w omdwione powyzej historyczne
wydarzenia naukowe, artystyczne czy filozoficzne, akt mowy i performatywnosc
wydajqg sie by¢ podobne do pojeé w nich opisywanych. W poprzednim rozdziale
czescig analizy byto sprawdzenie, w jaki sposdb zjawisko to byto adresowane w
réznych czasach historycznych w zmieniajgcych sie okolicznos$ciach, w jaki sposéb
byto to magia lub inspiracja, ekstaza, proroctwo, furia lub mania, geniusz lub
poezja, sztuka lub szalenstwo. Niemal kazdy z nich ukut swéj termin i zastosowat
do niego niuanse. Psychologia i sztuka nazywajq to symbolizacjg -"Art is not

158 “J.L. Austin 5 How to Do Things with Words, a seminal text in the development of performance
studies.” J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 50.

159 J. Culler, s. 15-30.

160 “(..) Derrida insisted on the impossibility of determining exactly which speech-acts are performed.”
M. Bal & N. Bryson, s. 191. W jego wiasnych stowach “(...) it can be said that a constative utterance
also effectuates something and always transforms a situation.” J. Derrida, s. 13.

161 Culler pokazuje, jak rowniez w ramach jezyka/lingwistyki stowa mogg by¢ zaciemniane bez ich
denaturalizacji; uzywane i wspomniane osiggaja efekt “’Boston is populous ’uses the word or expression
Boston while ‘Boston is disyllabic’does not use the expression but mentions it.”Rzeczywiscie, w ten
sposob Boston zyskuje w drugiej kolejnosci nieprzejrzystos¢ i status formalny. Culler. s. 29.
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practical but playful or compulsive. Dogs bark because they are canine, men
symbolize because they are human (Sztuka nie jest praktyczna, ale zabawna lub
kompulsywna. Psy szczekajq, poniewaz sq psie, ludzie symbolizujq, poniewaz sq
ludzmi)"'%? Semiotyka nazywa to semiozg -“’Semiosis; a term (...) to designate the
process by which a culture produces signs and/or attributes meanings to signs
(do wyznaczenia procesu, w ktérym kultura wytwarza znaki i/lub przypisuje
znaczenia znakom)" ' Jezykoznawstwo nazywa to znaczeniem -“The
signification can be conceived as a process; it is the act which binds the signifier
and the signified, an act whose product is the sign (Znaczenie mozna pojmowac
jako proces; to akt, ktory wigze znaczenia, to akt, ktérego produktem jest znak)"1%4
W dtug tych ostatnich dyscyplin i teorii Austina nazywana jest performatywnoscig
przez studia intermedialne -“(...) according to the performative paradigm, writing
must be considered as an act producing the real. (...) not a case of representing
a reality, but of constructing it (zgodnie z paradygmatem performatywnym
pisanie nalezy traktowac jako akt wytwarzajqcy rzeczywistosé. (...) nie jest to
przypadek reprezentowania rzeczywistosci, ale jej konstruowania)."1%

Literatura i poezja uzywajg stow. Sztuka postuguje sie przedmiotami; biaty
marmur czy olej na ptdtnie to nosénik mysli artysty. Studia intermedialne
postmedialne traktujg mediacje jako nadrzedng nad mediami (medium),
poniewaz to pierwsze oznacza dziatanie, a nie tylko posrednie dziatanie, ktére
definivje dwa zaangazowane bieguny, tj. twérce i odbiorce. Twérca (artysta)
wytwarza zatem to, co posredniczy, a mianowicie zdarzenie dzieta sztuki; z kolei
odbiorca dziata réwniez tworzqc go poprzez interpretacje -"meaning is not
‘transmitted’ to us; we actively create it (znaczenie nie jest nam ‘przekazywane’;
aktywnie go tworzymy)"'®¢ Kluczowym czynnikiem jest dziatanie. Kompozycja
dzieta sktada sie ze znakdw, ale samo dzieto jest znakiem wiekszej struktury,
ktéra podlega semiotycznym regutom. W tym réwniez ruch jest kapitatem;

meaning arose exactly from the movement from one sign or signifier to the
next, in a ‘perpetuum mobile’ where there could be found neither a starting
point for semiosis, nor a concluding moment in which semiosis terminated
and the meanings of sign fully ‘arrived’; czyli znaczenie powstato wtasnie
Z przejscia od jednego znaku znaczqcego do drugiego, w ,perpetuum
mobile’, w ktérym nie mozna byto znalez¢ ani punktu wyjscia dla semiozy,

162 N. Goodman, s. 257. Zobacz takze strong 4: “What | am considering here is pictorial representation,
or depiction, and the comparable representation that may occur in other arts. Natural objects may
represent in the same way: witness the man in the moon and the sheep-dog in the clouds. Some writers
use ‘representation’as the general term for all varieties of what | call symbolization or reference”.

163 D. Chandler, sekcja Semiotic for Beginners.

164 R. Barthes, s. 15.

165 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 86.

166 D. Chandler, sekcja Semiotics for Beginners.
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ani momentu koncowego, w ktérym semioza sie konczy, a znaczenia znaku
w petni ,dochodzq” '’

Performatywnos$¢, sita mediacji, jest wtasciwosciq dziatania, nieokreslonym
momentem, decydujgcym interwatem, “what happens in the moment: it is the
creative instant of action (to, co dzieje sie w danym momencie: to twdrcza chwila
dziatania, réwnie wieczysta.)"*® Umberto Eco mdwit o nieograniczona semioza,
ktéra potencjalnie tworzy ad infinitum.’™ Bal i Bryson twierdzg, ze “"when we
confront works of art, we enter the field of sign and semiosis, of potentially infinite
regressions and expansions (konfrontujqc dzieta sztuki, wkraczamy w pole znaku
i semiozy, potencjalnie nieskoriczonych regresji i ekspansji).""7°

Mysl i jezyk sq rowniez zgodne z podobnym systemem binarnym znaku,
niepodzielnym w saussureowskim sensie recto i verso, dwdch stron kartki papieru,
cho¢ niekoniecznie konfrontacyjnych. ' Odpowiadatyby one odpowiednio
znaczenie | zaznaczenie, a takze dodatkowym terminom i pojeciom stosowanym
w badaniach semiotycznych, takim jak mysl jako kod, jezyk jako przestanie; mysl
jako struktura, jezyk jako zdarzenie; lub mysl jako system, jezyk jako uzycie.

Scidle powigzane w umysle, myél i jezyk wptywajg na siebie nawzajem, mysl
wytwarza jezyk, ale jezyk bardzo determinuje nasze myélenie.””? Jest to symbioza,
jak pajecza sie¢, ktéra jest wytwarzana przez ruch pajgka, ale maszeruje
zdeterminowana architekturqg sieci. Mysl i jezyk w ten sposdb oscylujg i wystepujq
razem, a tworczos¢ biologiczna miedzy nimi, a lepiej méwiqc, wewnqtrz nich,
tworzy znaki i stowa w sekwencji analogicznej do semiozy, oznaczania i
symbolizacji, ekwiwalentu  pojecia intermedialnosci  performatywnosc.
Wypowiedzi sq performatywne, gdy ,robig” dziatanie, 73 tworzg rzeczy tym
ulotnym aktem, nieustannie przyczyniajgc sie do konstruowania postulowanego
przez semiotyke spoteczng kontinuum rzeczywistosci -“truth is a construct of
semiosis (prawda jest konstruktem semiozy)"4, a ostatnio przez postmedialne
teorie intermedialne.

W przypadku tych ostatnich, nieskonczona iloé¢ znaczen, wieczna kreacja, ktéra
ostatecznie definiuje system binarny (twérca i uzytkownik) nie zajmuje ani

167 M. Bal & N. Bryson, s. 177.

168 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 51.

169 {Wedtug zrodta} D. Chandler, sekcja Signs.

170 M. Bal & N. Bryson, s. 184.

171 “In any opposition — writing/speech, language/thought, culture/nature, expression/content — one term
is hierarchically superior to the other because it is nearer to present reality.” Raymond Monelle,
Linguistics and Semiotics in Music, Contemporary Music Studies, Vol. 5, Harwood Academic Publisher,
Chur, Switzerland, 1992 r, s. 306.

172 “It is normal to say that the sign is a sign of the thought, but equally, the thought is a sign of the
sign.” Ibid. s. 305.

173 J. Austin {wedtug zrodta} J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 50.

174 G. Krees and T. Van Leeuwen {cytowane przez} D. Chandler, sekcja Modality and Representation.
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miejsca, ani nie-miejsca, ale jakqs$ niezdefiniowanq strefe.”®> Okoto czterdziesci
lat wezesdniej Edmund Leach w swojej analizie Kaplicy Sykstynskiej Michata Aniota
postuluje podobne wnioski i nazywa jg strefq Swietq, co prowadzi nas z
powrotem do dawnej debaty terminologicznej;

In any binary pair of the type ‘A’ / 'not-A, the boundary layer which is
neither the one nor the other but both at once, ‘both A and not-A; is
especially ‘interesting’ because it is ‘repressed’. This is where the theory of
structuralism ties not only with psychoanalysis but also with
anthropological theories about magic and primitive religion. The boundary,
the interface layer which separates categories of time and space, is the
zone of the sacred, the forbidden, that which is taboo; God when seen from
one side of the fence, Sin when seen from the other; czyli W kazdej parze
binarnej typu ,A” / ,nie-A” warstwa graniczna, ktéra nie jest ani jednq, ani
drugq, ale obiema naraz, ,zardwno A, jak i nie-A’ jest szczegdlnie
Jinteresujgca’; poniewaz jest 'sttumiona. W tym miejscu teoria
strukturalizmu tqczy sie nie tylko z psychoanalizq, ale takze z teoriami
antropologicznymi dotyczqcymi magii i religii pierwotnej. Granica, warstwa
posrednia oddzielajgca kategorie czasu i przestrzeni, to strefa sacrum,
zakazu, tabu; Bog widziany z jednej strony ogrodzenia, Grzech widziany z
drugiej 7¢

Zdumiewajqcy jest widok podobienstw wspdtczesnych teorii ze starszymi, nie
trzeba dodawad, ze wzajemne powigzania kierunkdw studiéw. Wyglgda na to, ze
moéwimy o tym samym (sztuce) oglgdanym z réznych punktéw ogrodzenia (nauka),
ale tez o szalenstwie, moze religii. Jest oczywiste, ze wspdtczesni teoretycy, tacy
jak Larrue i Vitali-Roseti, sq pod silnym wptywem tych idei, chetni do aktualizacji
trudnych kwestii, ktére nie sq dostatecznie wyjasnione, jak m.in. eskalacji
technologii. Leach méwi o interfejsie mniej wiecej w tym samym duchu, co autorzy
Media Do Not Exist,””” mimo ze w jego czasach komputery prawie nie istniaty. Co
wiecej, Larrue i Vitali-Roseti aktywnie postugujq sie postulatami Arystotelesa lub
Platona, z terminami takimi jak egzajfny, ktére przyblizajg pojecie interfejsu, jako
chwili, “inter-space where opposites coexist (inter-przestrzen, w ktoérej
wspotistniejq przeciwienstwa)”. 7® Leach ze swojej strony tgczy magie i
prymitywnqg religie z owym ulotnym nabywaniem znaczenia, semiozqg. Jesli
przyjrzymy sie naukom okultystycznym, gdzie takie terminy, jok magia i

175 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 51.

176 Edmund Leach {cytowane przez} M. Bal & N. Bryson.
177 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, sekcja Interface, s. 39-40.
178 Ibid. s. 33.
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prymitywna religia, mogg sie wygodnie zagniezdzi¢, mozemy dostrzec
analogiczne zapytania;

The equivalent in man of the demiurgic, world-creating urge of the outer
stars is the creative capacity of the imagination, which Paracelsus calls ‘the
inner star’ Imagination is not to be confused with fantasy. The former is
seen as a solar, structuring force aimed at the eida, the paradigmatic forms
in the ‘real world, the latter as a lunatic delusion related to the eidola, the
shadowy likenesses of the ‘apparent world’; czyli Odpowiednikiem w
cztowieku  demiurgicznego, swiatotwdrczego  impulse  gwiazd
zewnetrznych jest twdrcza zdolnos¢ wyobrazni, ktérq Paracelsus nazywa
‘gwiazdqg wewnetrznqg’. Wyobrazni nie nalezy myli¢ z fantazjq. Pierwsza jest
postrzegana jako stoneczna, strukturalna sita wymierzona w eidaq,
paradygmatyczne formy w ‘Swiecie realnym’, druga jako obtgkancze

ztudzenie zwigzane z eidolq, cienistymi podobiznami 'Swiata pozornego’
179

Ten fragment z Alchemy & Mysticism (Alexander Roob, 2001 r.) zawiera w sobie
wiele termindw i idei omawianych do tej pory, co jest niesamowitq sensacjq,
biorgc pod uwage obecne heretyckie rozwazania na temat takich pojeé. Po
pierwsze, omawia idee Paracelsusa, uwazanego za jednego z najwazniejszych
przodkéw wspdtczesnej medycyny i uwazanego za pierwszego medyka (dawne
okredlenia alchemik/astrolog), ktéry w 1646 r. jasno opisat przypadek zespotu
alternatywnych osobowosci, omdwione w poprzednich rozdziatach.® Ustanawia
system binarny (wyobraznia vs fantazja), ktéry bardzo przypomina mysl i jezyk.
Wyobraznia (ktéra implikuje obrazy) jest zestrojona, zgodnie z cytatem, z
pojeciami takimi jak sita strukturalna i formy paradygmatyczne. Bytoby to, jak sie
wydaje, rbwnoznaczne z mysleniem, a zatem dzieleniem sie pojeciami opisanymi
wczesniej joko zaznaczenie, struktura, system lub kod. Z pewnosciq paralelizm jest
oczywisty. Przypomnijmy przez chwile, ze terminy przychodzq i odchodzq, ze w
1646 r. ten przypadek zaburzenia psychicznego byt okreslany jako histeria,
terminologicznie odmienna, ale fenomenologicznie identyczna z przypadkami
wspotczesnymi.'®

Woéwczas odpowiednikiem wyobrazni jest fantazja i jedli ta analiza jest
poprawna, powinna odpowiadaé oznaczeniu, przekazowi, wydarzeniu i uzyciu.

179 Alexander Roob, Alchemy & Mysticism, Taschen, Koln, Germany, 2001 r., s. 20.

180 Carol S. North, s. 497-498.

181 “The current classification of these disorders has evolved over centuries from common historical
roots in a syndrome previously known as hysteria that has been linked in some periods with spiritual
maladies.” Ibid.
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Céz, znaczqce jest szeroko uwazane za postrzegane formy $wiata fizycznego,'®?
wiec przynajmniej pod tym wzgledem pasuje. Poniewaz jest tozsamy z jezykiem,
pasuje réwniez przekaz. Problematyczne sq tylko zdarzenia i uzytkowanie. Jeszcze
nie tak daleko od akcji i performatywnosci. Wtedy nawet uwaza sie, ze fantazja
jest obtgkanczym ztudzeniem, przez co kontekst akapitu obtgkania jest tym
bardziej zwigzany z ksiezycem (lunatic), ale w odpowiednim czasie |
wykalkulowany, powigzany z ztudzeniem i eidolg. Uderza w wewnetrzng gwiazde,
tworczq zdolnos¢ wyobrazni, ktéra brzmi jak twércza zdolnos¢ Chomsky'ego w
zakresie uniwersalnej gramatyki wydziatu jezyka, aczkolwiek jest odwrdcona,
poniewaz wyobraznia jest réwnowazna mysli, a nie jezykowi. ™ Wydaje sie
jednak, ze jest to raczej kwestia lepszego $ledzenia lub dostosowania ogdlnej
konceptualizacji, ®* porownywalny z szeregiem wspdtczesnych postulatéow
strukturalizmu-poststrukturalizmu, semiotyki, teorii jezyka czy postmedialnych
studiéw intermedialnych. Jak widzielismy, pdzniejszy ratuje z rgk Larrue i Vitali-
Rosatiego stare terminy i idee Platona, ktérego ciert pada réwniez na cytowanie.
Dla Paracelsusa Demiurg jest swiatowym tworcq, ale mistycyzm (lub filozofia)
uwazat go w réznych okresach za artyste lub rzemiesinika® i Platon jako poeta™,
w swoim micie twdérczym Dialog Timajosa. Postaé wewnetrznego alchemika byta
symbolem takiego pragnienia, jak to ujgt Paracelsus, do tego, co mysli cztowiek
“is what he is, and a thing is as he thinks it (jest tym, kim jest, a rzecz jest taka, jak
mysli)"."®” Podczas gdy Larrue i Vitali-Rosati zauwazyli, ze jakie$ cztery wieki
pdzniej "As Austin demonstrated, language does more than convey messages; it
‘does’ things in the world and, in a way, creates reality (Jak wykazat Austin, jezyk
nie tylko przekazuje wiadomosci; on "robi" rzeczy w Swiecie i, w pewnym sensie,
tworzy rzeczywistosc)."®®

W zwigzku z tym postulowane przez semiotykdw i teoretykdw intermedialnych
idee ruchu, nieustannej semiozy i nieustannej mediacji réwniez powstaty i zostaty
wyrazone w czasach poprzedzajgcych. Albrecht Durer dos$¢ sceptycznie, ale
wymownie zauwazyt, ze

182 “The signifier is now commonly interpreted as the material (or physical) form of the sign - it is
something which can be seen, heard, touched, smelt and tasted.” D. Chandler, sekcja Signs.

183 “The ‘imaginatio’is to be understood here as the real and literal power to create images
(‘Einbildungskraft’ = imagination)- the classical use of the word in contrast to ‘phantasia’, which means
a mere ‘conceit’in the sense of insubstantial thought. In the ‘Satyricon’this connotation is more pointed
still: ‘phantasia’means something ridiculous. ‘Imaginatio’is the active evocation of (inner) images
‘secundum naturam’, an authentic feat of thought or ideation, which does not spin aimless and
groundless fantasies ‘into the blue - does not, that is to say, just play with its objects, but tries to grasp
the inner facts and portray them in images true to their nature.” C. Jung, par. 219.

184 By¢ moze najlepszym przyktadem niestabilnosci tresci, przejawem ich mobilizacji. Niemniej jednak
w jaki$ sposob pasuje do pojecia ‘ponowne odkrycie’ Foucaulta, “the effects of analogy or isomorphism
with current forms of knowledge that allow the perception of forgotten or obscured figures.” Przyktadem
Foucault’a, aby to zilustrowa¢, jest wiasnie przypadek Chomsky'ego w jego ksigzce Cartesian Linguistics
(1966 r.), ktory na nowo odkryt forme wiedzy (gramatyka generatywna, uniwersalnos¢, struktura jezyka
mys$lowego), ktora ‘byta w uzyciu od Cordemoya do Humbolta’ ”M. Foucault, s. 134.

185 A. Roob, s. 18.

186 Ibid.

187 Ibid. s. 20.

188 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 67
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If someone really possessed these inner ideas of which Plato speaks, then
he could draw his whole life from them and create artwork after artwork
without ever reaching an end; czyli Gdyby ktos naprawde posiadat te
wewnetrzne idee, o ktérych méwi Platon, mogtby czerpac z nich cate swoje
zycie i tworzy¢ dzieta sztuki za dzietami, nigdy nie osiggajqc celu '®°

Dobrze przemyslane, tak wtasnie jest. Nigdy nie przestaje sie tworzy¢ tresci,
pomystéw, stéw, a artysta naprawde moze w nieskonczonos$é tworzy¢ zupetnie
nowe dzieta sztuki. W odniesieniu do tego, gtéwnym zatozeniem/terminem w
Media Do Not Exist jest $liska i ztozona sytuacja posredniczqgca (mediating
conjunctures), wokot ktérej ustrukturyzowane sq argumenty. Méwiqc z grubsza,
jest to nieodwracalne nastepstwo tworczej dynamiki, nieustannie redefiniujgce
zarbwno tworce, jak i uzytkownika, poniewaz posredniczgce konkunkcje sqg
jednoczesnie kontekstem i wynikiem dziatan zaangazowanych elementéw,
oddziatujgc na siebie nawzajem, by emanowaé wielorakg rzeczywistosciq.
Uproszczona, posredniczqca twoércza chwila, ktéra nieustannie definivje dwa
wspodtzalezne bieguny.

Ponownie, to, co utrzymuije sie, to zachwyt nad podobienstwami do starych poje¢,
a w niektérych przypadkach nawet do rzeczywistych termindw. Sq to mistyczne,
okultystyczne poglgdy przestarzatego poznania, przekletego antagonisty nauk,
uroczyscie skazanego na wedréwke po jego zwirowych peryferiach;

There was no strict division between the organic and inorganic study of
matter (...) all life lay in the movement resulted between the two polar
forces, love and conflict. In the ‘Opus Magnum’(...) the climax is the moment
of ‘conjunction; the conjunction of the male and female principle in the
marriage of heaven and earth (...). The interpenetration of the two results
in diverse reverberations of individual events, all of which, taken as a whole,
(...) occurin a state of relative simultaneity; czyli Nie byto Scistego podziatu
na organiczngq i nieorganiczng nauke o materii (...) cate zycie lezato w ruchu
wynikajgcym z dwdch biegunowych sit, mitosci i konfliktu. W "Opus
Magnum” (...) punktem kulminacyjnym jest moment "koniunkcji', potqczenia
zasady meskiej i zenskiej w matzenstwie nieba i ziemi (..). Wzajemne
przenikanie sie tych dwojga powoduje réznorodny pogtos poszczegdlnych

189 A. Roob, s. 20.
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zdarzen, ktére jako catos¢ (.) wystepujq w stanie wzglednej
jednoczesnosci *°

Omawiamy tutaj aberracje terminologiczng, makabryczny taniec imion, fluktuacje
stow potwierdzajgcych stusznos$¢ idei aktualnych w ich czasie oraz to, jak
sytuujemy naszq pozycje, aby je zrozumiel, czy po tej stronie ogrodzenia, gdzie
Bdg nas oswieca. (nauka, sztuka, filozofia) lub po drugiej stronie, gdzie potepienie
grzeszne nas ttumi (magia, przesqdy, szalenstwo).

Wielowarstwowe struktury wierszy Williama Blake'a czy formutowanie praw fizyki
Newtona, zaréwno znamienitych mistycznych, jak i alchemicznych postaci,
powstaty wbrew panujgcej idei prostego umiejscowienia zdarzen w absolutach
linearnego czasu i przestrzeni.”" Wizualny aspekt jezyka, pismo, narzuca ciqg do
nasladowania, niezaleznie od tego, czy jest to pozioma linia od lewej do prawej,
czy od prawej do lewej w pismach zachodnich i arabskich, czy tez pionowe linie
kaligrafii azjatyckiej. W dziedzinie sztuk wizualnych moze to by¢ tendencja, ale
nigdy ograniczenie. Model matematyczny rézni sie od modelu jezykdw
naturalnych; w rzeczywistosci mysl nie jest wyrazona w linii struny. Przedmiot
matematyczny ma punkt wyjscia, z ktérego pole jego wyrazu wywodzi sie z
konstelacji i rozgatezien, wszechobecnie zajmujqcych przestrzeh.™? Z drugiej
strony, podstawowe tropy retoryczne jezyka operujg w dwdch osiach: poziomej
metonimii, gdzie stowa sq potqczone sgsiedztwem (jak melodia w muzyce) oraz
wertykalnego zastepowania jednego elementu drugim przez metafore (jak
harmonia).’”?

Ogrocadaver zostat stworzony, aby utatwiac i katalizowa¢ fantazje; wzajemnie
oddziatujgce na siebie fantazje te wzbogacajg mojq artystyczng aktywnosé
refleksji, introspekcji i zdobywania wiedzy, zamieszkujgc mentalng sie¢, w ktorej
te troski i tajemnice nie zlewajqg sie teleologicznie w linearng celowos¢. Zamiast
tego cyklicznie cofajq sie i posuwajg do przodu, wptywajqc na siebie nawzajem,
opracowujgc state tematy, zmieniajgc nazwy tematdw rezydujgcych,
wytwarzajgc nadejscia lub przywotujgc ograniczone motywy, a wszystko to
skutkuje okresowymi rekonceptualizacjomi samego Ogrocadawer'a. Gwiazda
przewodnia mojej dziatalnosci artystycznej jg stworzyta, a jednoczesénie tworzy,
inspiruje, wyobraza sobie mojg sztuke wizualng, wzniecajgc te aktywnosé (chod
nazywanie jej sztukg wizualng jest arbitralng segmentacjg, wytworem
Swiadomego wymyslenia tego, co w rzeczywistosci jest ptynna dziatalnosé

190 Ibid. s. 23; 25.

191 Ibid. s. 25-26.

192 “The extent of the gap between the recording of scientific concepts and the fixing of purely verbal
speech can be appreciated when one considers the fact that mathematical, chemical, and other formulas
have departed from the linear basis of left-to-right-reading text records and make free use of all
directions of the writing surface for their expression.” Adrian Frutiger, Signs and Symbols: Their Design
and Meaning, Van Nostrand Reinhold, NY, USA, 1989 ., s. 222.

193 M. Bal & N. Bryson, s. 183.
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artystyczna obejmujgca zardwno wizualng, jok i muzyczng). W jakim$ stanie
umystu lub ptaszczyznie rzeczywistosci tworze Ogrocadaver'a i The Ogrocadaver
symbolicznie kreuje mnie, przyczynia sie do ksztattowania tego, kim jestem, bo na
dtuzszg mete aktywnos$¢ artystyczna stymuluje i przeksztatca. Dlatego nie nalezy
lekcewazy¢ przeobrazajgcej mocy stowa; wglgd i introspekcja, ale retrospekcja i
spojrzenie wstecz, nawet sublimacja, zaklecie lub miraz sg rowniez wtasnosciqg
Ogrocadaver, podczas gdy jego znaczgce, w niekonsekwentnym skojarzeniu idei,
nalezy przypuszczad jako katachreze Abracadabry.

-Karl-Heinz Jirgenwolf

Segmentacja tego pseudonimu z The Ogrocadaver to ztamanie kontinuum. Jest
to zasadniczo bezcelowe dla realizacji celdw estetycznych, gtosi dezorientujgcy
program. Ogrocadaver powstat okoto dwadziescia lat temu, ewoluujgc do tego,
czym jest obecnie. Na poczqtku byt to tylko sporadyczny pseudonim na mojg
dziatalnos¢ artystyczng. W 2012 Karl-Heinz JUrgenwolf pojawit sie spontanicznie,
jako oddzielenie od gtdwnego pseudonimu. Do niczego nie dqzyt; to byto tylko
imie. Wkrétce potem zaczqt mnie intrygowad program dezorientacji, poniewaz
nazwa zaczeta sugerowaé fantazje podobne do snu. Ogrocadaver miat
odpowiedniq dzwiecznos$¢, podobnie jak inne przydomki. Byt wizualnie silny, wiec
te formalne wtasciwosci stopniowo wywotywaty wizje osoby; przegroda uderzyta
w zjawe. Drugi adwent.

Pomogto to w uksztattowaniu obu pseudonimdw i zapoczgtkowato strategie
dezorientacji, jaka obowigzuje u mnie do dzisiaj. Segregowatem sztuke wizualng
i muzyke, przypisujgc medium pseudonimowi, ustalajgc podstawy fragmentacji.
Medium i autorstwo zyskaty nowy, nieprzewidywalny wymiar, a idea
nieuchwytnoséci zaczeta sie materializowad. Podqgzajqgc za podejrzliwoscig wokdt
opiséw i wyjasnien mojej sztuki, zintensyfikowatem ukrywanie identyfikujqc i
coraz bardziej delimitujgc kontekst, aby go sabotowad. Po rocznej dotacji na
projekt, * Ustalitem podstawowe kamienie wegielne dla tego mylgcego
programu, robigc krok w kierunku puryzmu i formalizmu sztuki. Projekt byt
ogromnym i skomplikowanym linorytem zatytutowanym Victor the Victim (Rys. 1, s.
137), z unoszgcym sie nad nim duchem Ogrocadaver'a (wtedy jeszcze uzywatem
swojego imienia). Do konca grantu miat zostaé¢ wydany katalog ze wszystkimi
uczestnikami, ktéry, zgodnie ze zwyczajem, uzupetniat wystawe. Jego celem byto,
co nie dziwi, kontekstualizowanie kazdego artysty. W mojej krucjacie przeciwko
nieczystosci staratem sie zniszczy¢ kontekst, ale pytanie brzmiato jak to zrobié.
Praktyka pseudoniméw lub przydomkéw jest w jakis sposdb akceptowana, ale
instytucje nie ufajg pewnym ruchom. Spotkatem sie z rezyserem i wyjasnitem mu,
Ze nie jest moim zamiarem naruszanie nihilistycznego czy nieuzasadnionego
ataku na instytucje ani procedury, ale nie mozna zastosowaé do mojej propozycji
konwencjonalnego kontekstu. Zrozumiat, aby nie kgsa¢ reki, ktéra go karmi, i

194 Fundacion Bilbaoarte, stypendium Collaboration jako asystent w pracowni Grafiki Warsztatowej i
Sitodruku + realizacja projektu; Bilbao, Kraj Baskéw, Hiszpania, 2012 r.
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uzyskat czesciowe pozwolenie aby unikngé modelu katalogu. Klasyczny; kazdy
wpis zawierat zdjecia projektéw realizowanych w Osrodku wraz z nazwiskiem,
biografig i opisami/wypowiedziami. W tym przypadku tekst zostat podzielony na
trzy kolumny odpowiadajqgce ttumaczeniom w jezykach baskijskim, hiszpanskim i
angielskim.

Moim celem byto skonfiskowanie tej przestrzeni i zrobienie w niej przedtuzenia
dzieta sztuki, tamigc konwencjonalng jednos$é tekstu/kontekstu wysysajgcego
kontekst i pozostawiajgc formute tekst/tekst (dzieto/dzieto). W istocie prace
artystyczne dotyczyty znakdw, jezyka, komunikacji i sztuki. Byta to seria dwdch
odmian linorytu wiszgcego twarzg w twarz, przedstawiajgcego rézne kategorie
znakdw, kwestionujgcego sfere tego, co wizualne, a co jezykowe; kompozycja
zawierata od realistycznego portretu aktora do stylizowanego portretu postaci
mitologicznej, poprzez znaki, takie jak krzyze (+), swastyki i symbole alchemiczne
(h), a takze litery, stowa, alfabety (tac. i cyrylica) i jezyki, tworzgc narracje - jak
wszystkie moje projekty. Pomyst posiadania katalogu z trzema réznymi kolumnami
w trzech réznych jezykach, aby przekazac¢ tylko jedng rzecz (sfabrykowany
kontekst), byt pomostem tqczgcym pytania przewidywane w dziele sztuki,
zwtaszcza dzieki skorelowanym w nim formom jezykowym. Oszpecitem kazdg
kolumne z zupetnie inng historig w kazdej, najwyrazniej bez zadnego zwigzku.
Fakt, ze te trzy kolumny dzielity strone katalogu, z trzema niepowigzanymi ze sobq
opowiesciami w trzech jezykach, nie przettumaczonymi, prawdopodobnie
sprawit, ze byto to bardzo mylgce dla uzytkownikéw, w zasadzie dlatego, ze
oczekuje sie, ze katalog utatwia jego zrozumienie. Ale pod spodem byty Sciste
potqczenia. Kazda opowiesé zawierata istniejgce w linorycie stowa kluczowe lub
idee, ktoére umozliwiaty potencjalne skojarzenia, poszerzaty narracje i rozwijaty
niektére z poruszanych zagadnien; na przyktad pojecia autentycznosci i
podrobki.

Ta strona w katalogu miata zdradzi¢ troche prawdy o dziele i autorze. Zamiast
rewelacji dotyczgcych dzieta sztuki uzytkownik znalaztby wyraznie fikcyjne
opowiesci, na pierwszy rzut oka absurdalne. Umowa z rezyserem zmusita mnie do
zamieszczenia krétkiej biografii. W kazdym razie efekt zostat osiggniety, nie
ukrywatem jeszcze tozsamosci. Gtéwna grafika przedstawiata dwa portrety.
Jednym z nich jest kraken, fantastyczna posta¢ z mitologii greckiej, ale
przedstawiona po stynnym wcieleniu na srebrnym ekranie, krakena Raya
Harryhausena w ‘Zmierzch Tytandw’ (1981 r.). Innymi stowy figurka z gliny,
fatszywe zycie, ktére zyto dzieki iluzji spowolnionego ruchu. Podobnie drugi
portret podgzat tym samym ciggiem. Portret aktora Borisa Karloffa wypytuje o
jurysdykcje portretu.’”® Czy to on, czy postaé¢? Nad przedstawieniem znajduje sie
klauzula: Victor the Victim, takze tytut utworu, z napisem Wiktor pasujgcym do
obszaru jego portretu (Victim rozszerza sie na obszar portretu Krakena). Karloff

195 Portret Karloffa byt dos¢ realistyczny, a krakena mocno stylizowany m.in. gruba konturowa kreska
lub $cista symetria, aby wydoby¢ ewidentne napiecie miedzy nimi i zasygnalizowa¢, jak uwazali Barthes
i Goodman, ze “realism is entirely conventionalized.” M. Bal & N. Bryson, s. 195.
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zamienit swojg najstynniejszqg interpretacje w gwiazde i ikone horroru w filmie
Frankenstein (1931 r.), grajqc role potwora, ktéry staje sie ofiarg opowiesci, a nie
oprawcgq. Jego twodrcq byt naukowiec Victor Frankenstein. Te elementy sq rzucane
w taki sposdb, aby tworzy¢ skojarzenia pomystéw i wymyslaé narracje. Teraz u
stép jego portretu widnieje napis BHKTOP, ktéry brzmi Victor cyrylicg.””¢ Imie jest
ukryte dla kazdego, kto nie rozumie cyrylicy, ale imie to jest fatszywe wedtug
osoby na portrecie, poniewaz nazywat sie Boris, a nie Wiktor. Nasuwa skojarzenia
ze stowianskim smakiem nazwiska Boris Karloff, ktéry w rzeczywistosci byt
Anglikiem o nazwisku William Henry Pratt i nie miat nic wspdlnego z krajami
Europy Wschodniej. Rzeczywiscie byto to pseudonim, pseudonim.

Hiszpanska kolumna w katalogu dotyczyta biografii Karl'a-Heinz'a Jirgenwolf'a,
odtqd, w przeciwienstwie do Ogrocadaver'a, persona w petni rozwinieta w sensie
osoby, cztowieka. Oczywiscie biografia jest catkowicie fatszywa i fantastyczna, a
pokrewienstwo z pytaniami w dziele sztuki jest wiec oczywiste. Tam widniaty
wielkie litery: The Original Ogrocadaver, rozwijajqce sie paradoksy dotyczgce
artysty, autorstwa i jego nazwisk, o oszustwach i o tym, co oznaczajg nazwy (i
stowa/znaki w ogéle). Ogrocadaver miat by¢ pseudonimem sygnalizujgcym mi,
ale te portrety nie przedstawiaty mnie. W kazdym razie, aby opanowad
hipotetyczne catosciowe znaczenie tego konkretnego utworu, nalezatoby
wiedzie¢, kim jestem, kim jest Ogrocadaver, kim jest Boris Karloff, a kto jest
krakenem Harryhausena, kim jest Ray Harrihausen, kim jest Kraken w mitologii
greckiej, ale z drugiej strony, kto jest Wiktorem , ofiarqg”, a mimo to rozumie rosyjski,
tacine, hiszpanski i angielski (przynajmniej) i zna alfabet taciAski i cyrylice oraz
szereg symboli alchemicznych - aby zauwazy¢, ze w rzeczywistosci sfatszowatem
niektdre symboli. Zbyt wiele rzeczy, by méc zinterpretowac to, co dzieje sie w tej
pracy. Nie ma wiec najmniejszego sensu wyjasniaé te wszystkie rzeczy w
katalogach czy opisach, tatwiej te wszystkie elementy pozostawié w
kompozycjach wolng, zajetq ich zewnetrznym wyglgdem, czysto estetycznym. Ta
Swiadomo$¢ interpretacji uzaleznienia od zbyt wielu czynnikéw, aby byta
akceptowalna, sktonita mnie do catkowitego zaniedbania kontekstu. To byt
kapitat, aby opracowaé najbardziej adekwatny zestaw opisdw, stéw kluczowych
i wyjasnien, aby kontekstualizowa¢ i zainteresowa¢ widzéw w najlepszym razie,
W najgorszym catkowicie ignorujgc mojq prace w przeludnionym, konkurencyjnym
Swiecie sztuki. Jednak nigdy nie udatoby sie zawezi¢ zakresu kontekstu, poniewaz
zawsze mozna go optymalnie rozszerzy<.™” | na koniec nieprzyjemne uczucie
parafrazowania siebie, bo to, co jest powiedziane w grafice, juz zostato
powiedziane.

196 Chodzi o to, ze te konkretne znaki cyrylicy sg rowniez znakami tacinskimi, a wiec podatnymi na
asymilacje bez znajomosci tego alfabetu, przeciez Victor nie jest nazwiskiem rosyjskim, ale pochodzenia
tacinskiego — jednak w tych ramach BHKTOP nie ma zadnego sensu. Wyjasniono, ze znaki sg rzekomo
cyrylica, poniewaz wystepuja W sekwencji obok JKEPTBA — ofiary w jezyku rosyjskim — ktore rowniez
majg wszystkie znaki wspélne z alfabetem tacinskim, z wyjatkiem pierwszego, co daje wskazowke, ze sa
czym$ wiecej niz tylko nonsensem. dyspozycja liter tacifiskich.

197 “Any given context is always open to further description.” J. Culler, s. 24.
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Niemniej jednak mojq troskqg o katalog i kuratora byto upewnienie sie, ze nie udaje
go dla samego udawania, subtelna cyniczna perspektywa. Byta to uczciwa
koncepcja kontekstu i préba artystycznego zneutralizowania go, w efekcie
rozprzestrzenienia dzieta sztuki, skupienia na nim uwagi. Aby zasygnalizowad
waqtpliwg istote kontekstu, zardwno jego falsyfikowalnos¢, jak i zbedng
modernizacje dzieta sztuki, musiatem go jako$ przeksztatci¢ w czesci dzieta, aby
nie byt sztandarem, ale przedtuzeniem. Te trzy opowiesci prébowaty, z
zastrzezeniem moich ograniczen jako ucznia pisarza, poetycko wyrazi¢ co$
innego, juz unoszgcego sie w dziele sztuki. Opowies¢ baskijska wyizolowata
znikqgd jakqg$ przypadkowq scene filmowqg z bezradnego exodusu. Angielska
wersja, niejasny epizod przemijajgcego ztudzenia, zawierata kilka stow juz w
dziele plastycznym i trzeciq grafike, sitodruk zatytutowany German Butchery, obok
tekstéw piosenek, ktére wydatem w kolejnych latach. Méj wpis w katalogu byt
wiec palimpsestem, petnigcym autoreferencyjnqg funkcje intertekstualng.’”®

Najwazniejsza byta kolumna hiszpanska, poniewaz docierata do wiekszej liczby
0s6b. Petnit on role intertekstualnosci, jaok wspomniatem, tqczqc linoryt z
rozmytym kontekstem, nadajgc mu wtasciwosci tekstowe do wykonania, ale miat
na celu uwidocznienie fatszywe]j biografii autora, sugerujgc dyskusyjng funkcje
kontekstu. Jednak wewnetrzna, intymna operacja fantazjowania dziata na
najlepszej wydajnosci. Fatszywa biografia méwita:

,Karl-Heinz Jirgenwolf, syn Alfonsa Leopolda Ernsta von Caliguratu Chtoniczny.
Urodzony w petni ksiezyca siddmego dnia siddmego miesigca roku 1397 pod
znakiem Oriona, w pdtnocno-zachodniej komnacie rodzinnego gospodarstwa u
stép graniczqcych z gérami krélestwa Odrawii i ziem ertowackich, strzezony przez
spadkobierca dynastii Caliguro, wtasciciel tronu Erlovaguro. Wyrdzniony jako
rycerz honoru, jechat w wyzwoleniu potudniowych regiondw, przytgczajqc je do
Erlovaguro, u boku dziedziczki hrabstwa Zoria, o ktérej powiedziano, ze posiada
magiczne umiejetnosci. W zwigzku matzenskim rozszerzyli granice krélestwa poza
wyzyny Saxe, na potudnie od wzgdrz Ogrocadaver. Prowadzit marsze znane jako
Estatoics w celu zachowania trzech konsekrowanych $wigtyn Wezownika,
zbudowanych za czaséw Fritza Rotulo IV Medrca w $wietej enklawie Zoria;
wymyslit i odrestaurowat po sukcesie architekture cywilng i sakralng zachowujgc
ww. $wiqtynie (trwate okazy architektury organicznej wzniesione z drewna z lasu
wilka syjamskiego). Koneser alchemii i muzyki, uchodzit za znakomitego barda w
dialekcie urdyjskim, spokrewniony z wysokim Erlogavianem. To dzieki niemu
przechowujemy trzy iluminowane kodeksy, w ktérych m.in. pisane przez dwie noce

198 “Intertextuality (...) a relationship of copresence between two texts or among several texts.” G.
Genett, s. 2.
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relacje z wyjécia z Uberii, trzech marszéw stanowych Trzech Swiqtyn, obrzeddéw
pogrzebowych w nastepstwie dzumy Wurddaksburskiej i sroki z Zorii"

Mozemy zobaczy¢, jak Ogrocadaver funkcjonuje tutaj jako dzika karta, poniewaz
w takim kontekscie nie ma nic wspdlnego z postaciq ani bytem. To tylko
toponim, nazwa miejsca. Najbardziej godne uwagi sq to, ze nie udawata, ze jest
prawdziwgq, ale kompletng fatszywq biografig, kimkolwiek byt Karl-Heinz
Jurgenwolf, neutralizujqc kontekst w katalogu i przeciggajgc watki do dzieta z
bezposrednim cytowaniem i innymi powigzaniami z rubrykami w jezyku
baskijskim i hiszpanskim, ktére z kolei byty, jak wspomniano, intertekstualnie
zwigzane z linorytem.

Drugq cechq jest to, ze jest to najlepszy przyktad fantazjowania o pseudonimie.
Stworzytem nazwe ex nihilo i ona sugerowata reszte. Stowo lub imie stworzyto
mrzonke, osiedlito sie, ewoluowato i stato sie postaciq, w petni rozwinietq, ale
jednak w najbardziej zrdznicowany sposdb w pordwnaniu z opracowaniem
Ogrocadaver. Jest to osoba fikcyjna, ale mozliwa do zrealizowania w ciele, zyjgca
na fikcyjnym terytorium, moéwiqca nieistniejgcymi jezykami w odlegtej, ale
wiarygodnej epoce historycznej. Ponownie, w przeciwienstwie do swojego innego
pseudonimu, Karl-Heinz ma twarz. Z jednej strony moja prawdziwa tozsamos$¢
zostata przez niqg wyparta, poniewaz na zdjeciach promocyjnych wspierajgcych
publikowang muzyke pozuje pod pseudonimem, a w fizycznych wydaniach
albumoéw przedstawiano mnie jako on w szacie graficznej wnetrza. Nie oznacza
to, ze przebratam sie za S$redniowiecznego wodza krzyzackiego, po prostu
udawatam siebie. Z drugiej strony uzurpowatem sobie wizerunek Franciszka
Liszta do reprezentowania tej osoby. Trzeba podkresli¢, ze poczgtkowo nie
przypisywatem swojej dziatalnos$ci muzycznej Karl'owi-Heinz'owi, aktywnie
gratem na zywo z zespotem Motorgrado z dodatkowymi charakteryzacjami.
Réwniez sam, ale bez wystepdw na zywo, czas, w ktérym wizerunek Karl'a-Heinz'a
reprezentowat wegierski maestro. Jego wybor byt przypadkowy, jego wyglqd po
prostu pasowat do tego rodzaju sredniowiecznego rycerza w mojej wyobrazni.
Witasciwie nie wiedziatem, kim byt Liszt. To byt szczesdliwy przypadek, gdy
dowiedziatem sie, ze byt muzykiem klasycznym, wirtuozem i supergwiazdg
swojego zycia. Wykorzystatem go wiec jako model do niektérych moich prac,
zrealizowanych jako Ogrocadaver, ale tworzgcych nowg osobowos$¢, dopdki
trwato to na state.

Jako ciekawostke, a takze jako wskazdwke mojego sposobu pracy, podkresle, ze
Alfons Leopold Ernst von Caliguratu Chtoniczny jest mieszankg Caligari - z
niemego filmu Gabinet doktora Caligari (1920) - Caligula - rzymski despota- i
Nosferatu - kolejny niemy film epoki (1920), natomiast chtoniczny™ oznacza

199 Chthonic: odnoszace sie do podziemia; piekto. “Chthonic”, Merrian-Webster.com Dictionary
(website), https://www.merriam-webster.com/dictionary/chthonic [Znaleziono 29 maja 2012 r.].
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piekielny, ale i podziemny, to ostatnie jest metaforqg tego, jak wigze potgczenia
stéw, symboliiinnego rodzaju znakdw. To potencjalna persona, podobnie jak Fritz
Rotulo IV Medrzec. Teraz Karl-Heinz JUrgenwolf to pseudonim typu marki. Nie
ukrywa mojej tozsamosci i to autor podpisuje mojg muzyke. Kwestie dotyczgce
autorstwa w muzyce rézniq sie od rozwazan dyskutowanych w odniesieniu do
autorstwa sztuki wizualnej. Chociaz sztuczka wokdt autorstwa jako kontekstu jest
nie do naprawienia?®, podpis nie zaktdca dzieta sztuki ani nie jest jego integralng
czescig, to znaczy piosenkg, poniewaz jest opisana w napisach kohcowych.
Legalnie zarejestrowatem nazwe i podlega ona prawu autorskiemu, zupetnie
inna historia niz sztuka wizualna.

Wracajgc do rubryk katalogu, wersja angielska zawierata gar$¢ stéw
przeksztatconych pdzniej w teksty w zbiorze piosenek wydanym w 2017 roku,
ponownie dobry przyktad autotematycznej hipertekstualnosci i uwiktanego
kontinuum mojej dziatalnosci artystycznej. Ten kontekst w katalogu zostat
catkowicie przeksztatcony jako miejsce samego tekstu, bez przeszczepu Kon (z,
razem), uzasadnionej strefy grafiki, poniewaz stanowi zrédto alternatywnych
interpretacji utwordw zawartych w tym albumie, poza samym albumem. Nosit
tytut Songs of Siamese Limits, projekt realizowany z partnerem muzycznym.
Poniewaz nie jestem wyszkolonym muzykiem, a on jest, podzielilismy sie
zadaniami. Byt odpowiedzialny za nagranie, produkcje, akompaniament i
aranzacje muzyki, a mojg postugq byto kierownictwo artystyczne. Fakt bycia
duetem i podziat zadah sktonit mnie do wzmocnienia podstawowej zasady i
jednego z moich ulubionych tematéw do zbadania; dualistyczng, manichejskg
nature rzeczy. Zrobilismy dtugi album i podzielilismy go na dwie czesci. Jedna
ptyta winylowa byta stylistycznie eksperymentalna, mroczna, oparta na
instrumentach elektronicznych i syntezatorowych i reprezentowana przez persone
Lord’a Vituperator'a, zaadoptowang przez mojego odpowiednika, ktéry dodat
wtasne nivanse do swojego pseudonimu; to miat by¢ zty charakter. Natomiast
drugi krgzek byt tagodny, zorientowany na klasyczny rock, interpretowany za
pomocq analogicznych instrumentdw, takich jak akustyczne bebny i gitary. Karl-
Heinz JUirgenwolf reprezentowat dobry charakter. Projekt zostat nazwany Lord
Vituperator & Karl-Heinz Jirgenwolf Meet the Hexed Sons of Cosmogony, celowo
dtuga i skomplikowana nazwa zespotu. Odzwierciedla niektdre z tych wgtkdw
opisanych w rozprawie. Na przyktad nazwa zespotu zwykle ma tendencje do
poszukiwania prostoty i uwagi jako marki, aby byta chwytliwa i tatwa do
zapamietania. Chcieliémy, zeby byt skomplikowany i trudny do wymdwienia, a
takze nietransparentny wizualnie, trudny do uchwycenia sensownego znaczenia.
Podobnie wiele tytutdw na albumie byto absurdalnie dtugich i na wpdt
parodystycznych.?°!

200 “Authorship is not given but produced.” M. Bal & N. Bryson, s. 181.
201 Przyktad The Siamese Wolf and the Magnetic Side (a) Prologue: Lights in Orion (b) The Siamese
Wolf (c) The Diphthong in Whip-Tongue (d)The Magnetic Side to tytut jednej piosenki.
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Jest tu kilka punktéw, na ktére nalegam przy opisie tego wydawnictwa
muzycznego, ktére nie nalezy do moich doktoratéw. Jednym z nich jest refleksja
wokodt jezyka. Kiedy o tym myslimy, myslimy o zjawiskach dzwiekowych, stowie
mowionym i styszanym. Ale najwazniejszy jest wizualny aspekt jezyka. Nie tylko w
sposoéb, ktéry opisatem w poprzednim rozdziale, a mianowicie w zewnetrznym,
formalnym, nieznaczgcym, nieprzezroczystym materiale postrzeganym wzrokiem,
ale w tym, ze stowa takie jak Karl-Heinz Jirgenwolf istniejqg praktycznie tylko w
sferze wizualnej. W wywiadzie zapytano mnie, jak to wymawiac i zrobic
demonstracje, ale odpowiedziatem, ze nie mam pojecia, jak to wymoéwié, a
ponadto nigdy wczesniej tego nie przeliterowatem, wiec okazato sie, ze to
prawdopodobnie pierwszy raz, gdy zostato wypowiedziane gtosno. Moge miec
zastrzezenia, ze jest to kwestia mdéwienia po niemiecku i ze zaden méwiqcy po
niemiecku nie miatby trudnosci z wypowiedzeniem tego. Prawdziwe. Ale bedqc
wydarzeniem jezykowym, ciekawie jest zobaczy¢, jak wspdtistniato ono ze mnq i
miato dos¢ duzy wptyw na rozwdj mojej sztuki, a co za tym idzie mojej mysli, bedqgc
tylko wizualnym przedmiotem, sterylnym w tym, co jest ma by¢é domeng znaku
jezykowego - stuchu.

Druga refleksja dotyczy tego, jak mysli i idee zawsze znajdujg swoje artystyczne
wyjscie w réznych substancjach. Utwdr otwierajgcy album zostat zatytutowany
Wooden Kiss. Jednak na dtugo wczesniej byt to sitodruk o identycznym tytule,
przedstawiajgcy ranng strzatg meskg postac (podobnie jak $w. Sebastian) oraz
hybryde kobiety i ptaka, mitologiczng (Rys. 2, s. 132). Stowa Wooden Kiss
poprzedzaty rycine z ornamentalng typografig, stanowigc tym samym, poza
powtarzanym tytutem, integralng cze$¢ dzieta; grafika wizualna zawierajgca
obrazy semiotyczne i stowa jezykowe, nadajgc utworowi zardwno wizualny, jak i
dzwiekowy wymiar. Ale pézniej znalazta inny wyraz, dopetniajgc (nazwijmy to)
wizualnoscig, w formie piosenki, z tekstami w jezyku angielskim i tacinskim, a
wszystko to razem z kaskadqg syntezatorowych harmonii i dziwnych wokali,
nakazujgcych bardziej wyrafinowany dostep do tego, co ogdlnie Wooden Kiss
jest totalnym doswiadczeniem audio-wizualnym. Podobnie stowa z angielskiej
kolumny pojawiajqg sie w innych tekstach, tgczgc w ten sposdb wybitnie wizualne
projekty i ich nieSmiato rozwinietq strone akustyczng (jak Victor the Victim) oraz z
wybitnie akustycznymi projektami i ich umiarkowanie rozwinietq strong wizualng
(jak muzyka w Songs of Siamese Limits). . Wtasnie taki jest sens tego tytutu: moja
dziatalno$¢ artystyczna jest ptynna, obejmuje muzyke i twdrczos¢ wizualng.
Zmaterializowaty sie w oddzielnych obiektach, ale w jaki$ sposdb wszystkie sq
potgczone jak bliznieta syjamskie zro$niete czaszkq, metaforycznie dzielgce jeden
umyst.

Strategia fragmentaryzacji jest tylko abstrakcjqg tej ptyngcej catosci zwanej
dziatalnosciq artystyczng, przyporzqgdkowujgc wizualnos$¢ do pseudonimu, a
stuchowq do innego jako szczegdlny srodek wyrazu zawarty w programie zametu.
Bez tego fantazjowanie z osobistosciami, takimi jak Karl-Heinz JUrgenwolf lub
bezforemnymi bytami, takimi jak Ogrocadaver, bytoby takie samo, tylko bez

74



Rozdziat 2

obsesji na punkcie wyznaczania wtasciwych granic na obwodzie wokét nich. Ale
jesli program dezorientacji zostat przerwany, rdznica tkwita w bardziej
konwencjonalnej propozycji artystycznej, by¢ moze z wiekszg widocznosciq i
ekspozycjqg oraz prawdopodobnie z kontekstowymi wypowiedziami i opisami
artystéw, interesujgcymi dla uzytkownikéw (odbiorcédw, publicznosci), poniewaz
ujawniaty czasem stymulujgce koncepcje w mojej sztuce. Ale czutbym sie
udomowiony zaréwno ja, jak i publicznos¢. W scistym tego stowa znaczeniu
interpretacja uzytkownika na pewno nadal bytaby wyjgtkowa i osobista, bo nie
ma innego wyjscia, ale poniewaz podstawowe wskazowki zostaty odszyfrowane,
prawdopodobnie statyby sie one homogeniczne, z niewielkim miejscem na
kreatywnos$c¢ i przygode, co prawdopodobnie we mnie zaiskrzyto. nic wiecej niz
jednorazowa obojetnosd, jesli chodzi o moje obserwacje reakcji opinii publiczne;.
Program zametu szuka niepewnosci, a nie mdtych bankietdw wyjasniajgcych
wyjasnienia  na sympozjach, abstraktach, przewodnikach muzealnych,
przemowieniach, krytykach, recenzjach itp., ktdre zasilajg S$linigcy apetyt
nieustannej kontekstualizacji.

Réwnolegle do tych trzyletnich badan doktoranckich powstaje nowy projekt
muzyczny; kolejna cze$¢ Songs of Siamese Limits. Po raz kolejny udowadnia
przeplatajqcy sie charakter mojej sztuki, bo idee zrodzone jeszcze przed studiami
doktoranckimi znalazty tu swoje miejsce, a produkt tego réwnolegtego projektu
ujrzy $wiatto po sfinalizowaniu doktoratu, z catkowitg gwarancjg jego wptywu.
Przeciez uwzglednienie w tej rozprawie projektéw plastycznych (drukdow) jest
formalizmem, ktory wybiera to, co bardziej adekwatne dla danej ramy, podobnie
jak pseudonimy przez naklejenie naklejki z nazwag.

Program zamieszania siegngt apoteozy w Opus Magnum Songs of Siamese
Limits. Byt to efekt pracy zespotowej, ciekawostka ze wzgledu na moje
indywidualistyczne podejscie, ale mimo wszystko owocny. Mimo swoich wad
projekt zwienczyt wszystkie moje artystyczne zainteresowania w formie muzyki,
stowa i obrazu. Przez prawie pie¢ lat miatem okazje tworzy¢ muzyke i dzwiek,
teksty i stowa, obrazy i przedstawienia, wszystko stopione i przemienione w
osobistqg, transcendentalng materie. Ogrocadaver i Karl-Heinz JUrgenwolf
pracowali razem ramie w ramie, jednoczes$nie tworzgc sekwencje akorddéw i
melodie, wzdtuz stow lub rysunkdw odzwierciedlajgcych okreslong motywacje.
Prywatnie. Finalny produkt zostat wydany i nastgpita segmentacja podyktowana
programem. Jakby rézni autorzy, opinii publicznej proponuje sie swdj szczyt;
Ogrocadaver zrealizowat oktadke, podczas gdy wiekszo$¢ muzyki zostata
napisana i czesciowo zinterpretowana przez Karl'a-Heinz'a Jurgenwolf'a. | ani
Sladu lkera Bengoetxea Arruti.

-Klemens Benedykt Zgbkowicz

Strategia dezorientacji zostata ostatnio rozszerzona o ten nowy pseudonim. W
przesztosci uzywatem troche wiecej nazw, ktérych nie pamietam lub nie majqg
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tutaj znaczenia, joko malarz graffiti lub innych projektow muzycznych,
pseudonimdédw w zespotach zbudowanych w bardziej tradycyjny sposdb. Karl-
Heinz JUrgenwolf, mimo ze jest dobrze rozwinietym pseudonimem/osobg
ugruntowang w dziedzinie muzyki, a méwiqc Scislej, pod duzym wptywem
klasycznej koncepcji czy muzyka rockowego, nie jest pseudonimem scenicznym.
Nigdy nie wszedtem na scene pod tym nazwiskiem, nigdy nie gratem na zywo z
tym przydomkiem. Zrobitem to z kilkoma pseudonimami w réznych momentach
mojego zycia, raczej spontanicznie i niedbale, ale projekt Lord Vituperator & Karl
Heinz JUirgenwolf koncentruje sie na kreatywnej stronie muzyki, a nie na jej
wykonaniu. Nie planujemy gra¢ na zywo i dlatego Karl-Heinz Jirgenwolf nie jest
pseudonimem scenicznym.

Klemens Benedykt Zgbkowicz jest tutaj uwzgledniony, poniewaz w
przeciwienstwie do innych sporadycznych nazw i réznorodnych dziatah, nazwa
jest gruntownie dopracowana (co podsyca wyobraznie) i dlatego, ze jest aktywna
w programie dezorientacji. W Songs of Siamese Limits tworzenie tresci wizualnych
nie byto ograniczone, byto w petni uwolnione, a wiec przypisywane
Ogrocadaver'owi. | odwrotnie, w niedawnym projekcie audiowizualnym 202
tworzytem tresci wizualne ograniczone limitami scenariusza i rezyserskg wizjq
animacji artystycznej. Narysowatem wiele materiatéw z kompetencjami, aby
odrézni¢ formalne aspekty tego, ale nie w taki sposéb, aby uwazad je za osobiste
i wizualne dzieta sztuki. W kazdych innych okolicznosciach mégtbym rutynowo
podpisywad sie swoim prawdziwym imieniem, a nawet rozciggng¢ pojecie The
Ogrocadaver, ale poniewaz bytem odpowiedzialny za kompozycje $ciezki
dzwiekowej z catkowitg swobodqg kierowania w dowolnym kierunku, stworzyto to
wylegarnie, aby wprowadzi¢ zamieszanie program na szerszym terytorium. Byt to
projekt animacji artystycznej realizowany przez dwie osoby, ale w napisach
koncowych byt to projekt trzech oséb; Karl-Heinz Jirgenwolf i Klemens Benedykt
Zgbkowicz zdobyli juz dwa.

Tak wiec nowe przydomek przyczynia sie do wzmocnienia kompetencji, dzieki
czemu The Ogrocadaver specjalizuje sie w petni w autorskich, wizualnych
projektach artystycznych. Klemens Benedykt Zgbkowicz podlega wiec szczegdlnej
aktywnosci: innym mniej osobistym projektom zwigzanym ze sztukq, na przyktad

projektom zespotowym czy innym projektom medialnym z instalacjami propozycji
konceptualnych.

Ta nazwa posiada tez ceche opisowq, jak zwykle niejasng. Klemens i Benedykt sg
kojarzeni z katolicyzmem, zwtaszcza po kilku papieskich imionach, czyli
pseudonimach. Parafernalia chrzescijonskie sg bardzo obecne w mojej
tworczosci. Chciatem to odzwierciedli¢. Rdwniez w pozytywnym sensie; Klemens
znaczy tagodny, spokojny lub delikatny. Benedykt znaczy btogostawienstwo,
btogostawiony. Ale to ostatnie ma ciekawy zwrot. Btogostawienstwo jest

202 Paradise Demons, projekt z Limitless Property, Kultura w sieci, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Listopad 2020 r.
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literackim przeciwienstwem przeklenstwa, czyli przeklehstwa lub przeklenstwa.
Dzielg sie sufiksem diction, od tacinskiego dictum, ‘moéwic’, podczas gdy bene
oznacza dobro, a male - zto. Dlatego tak samo jak przeklenstwo, Benedykt ma
do czynienia z wypowiadaniem magicznego stowa, z rzucaniem zakleé. W
zwigzku z tym istnieje mit folklorystyczny, o ktérym styszatem, w ktérym moéwi sie,
ze siédmy syn siddmego syna ma sie urodzi¢ przeklety jako wilkotak, ktérego
nalezy nazwa¢, by zwalczy¢ klgtwe, Benedykta. Podobnie mozna go
przeliterowad w dziesigtkach réznych jezykdow, a takze w Klemens.

Zgbkowicz natomiast utworzy sie z inspiracji polskim miasteczkiem Zgbkowice
Slgskie i dodaniu patronimicznego sufiksu wicz (typowe dla stowiarskiego syna),
a wiec syn Zgbkowic. Jednak egzonim (nazwa miejscowosci w innym jezyku) w
jezyku niemieckim to Frankenstein - powdd, dla ktérego wybratem syn kogos
zamiast syn z. Technicznie nie jest to nazwa zewnetrzna, Frankenstein byt
endonimem (wewnetrzng nazwg miejscowosci), gdy terytorium nalezato do
Niemiec przed | wojng $wiatowq. Tak wiec ujawnia sie binarna ambiwalencja
miedzy wewnetrznym a zewnetrznym, co jest gtébwnym tematem w mojej sztuce,
poniewaz tqczy Frankensteina na pseudonim.?® Stgd nazwa ma potencjat do
fantazjowania ze wszystkimi powigzaniami miedzy religig, magig, mitologiq i
klasycznymi horrorami/powieéciami, 24 zgodne z poszukiwaniem pokrewnej
estetyki.

203 Clemens Franckenstein (sic) byt XX-wiecznym niemieckim kompozytorem.
204 Zamek Frankenstein’a uwazany za inspiracj¢ powiesci Mary Shelley znajduje si¢ w innym
niemieckim miescie.
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Rozdziat 3

INTERPRETACJA | OPIS WYBRANYCH PRAC

The roles of artist and audience are temporally reversed, and the question
of who is who and what is what remains an open one; czyli Role artysty i
publicznosci zostajg odwrdcone w czasie, a pytanie o to, kto jest kim i co
jest czym, pozostaje otwarte 2%

Trzy lata to odpowiedni czas. Ponizszy opis projektéw obejmuje prawie wszystkie
projekty zrealizowane w tym czasie, z ktdrych inne nie wyszty lub nie mogty wyjs¢
poza stany zarodkowe. W rzeczywistosci jeden z prezentowanych tu projektdw
(Drug of My Archenemy) nie jest do konca zrealizowany. Sytuacja pandemiczna
Covida-19 skomplikowata sprawy do nieprzewidywalnych poziomdéw, wymagajgc
dostosowania sie do zmieniajgcych sie okolicznosci i improwizacji we wszystkich
porzqdkach spotecznych. Potowa odpowiedniego czasu okazata sie niedostepna
dla drukarza potrzebujgcego sprzetu i urzgdzen do realizacji swoich projektow.
Niestety czwarty projekt, cho¢ juz prawie na miejscu, zawiera jedynie montaze z
oczekiwanym rezultatem, ktdre zostang zrealizowane w najblizszych tygodniach i
bedqg czescig ostatniej wystawy doktoranckiej.

Opisy zawierajg pytania interpretacyjne. Jako autor mam uprawnienia do
opisywania mojej pracy, a nie jej interpretacji. Wtasciwie powinienem to wiedziec.
Od poczgtku. Ale zaden artysta nie wie tego od poczgtku, a tym bardziej grafik.
W procesie twérczym i wykonawczym z pewnoscig bytem protagonistq i jedynym
Swiadkiem, ktéry zdawat relacje z tego, ale interpretacja nie jest czyms, co dzieje
sie na koncu, ale raczej na wszystkich etapach procesu. To moze by¢ gtéwna
roznica w przypadku odbiorcy, ktéry w zasadzie interpretuje dzieto sztuki bez tego
samego doswiadczenia, zaczynajgc od momentu, w ktérym dzieto sztuki jest, ze
tak powiem, ukonczone. Ale od tego inauguracyjnego punktu, dzien pdzniej,
dzieto sztuki moze przedstawiac rownie zmienne powody interpretacyjne. Jesli
jaki$ mtody student historii sztuki wezmie udziat w wystawie z zupetnie nowym
dzietem sztuki, a pdzniej, po $mierci artysty, taka produkcja artystyczna nabierze
znaczgcego statusu i stanie sie obiektem czci, ten niegdy$ mtody student, starszy

205 Tom Tashiro, Ambiguity as Aesthetic Principle, Dictionary of History of Ideas Vol. 1, the Gale Group,
Virginia University Library, 2003 r., s. 56.
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historyk sztuki, prawdopodobnie zrobitby radykalnie inny interpretacje tych
samych starych dziet sztuki, ktére napotkat na pierwszej nowej wystawie. Jako
autor jestem katem, ale i interpretatorem, a interpretacja jest analogiczna do
starszego historyka sztuki, postepuje i zmienia sie czasem subtelnie, czasem
bardziej drastycznie, ale jednak tak. Jego doswiadczenie i moje doswiadczenie
byty przeciwstawne, ale poszlakowe. Tak wiec pod wzgledem opisu sktadam
rzetelne Swiadectwo. Pod wzgledem interpretacji przedstawiam wyjgtkowq wizje,
poniewaz jako jedyny zajmowatem sie postepem i rozwojem tych szesciu
projektow. Opisuje na przyktad, o czym myslatem tego konkretnego dnia i jak
postepuje, aby rozwigzac ten inny konkretny problem. | interpretuje pomysty lub
podejécia, nad ktérymi tradycyjnie pracowatem; ponure klimaty, konajgce
melancholie czy obecnos$¢ symboliki $mierci pojawity sie w nowym, $wiezym
Swietle, dzieki pewnym statym elementom, jakie napotykam w lekturach
Zygmunta Freuda Uncanny (Niesamowitosé) lub pomystach na analogie miedzy
architekturg a muzykgq, ktére dawaty znajome, ale swieze perspektywym, nie czuje
sie z nimi w sprzecznosci.

Jest to mozliwe dzieki ptyngcemu kontinuum mysli, idei lub znaczenia, a
odpowiednik materializuje sie w jezyku. Mobilno$¢ znakdw, zarébwno znaczonych,
jak i znaczqcych, jezykowych i graficznych, zwiqgzana z obrazem, jest statq;
Barthes uwazat, ze znaki niejezykowe sq szczegdlnie otwarte na interpretacje,
poniewaz stanowiqg ,floating chain of signifieds (ptywajqcy tancuch
znaczonych)”.2% Znaczqgcy réwniez pokazujq taki manewr;

An ‘empty’ or ‘floating signifier’ is variously defined as a signifier with a
vague, highly variable, unspecifiable or non-existent signified. Such
signifiers mean different things to different people: they may stand for
many or even ‘any’ signifieds; they may mean whatever their interpreters
want them to mean; czyli ,Puste” lub ,ptynqce znaczenia” jest roznie
definiowane jako znaczqce z niejasnym, wysoce zmiennym, nieokreslonym
lub nieistniejgcym znaczeniem. Takie znaczqce oznaczajq rézne rzeczy dla
réznych ludzi: mogq oznaczad wiele lub nawet ,dowolne” znaczenia; mogq
mie¢ na mysli to, co ich ttumacze chcq, aby mieli na mysli 2%

Poniewaz doswiadczenie, jak widzieliSmy, jest jednym z czynnikéw wptywajgcych
na interpretacje, mamy do czynienia tylko z jedng alternatywq: pozostawic je
catkowicie na koszt ttumacza, poniewaz doswiadczenie jest zawsze tym bardziej
osobiste i nieprzekazywalne dla kazdego;

206 D. Chandler {o Roland Barthes}, sekcja Modality and Representation.
207 Ibid.
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Meaning is the result of an interpretation on the part of the receiver. (...) a
grid supplied by the receiver; a philosophical, aesthetic, or cultural grid
which he applies to the text; czyli Znaczenie jest wynikiem interpretacji ze
strony odbiorcy. (...) sie¢ zasilana przez odbiorce; filozoficzng, estetyczng
lub kulturowq siatke, ktorg stosuje do tekstu 2°8

Ale to doswiadczenie jest z kolei produktem interpretacji znakdw dostrzeganych
nie tylko w tekstach literackich, przecietnych dokumentach czy dzietach sztuki, z
ktérymi stykamy sie co jakis czas, ale w kazdej chwili naszej codziennosci, w ktorej
jestedmy narazeni 24/7 na wszelkiego rodzaju sygnaty, ikony i symbole. Nasza
naturalna sktonnos$¢ do tworzenia, bedgca wynikiem symbiotycznej sity mysli i
jezyka, wytwarza interpretacje z mentalng strukturg rzutowang na te postrzegane
znaki, twoérczo wypetniajqc puste luki i nadajgc im sens, quasi-konfabularyzujgcy
akt. Oscar Wilde powiedziat jasno: “"All art is at once surface and symbol. Those
who go beneath the surface do so at their peril. Those who read the symbol do
so at their peril. It is the spectator, and not life, that art really mirrors (Cata sztuka
jest jednoczesnie powierzchniq i symbolem. Ci, ktérzy schodzq pod powierzchnie,
robiq to na wtasne ryzyko. Ci, ktérzy czytajq ten symbol, robiqg to na wtasne
ryzyko. Sztuka tak naprawde odzwierciedla widza, a nie zycie).?** W XVII wieku
dzieto sztuki uchodzito za symbol otwarty, ,on which the interpreter might
exercise the power of his ingenuity (na ktérym ttumacz moégt wykorzystaé swojq
pomystowos¢)!” 2°© Pomystowos¢ po angielsku jest pokrewna geniuszowi i
naiwnosci, ktérzy majg wspdlny gene korzenia praindoeuropejskiego?’” (rodzi¢,
sptodzi¢, produkowad) z czasownikiem generowad. Gramatyka generatywna,
ktérg Chomsky proponuje jako biologicznie obdarzona, jest $cisle powigzana z
szeroko omawiang genialng twérczoscig i pomystowq kreatywnosciq odbiorcy
wtasnie zaproponowangq, ale nawet z naiwnosciqg, bedgcg w ten sposdb popartg
etymologiczng analizg tych stéw jako cechq uniwersalng. Ludzka sita umystu,
ruch  pomiedzy binarng myslg/jezykiem nastepuje  wstrzgsnietymi  jej
wtasciwosciami; “Everything happens in and through action; all flows from it. This
(...) makes performativity the basis of the creative dynamic, for both creator and
user (Wszystko dzieje sie w dziataniu i poprzez dziatanie; wszystko z niego
wyptywa. To (...) czyni performatywnos¢ podstawq dynamiki tworczej, zaréwno
dla twarcy, jak i uzytkownika)"*'? Twérca i uzytkownik czerpig z tego korzysci,
poniewaz obaj sg jednocze$nie tacy sami, poniewaz obaj posiadajg
odpowiednig mysl i jezyk, ktére dziatajq jak pajgk i sie¢, aktywnie determinujgc

208 Pierre Guiraud {cytowany przez} D. Chandler, sekcja Codes.

209 Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray, McPherson Library, University of Victoria,

2011 r.,s. 160.

210 J. Bialostocki, s. 533.

211 Ingenuous (adj.), Etymology Dictionary Online, https://www.etymonline.com/word/ingenuous,
[Znaleziony 6 czerwca 2021 r.].

212 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 21.
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sie nawzajem. Jestem twércq i uzytkownikiem w okreslonym momencie postepu i
budowy dzieta sztuki. Raz zakonczone i zapieczetowane dzieto sztuki nabiera
nowego zycia, w ktérym nie jest materialnie modyfikowane, ale symbolicznie jest
stale. Interpreter staje sie wtedy symbolicznie twércq i uzytkownikiem -“the
moods of the beholder that are read into the picture are ‘ipso facto’ valid, viewing
the Mona Lisa becomes a continuous process of collaborative recreation (nastroje
widza, ktére sq odczytywane na zdjeciu, sq ‘ipso facto’ wazne, oglgdanie Mona
Lisy staje sie ciggtym procesem wspdlnej rekreacji)"?® - dzieto sztuki moze bowiem
nabrac znaczenia, jako posrednik bedgcy posrednikiem, “only through the action
of the spectator/user (tylko poprzez dziatanie widza/uzytkownika)"

Wiec tutaj przyjmujemy termin uZytkownik, aby zastgpi¢ odbiorce, widza,
obserwatora itp., poniewaz lepiej oddaje zaangazowanie i wymagane dziatanie.
Interpretacja mojej sztuki ze strony uzytkownika moze wiec by¢ nie tylko
poprawna, ale i stuszna.

213 T. Tashiro, s. 56.
214 J. M. Larrue & M. Vitali-Rosati, s. 21.
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1) Giorgio De Chirico on the Digital Age (Giorgio De Chirico w cyfrowej erze) -
2019

TECHNIKA ~ Linoryt

- okoto 30 x 45 cm, w réznych formatach papieru; bardzo niewielkie marginesy;
odcienie biatych i kremowych papieréw.

- wielko$¢ matrycy 27 x 42 cm; nietypowy ksztatt z trzema prostymi krawedziami
i gorng krawedziq konturujgcq obraz.

- 4 kolory; 3 farby offsetowe - z&tty, cynobrowy, zielony i czarny, przy czym dwa
ostatnie naktadane na tej samej warstwie.

- 20 pojedynczych egzemplarzy.

PROPOZYCJA

Zatozeniem byto powsciggliwe eksperymentowanie. W celu uzyskania
przestarzatego, oldschoolowego, tandetnego, zmiazdzonego wyglgdu, bez
imitacji typowe] oktadki, szukano rozwigzan technicznych. Uzyto papierdéw
graficznych i rysunkowych, kazdy egzemplarz wydrukowany inng czcionkq. Od
wyzsze] jakosci Fabriano czy HahnemUhle, po papiery rysunkowe Canson i
Academy, a takze bardzo niskiej jakosci standardowe papiery drukarskie.
Chciatem mie¢ prosty nadruk, ale odchodzgcy od typowego czarno-biatego
linorytu. Eksperymentujgc z przezroczystosciami i nieprzezroczystosciami
atramentéw, wydrukowatem trzy warstwy bez posrednich faz rzezbienia,
zasadnicza réznica z linorytem redukcyjnym. Nie chodzito o odstoniecie lezgcych
pod spodem nacieé/koloréw kolejnych warstw, ale o zmieszanie catego obwodu
obrazu z kolorami zéttym, pomaranczowym, zielonym i czarnym w celu uzyskania
bogatszego jednolitego koloru, z nivansami i fakturg. Modyfikowanie docisku
prasy lub selektywnos¢ farb watkowych w pewnych obszarach matrycy
przyczynity sie do uwidocznienia koloréw i warstw pod spodem. Nastepnie
niedopasowanie rejestracji z przesunieciem o réznym stopniu nadato obrazowi
aberracje chromatyczng, inspirowang krawedziami duchéw starych drukow
czasopism, ale takze ze starych ekrandéw telewizyjnych i zdeprawowanych
nagran VHS. Wreszcie optymalizacja nacie¢ poprzez urozmaicenie gestu i
sposobu rzezbienia.

OPIS

Tekst i obraz sq zgodne z kompozycjq. Trzy gtdwne elementy unoszg sie w
wyimaginowanym tréjkgcie; Inicjaty ‘K" i ‘H' u gdry po lewej stronie, pod
Jurgenwolf'em i balansujgc je wszystkie, bardziej wysrodkowany portret
Franciszka Liszta. Za nim unosi sie inny przedmiot, co$ w rodzaju wzmacniacza
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lub nieokreslona skrzynka elektroniczna. Litery K i H pojawiajg sie jako$
wkomponowane w ksztatt pudetka, podczas gdy Jirgenwolf jest widoczny.
Istnieje eksploracja typografii, wyraznie oddzielajgca Jirgen'a od Wolf'q,
réwniez rozdzielona dyspozycjg stéw. Bawi sie tym, ze JUrgen Wolf, podzielony,
brzmi jak dodatkowe meskie imie. Sugeruje, ze ma by¢ imieniem portretowanej
postaci. Zostat wyrzezbiony w bardzo tradycyjny sposdb, inspirowany portretami
drzeworytniczymi, zwtaszcza z epoki wiktoriahskiej. Fakt, ze linoryt, cho¢ jest
rowniez technikq reliefowq, nie pozwala na tak skomplikowane wyniki, zapewnit
surowy, gruby wynik. To, co miato by¢ pustymi obszarami, zostato rowniez
starannie wyrzezbione, aby uzyska¢ wyraz poprzez miejscowe przesuwanie
watka i nanoszenie tam jasnych i przezroczystych koloréw. W ten sposdéb z
offsetem i mieszankq ziarnistego atramentu z papierem uzyskuje sie pewne
poczucie znieksztatcenia, w metaforze tgczqcej szczgtkowy wzmacniacz za
gtowq. Mysle, ze zwiqzek z muzykq jest oczywisty.

Tytut w tym przypadku odgrywa wazng role. Nie odzwierciedla, jak w innym
przypadku oméwionym wczesdniej, tekstu juz zawartego w grafice. Jest to
oczywiscie intruz w zdefiniowanym sensie; kontekstowy intruz, jezykowy tekst
wspierajgcy to, czego obraz nie méwi. Jest jednak blizsze duchowi dzieta sztuki i
temu, co mowi, niz czystemu i prostemu kontekstowi. Po pierwsze, tqczy dzieto z
okreslonym ruchem artystycznym, oddajgc mu hotd (lub parodie) i podkreslajgc
podobny aromat, juz istniejgcy miedzy atramentem a papierem dzieta sztuki.
Poczucie intertekstualnosci jest absolutne, a obecnos¢ Giorgio de Chirico
uwidacznia sie poprzez umieszczenie w tytule jego petnego imienia. Jest to druga
tonacja, tytut i grafika przywotujq (po Jirgenwolf i Liszt) trzeciqg osobe, de Chirico,
i wstawiajg go w linie nitki tqgczqcej greckie portrety rzezbiarskie malarstwa
metafizycznego, samego artysty, Franciszka Liszta, Karl'a-Heinz'a Jirgenwolf'q,
rzekomy JUirgen Wolf i The Ogrocadaver, jako autor. To skojarzenie idei poprzez
metonimicznqg kule $niegowq, ciqgtg derywacje (jak zauwazyt Frazier, typowq dla
magii) jest tym, co zwykle proponuje, gdy méwie o narracjach w mojej sztuce.
Jedna rzecz prowadzi do drugiej, a ewentualne konsekwencje sq odrzucane.

Na zakonczenie warto wspomnied, ze ciezar tego projektu zostat potozony na
aspekt techniczny, a nie koncepcyjny, ktodry w ten sposdb jest zwigzany.
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2) Foundation of Cheops Aeons before Civilization (Powstanie eondéw
Cheopsa przed cywilizacjq) - 2021

TECHNIKA ~ Linoryt; linoryt tracony

- 5 serii druku - 4 linoryty, 1 linoryt tracony.

- Format papieru 30 x 45 cm; wagskie marginesy, biaty papier Fabriano i
pomaranczowy standardowy papier rysunkowy.

- Rozmiar matrycy 28 x 43 cm. 4 macierze.

- Czarny tusz offsetowy w 3 nadrukach; farba offsetowa w kolorze fioletowym i
ciemnofioletowym w wariancie; farby offsetowe w kolorze zielonym i
ciemnofioletowym w druku redukcyjnym.

- 25 egzemplarzy - 4 pozytywy; 5 negatywnych; 5 regularnych; 2 wariant; 9

redukcji.

PROPOZYCJA

Podstawowym zatozeniem byta eksploracja techniczna, wszechstronnos¢
techniki druku wypuktego w najbardziej elementarnych i prostych formach. Z
jednego obrazu, z jednego rysunku mozna bez zadnych komplikacji uzyskaé
réznorodne wyniki, w tym wydruki czarno-biate i kolorowe. W ten sposdb ten sam
rysunek zostat przeniesiony sitodrukiem na cztery matryce linoleum. Jeden zostat
wyrzezbiony w pozytywie, pozostawiajgc rysunek nienaruszony (Rys. 3, s. 133).
Drugi zostat wyrzezbiony w negatywie, wycinajgc rysunek (Rys. 4, s. 134). Trzeci
byt regularnie rzezbiony, a mianowicie traktowany jak wiekszo$¢ linorytowych
odbitek - co w rzeczywistosci jest kombinacjg pozytywnych i negatywnych
sposobdw reprezentacji (patrz zdjecie projektu). Czwarty druk byt wariantem
pézniejszego, pokazujgc, jak tatwo powierzchowne modyfikacje prowadzg do
uzyskania wyrazistosci (Rys. 5, s. 135). Wystarczy tagodna regulacja; zmieh kolor
papieru (biaty na pomaranczowy) i zastgp typowy czarny tusz kolorem mieszanym
(fioletowy i gteboki fiolet), a wyniki mogq sie znacznie roézni¢. Zatozenie wydaje
sie oczywiste, ale celem jest podkresdlenie, ze podstawowe modyfikacje dla
poczqtkujqcych, zastosowane z subtelnym wglgdem, dajg szerokie spektrum
mozliwosci w zakresie reprezentacji, wyrazu i estetyki. To samo dotyczy linorytu
redukcyjnego (Rys. &, s. 136), ktoéry stuzyt temu samemu pomystowi. Czesto jest
postrzegana jako ztozona technika, ale podstawa jest niezwykle prosta. Mojqg
propozycjq byto rozciggniecie rezultatdw oryginalnego rysunku wprowadzajqc
podstawowe zmiany techniczne; w tym przypadku linoryt redukcyjny
dwuwarstwowy uzyskat pewien stopien wyrafinowania w stosunku do innych
odbitek z tej serii, pewne bogactwo, ale nadal w zgodzie z tanim wariantem
kolorystycznym. Czesto artysci linorytu zaczynajg od jasnych koloréw, aby
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stopniowo dodawad ciemniejsze odcienie i budowa¢ obraz. Wymaga to
pewnego poziomu ztozonosci, ktéry byt poza celem propozycji. Natozytem dwie
ciemne warstwy koloru, najpierw zielonq i ciemnofioletowg na wierzchu, cienkq i
lekko przezroczystq warstwe, aby zmieszac sie z zielenig pod spodem i uzyskac
ciemniejszy kolor przypominajgcy klimat podstawowych czarno-biatych
wydrukéw, dzieki czemu pdzniej wyglgda nieco bogatszy do tych. Wszystko,
nalegam, dziata na terytorium absolutnej technicznej prostoty.

OPIS

Pomimo silnego zaangazowania technicznego, jest to jednak projekt obecnosci
kapitatu w mojej ogdlnej wyobrazni artystycznej. W konhcu, jako artysta, aspekty
techniczne majq takg samg wage i zastugujg na réwne traktowanie.

To jedyny projekt z tysym wizerunkiem, z wykluczeniem ewentualnych tekstow.
Pojawia sie wtedy tytut, dziatajgc na site jako kontekstowa sita wszczepiona w
dzieto sztuki. Jednak ponownie jest doktadnie przemyslany i zamiast
kontekstualizowa¢, dziata jako posredni most miedzy obiektem wizualnym a
obiektem dzwiekowym. Foundation of Cheops Aeons before Civilization® to takze
tytut piosenki, ktérg napisatem. Tytut jest réwniez zewnetrzny w stosunku do
piosenki, poniewaz stowa, wcigz cze$ciowo napisane, nie wspomindajg o nim.
Pied$n i sztuka wizualna uzupetniajq sie, bez podporzgdkowania. llustrowana
ksigzka opiera elementy zawarte na ilustracji na opisach i sugestiach z tekstu
pisanego, zwykle pracy drugiej osoby. W komiksach czesto stosuje sie te samg
formute. W tym przypadku nie jest to ani ilustrowana ksigzka, ani komiks, ale
uzycie roznych medidw dla zaspokojenia pojedynczego artysty, gdzie przedmiot
wizualny i dZwiekowy istniejq oddzielnie, fizycznie mowigc. Rbwniez koncepcyjnie,
poniewaz ujawniam te informacje tutaj, w ramach pracy doktorskiej, ale nie w
Swiecie rzeczywistym, w ktérym wspdtistniejq dzieta sztuki. Przypisywane réznym
imionom (The Ogrocadaver i Karl-Heinz Jirgenwolf) sg potgczone tylko tytutem,
kazdy z osobna.

Obraz sugeruje mistyczne potgczenie; najwyzszy krzyz i szczyt gory spotykajq sie
w centrum kompozycyjnym. U ludzkosci znany jest Swiety poganski kult gér, gdyz
szczyt gory jest blizej nieba. Tytut pomaga w interpretacji; wydaje sie, ze géra i jej
Swiety status (wsparty lokalizacjg krzyza) byty podstawq do stworzenia piramidy,
a nie sztucznej konstrukcji. Wszystko w odlegtych czasach, gdzie teren nie byt
pustynny. Nastepnie gwiazdy sq wyrdwnane z krzyzami i majqg ksztatt czterech
ramion w ksztatcie krzyza, réwniez tqczgcych oba ksztattem. Sugerowanie
zwigzku miedzy piramidami i cywilizacjq egipskg z Chrzescijanskim Kosciotem
Prawostawnym jest do$¢ powierzchowne, mimo dtugu tego drugiego (w ogdle
chrzescijanstwa) wobec tego pierwszego. Tutaj jest ucieczkg do celdw formalnych
i estetycznych. Chodzi o to, ze cywilizacja zyta wczesniej, a nasza jest tylko inng,

215 Planowana premiera: 2022 r., wcigz w trakcie nagrywania i postprodukcji.
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rozwinietq jej fazq. Zrbwnane gwiazdy tqczq religie i cywilizacje z zewnetrznymi
formami zycia, ktére podrdzujq na Ziemie. Dwie gwiazdy znajdujgce sie najblizej
krzyza nie wydajg sie by¢ gwiazdami, poniewaz znajdujg sie miedzy
zaciemnionym obszarem przybywajgcego Ksiezyca a Ziemiqg. Muszq by¢
btyszczgcymi niezidentyfikowanymi obiektami latajgcymi, a nie gwiazdami. W ten
sposéb wyréwnanie wyznacza linie do srodka, spotykajgc swietq strefe (krzyz |
szczyt gory) i sugerujqc kierunek w dét (na podréz kosmiczng) z prawego gérnego
obszaru. Pod tq linig druga linia wzmacnia sugestie.

Jest druga gdra. Sugerowane przez powtdrzenie ksztattu, pojawia sie wzniesienie
z otwartg szczeling po lewej stronie u dotu (Rys. 7, s. 137). Jest to zasada
mikrokosmosu/makrokosmosu. Istnieje jaskinia, wejécie do starozytnej przestrzeni
mieszkalnej dla cztowieka, co sugeruje, ze (1) ludzkos¢ byta w epoce
prehistorycznej, podkreslajgc odlegtosé czasowq i paradoks zaawansowanej
zdolnosci architektonicznej, oraz (2) zgodnie z ksztattem wydrgzonego wzgorza i
rownolegte wejscie do budynku po jego prawej stronie sugeruje przez
przemieszczenie, ze goéra jest juz szczgtkowq piramidg, przy czym to wejscie i okno
w osi pionowej kompozycji petniq funkcje bramy i okna piramidy (Rys. 8, s. 137).
Oba wejscia, jaskinia i budynek, sg rozwiniete symetrycznie ze skatqg
posredniczqgcg posrodku, jak linia oddzielajgca. Jest umieszczony strategicznie,
aby sugerowa¢ dualistyczne pytania o jaskinie jako dom i budowa jako dom, w
kategoriach  starej/nowej lub  starozytnej/nowoczesnej opozycji. Bez
posredniczqcej skaty postacie wydajqg sie niespdjne, poniewaz znajdujq sie na tej
samej ptaszczyznie, na ktdrej wzgdrze i dach zawalityby sie nawzajem.

Z drugiej strony piosenka zahacza o odlegtg przysztosé, w ktérej Egipt istnieje,
jaki znamy, w czasach swojej $wietnosci. Lirycznie opowiadana jest catkowicie
fikcyjna historia; z rozkazu faraona wtadcy regionalni zakazujq pewnych starych
zwyczajoéw, poniewaz prowadzg one do izolacji, jesli chodzi o tryb zycia i jezyk, to
jest to okolicznos¢, ktérej faraon chce zapobiec. W konsekwencji poszczegdlne
idiomy i stowa sq zabronione. Prowokuje zamet i powstanie.

Formalnie piosenka ma na celu wyrazenie eondw, marszu czasu. Jest wiec
strukturalnie dos¢ liniowa i dtuga, ewoluujgc wraz z postepem utworu, dodajgc
harmonizujqce frazy, przeplatajgce sie i przenikajgce soldwki oraz sekwencyjng
instrumentacje. Ta piosenka jest z kolei potgczona z drugq piosenkg z
zaplanowanego albumu. To ma sens. Foundation of Cheops Aeons before
Civilization to utwor otwierajqcy, a skorelowana piosenka to utwér zamykajgcy,
zatytutowany Laments from the Sealed Chamber Ten ostatni jest réwnie
progresywnym utworem, z rozbudowanymi partiami instrumentalnymi, ktére
nieustannie ewoluujg w kierunku réznych fraz. Bedgc pierwszym i ostatnim
utworem, z o$mioma utworami pomiedzy, metaforycznie podkresla daleki
dystans, w ktérym Laments from the Sealed Chamber dogania w nieprzewidziane;j
przysztosci w odniesieniu do poprzedniej epoki.
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Lirycznie sq réwniez potgczone. Kazda piosenka sktada sie z dwdch refrendw.
Wokalnie wszystkie cztery refreny brzmig prawie tak samo, ale sq nieco inne.
Pierwsza powtarza kilka razy Holy Word (Swiete stowo), odnoszqc sie do stowa
zakazanego. Drugi chér ewoluuje i przeksztatca sie w Holy War (Swieta Wojna),
sugerujqc, jak powstanie powstato w konfrontacji. Nastepnie ostatnia piosenka
powtarza podobng formute; w pierwszym refrenie idzie Hollow Word (Puste
Stowo), a w drugim Hollow War (Pusta Wojna). W ten sposdb lirycznie i formalnie
wyraza sie nastepujgca idea: Zakaz poganskich obyczajéw wypowiedziat wojne
religijng, ale po dtugim czasie (wyrazonym w tekstach, strukturze i przebiegu
muzyki oraz pozycji w liscie utwordédw) prawdziwy zapomina sie o tresci
zakazanych niegdys obyczajéw i stdw, co skutkuje bezuzytecznym i absurdalnym
trwajgcym stanem wojny. Te lamenty w tytule drugiej piesni nawiqzujq do klgtwy
faraondw, czczonych w grobowcach w zapieczetowanych komnatach piramidy,
ale odpowiedzialnych za rzez na zewnagtrz cierpiata od wiekdw.

W ten sposob linoryt tqczy sie niewidzialng nicig z pierwszq piosenkq o wspdlnym
tytule, a nastepnie z ostatniq, proponujgc fabute opowiesci. Obiekt wizualny
oferuje informacje niezawarte w muzyce (zbyt abstrakcyjne) ani w tekstach
(odmiennie rozumiane i opisujgce dodatkowe zdarzenia). Obiekt wizualny, w
stosunku do wyobrazen, jakie proponujg teksty, sugeruje informacje
uzupetniajgce, m.in. jak pustynia wyglgdata eony wczesniej lub jak dziedzictwo
form religijnych w dystopijnym Egipcie miato pozaziemskie pochodzenie.

Po raz kolejny, idgc na kompromis z zwieztos$ciq, rozwijam pozornie niepotrzebne
tematy, ale mysle, ze to najlepszy sposdb na zilustrowanie tego, jak pracuje ze
sztukg. Pozwdl mi wyjasni¢; Zazwyczaj, kiedy konstruuje tego typu opowiesci,
ktére sq specyficzng formqg narracji, ¢ w rzeczywistosci sqg alegorig mysli
filozoficznej lub intelektualnej, powierzchnig ukrytej struktury, w podobnym
sensie, jak wyjasnia cytat Oscara Wilde'a. Ta opowies¢ jest artystyczng formg
refleksji nad ewolucjg jezykdw, jak ewoluujg, by przeobrazi¢ sie w co$ innego,
bedgc zaledwie stanami tego samego przeptywu. tacina nie umarta,
ewoluowata jedynie do wtoskiego lub hiszpanskiego, stgd nie jest juz uwazana
za tacine, bo nie osiggneta podobienstwa do tych jezykdw. Stowa sttumione w
wyglgdzie zewnetrznym i znaczeniu wewnetrznym. Robig to z zastrzezeniem
uptywu czasu. Wyraza sie to w sekwencji holy word-holy war-hollow word-hollow
war (Swiete stowo - Swieta wojna - puste stowo - pusta wojna), niejako
transformacja jezyka, umieszczona w osobnych piesniach o znacznej dtugosci
(odpowiednio ponad 8 i13 minut) oraz jako utwor otwierajgcy i zamykajqcy album
niekonceptualny, to znaczy z resztg materiatu niezwiqzang lirycznie, jakby byta
przepascig pomiedzy. Sekwencja holy-hollow-word-war (Swieta-pusta-stowo-
wojna) jest rowniez refleksjqg nad ideq tabu, gtdbwnym dowodem na moc i twdrczg
moc stéw. Tabu blokujg dostep do znaczen, czesto o charakterze religijnym. Z
kolei religia jest niestety zbyt czesto zrédtem konfrontacji. Tytutowe Lamenty z

216 Zazwyczaj nie uzywam opowiesci W sztukach wizualnych, a kiedy to robig, sg one bardzo otwarte i
absurdalne.
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zapieczetowanej izby (Laments from a Sealed Chamber ) to metafora tabu; w
lirycznej opowiesci funkcjonuje jako opis przekletego faraona w zamknieciu
sarkofagu i tajemnej komnaty w piramidzie, rzekomo bezpiecznej od profanacji,
ale najwyrazniej uwiezionej. W rzeczywistosci odnosi sie do czego$ gtebszego,
znaczenia tabuizowanych stow, ktére dalekie sq od krzywdzenia, walczg o
spetnienie swojej ostatecznosci, o przekazanie znaczenia (lamenty), ale nie mogq,
poniewaz ludzie albo ze strachu, albo z zakazu unikajg jego uzycia
(zapieczetowana komora).

“The art of interpretation (...) is subsumed under their cover-term, discovery, a way
of approaching problems, whether scientific, philosophical or artistic (Sztuka
interpretacji (...) miesci sie pod ich przykrywkq, odkryciem, sposobem podejscia do
problemdéw, czy to naukowych, filozoficznych czy artystycznych)”?” Nie jestem
jezykoznawcg i nie mam kompetencji do omawiania tego. Ale jako artysta
przeksztatcam te dyskusje w pewng dialektyke estetyczng, dgzgc do zdobycia
pewnej wiedzy o niebiosach.

217 T. Tashiro, s. 59.
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3) The Cheater (Oszust) - 2020
TECHNIKA ~ Linoryt i drzeworyt

- Papier biaty Fabriano 100 x 70 ¢cm, marginesy prawie do spadu; 120 x 80 cm
biaty papier Haohnemuhle; regularne marginesy.

- Matryca linoleum 70 x 89 cm; matryca drewniana 20 x 35 cm.

- Nienasycony czarny atrament offsetowy - ciemnoszary - wyswietlany
regularnie; ztoty metaliczny atrament offsetowy.

- 20 identycznych egzemplarzy; 1 odbitka artystyczna na ciemnoniebieskim

papierze.

PROPOZYCIJA

Klasycznie wyglgdajqgcy linoryt. Punktem wyjscia byto (1) zrobienie wielkiego
formstu; (2) aby nieco zmniejszy¢ nasycenie typowego czarnego atramentu, aby
ztagodzi¢ kontrast z biatym ttem papieru; (3) potqczy¢ linoryt z drzeworytem; (4)
dodanie ztotego koloru na wierzch czerni warstwy gtéwnej; (5) uzyskanie
szerokiej gamy styléw ciecia, skomplikowane techniczne naciecia - szczegdlnie
ztozone i zréznicowane byty: dtugie zakrzywione linie (ptaszcz), proste cienkie
pionowe i poziome kreskowane linie (Sciany cytadeli), dtugie poziome linie
réwnolegte i blizsze oddanie tonu sredniego (budynek, dach, niebo), precyzyjne
okrggte ciecia (tahcuch), krétkie uko$ne naciecia (lina rogowa) i powtarzajgcego
sie ciecia ornamentu ramy; (6) wtqgczenie tekstu i wykonanie go za pomocg
sprzetu akademii, wycinarki laserowej, ktdéra pozwolita na dodanie cyfrowo
wytworzonych elementéw i drobnych detali do kontekstu druku wypuktego; (7)
by tchng¢ pewien plakatowy smak tgczenia sceny z elementami tekstowymi i
graficznymi oraz sugerowal narracje, na tyle niejasng, by sfatszowad
standardowq funkcje informacyjng plakatu (hierarchia tekstu i obrazu).

Istotnym aspektem propozycji byto skonfiskowanie kontekstu, jak w przypadku
katalogowym opisanym w czesci drugiego rozdziatu Karl’a-Heinz'a Jirgenwolf'a,
i przeksztatcenie tego miejsca w przestrzen w petni tekstowqg, a mianowicie w
miejsce wyswietlania uzupetniajgcego dzieta sztuki w stosunku do gtéwnego
oficjalne dzieto sztuki. Ten kontekst byt konkretng sytuacjg kontekstowq;
wystawa w muzeum?® ktérej towarzyszyt plakat promocyjny, sktadany katalog
informacyjny oraz krétki klip opisujgcy sytuacje artysty. Zostatem uznany po
prostu za The Ogrocadaver i wszystkie informacje byty spisem technicznym i
tytutem. Krotki klip zostat odrzucony, ale i tak przygotowany. Puste miejsce w

218 ‘Borders’ wystawa w Miejskie Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Omsku, Rosja, byta przewidziana na
marzec-kwiecien 2020 r. Ale z powodu COVID-19 jest opdzniona do nieokreslonego jeszcze terminu.
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katalogu rzekomo przeznaczone na biografie, wypowiedzi i/lub opisy
uczestnikdw, w moim przypadku zostato zastgpione przez sam tekst wyswietlany
w pracy (niejasny i zagadkowy) oraz kod QR, ktéry mozna byto zeskanowad i w
ten sposéb przekierowad do krotkiego klipu (Rys. 9, s. 138). Wideo, bez ujawniania
mojej tozsamosci i skupienia sie na materiale, pokazywato postepy w realizacji
dzieta, ktére jest chronologiczng i nieodtqczng czescig dzieta. Przedstawiono
tusz i odcisk. Ale znowu najwazniejszq cechq jest formalnos¢ i estetyka. W
zadnym razie nie byt to klip skoncentrowany na stronie informacyjnej i
dokumentacyjnej; wrecz przeciwnie, ma specyficzne podejscie audiowizualne lub
art wideo. Materiat filmowy nie jest tak naprawde widoczny, poniewaz
postprodukcja wideo mocno znieksztatcita przezroczystosé z ziarnistg teksturg,
niskg ekspozycjq, trzaskami i celowo stabo zmontowanymi przejsciami. Zblizenia
matrycy ukazujg rozpoznawalne postacie odbitki, ale z duzym napisem
OrPOKALABEP (Ogrocadaver) posrodku. Ponizej wysSwietlane napisy, mato
czytelne ze wzgledu na jakos¢ lo-fi klipu, intertekstualnie przektada na cyrylice
rosyjski nieprzettumaczalny tekst zawarty w druku, zapewniajgc bezsensowny i
absurdalny zwrot akgji, a wszystko to potgczone w celu uzyskania tandetnej
estetyki filmu klasy B. Dodatkowo skomponowatem na te okazje piosenke.
Oprécz nagrania na tasme, wykonatem edycje i postprodukcje klipu, w tym
dodanie dzwieku do piosenki, ktérqg rowniez nagratem, wyprodukowatem i
zmiksowatem.

Zawtaszczanie kontekstu i jego neutralizacja dobiegty konca, co zaowocowato
catosciowq propozycjq intermedialng; praca w linorycie wyglgda tradycyjnie w
ramach wystawy (rama tekstowa) zawieszona na $cianie, nieSwiadoma
elementéw dopetniajgcych na wygnaniu, ale przynaleznych technologicznie,
fagocytujgca rame kontekstowq i zamieniajgca jg w rame tekstowq, tekst/tekst,
jednos¢ dzieto/dzieto, ktéra rozbija pojecie tekstu/kontekstu.

OPIS

Binarny tekst/tekst lub dzieto/dzieto nie jest opozycjq, ale hierarchig, jak zwykta
koncepcja tekstu/kontekstu. Gtébwnym dzietem sztuki jest grafika w
linorycie/drzeworze. Wtedy muzyka i wideo sq domenq odpowiednio Karl'a-
Heinz'a Jirgenwolf'a i prawdopodobnie Klemensa Benedykta Zgbkowicza. Ten
projekt skleja ze sobg te trzy, bez dzielenia segmentéw, bedgc kwintesencjq
mylgcego programu. Ale klip i muzyka sq drugorzedne, dodajgc dodatkowy
element, ktéry uzupetnia estetyke i wrazenia z druku, ktéry sam w sobie jest. Nie
ma potrzeby wspominac o nich poza tq rozprawg, nie trzeba przypisywac muzyki
Karl'owi-Heinz'owi Jurgenwolf'owi w sytuacji wystawienniczej i zawracac sobie
gtowe wyjasnianiem czegokolwiek, aby nie przedobrzyé. Wystarczy zrobié
odbitke, przypisac jg Ogrocadaver'owi, dodac tytut i technike i pdjs¢ na lunch.

A teraz, czy jest lepszy czas na zrobienie sceny apokalipsy? Fakt: zostat
ukonczony do lutego 2020 r., zanim ktokolwiek mdgt przewidzie¢, co ma nadejsé.
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Wiec moge powiedzie¢, ze byta to prorocza, maniakalna wizja artystyczna.
Oczywiscie z przymruzeniem oka. Ale by¢ moze w odlegtych czasach taki zbieg
okolicznosci byt uwazany za przepowiednie, kto wie. W kazdym razie scena ma
klasyczny posmak, inspirowany archetypowymi obrazami o $mierci,
pandemonium, katastrofach, wojnie i tak, zarazach. Rzadko kiedy wybieram tak
rozpoznawalny prototyp i buduje w ten sposéb kompozycje. Zwykle inne
strategie wydajq sie bardziej odpowiednie niz figury wykonujgce jakgs$ akcje na
tle krajobrazu, utatwiajgc interpretacje opartg na bardziej tradycyjnych
modelach. Jednak wtgczenie tekstédw i innych znakdw wigze takie elementy i idee
z okre$lonymi koncepcjami osobistymi.

Podobnie jak w poprzednim projekcie, tkanina powierzchniowa jest bramq do
podstawowe] struktury. Scena przedstawiona na grafice jest niejako kodem.
Wykonana jest w taki sposdb, aby scena, bezposrednie obrazy byty odczytywane
na ustalonej ptaszczyznie, bez potrzeby wchodzenia gtebiej. Ale z mojej
perspektywy scena jako catosé, obok elementdw kompozycyjnych, odbiega od
podstawowych koncepcji. Foundation of Cheops Aeons before Civilization byto
ztozone pod wzgledem fabuty, opowiesci, wiecej niz na poziomie podstawowe;j
struktury zwiqzanej z procesami jezyka i rolg tabu. W obecnym przypadku
prostsza narracja ogranicza sie do przedstawionej sceny i jej propozydji.
Intermedialne potgczenie muzyki i klipu proponuje kwestie na innej ptaszczyznie,
ktdre mozemy przeoczymyc.

Teraz te projekty artystyczne majqg strukture pionowgq;

(1) Na dole podstawowe pojecia.

(2) Na natozonej kolejnej warstwie formalny obiekt, przedstawiona scena, to, co
dzieto sztuki oferuje percepcji. Warstwa ta zawiera z kolei szereg podwarstw
wewnetrznie powigzanych (2.a).

(3) Gérna warstwa to ptaszczyzna, w ktorej grafika przylega do ptaszczyzny
kontekstowej. W tym przypadku jego natretne wejscie jest neutralizowane dzieki
powigzanym obiektom, a mianowicie klipowi i muzyce.

(1) jest tym, co zatrzymuje dla siebie; (2) i (3) sq publiczne; (2.a) zawiera
wyczuwalne potqczenia i niezauwazalne. Ten ostatni rowniez nalezy do mnie.

Podstawowq troskq, ktdéra zapoczqtkowata te scene, jest pojecie dualizmu,
filozoficzny aksjomat, ktéry przenika wiekszo$¢ moich prac. Dualizm rozumiem z
grubsza jako dwie przeciwstawne sity w ciggtym ruchu. Moze by¢
reprezentowana przez niekonczqgcq sie opozycje, takg jok dzien/noc lub
wewngtrz/na zewngtrz. Uwazam, ze stowa (znaki) sg wynikiem takiej
réwnowaznosci, w ktdrej znaczenie i zaznaczenie funkcjonujq jako dualizm, choé
niekoniecznie w antagonizmie. Jezyk jest formg, znaczgcym, tym, co na zewnqtrz,
dniem. Przeciwnie, Mysl jest znaczeniem, znaczeniem, tym, co jest w $rodku, nocq.
Sama natura dualizmu prowokuje ten schemat do fluktuacji, wiec zasada
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ruchomosci utrzymuje aktywnos$¢ falowania. Pomiedzy dwoma biegunami
znajduje sie strefa niezdecydowania, sacrum, gdzie oba bieguny sq jednoczesnie
tym samym, posredniczqgca koniunkcja, znaczenie, symbolizacja, symbioza;
wszystkie te pojecia wyrazajgce niejako wzajemne przenikanie sie stowa w
znaczenie. W alchemii, przepetnionej dualistycznymi zasadami, takimi jak
rozpuszczanie/koagulacja, dezintegracja/wigzanie, destylacja/kondensacja itp.,
symbolizuje jg zasada hermafrodyty, zaréwno meskiej (Hermes, urok
intelektualny), jak i zenskiej (Afrodyta, bodziec zmystowy). #° “He is the
hermaphrodite that was in the beginning, that splits into the classical brother-
sister duality and is reunited in the ‘coniunctio’ (On jest hermafrodytq, ktdry byt
na poczqtku, ktdry dzieli sie na klasyczng dualnos¢ brat-siostra i ponownie tqczy
sie w ‘koniunkcja’)".??® Wczesniej uzytem metafory bliznigt syjamskich, ktéra jest
podobna, ale tez niepodobna. Hermafrodyta uzupetnia jedng jedno$¢, jedno
ciato. Syjamski jest potgczony w jednej czesci (w naszej analogii, gtowa), strefie,
w ktérej trudno rozrézni¢, kto jest kim. Obie zasady obowiqzujq, poniewaz obie
mozna interpretowac na rézne sposoby.

Wiec, nie przedstawiam takich postaci dostownie w moich pracach. Uzywam
innych reprezentacji, aby zobrazowad te dualistyczne bieguny. Te projekty sqg
dobrym przyktadem.

W szczegdlnosci The Cheater jest pod wptywem freudowskiej zasady
niesamowito$ci heimlich/unheimlich (domowe/nieswoje).??' Tam to, co znajome,
moze stac sie nieznane i wywotal niesamowitos$¢, dyskomfort lub niepokd;.
Zatozeniem Freuda jest to, ze semantyka termindw naktada sie na siebie;
heimlich-,domowa", znajoma, ktdra czuje sie bezpieczna i goscinna, zmierza w
kierunku swojego przeciwienstwa, zamieniajgc w koncu idee prywatne i intymne
(rowniez znaczenia wywodzgce sie z polisemii heimlich-swojsko) w sekretne lub
nieprzeniknione, podczas gdy unheimlich-nieswojo, nieznane, dziwne Ilub
przerazajgce zatacza krgg, stajgc sie odstonietym lub nierepresjonowanym,
ostatecznie prowadzgc do idei ulgi, odkrycia i komfortu.?? Te w zasadzie
przeciwne terminy Swiadczg o nieustannym ruchu i zmianach znaczen, wymownie
zawartych w mistycznych gnostyckich wizjach $wiata, w ktérym Swiatto i
ciemnos$¢ padajg na ludzkie zycie, ktérego los podlega rotacji ziemi; sq to idee,
ktére méwiqg o nieuniknionej dwuznacznosci. Terminy takie jok po angielsku
twilight (zmierzch), dostownie dwa Swiatta (two-light), wskazujg na stan bycia
jednoczesdnie $Swiattem i ciemnosciqg, gdzie§ pomiedzy dniem a nocg. Ta
transformacja, ktérq Freud zaobserwowat w przypadku znajomo-nieznajomego
bieguna posuwajgcego sie w swoje przeciwienstwo, obserwuje sie w klasycznej
literaturze greckiej, gdzie termin ‘bohater’ byt pierwotnie stosowany tylko do

219 A. Roob, s. 11, 25.

220 Carl Jung, Psychology and Alchemy, the Collected Works of C. G. Jung, Complete Digital Edition,
\ol. 12, Princeton University Press, USA, 1968, par. 404.

221 Sigmund Freud, The Uncanny, Penguin Books, London, UK, 2003 .

222 “Heimlich thus becomes increasingly ambivalent, until it finally merges with its antonym
unheimlich.” Ibid. s. 134.
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zmartych, ale stopniowo odnosit sie do zywych, zmiana kulturowa, ktéra “created
a third, ambiguous middle zone between the natural and supernatural worlds
(stworzyt trzeciq, niejednoznacznq strefe sSrodkowq miedzy swiatem naturalnym i
nadprzyrodzonym)".?2 Ta dwuznacznos¢, obecnosé dwodch lub wiecej mozliwych
znaczen, co kryje sie za estetykg niesamowitosci jest réwniez zasadg sztuki.
Rosyjscy formalisci uwazali, ze jedng z funkcji sztuki jest: “to make the familiar
strange (uczyni¢ znajome dziwnym)". #* Ukrywanie znaczenia przez
denaturalizacje znaczonego (mozna by to nazwac defamiliaryzacjq) bytoby w
zasadzie tqg samq zasadqg. Z jednej strony hermafrodyta, w ktérej petnia
ZNnaczgcego i znaczonego porusza sie jak zrodto, jak jeden strumien, w ktorym
moja twdrczos¢ artystyczna bytaby traktowana jako jednolita catos¢. Z drugiej
strony syjamskie, gdzie jedno z dwdch ciat jest poddane dziataniom (ciato
zewnetrzne, znaczgce), a drugie ciato jest zaniedbywane (znane, znaczenie), ale
z drugiej strony to, co cierpi jedno ciato, nieuchronnie oddziatuje na drugie. The
Cheater, jako dzieto sztuki nalezgce do szerszej produkcji artystycznej, jest tylko
wyizolowanym przedmiotem. Praca sama w sobie jest wielkim znaczqcym, tylko
estetycznie potraktowanym ciatem, oferowanym publicznosci. Znaczenie
pozostaje dla mnie wewnetrzne, tajne, intymne, heimlich. Albo unheimlich. Bedzie
to zalezato od tego, z ktdrej strony bedziemy to oglgdad.

Te ujawnione dotgd rewelacje nalezq do nizszej, pierwszej przyczyny warstwy
struktury pionowej -(1). Konceptualny korzen dualizmu, z ktérego przychodze do
pracy z elementami dzieta sztuki, materializuje sie w obiektach wizualnych po
przetranspirowaniu tych surowych pojec¢ na konkretne idee -(2)- np. koscidt, ktory
moze przekazac wnetrze i zewnetrze lub sacrum i swieckim - (2.a). Te pojeciowe
podstawy hibernujg we mnie wszystkie rzeczy dotyczqce znaczonego. W
kolejnych akapitach przechodzimy na drugi plan, dzieto sztuki. Estetyka
znaczgcego, gdzie sprawy z gtebszej ptaszczyzny znajdujq swoje odbicie w tym,
co syjamskie.

Wraz z konkretng wizjqg Freuda przeciwnych sit w heimlich/unheimlich i kilkkoma
innymi zarysowanymi terminami niesamowitosci, podejmuje idee ramy Derridy,
pojecie, ktére wymyka sie kategoriom wnetrza i zewnetrza. “The frame is both at
once, a hybrid (Rama jest jednoczesnie hybrydq)"??> lub strefa mediacyjna,
“consigned to a kind of conceptual limbo (skazani na rodzaj konceptualnej
otchtani)."?* tgczy sie w ten sposéb z omdwionymi juz kategoriami pomiedzy,
gdzie wystepujq koniunkcje, znaczenia. Rama, bardziej namacalny obiekt niz
niezdecydowana strefa czy nawet interfejs, pomaga skoncentrowad sie na jej
pochodnych wewnqtrz i na zewnqtrz, pewnych przeciwnych biegunach

223 T. Tashiro, s. 49.

224 D. Chandler, sekcja Modality and Representation.
225 M. Bal & N. Bryson, s. 193.

226 Ibid.
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dualizmu. 2 Rozwazania te dotychczas eksponowane, krystalizujg sie w
rzeczywistym druku wizualnym.

Papier, na ktérym wykonywana jest odbitka, jest dzietem sztuki. W jego obwodzie
wszystko jest wewnqtrz; na zewnqtrz stoimy. Matryca linoleum ma swoje
ograniczenia, a poza jej krawedziami biaty margines zachowuje sie jak pierwsza
klatka. Autograf grafikdéw w tej dziedzinie, jak widzielismy, jest tym podpisem i
intruzem. Dlatego, mimo ze pochodzi z zewngtrz, ten margines nadal jest
wnetrzem dzieta sztuki. Pierwsza obserwacja wskazuje na prostokqgtng drugg
rame w granicach dzieta sztuki, powtérzong, podwojonqg rame, przesunietqg w
celu dostosowania do nowych granic. Oznacza to przeformutowanie wnetrza i
zewnetrza. Teraz jesteSmy na zewngtrz, bedqc wewngtrz dzieta sztuki, podczas
gdy scena jest ujeta poza, tam, a marginesy nowego zewnetrza sq tutaj. W ten
sposdb centralna postac znajduje sie pomiedzy dwoma $wiatami. Poczgtkowo
przez klasyczne modele kompozycyjne, czyli dzielgc go na dwie strony, lewq i
prawgq. Ale bardziej zdecydowanie, bo postac jest jednoczesnie tam, z falujgcym
po drugiej stronie ptaszcza, i tutaj przekracza granice kadru. Innymi stowy,
postad, ktdra wyraznie symbolizuje $mieré, jest z nami lub do nas przychodzi.

Posta¢ ta, tatwo rozpoznawalna jako personifikacja symbolizujgca $mieré, nie
jest zywym szkieletem ani martwym ciatem, jest transi, czyli przechodzqcqg
postaciqg, ktéra pojawita sie w pdznym sredniowieczu i wczesnym renesansie w
pomnikach zwtok i tancu makabrycznym na obrazach i drukach.?2® Symbolika
postaci jest ewidentnie tym, co jest obydwoma rzeczami jednoczesnie, zywym i
martwym, tym, co posredniczy, szeroko juz omdwione.

Istnieje wiele idei zwigzanych z dualizmem, ktére uzupetniajg najbardziej
wyrazng koncepcje wnetrza/zewnetrza. Hermafrodytyczne, przeciwstawne
bieguny, ktére tworzg petng jednos¢, i syjamskie, ktére dostosowujg dwie rzeczy
potqczone. Pary hermafrodytyczne sqg; oprdcz opisanej gtéwnej dwoistosci
wnetrze/zewnetrze, mniej oczywiste systemy binarne, ktdére wyrazajq sie w
cytadeli  wewngtrzéciennej/zewnetrznej i wnetrzu/zewnetrze  budynkodw,
wewnqgtrz i na zewngtrz. Kolejng podstawowq dychotomiqg jest czern i biel
odcisku, czyli ptaszcz zwtok, czarne na transi, biate w grobie. Ta biaty ptaszcz
jest tez gdzieniegdzie, gdzie znajduje sie doktadniej wneka grobowa,
symbolizujgca idee zycia i $mierci, wspierana nawzajem przez biate i czarne
ptaszcze. Kolejng podstawowqg dwoistosciq sq znaki jezykowe i semiotyczne,
obrazy i teksty. Szczegdlnie interesujgcg dwoisto$¢ proponuje ujednolicenie
dwéch odrebnych pojec perspektywy, perspektywy Sredniowiecznej, w ktorej

227 “What it (the frame) can discuss is the ‘outside’of the work of art, which comes into being as outside
once the concept of frame is in place; and equally well it can discuss the ‘inside’, what is proper to the
work of art.” Ibid.

228 “The noun ‘transi’apparently derives from the Latin verb ‘transire”: ‘trans’meaning ‘across’and
‘ire’meaning ‘to go’.” Kathleen Rogers Cohen, The Changing Meaning of the Transi Tomb in Fifteenth
and Sixteenth Century Europe, Faculty Publications, University of California, Berkeley, USA, 1969 ., s.
13.
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obiekty odlegte przewyzszajq to, co ma by¢ obiektami frontowymi (widoczne w
murach cytadeli i grobie), oraz perspektywy renesansowej, ktéra jest
naturalistyczna. powszechna dzi§ perspektywa - widoczna na figurze transi i
wiezy zegarowe).

Teraz, zanim zdamy sobie sprawe z tych syjamskich dwoistosci, powrécimy do
ram. Istnieje dodatkowa zagniezdzona ramka (podramka), ktéra zawiera tekst,
proponujqgc alternatywng ptaszczyzne, ktdéra z kolei zawiera podramke (pod-
pod-ramke) z szesciu przedziatdw (Rys. 10, s. 138). Mise-en-abyme, rodzaj lalki
Matryoshka, ktéra stawia te same pytania, ale uzywa spektrum znakdw o
bardziej jezykowej proweniencji. Podramka $redniej wielkosci zawiera raczej
estetyke projektu graficznego, ze stylizowanymi obrazami, typografiami, ikonami,
cyframi itp. Wewnqtrz wszystko podlega podwdjnemu fenomenowi Freuda
(doppelgdnger). Wstawiany jest tam tytut The Cheater zapisany alfabetem
rosyjskim i cyrylicq (J/IKEL]), dzieki czemu jest to czes$¢ dzieta sztuki, wnetrze,
oddane w dwodch postaciach (dwa jezyki, dwa alfabety). Tekst zawiera
typografie alfabetu tacinskiego, ktdérg zaprojektowatem imitujqc cyrylice, aby jg
zaciemni¢, znieksztatci¢ jej nature, zwiekszajqgc krycie. Tekst ten zawiera stowa:

Once abundant ~ the Cheater blows the Seventh horn ~ all bells toll ~ planets of
Holst ~ time fugue as fire consumes ~ ruins & runhes ~ chance to dance the
totentanz ~ dust to dust ~ meet the bringer of ashes ~ minister of misery ~ no
emissary ~ no mercury ~ sinister hand of eternity ~ time fugue as fire consumes
~ aske til aske ~ aske hil arte

Znaczenie jest drugorzedne, ale petne wewnetrznych odniesien. Skupmy sie
jednak teraz na formie i dwoistosciach typu syjamskiego. Dzieki bliskosci
dzwiekowej i wizualnej stowa i wyrazenia sq podwojone; all-toll, ruins-rhunes,
chance-dance, minister-sinister, misery-emissary, aske-arte; lub bezposrednio
podwojony: dust pojawia sie dwa razy, jak time fugue as time consumes. Koputa
tez jest podwojona, zardbwno w scenie, jak i w ramie pomocniczej, przeksztatcona
w rodzaj stylizacji logotypu. Wyglgd ramy pomocniczej jest powtdrzony jako
miniaturowa rama pomocnicza z kreskowanymi liniami, imitujgca jg. Nawet
ksztatt  prostokgtny  jest  analogiczny.  Stosowana  jest  zasada
mikrokosmos/makrokosmos (inny dualizm). Kazda z sze$ciu podramek zawiera
inny rodzaj znaku. Pierwsza po lewej stronie to kultowa, stylizowana ceglana
Sciana z parqg S$lepych, tukowatych okien, zwielokrotniona jako podwdjna
ceglana fasada wiezy zegarowej. Drugi i czwarty przedziat wyrazajg idee mato
czasu za pomocqg cyfr, wymownie konotacyjnych przez ociekajgce krwig
znaczenia. Jest to podwojenie alternatywnego pomiaru czasu, zegara na dachu
wiezy, wprowadzajgc dualno$é cyfrowo-analogowq. Zazwyczaj tego typu
alegoryczne przedstawienia zawierajg klepsydre, ktdérg odrzucitem na rzecz
zegarka analogowego i zegarka cyfrowego. Tak wiec, bez uzycia stéw, idea dwie
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minuty do pdtnocy jest wyrazana dwa razy. Wtedy cyfry nie sq tak naprawde
razem w zegarku cyfrowym 23:58, sq one posredniczone przez dwukropek, dwie
pionowe kropki pomiedzy nimi, ktére zastgpitem krzyzykiem. Bytaby to jakby
alegoria Swietej strefy. Z drugiej strony, w innym skrecie, liczba dwa jest
identyczna z piqtkg, po prostu odwrécona poziomo, podczas gdy trzy ‘3’ to
wizualnie potowa osmiu ‘8’. Krzyz jest jednoczesnie podwojony w ornamentyce
ramy, ktéra jest tancuchem krzyzy. Wreszcie ostatni znak w przegrédce to
monogram, dodatkowy rodzaj znaku sktadajgcy sie z ciggu liter ztgczonych w
jeden wizualny element. Jest on podwojony na froncie tukowego wejscia do
wiezy zegarowej. tgczy w sobie litery ‘A’, V' i ‘E'.

Sq to przyktady freudowskiego zdwojenia lub powtdrzenia, cechy niesamowitego
heimlich/unheimlich, przemieszczen, w ktérych jeden przedmiot pojawia sie w
kilku miejscach, zdolnych do przenoszenia odmiennych znaczen. Freud wyjasnia
to psychologicznie “The double has become an object of terror (Podwajanie stato
sie obiektem terroru)"?* w nastepstwie ,an assurance of immortality, it becomes
the uncanny harbinger of death (zapewnienie nie$Smiertelnosci, staje sie
niesamowitq zapowiedziqg $mierci)’, 23° ktéra moze stuzy¢ do zaktdcania
estetycznych dziet sztuki. Kondensacja wystepuje, gdy jeden element odgrywa
rézne role.” Na przyktad zegar na wiezy réwniez zachowuje sie jak ksiezyc w
petni; Swiatto ksiezyca mozna jako$ wyczué, ale nie jest ono przedstawiane,
pominiete w kompozycji. W takiej pozycji zegar jest skondensowany. Natychmiast
zegar (lub biata kula) réwniez zostaje przemieszczony, podwojony jako biate
okrggte okno w budynku cytadeli, ze szczelinami kreslgcymi doktadnie ten sam
zarys, co wskazéwki zegara, w ciggu dwdch minut do pdtnocy. Kolejng biatq
runde mozna zauwazy¢ po ciemnej stronie tego samego budynku. Elementy te
funkcjonujg jako zdwojone przemieszczenia, tworzgce powigzania miedzy
formami i mozliwymi znaczeniami, ktére stymulujg narracje, a takze wizualne
przewodniki nadajgce kompozycji rym i rytm. Wiekszo$¢ z tych dwukrotnych
powtdrzen figur mozna zaliczy¢ do dualizmdédw syjamskich. Jest ich znacznie
wiecej, ale ich wyczerpanie wydaje sie niepotrzebne.

Pokrétce przechodze do wskazania niektdrych denotacji, symboliki, dalszych
freudowskich spotkan i rozwazan tekstowych. Zacznijmy wraca¢ do Freuda i
niesamowitosci. Wedtug austriackiej eminencji kompleks kastracyjny bytby
jednym z warunkédw przebtagania uczucia bezdomnosci. Szczegdlng uwage
Zwraca sie na utrate oczu. Animizm i echa przesgdnego, prymitywnego zycia
ludzkiego réwniez wywotujg poczucie dyskomfortu. Teraz nasz transi mégt miec
oczy, ale przedstawitem go wedtug klasycznego modelu, nie majgc wiekszego
powodu niz szanowanie cechy, ktdérg po prostu lubitem. Niemniej jednak brakuje
mu oczu, a zatem moze odnosi¢ sie do kompleksu Freuda, co wiecej, zwazywszy
na znaczenie, jakie mu sie przypisuje. Zegar i okrggte okna petnig jednak funkcje

229 S. Freud, s. 143.
230 Ibid. s. 142.
231 Dostownie “several thoughts are condensed into one symbol”, D. Chandler, sekcja Signs.
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oczu. Ale zamiast pary naturalnych oczu, kazde okno jest wyswietlane
indywidualnie jako oko cyklopa monolitycznego olbrzyma. Przywotuje mitologie i
fantastyke, a takze animistyczng wiare w przedmioty majgce zycie. Zobacz
antropomorficzng fasade wiezy zegarowej (i jej podwojong ikone w podramce),
ktérej zaluzje przypominajg wneki oczne. Szczegdlny nacisk potozono na goérny
Srodek, gdzie kosa okalecza wieze z falliczng koputg, w tym przypadku
podwojong na wzér Sredniowiecznej tradycji malarskiej, gdzie chronologie
wydarzen przedstawiaono w sekwencjach wystepujgcych w tej samej scenie;
Zawalajgca sie wieza koputowa jest wpisana w logike sceny (réwniez
podwojona po prawej stronie, zapadajgca sie czarna wieza), ale dzieki tej
dodatkowej przestarzatej funkcji reprezentuje pchniecie reki w akcji jeden-dwa,
gdy druga wieza, jako figuralny fallus, jest amputowana.

Tekst zastuguje na komentarz. Réwnolegle pomaga omawiane motywacje, takie
jak kwestia jezyka. Napisany w jezyku angielskim, wprowadza stowa i wyrazenia
w jezyku niemieckim, rosyjskim, norweskim, baskijskim i tacinskim, swiadczqc o
chimerycznej perspektywie dokonania wtasciwej interpretacji dzieta sztuki.
Praktycznie nie da sie nawet pojqg¢ prawdziwych motywacji autora. Po pierwsze
dlatego, ze raczej trudno jest odczytad, co tak naprawde jest napisane. Jest to
tekst zdenaturalizowany, sformalizowany, rzekomo nieznany i nieprzejrzysty. To
szorstki, poetycki werset o apokalipsie i memento mori, nieodwracalnym losie
wszelkich form zycia. Najciekawsze punkty to funkcja intertekstualna i powigzane
ze sobg waqtki. Przywotuje ulubione tematy: muzyke i okultyzm. Pozornym
odniesieniem jest ewidentna obecnosé muzyki manifestujgca sie w dtugim rogu,
w ktory gra gtéwny bohater, niszczqc wszystko na swojej drodze. Wyrazenie time
fugue (ulotnos$¢ czasu), inspirowane tacinskim tempus fugit, oznacza przeciek
czasu, ucieczke. Ale to sie podwaja; fuga jako figura muzyki klasycznej, ktoéra w
szczegdlnosci odwotuje sie do arcydzieta Sebastiana Bacha Toccata i Fuga d-
moll i jego ikonicznego, upiornego intro, adekwatnego do tak proroczej sceny.
Wizualna bliskos¢ aske hil arte z aske til aske przycigga wzrok. Pierwszy jest
baskijski i literacki oznacza wolny do smierci, podczas gdy drugi jest norweskim
odpowiednikiem prochu w proch (lub jego dopetnienia, bo dostownie oznacza
popidt w popidt), idiom, ktérego znaczeniem jest nieuniknione skonsumowanie
zycia. Nawigzuje do ptyty Aske (popioty) zespotu Black Metal z 1993 r. Burzum,
znanej z oktadki EP-ki przedstawiajgcej wypalony monumentalny drewniany
koscidt, rzekomo, ale nie pokazany, spalonego przez jedynego cztonka zespotuy,
Varga Vikernesa. | znowu, takie obrazy pasujg do sceny, przywotujgc stabe, ale
aktualne idee muzyki i Heavy Metalu, ktéry tradycyjnie cieszy sie szczegdlnie
ztowrogqg reputacjqg. W linii, wszystkie dzwony to nawigzanie do piosenki
Metalliki, For Whom the Bell Tolls (1984 r.), z kolei inspirowanej powiesciq Ernest'a
Hemingway'a. W tym Swietle, wczesniej omdéwiona lokucja dwie minuty do
poétnocy (two minutes to midnight) nabiera innego sensu, poniewaz jest to
piosenka z 1984 roku (nawigzujgca do Doomsday Clock) innego heavy
metalowego zespotu, Iron Maiden. No emisary No mercury to nawigzanie do
alchemii, ale takze do Freddy'ego Mercury'ego, charyzmatycznego frontmana
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rockowego zespotu Queen. Merkury to planeta, ktdra tqczy sie z linig Planets of
Holst, nawiqzujgcg do 1916 r. The Planets, Op. 32 autorstwa angielskiego
kompozytora Gustava Holsta, suita orkiestrowa uznana za pierwotng dla
powstania gatunku Heavy Metal. Poza tekstem, inne rozpowszechnione elementy
sq symbolami réwnie powigzanymi w catej kompozycji. Kilka przyktaddéw to lewa
(po tacinie sinister -ztowroga) reka dzierzqca kose wojennq. Pierwotnie narzedzie
rolnicze, kosa jest symbolem Saturna, rzymskiego boga czasu, a takze czczgcej
go planety otoczonej pierscieniami. W alchemii Saturn symbolizowat najgestrzy
metal (heaviest metal), oféw, ktéry z kolei jest zaszyfrowanym terminem dla
procesu, ktory wymagat “physical death and putrefaction (Smier¢ fizyczna i
gnicie)".*?

Ostatni  przyktad ilustruje uzycie osobistych motywdw lub symboli w
przeciwienstwie do tych uniwersalnych symboli planet i metali. Na tukowatym
nadprozu bramy wiezy zegarowej widnieje napis; jest to ten sam znak podwojony
w szdstej podramce, powtdrzenie monogramu tgczqcego litery ‘A’, V'i ‘E' (Rys. 17,
s. 137). Jest to znak w potowie drogi miedzy znakiem semiotycznym (poniewaz
jest obrazem) a znakiem jezykowym (poniewaz AVE nie jest akronimem, ale
stowem). Jest to tacinskie stowo uzywane na powitanie, jak w znanej formule Ave
Cezar. Przy wejsciu gosci witajg tukowate drzwi. Ale ave po hiszpansku oznacza
ptaka, a ptaki majg szczegdlng obecnos$¢ i symbolike w mojej osobistej
ikonografii. Symbole ptaka losu, poniewaz w jezyku baskijskim odpowiednie
stowa oznaczajqce ptaka i los (txoria i zoria) sq fonologicznie spokrewnione. W
ten sposdb ci, ktérzy wchodzg do budynku, sqg pozdrawiani swoim losem.
Owszem, okna budynku sq zamkniete i ciemne, ale wejscie jest otwarte i jasne, co
jest nawigzaniem do zycia pozagrobowego. Nie na prdézno, pusty gréb znajduje
sie tuz przed drogqg do drzwi.

Intertekstualnos$¢ i subwewnetrzne powigzania, zewnetrzne i autotematyczne sq
nieskonczone przez zasade kojarzenia idei. Wszystkie te przeplatajgce sie,
zarazliwe, naktadajgce sie na siebie, wielokierunkowe przemieszczenia,
kondensacje i palne materie wchodzg w czyn w tym, co nazwatem podwarstwami
struktury pionowe] (2.a), gdzie jedne sq wyczuwalne dla wtajemniczonych i
koneseréw, a inne tez wgskie i niejasne, by oczekiwaé nawet rozgatezionych
linkdw. Kreatywnos$¢ uzytkownika zapewni mozliwos$¢ zbierania interpretacji z
proponowanej zyznej gleby. Otwarcie narracyjny charakter propozycji i obfitos¢
elementdw operujgcych na réznych podtozach gwarantujg wieloznacznosé,
mobilno$¢ pojeciowq i likwidacje statych noumendéw. Uzytkownik jest
nieskrepowanym odbiornikiem, ktéry moze zaprzeczy¢ temu, co jest napisane w
tych wierszach.

232 A. Roob, s. 19.
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4) Drug of My Archenemy (Narkotyk mojego arcywroga) ~ 2021
TECHNIKA - drzeworyt; sitodruk; linoleum.

-Dyptyk, 2 serie wydrukdw - papiery Fabriano biaty 100 x 70 cm i kredowe biate;
marginesy spadu.

-90 x 60 cm 3 drewniane matryce; ekran 90x60 cm; Matryca z linoleum 100 x 70
cm.

-Ztote metaliczne, srebrne metaliczne i czarne atramenty offsetowe do odciskéw
reliefowych; jasny pomaranczowo-ochrowy kolorowy atrament do sitodruku na
bazie wody.

-18 kopii, 9 z kazdej z serii.

PROPOZYCJA

W  przeciwienstwie do poprzedniego projektu, ktéry dqzyt do estetyki
klasycznego reliefu, ten szukat bardziej nowoczesnego spojrzenia, subtelnego
formalnie, odchodzqcego od cech ekspresyjnych typowych dla grafiki reliefowe].
Chciatem jednak zachowaé chromatyczng surowos$¢, zblizong do innych
projektéw; czarny, biaty, ztoty i srebrny. Tekstura, a moze odczucie lub atmosfera
(vibe), byty jednym z gtéwnych probleméw. Folie sq zwykle uzywane w systemie
warstwowym od jasnych do ciemniejszych koloréw, ale moim zamiarem nie byta
praca z odcieniami szarosci. Ztoto i srebro to farby metaliczne, ktére nie
pozwalajg na mieszanie z przezroczystymi farbami bazowymi, jesli chce sie
zachowad ich metaliczng jako$¢, wiec gra przezroczysto$é/nieprzezroczystosé
byta z koniecznosci ograniczona do farb czarnych i biatych. Aby osiggngc
pozqdany efekt, zaplanowatem liczne testy i eksperymenty. Wykonatem okoto
80 matych odbitek z 200 warstwami na kilkunastu réznych papierach w celu
okreslenia wtasciwe] drogi technicznej, kazda prébka skrupulatnie opatrzony
adnotacjami i odnosnikami. Wnioski wskazywaty, ze pozqgdanych efektdéw nie
udato sie osiggngc¢ w przypadku biatego atramentu, ktéry wkrdtce zostat nieco
zepsuty. Zalezato mi na nieskazitelnej bieli, a eksperymenty pokazaty, ze zawsze
byta ciemniejsza niz biata szata papieru. Poniewaz farby metaliczne nie $wiecq,
jesli nie sq drukowane na co najmniej jednej grubej warstwie farby, poniewaz
papier jg pochtania, technika reliefu zostata odrzucona na rzecz sitodruku. W ten
sposdb biaty kawatek nie wymagatby osadzonych warstw, aby mie¢ dobry
btyszczgcy ztoty tusz, poniewaz papier kredowy (nie chtonny) okazat sie do tego
dobry, wiec sitodruk zawieratby obraz poprzez druk pozytywowy, zwiekszajgc
zarezerwowane obszary papier. Nastepnie drzeworytem dodano ztotg warstwe.
W przeciwienstwie do tego, czarny kawatek oferowat zadowalajgce wyniki z
technikami druku reliefowego na etapie eksperymentalnym, wiec po osadzeniu
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trzech warstw metalicznego srebrnego atramentu, ktéry zapewnit efekt potysku,
dwie rézne receptury warstw czarnego atramentu przystgpig do odciskania
obrazu w negatywie, pozwalajgc nienaruszony pod spodem srebrny atrament
pojawia sie, aby posortowaé obraz. Warstwa metalicznego srebra zostata
osadzona w trzech kolejnych warstwach zadrukowanych ptaskg matrycg z
linoleum, natomiast czern to dwie rzezbione drewniane matryce.

Z drugiej strony obraz jest wynikiem wyrafinowanej kombinacji procedur
analogowych i cyfrowych. Rysunki zostaty najpierw wykonane recznie na
fizycznym papierze, a nastepnie potqgczone z (1) cyfrowo utworzonymi
elementami (teksty, medaliony, tancuszki) oraz (2) catkowicie przerysowane
recznie ponownie w mediach cyfrowych, po potqgczeniu zeskanowanych
rysunkéw i elementéw cyfrowych w programie komputerowym. Ostateczne
matryce to pliki cyfrowe, przeniesione na sitodruki i deski. Dlatego tez drewniane
matryce sq w rzeczywistosci przedstawicielami oryginalnych cyfrowych matryc,
ktére w razie potrzeby mogq zostac przeniesione na sitodruk i zadrukowane za
pomocg metod sitodruku.

OPIS

Na serie sktadajg sie dwie dos¢ duze odbitki. Pod wzgledem sktadu oba sqg
indywidualnie identyczne; potgczone, prawie symetryczne. Rysunek to gtébwny
element zajmujqcy ponad potowe gornej czesci, wsparty tekstami w dolnej czesci.
Pidra i tancuszek z medalionem stanowiq rysunek, a teksty mieszczq sie w dwédch
czesciach, gérny z parg duzych stow i dolny ze znacznie mniejszym podpisem,
akapitem wersetu zawierajgcym siedem linijek. Dwa rézne rysunki, inny zestaw
stéw w sekcji pary i odmiana sekwencji koloréw kwalifikujg separacje. To ostatnie
jest najbardziej widoczne i wskazuje, ze stoimy przed propozycjg dotyczgcq
pytan zarysowanych w poprzednim projekcie; dualizm i opozycje. Dwa nadruki,
jeden biaty, a drugi czarny, bezsprzecznie wskazujg na taki kierunek. Nadal w
obszarze koloru ztoto i srebro potwierdzajg motyw dychotomii. Ztoto i biel
symbolizujg dzien, jasnos¢ i stohce. Srebro i czern to alegoria nocy, ciemnosci i
Ksiezyca. Twierdzona symetria wystepuje z ksztattem nakre$lonym przez
medaliony, odzwierciedlajgc sie nawzajem. Medaliony potwierdzajg takze
bieguny opozycji; W jednej wpisane jest stylizowane Stonce, w drugiej pojawia
sie przybywajgcy Ksiezyc i pie¢ gwiazd, symbole klasycznych planet.

W przeciwienstwie do tego, co w The Cheater jok wewngtrz/na zewngtrz, tu/tam
tez sq schludne w tym projekcie. Rysunek jest wstawiany w ramke, gdzie jego
cze$¢ nalezy do obu stron; w rzeczywisto$ci medaliony znajdujq sie jednoczesnie
wewnqtrz ramy kreslarskiej i na zewnqtrz. Rysunki przedstawiajq pidra. Jeden to
biaty ptak, a drugi to czarny ptak. Charakterystyczne pidra pawia sprawiajg, ze
jest on dos¢ wyrazny w przypadku biatego ptaka. Czarny ptak moze by¢
spokrewniony z kazdg wrong. Otz oba majg bogatg symbolike kulturowq i sq
otwarte na takg interpretacje. Religia i mistycyzm uwazajq pawia za pozytywng
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i boskq istote, zwtaszcza bardziej kultowego, kolorowego pawia. Biaty paw tez,
ale jest rzadkim gatunkiem. Chciatem, zeby byt biaty, by pasowat do pojeciowych
ram, ze wzgledu na symbolike czystosci. Natomiast wrona jest pogardzana jako
ptak grzechu, zdrady i $mierci. Jednak wazne byto rowniez ogdlne domniemanie
ptaka jako zbiorowosci, a nie tylko poszczegdlnych gatunkédw. Ptak, jak to
opisatem, symbolizuje los w mojej osobistej sztuce. Pojawia sie w wielu moich
pracach artystycznych i jako$ +tgczy je wszystkie. Wrona jest osobistym
faworytem, poniewaz pozwala potqczy¢ uniwersalne jej zrozumienie z mojg
osobistg  wizjg. Innymi stowy, kondensacja, ktéra prowadzi do
niejednoznacznosci i mozliwosci narracji.

Druga cecha przegrody jest podana w tekscie. Oczywiscie obraz i tekst wspierajq
uporczywq dwoistos$¢ w kazdym przypadku, gdy oba sg na styku. Ale tutaj tekst
jest podany w dwdch sekcjach, gérnej i dolnej. Z kolei gbérng czes¢ zajmuje para.
Semiotyczny wymiar tego projektu jest skromny, w przeciwienstwie do projektu
The Cheater. Obrazy sugerujq przyzwoitg ilos¢ potgczen i odniesien, ale nie
przyttaczajgcqg obfitos¢ znaleziong w poprzednim projekcie. Elementy sq rzadkie;
pidra, tancuszki, medaliony, stonce, ksiezyc, cztery kolory i niewiele wiece;.
Oczywiscie ksztatty, gesty, to, co nazwatem vibe i inne czynniki majg wiele do
powiedzenia i zinterpretowania, ale to wtasnie wymiar jezykowy, fragmenty
tekstu tego konkretnego projektu wzbogacajg narracje i wspomagajg
dostarczanie ambiwalentnych wgtkdw.

Goérna czesc tekstu jest modelowana z motywacjq denaturalizujgcq, podczas gdy
dolna czes¢ jest niejasna ze wzgledu na znaczenie poetyckie i symboliczne, ale
nie jest wynaturzona, jest formalnie przezroczysta. Zwrd< uwage, ze uzytem tylko
typografii, jakiej$ czcionki, ktéra okazata sie przydatna. Wtasnie dlatego, ze
postanowitem umiesci¢ wage konceptualng w tekscie, a nie na tekscie, aby
znaczenie nie byto zredukowane do minimum, ale dos$¢ dotlenione, tekst jest
przejrzysty i naturalnie czytelny. Przyjrzyjmy sie teraz gérnej czesci.

Biata figura przedstawia stowa KRUK - DRUK. W czarnym kawatku idzie CUERNO
- CUERVO. Pierwszy rzut oka sugeruje, ze stoimy przed starymi pytaniami; Dwa
elementy. Blisko$¢ wizualna i dZzwiekowa. Dublowanie itd. DRUK - KRUK to jako
obiekty mikrokosmos, drobna imitacja projektu makrokosmosu, w ktérym istniejq,
dwa elementy, jak dwa odbitki, zestawione ze sobg, ktére wyglgdajg podobnie,
ale sg odmienne. To samo co CUERNO - CUERVO. Sqg nienaturalne, dobrane na
podobienstwo i podwdjnie wynaturzone ze wzgledu na forme, typografie,
nakierowang na przyczyne, uwypuklajgcg zewnetrzny aspekt znaczgcego,
wzmacniajgcy jego forme wizualng. Tak wiec ich powtarzalny ksztatt i ich
zwiqzek z drukami, do ktdrych faktycznie przynalezg, nie tylko podkreslajg
freudowski fortel Doppelgdnger (podwdjny), ale stawiajg pytania o zupetnie
innej naturze filozoficznej, a mianowicie: (1) czym jest druk i (2) co to oznacza
powtdrzenie w grafice. DRUK - KRUK, ukazane w pawim druku, wyzwalajq
wzajemne potgczenia po zrozumieniu ich znaczenia. Wymaga kompetencji od
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uzytkownika/interpretatora, aby znaé jezyk; dlatego w kontek$cie dzieta sztuki
elementy muszq dziatac przede wszystkim jako formy kompozycyjne, a nie jako
nosniki znaczen. Nastepnie narracje zostang wzmocnione w zaleznosci od
doswiadczenia uzytkownika. DRUK - KRUK oznacza po polsku odpowiednio
odcisk i wrone, odcisk w sensie druku i kopie, ktére kreujg wzajemne potgczenia.
Céz, druk jest w jakim$ schizofrenicznym transie powrotu do tona matki,
podwajajqc, powtarzajgc, wypierajgc samq nature druku, ktéry jest zardwno
drukiem, jak i kopig, czesciqg wydania. Kruk powtarza z kolei to, co sugeruje drugi
odcisk z obrazami, czyli wrone z czarnymi piérami i zwigzang z nimi symbolikq.
Ale z drugiej strony, ten druk przedstawia w trzecim jezyku, hiszpanskim, CUERNO
- CUERVO, co oznacza odpowiednio rég i kruka. W konsekwencji kruk jest nie
tylko sugerowana, ale cytowana w tekscie, a powtdrzenie, kopia, jest oczywiste.
R6g (cuerno), obok niego, petni funkcje hipertekstu, tgczgc ten projekt z wieloma
innymi, bowiem rég jest powracajgcym motywem osobistym. Przypomnij sobie
wielki dmuchajgcy rég The Cheater. Zapamietaj ksztatt Ksiezyca w Foundation of
Cheops Aeons before Civilization, ktéry jest identyczny z woskujgcym ksiezycem
medalionu. Nie na prézno jest to po angielsku jedno z licznych imion ksiezyca, -
rogaty (horned). Teraz sprébujemy wyobrazi¢ sobie, dlaczego ksiezyc w The
Cheater byt figurowany przez zegar, ale wtasciwie pominiety w kompozycji;
Rzeczywiscie, moglibysmy wyobrazi¢ sobie rogaty ksiezyc na niebie, powtdrzony
jeszcze raz w symbolicznym ksztatcie lewej reki transi, dzierzgcego kose z
rogatymi palcami - z kolei nawigzanie do muzyki heavy metalowej.

DRUK - KRUK i CUERNO - CUERVO petnig funkcje drugorzednq, zwigzang z innymi
zajeciami poza dominujgcymi kwestiami dualistycznymi. Refleksje na temat sztuki
i jej zdolnosci komunikacyjnych i w jakim stopniu doréwnujg mechanizmom
typowym dla jezykdw. W ‘Languages of Art' Nelson Goodman omawia
autentycznos¢ i fatszerstwo, i mowi, ze "extremely subtle changes can alter the
whole design, feeling, or expression of a painting (niezwykle subtelne zmiany
mogq zmieni¢ caty projekt, odczucie lub ekspresje obrazu)'.?* Jako malarz
zgadzam sie. Ale zauwazytem tez co$ przeciwnego, ze nawet rozlegte zmiany
czesto nie robig wielkiej roznicy. Omowilismy przypadek w jezyku, jak face i FACE
nie zmieniajg ani na cal znaczenia face. Jednak wizualne réznice miedzy face a
FACE sq bardziej niz niezwykle subtelne. Nelson zwraca uwage na to, ze w
tresciach wizualnych chodzi o uzasadnienie statusu sztuki joko oryginatu kontra
kopia, autentyczna kontra fatszywa (fake). Ale na przyktad fake zawiera dosc
subtelng zmiane dotyczqgcq face. Jeden element -tylko jeden- «c» zostat
zastgpiony przez «k», a znaczenie zmienito sie dramatycznie. Powstaje pytanie,
dlaczego niektdre zmiany formalne nie wptywajg na znaczenie, a inne tak. face i
FACE to grafemy (wizualna ekspresja dzwieku), ktére podlegajq transformacji
allograficznej®4, jak uzycie wielkich i matych liter, ktére nie rejestrujq wariagcji

233 N. Goodman, s. 108.

234 Genette uwaza te przeksztatcenia za “schematic opposition —saying the same thing differently/saying
another thing similarly.” Provides the following example to illustrate such minor changes provoking
major semantical difference ”‘Le temps est un grand maitre ’{Time is a great master} (...) If, by
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znaczeniowych. Podobnie transformacja jest typograficzna, co ma zwigzek z
formalnym, artystycznym charakterem projektu litery, ale mimo to sterylng dla
zmiany znaczenia, mimo ze sq to subtelne zmiany, ktére mogq zmieni¢ caty
projekt. Litery «c» i «k» mogqg by¢ réwniez allogramami tego samego dzwieku,
poniewaz «c» w canary (kanarkach) brzmi jak «k» w fake; dlaczego nie w face?
Mozna by zarzucic, ze reprezentujg rézne dzwieki, poniewaz face i fake nie brzmiqg
tak samo w tym konkretnym fonemie. Ale z drugiej strony, dlaczego face i phase
(faza) przekazujq tak rézne rzeczy? W tym przypadku réznice formalne sq wiecej
niz niezwykle subtelne, poniewaz substancja dZzwiekowa jest po angielsku w obu
prawie identyczna, jedynie wizualna substancja face i phase jest inna w
allografach «f»/«ph» i «c»/«s».

Céz, odpowiedz brzmi, ze to catkowicie zalezy od arbitralnych konwencji. Jezyk i
znaczenie pomijajg formy sprzyjajgce racjonalnemu zaangazowaniu, podczas
gdy wiele z tych mechanizméw dziata nieSwiadomie, w oparciu o niezwykle
subtelne zmiany o ktérych wspomina Goodman. W sztuce drobne zmiany mogq
zmieni¢ niektére odczucia estetyczne, ale sq catkowicie poza zasiegiem, aby
wskazad, co. Jesli wezmiemy krete drogi wytyczone przez tahncuszki medaliondw
i catkowicie je zmienimy, prawdopodobnie nie bedziemy w stanie stwierdzi¢ duzej
réznicy w doznaniach, nie trzeba dodawaé, co do znaczenia, ktére bytoby
niedostrzegalne. Jednak zmiana koloru ztotego na rézowy zrujnowataby catosd.
Tak wiec powazne zmiany w formach sztuki mogg zaréwno pozostawi¢ stan
rzeczy bez zmian, podczas gdy drobiazg moze réwnie dobrze nim wstrzgsngd.

The slightest perceptual differences sometimes matter the most
aesthetically; gross physical damage to a fresco may be less
consequential than slight but smug retouching; czyli Najmniejsze réznice
percepcyjne czasami majq najwieksze znaczenie estetyczne; razqce
fizyczne uszkodzenie fresku moze by¢ mniej znaczqce niz drobny, ale
zadowolony z siebie retusz 2%

Sztuka bez objasniajgcych powigzan jezykowych, sama bez kontekstu
sytuacyjnego, nie moze aspirowa¢ do komunikowania znaczenia, jest jedynie
przedsiewzieciem estetycznym. Drobne zmiany znakdw interpunkcyjnych lub
cudzystowdw, ktére mogg catkowicie zmieni¢ znaczenie, kontrastujqg z
powaznymi formalnymi zmianami typografii, rozmiaru lub koloru, ktére dziatajg
jak nieznaczne, fizyczne uszkodzenie fresku, naturalizowane przez konwencje

eliminating one letter, | write ‘Le temps est un gran maitre’, the the ‘correct’text is transformed, in a
purely formal manner, into a text that is ‘incorrect’ (spelling error). If, by substituting one letter for
another, | write, as does Balzac in the words of Mistigris, Le temps est un grand maigre’{Time is a great
faster (maigre=lean)}, this substitution of a letter produces a word substitution and creates a new
meaning.” {oryginalna emfaza}, G. Genette. s. 6-7.

235 Ibid.
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pozwalajgce przejrze¢ i pobudzajgc swiadomos¢ do poruszenia konotacjami
form, tymi rysami i erozjqg, ktdére oddziatujg na nas estetycznie, jedynej dziedziny,
w ktérej sztuka ma jakikolwiek wptyw.

W zwigzku z tym przyjmuje formalny aspekt jezyka, jego ksztattdow i tresci
wizualnych jako agentdw artystycznych, jako przeciwiehnstwo binarnej
mowy/pisma, jasnego, komunikatywnego, znaczqcego znaczonego, ktérego
norme lekcewaze, wobec niejasnego, podwajalnego [moze by¢ podwojony -
“writing is a representation of a representation” (pisanie jest reprezentacjq
reprezentacji)]*¢, niejednoznaczne znaczenie, “a ‘supplement’ to speech, sinister
and elusive, an unreliable counterfeit’ (‘suplement’ do mowy, ztowieszczy i
nieuchwytny, zawodna podrébka)”.?” Pismo i obraz sqg wiec spokrewnionymi
krewnymi.?8

DRUK - KRUK i CUERNO - CUERVO odzwierciedlajq te spostrzezenia. Wyglgd tych
stébw zaprojektowatem tak, aby byt absolutnie identyczny. KRUK i DRUK sg
doktadnymi powtdrzeniami wyprodukowanymi w programie cyfrowym, z ktérych
jedna powstata jako pierwsza, a druga zostata skopiowana-wklejona.
Najsubtelniejsza mozliwa zmiana dziata magicznie; podczas gdy reszta
pozostaje nienaruszona, pojedynczy element, krzywa linia «K» (Rys. 12, s. 138) jest
odwrdcona poziomo, aby funkcjonowad jako «D», zmieniajgc w ten sposdb ten
ostatni w nowy wymiar, nabierajgc odlegtego znaczenia w mrugniecie. Tak samo,
jak w przypadku CUERNO i CUERVO, oba réwne, wulgarne powtdrzenia, w
ktérych «V» sgsiaduje z |, prosta pionowa linia, zwykty ukoénik (ktéry z kolei jest
samogtoskq «I», ale z jakiego$ powodu sterylny, aby mozna go byto liczy¢ jako
dodana litera) przeksztatcajgc swojg forme w «N», a w konsekwencji wstrzqsajgc
podtozem semantyki. Ale trzeba znad jezyk, by¢ czescig konwencji, aby przejrzec
i uchwyci¢ wewnetrzne struny. W przeciwnym razie zaktada nic innego, jak
niewielkg zmienno$¢ formy z niewielkim wptywem na szerszq strukture.

Spotykamy sie z szeregiem sprzecznosci i napieé¢; Wedtug Goodmana ,minute
perceptual differences can bear enormous weight in art (drobne rdznice
percepcyjne mogq mie¢ olbrzymiq wage w sztuce)”, to znaczy w estetyce |
formach, aby mogty wskazywaé na autentycznos¢ dziet sztuki.?® Ale estetyczny,
formalny aspekt jezyka, pisma, podatny na drobne zmiany, ktére drastycznie
zmieniajg wtasciwos$é semantyczng, jest postrzegany jako reprezentacja
reprezentacji, nieuchwytna, zawodna podrébka. Derrida i Austin podkreslali
potrzebe iterowalnosci, powtarzalnosci, dwulicowosci (wtasciwosci podwojenia),

236 R. Monelle, s. 304.

237 Ibid.

238 “The general history of writing proceeds by simple gradation from the state of painting to that of the
letter.” E. Condillac {cytowane przez} J. Derrida, s. 5.

239 Goodman wypowiada takie stowa, bronigc argumentu autentycznosci oryginalow przeciwko
fatszerstwom dziet sztuki. N. Goodman, s. 108.

107



Rozdziat 3

aby funkcja jezyka zadowalajgco przekazywata znaczenie.?*° Bez powtdrzen nie
ma sensu. Ale w sztuce powtdrzenie jest postrzegane jako imitacja, kopia,
przeciwienstwo autentycznosci, doktadnie takie, jakie Goodman potepia. Culler
argumentuje;

There is such a thing as an original Hemingway style only if it can be cited,
imitated, and parodied. (...); for features to be recognizable, one must be
able to isolate them as elements that could be repeated, and thus the
iterability manifested in the inauthentic, the derivative, the imitative, the
parodic is what makes possible the authentic or original; czyli Istnieje co$
takiego jak oryginalny styl Hemingway’'a tylko wtedy, gdy mozna go
cytowad, nasladowad i parodiowad. (...); aby cechy byty rozpoznawalne,
trzeba umie¢ wyodrebnic je jako elementy, ktére mogq sie powtarzad, a
zatem iterowalnos¢ przejawiajgca sie w nieautentycznym, pochodnym,
nasladownictwie, parodii jest tym, co umozliwia autentycznos¢ lub
oryginalnos¢ 41

Jednak powtarzane kopie moich wydrukdw sq uwazane za oryginaty, a cyfrowe
matryce tego konkretnego projektu sqg praktycznie mozliwe do (re)produkowania
w nieskonczonos$¢. Tak wiec konwencje nie sq tylko wynikiem powtérzen. Te
pozorne sprzecznosci sg wynikiem napie¢ wywotanych mobilng naturg znaczenia
i znaczenia. Zmiennos$¢ i wielo$¢ sq niezbednymi cechami jezyka, aby uzyskac
znaczenie; ale jego niejednoznaczny aspekt charakteryzuje sktonnos$¢ do zmiany
po skutkach drobnych, ale czasami niezauwazalnych cech (interpunkcja,
cudzystowy, alografia itp.). Ta cecha uwaza to za zwodnicze i niewiarygodne. W
kategoriach freudowskich moglibysmy powiedzie¢, ze wiarygodno$¢ znaczenia
zderza sie z zawodnoscig ulotnych wtasciwosci, gotowych w jednej chwili zmienié
znaczenie, zmieniajgc to, co znane, w nieznane.

Whioski te znajdujg odzwierciedlenie w dolnej czesci tekstowej rycin. Wysoce
tajemnicza, estetycznie zaprojektowana, aby pasowaé do obrazdéw i symboliki
kompozycji, stuzgc ogdlnej narracji, ale przejmujgc nad nig kontrole. Oczywista
jest przewaga jezyka, ktéry jg napedza i, jak wspomniano, sprzyja odrzuceniu
denaturalizacji i redukcji stéw do zwyktych form, jak to jest w zwyczaju.
Wyswietlany w siedmiu liniach (mrugniecie do klasycznych planet Stonca,
Ksiezyca, Wenus, Merkurego, Marsa, Saturna i Jowisza) jest taki sam w obu
rycinach. Mozna przeczytad tam:

240 “Something can be a signifying sequence only if it is iterable, only if it can be repeated in various
serious and nonserious contexts, cited, and parodied.” J. Culler, s. 22.
241 lbid.
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“CELESTIAL WHITE HORNS RIDE THEIR COURSE UNDER AN ADORNED MANTLE
OF STARS - PALPITATING THEIR DISTANT SHINE BEHIND THE CURTAIN BLACK -
CHARIOT IN THE NIGHT, SHALL THE MOON REIGN HIGH- ENTHRONED IN A DAY
OF ABSENCE, DEATH AND DEMISE - REFLECTING THE MORBID ORBIT OF THE
SUN - REVEALS GOLD IN THE FACE OF MARS - SPILLS BLOOD IN THE ARMS OF
KNIGHTS - SILVER TEARS CRY AN IRRECONCILABLE RIVALRY - EMBODIED IN
CONSTELLATIONS OF SCARS - BURIED IN WHITE GARMENT AND JEWELRY -
HONEY, YELLOW LEAVES, ABSINTHE, FAITH AND WAX - THE COSMIC TOMB OF
A DECEASED GALAXY - | AM THE DRUG OF MY ARCHENEMY”

Wykorzystuje postacie astronomii i personifikacje luzno przeplatajgce sie,
tworzqc skojarzenia gtdwnie formami, o bardzo niejasnym znaczeniu. Niektore
mogq zosta¢ odkryte po dotychczasowych opisach, jak na przyktad celestial
white horns (niebianskie biate rogi) lub odniesienia do wosku, irreconcilably
rivalry (nieprzejednana rywalizacja) i tak dalej. Nie bede o tym dyskutowat,
powiem tylko, ze tak jok ptak z losem, kosmos i motywy astronomiczne czesto
symbolizujq idee nieSwiadomosci w mojej osobistej ikonografii.

Teraz chodzi o to, by ukradkiem proponowac pytania wykraczajgce poza
narracje i estetyke dostrzegalng w pierwszej kolejnosci. Teksty zawierajqg
skodyfikowang sekwencje przeciwlegtych biegundéw, niedbale rozrzuconych.
Odizolowane od kamuflazu gromada par wytania sie 1 segreguje jako
korespondujqce dualnosci.

“CELESTIAL WHITE HORNS RIDE THEIR COURSE UNDER AN ADORNED MANTLE
OF STARS - PALPITATING THEIR DISTANT SHINE BEHIND THE CURTAIN BLACK -
CHARIOT IN THE NIGHT, SHALL THE MOON REIGN HIGH- ENTHRONED IN A DAY
OF ABSENCE, DEATH AND DEMISE - REFLECTING THE MORBID ORBIT OF THE
SUN - REVEALS GOLD IN THE FACE OF MARS - SPILLS BLOOD IN THE ARMS OF
KNIGHTS - SILVER TEARS CRY AN IRRECONCILABLE RIVALRY - EMBODIED IN
CONSTELLATIONS OF SCARS - BURIED IN WHITE GARMENT AND JEWELRY -
HONEY, YELLOW LEAVES, ABSINTHE, FAITH AND WAX - THE COSMIC TOMB OF
A DECEASED GALAXY - | AM THE DRUG OF MY ARCHENEMY”
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Wszystkie sq uzasadnionymi dychotomiami. Przechodzenie jeden po drugi

na wyzszy poziom Czarno-biaty (White-Black) skutkuje korespondentem WHITE - BLACK
Dzien-Noc (Day-Night). To samo dzieje sie z kolejnymi Day-Night ktérego DAY - NIGHT
rezultatem jest Stonce-Ksiezyc (Sun-Moon). Logika zwycieza. Nastepnie SUN-MOON
Sun-Moon majg swoje odpowiedniki joko metale w alchemii w dualizmie GOLD-SILVER
Ztoto-Srebro (Gold-Silver). W tej triadzie opozycji zaproponowanych w YELLOW-WHITE
dziele sztuki wszystko ptynie gtadko; az do ostatniej korespondencji

przeciwienstw: W alchemii kolory przypisane do Ztota i Srebra to Zétty

(Yellow) i Biaty (White), co odwraca logike i przeczy dwdm pierwszym

dualizmom. Stwierdzamy, ze teraz White powtarza sie w miejscu, w ktérym

podobno powinno by¢ jego przeciwienstwo, znajdujgce sie na ostatnim

koncu i poczgtku petli, gryzqgc wtasny ogon.

Mozemy wywnioskowad, ze (1) konwencje nie sq uniwersalne, ale ograniczone do
okreslonych grup za pomocg wewnetrznych koddéw; (2) zaswiadczamy o
mobilnosci, niestabilnosci i przeptywie znaczenia, o tym, jak znaczenie podlega
ciggtym zmianom; (3) znajduje swoje potwierdzenie w freudowskiej opozycji
heimlich/unheimlich, gdzie poprzez wyczerpujqgcq analize etymologiczng wielu
jezykéw Freud jest w stanie opisaé postep i transformacje jednego bieguna w
kierunku jego antonim, ostatecznie scalajgc sie i przyjmujgc forme, niejako drogq
biel podgza za schematem biato-czarnym, dzien-noc, stonce-ksiezyc, ztoto-
srebro, zétto-biaty schemat; (4) w konsekwencji rzeczy sq tym, czym sq, w
zaleznosci od przyjetego punktu widzenia, strony ogrodzenia, z ktérej patrzymy.
Tak wiec sprawa interpretacji jest w sposéb zadowalajgcy osadzona w
suwerennym panowaniu odbiorcy (uzytkownika), a logiczng postawq artysty jest
zachowanie natury sztuki bez zewnetrznych sztuczek.

Struktura pionowa opisana w projekcie The Cheater ma zastosowanie w tym
przypadku. Na najnizszym poziomie zarzgdzana jest tematyka konceptualna,
ktéra pozostaje wewnqtrz i wyraza sie alegorycznie w warstwie tylnej. Ta
warstwa to wyczuwalne dzieto sztuki, publiczna manifestacja tych idei pod
formami estetycznymi, przebranymi w postacie, przedmioty i inne elementy
proponujgce narracje. Ta warstwa z kolei dziata w dodatkowych podwarstwach
tqgczgcych idee i formy, z ktérych wiele jest identyfikowalnych dla uzytkownika,
ale inne odwrotnie pozostajg w sferze artysty. Wreszcie ostatnia warstwa,
wyartykutowana za pomocq zewnetrznych $rodkdéw jezykowych, rzekomo
rzucajgcych $wiatto na dzieto sztuki. W tym projekcie, jeszcze niewydanym, jak
zwykle nie bedzie kontekstu, ktéry by cokolwiek wyjasniat. Wszystkie zewnetrzne
czynniki jezykowe sprowadzane sq do tytutu, bedqcego powtdrzeniem cechy
wewnetrznej; Drug of my Archenemy jest integralng czesciq pracy artystycznej i
dlatego tytut nie jest przeszczepem; nalezy do srodka. Jedno jest widoczne, ale
jego podwojenie jest fantasmagoryczne.
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5) The Relic, The Auspex & The Knight (Relikwia, Nadwrazliwos$¢ i Rycerz) ~
2021

TECHNIQUE - malarstwo i linoryt.

-Tryptyk, 3-czesciowa seriq;

-100 x 70 cm deska drewniang; okoto 15 x 25 c¢cm 3 matryce linoleum o
nieregularnych krawedziach.

-Czarno-biate akryle; ztoty metaliczny atrament offsetowy.

-3 pojedyncze sztuki.

PROPOZYCIJA

W tym projekcie spotykajg sie malarstwo, rysunek i grafika. Technika malarstwa
akrylowego, markery zelowe do rysowania i linoryt do grafiki. Akryl ograniczyt sie
do dwéch farb, czerni i bieli, choé¢ dopracowatem wszystkie odcienie szarosci.
Markery zelowe byty tylko jednym metalicznym zelem o ztotym kolorze. To samo
dotyczy farb offsetowych uzywanych do linorytéw. Sktada sie z trzech
pojedynczych kawatké4w wykonanych na drewnianej desce. Pomyst polegat
gtéwnie na tym, aby potqczenie medidw oprze¢ na malarstwie, dodajgc
dodatkowy akcent za pomocg odcisku linorytu, zamiast wykonywania odbitek i
ich malowania, co bytoby bardziej oczywistym podejsciem. W ten sposdb
otrzymujemy unikalne odbitki linorytu, ale bez wydrukdw na papierze, ktéry jest
typowy dla linorytu. Intencjq estetycznq byto z jednej strony przyblizenie wyglgdu
typowego linorytu, nie imitujgcego wyniki, ale majgc na uwadze projekt The
Cheater (dos¢ klasyczny wypukty druk), w jaki$ sposdb pasujgcy do obu medidw
bez uszczerbku dla specyfiki malarstwa, nadajgc mu wyglgd malarstwo samo w
sobie. Ten projekt obok projektu The Cheater wyglgda na zintegrowany, jakby
sie uzupetniat. Z drugiej strony zatozeniem byto namalowanie pieknego,
eleganckiego, subtelnego malarstwa, kontrastujgcego z bardziej rustykalnymi
efektami linorytu - pomimo zawitosci The Cheater czy Drug of my Archenemy.
Réwniez kontrast byt zamierzony wewnetrznie, to znaczy sprzecznosé
napotykana miedzy podejsciem technicznym i formalnym a faktycznie
przedstawionymi postaciami. Niepokojgce i jednoczesnie kruche.

Jesdli chodzi o procedure techniczng, drewniane panele byty trzykrotnie
powlekane i szlifowane, aby uzyskadé super wypolerowanqg powierzchnie, aby
utatwic¢ szczegdtowq prace pedzlem i quasi-porcelanowy takt. Wydrukowane
obrazy tchng jednak pewnym antycznym i ziarnistym oddechem, z wrazeniem
szorstkoséci i deprecjacji, spekane, jak barokowe $lady w opuszczonym,
zrujnowanym patacu. W pierwszym etapie ukonczono farbe akrylowq; w drugim
etapie recznie narysowano ztote akcenty, a nastepnie powtdrzono je z drugim i
trzecim utworem. Ostatni etap polegat na recznych wyciskach linorytowych.
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Rzezbienie linoleum wymagato duzej koncentracji i cierpliwosci. Obraz byt
bardzo ztozony, przeniesiony na matryce po bardzo precyzyjnych rysunkach
cyfrowych.

OPIS

Wymagajqgcy technicznie, nieco prosty formalnie, ale ztozony i koncepcyjnie
bizantynski. Na dzieto sktada sie seria trzech prac, wszystkie podobnie
wyglgdajgce obrazy unikajg kontrastow i harmonizujg jednos¢. Tekst i obraz
ponownie dzielg kompozycje. Kazdy pojedynczy utwdr moze sta¢ samodzielnie,
ale kompozycja zawiera trzy. Sugeruje sie narracje, ale napis jest nieprzejrzysty,
mato czytelny. Tytut, drugi jedyny element jezykowy, jest integralny, poniewaz
powtarza stowa, tym razem w wyraznym wsparciu narracji. Inskrypcje dziatajq
jak formy, dajgc pewng tajemniczq aure, podobng do pewnych gotyckich paneli
w katedrach. W rzeczywistosci typografia zostata stworzona przy uzyciu jako
odniesienia gotyckiego i archaicznego alfabetu cyrylicy, trudnego do odczytania
dla niewprawnego oka cztowieka XXI wieku. Tytut, niematerialny i nawiedzajqcy
dzieto sztuki, posiada forme i wyjasnia, co faktycznie méwiqg inskrypcje; the Relic,
the Auspex and the Knight (Rys. 13, s. 139; 14, s. 140; 15, s. 141). Formalna
jednolito$¢, tréjdzielnosé i potwierdzenie w tytule, dajg wskazéwke co do
podstawowe] idei; tréjca. Jednak nie trojca chrzescijanska, ale gatunek
zakorzeniony w mistyce. To bytaby pierwsza przyczyna, wstepna koncepcja. Otédz
warstwa dostrzegalna, w ktérg wkomponowana jest narracja symboliczna lub
alegoryczna, ujawnia kilka innych wskazéwek. Wykorzystywane sq trzy kolory,
czern, biel i ztoto oraz trzy media, malarstwo i jego pedzle, rysunek i jego markery
oraz grafika i jej odciski. Technologia i technika pasujq do idei przewodnie;.

Trojca (trinity) jest pochodng dualizmu. Opozycja dwdch biegunédw generuje
trzeci element; ruch. Napiecie, tarcie przeciwnikow walczgcych o triumf nad sobg.
Rotacja ziemi jest produktem takiej walki miedzy sitami $wiatta i ciemnosci. Trzeci
element posredniczqgcy miedzy twoércq a uzytkownikiem, niekohczgcy sie ruch
znaczenia. Strefa Swieta. Tak wiec relic, auspex i knight méwig o swojej naturze.
Auspex (synonim augura, wyroczni, prorokini lub sybilli) i knight (rycerz) to
elementy przyziemne, reprezentujqgce zycie $Swieckie. Trzeci element jest boski,
relic (relikwia). Podejécie techniczne odzwierciedla to zatozenie; czerh i biel
symbolizujg to, co $wieckie, podczas gdy kolor ztoty wskazuje na boskos¢.
Malarstwo i rysunek to techniki bezposrednie, odpowiadajgce cztowiekowi.
Grafika jest wprost przeciwnie posrednia, ma charakter odkrywczy, w analogii do
boskiego. Mamy wiec dwa bieguny i trzeci element.

Poniewaz jest to niejako alegoria niektérych idei zawartych w tej rozprawie,
takich jak proces semiozy zachodzgcy miedzy znaczqgcym a znaczonym, czy tez
konjunkcje posredniczqgce dajgce poczqtek zaistnieniu dwéch zdarzen,
nalezatoby oczekiwalé umieszczenia elementu sacrum w $rodek kompozycji,
pozostate dwie symetrii. Ale to zaktadatoby stabilno$¢. Kompozycja poszukuje
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niestabilnosci, a wiec ruchu. Réwniez ruch jest dwukierunkowy, tamigc ciggtosc
liniowg. Posta¢ Relic na pierwszym planie z portretem frontalnym, w
przeciwienstwie do profilowanych portretdw postaci pozostatych. Napisy
zawierajq dotgczony element, dwa klucze i ktédke. Jednak w tym przypadku
powtdrzony klucz nie nalezy do pary z géry (Auspex i Knight), ale do Relic i
Auspex, przy czym wyrdzniony przedmiot (ktédka) nalezy do Knight. Co to znaczy?
Kulturowo jestesSmy zmuszeni czytac od lewej do prawej, wiec zwykle zaczynamy
czytac od obrazu po lewej do drugiego posrodku i konczymy po prawej. To jedna
z uzasadnionych procedur, sugerowana w tekscie. Ale obrazy sugerujg co$
innego. Posta¢ Knight kieruje swojg twarz w prawo, patrzgc poza granice dzieta
sztuki. W przeciwienstwie do tego, jego odpowiednik, Auspex, stoi z nim plecami
do siebie, patrzgc na boskg postad, ktéra patrzy prosto na widza. Oczywiscie
klucze i ktédka odgrywajq pewng role (o czym za chwile), ale tutaj majq okreslony
cel. Przez otwér ktédki widac intymne tajemnice. Jesli kontemplacje dzieta
zaczynamy od prawej, a nie od lewej, jak sugerujq teksty, przechodzimy od i przez
ktoddke do Auspex, ktérego kierunek profilu przycigga do tego obszaru cigg
wzroku. Dwie trzecie kompozycji jest pochylone w lewo, wiec nasz wzrok
przesuwa sie od prawej do lewej. Innymi stowy, teksty sugerujqg chodzenie od
lewej do prawej, ale elementy obrazowe sugerujqg co$ przeciwnego, kierujgc
nasze spojrzenie tam i z powrotem na osi horyzontu.

Teraz opiszmy kazdy kawatek i cechy kazdego z osobna. Knight jest
spokrewniony z Auspex. Obie sq przyziemnymi postaciami. Spoglgda w prawo,
na $wiat telluryczny, w przeciwnym kierunku niz duchowa, uswiecona sfera
wystepujgca za jego plecami. Interesuje sie zewnetrznym zyciem materialnym,
bitwg i wojng. Ktddka symbolizuje jego powstrzymywanie sie od spraw
mistycznych i pozaziemskich, cho¢ z szansg, jak podkreslano, ponownie sie temu
zastanowi i przyjrzy; mozna po prostu otworzy¢ to, co jest juz zamkniete. Jego
atrybut, hetm, symbolizujgcy wojne, symbolizuje takze jego los, poniewaz zawiera
motywy ptaka w ksztatcie i zdobigce piéra. Wykonany jest w wulgarnych (w
kontekscie dzieta sztuki) barwach, czerni i bieli, gdyz jest spokrewniony z drugg
postaciq wykonang réwniez z czerni i bieli. Tylko ztote barwy wida¢ na
przedmiocie, hetmie, a nie na jego prawdziwe] naturze. Identycznie, Auspex ma
ztote kolory tylko w swoich atrybutach. Wrecz przeciwnie, Relic wykazuje ztoto
zarébwno w atrybutach (nakrycie gtowy), a zwtaszcza joko cze$é swojej
prawdziwej natury, jok wskazujg wtosy i wagsy. Auspex jest elementem
posredniczgcym. Ona, w przeciwienstwie do Knight, jest kobietg, ktéra patrzy w
przeciwng strone. Nie do $wiata, ale do niebianskich, przesigknietych czyms$
Swietym. Ona jest medium. Dlatego ma klucz, podobnie jak Relic, bo moze tez
otworzy¢ to, co jest zamkniete w niewiernym cztowieku. Medium to jasnowidz,
jakis czarownik, pyton, wrdzbita, ktos, kto potrafi wyobrazi¢ sobie przeznaczenie
i uzyskac do niego dostep. Twierdza na gtowie to atrybut greckiej bogini fortuny
Tyche, ale takze co$, co oddziela dwie przestrzenie, tu i tam. Budynek wspiera
réwniez, podobnie jak w innych projektach, pojecia wnetrza i zewnetrza. Liscie
laurowe na jej gtowie sq z jednej strony koronkq lub korong, ktéra zdradza
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szanowany status, ale takze elementem dopetniajgcym idee murdw twierdzy jako
ogrodzenia oddzielajgcego przestrzenie. Niemieckie stowo hex (wiedzma) jest
spokrewnione z hedge (zywoptotem),?*? ogrodzeniem z krzewdw oddzielajgce
dwa obszary. Sg one powigzane jako cos istniejgcego w Srodku dwdch obszardw
lub swiatéw, jako medium, gdzie wiedZma jest kobietq, ktdra zyje i przekracza
dwa progi, z mocq przyzywania agentéw, ktérzy nie nalezg do naszej strony. Idgc
za tym precedensem analizy etymologicznej, zauwazmy, ze auspex wywodzi sie
od tacinskiego auspex, co oznaczato interpretator wrézb podawanych przez
ptaki, co z kolei wywodzi sie z praindoeuropejskiego awi-spek, dostownie
obserwator ptakéw.?** Powstata w starozytnosci jako forma wrézbiarstwa i
przepowiadania, oparta na obserwacji zachowania ptakdw i przepowiadaniu
losu, zwtaszcza pdzniej w Cesarstwie Rzymskim jako urzednicy w stuzbie Cezara,
aby przepowiada¢ auspicje lub wrdzby. Auspex i Knight sg ze sobq blisko
spokrewnieni, ale takze ich doczesnymi losami, w obu symbolizujqgc je elementami
ptaka. Trzecim elementem jest Relic, boskos¢. Jednak elementem posredniczgcym
jest Auspex, ktéry zawiera $lady sacrum. Relic jest inna, poniewaz nie jest
przedstawiana z boku, ale z przodu, patrzgc na nas, chociaz niesamowite uczucie
jest odczuwane przez kastracje oczu i jej niesamowite freudowskie implikacje.
Knight i Auspex majg zamkniete oczy, w dziwnej dwuznacznosci sugerujgcej sen,
podczas gdy najwyrazniej sq zwtokami. W rzeczywistosci wszystkie trzy majqg
cechy transi, status posredni, z rozpadajgcym sie ciatem wcigz przyczepionym do
ich czaszek, podczas gdy ich wtosy sg wyraznie zdrowe. Przemijanie, $mier¢,
nieswiadomos¢, noc itd. to idee unoszgce sie w powietrzu.

Relic jest niejednoznaczny. Ma cechy androgyniczne. Co$ zwigzanego z
dziewictwem, czystosciq i kobietq jest uchwytne, ale waqsy i rysy na twarzy
przywodzg na mysl meskq sylwetke. Gtowa pokryta nieskazitelnym welonem
tradycyjnie oznaczata Swietos¢ i kobiecos¢, dlatego Auspex ma tylko czesciowo
zakryty czubek gtowy identycznym welonem, ktérego surowy ornament nie jest
wykonany ze ztota, w przeciwienstwie do przypadku Relic. Androgyniczne
odczucie Relic opiera sie na hermafrodycie, zjednoczeniu meskiej i zenskiej natury,
idei wtgczonej w siebie, empiryjnej, przez ziemskiego Auspex i Knight. Jednak
Auspex jest w jakis sposdb blizszy Relic, bo Tyche, grecka bogini fortuny i losu,
byta potomkiem Hermesa i Afrodyty.?#*

Wracajgc do tekstu, mozna stwierdzi¢, ze w narracji jest to rzetelne Zzrédto
informacji. Widzimy, ze stowa relic i auspex nie zawierajq grafemu ani litery «k»,

242 Hedge (n.), Online Etymology Disctionary, (website), https://www.etymonline.com/word/hedge,
[Znaleziono 4 czerwca, 2021 r.].

243 Auspex (n.), Online Etymology Dictionary, (website),
https://www.etymonline.com/search?q=auspex&ref=searchbar_searchhint [Znaleziono 4 czerwca, 2021
r.].

244 Niektore zrodta rowniez podajg Tyche jako corke Tytandw Oceanusa i Tetyd. World History Edu,
Tyche: Greek Goddess of Fortune and Good Luck, (website), Ancient Greek Gods and Goddesses, World
History Edu, April 20 2021, https://www.worldhistoryedu.com/tyche-greek-goddess-of-fortune-and-good-
luck/, [Znaleziono 5 czerwca, 2021 r.].
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wystepujgcego odwrotnie w stowie knight. Litera «k» w jezyku angielskim to kay,
wymawiane /kei/. Majgc na uwadze pewnq fonetyczng blisko$¢ miedzy stowem
key (klucz), wymawianym /ki/ i literq «k», mieszajgc wymowq /kei/ z /ki/, ale takze
z reprezentacjg graficzng, key, ustalitem zatozenie, na ktérym kluczowe obrazy
uzupetniajqg sie stowa pozbawione litery «k», mianowicie relic i auspex, natomiast
stowo knight nie jest uzupetnione przez niq, lecz o ktédke.

Jednak tutaj rozwazamy tylko informacje wizualng, obrazowy aspekt zaréwno
stow, jak i obrazéw. Kiedy zwracamy uwage na stuchowq, dzwiekowq substancje
stébw, zauwazamy, ze wczesniej przyswojone informacje nie sq wspierane, ale
catkowicie zaprzeczane. We wszystkich alografach «c» i «x» relic wymawia sie
/re-lik/, a auspex to /ai-speks/, oba zawierajg dzwiek /k/, podczas gdy w
rzeczywistosci jest to knight, ktérego nie ma, dla poczqgtkowego «k» jest
wyciszony i niewypowiedziany /nit/.** Rezultatem jest informacja wizualna
przekazywana przez forme, element znaczqgcy, diametralnie przeciwstawna do
informacji akustycznej dostarczanej przez to samo zrddto. Oznacza to, ze (1)
stowa majq podwdjng nature pod wzgledem form lub elementdw znaczqcych; (2)
chociaz mozemy ulec pokusie, by mysle¢ inaczej, obie substancje nie sg
nieomylnie harmonijne; (3) te sprzecznos$ci tworzg napiecie, a przez to ruch,
mozliwos¢ roznych narracji; (4) Wymiar stowa jest triadowy, tqczgcy dzwiek, wizje
i koncepcje; (5) W kontekscie aktualnego dzieta sztuki, wspiera ogdéling idee tréjcy
jako dwéch przeciwstawnych czynnikdw swieckich istniejgcych w stosunku do
jednej trzeciej wyzszej boskiej kategorii, gdzie w potgczeniu z obrazami stowa
manifestujq sie jako dwie formy w sprzecznym napieciu (stuch, wzrok) wytwarza
trzeci niestabilny czynnik, znaczenie; (6) jednoczesnie dostepna w stowach
sprzeczna informacja potwierdza z kolei oddzielenie w sktadzie i ogdlnej
koncepcji Knight od binarnego Relic-Auspex, podgatunku tréjcy naczelnej jako
dwdch $wieckich przeciwienstw w stosunku do $wiety. Ziemskie pochodzenie
Auspex jest blizsze nadprzyrodzonemu i jest wyraznie widoczne w kompozycji;
mezczyzna odwraca wzrok i odwraca sie plecami do wiecznosci, podczas gdy
kobieta ma z nim kontakt. Ma klucz, jako Relic, do boskosci. Potwierdza to
wizualna substancja stéw, grupujgc dwa bez «k» i izolujgc «k», ale takze
substancja dzwiekowa podqgza za schematem z fonemem /k/ grupujgcym te
same elementy i izolujgcym jego brak. Aby to zilustrowa¢, oba klucze zawierajg
litere «k» zintegrowang w ich formie (Rys. 16; s. 142), ale tylko klucz Relic jest, ze
tak powiem, dziatajgcy, poniewaz litera znajduje sie w czesci jego przedtuzonej
nasady, podczas gdy Auspex zawiera litere «k» w wystajgcej czesci klucza
uzywanej do jego trzymania.

W swojej sztuce staram sie nawigzywaé potgczenia na ptaszczyznie poziomej i
pionowej. Aspekt techniczny, formalny i konceptualny to trzy rézne dominium,
ktére lubie symbolicznie skorelowaé, aby m.in. farba czy kolory moéwig o
pomystach, a estetyka z kolei moze nam powiedzie¢ cos$ wiecej o zastosowanej

245 Odniesienia do wymowy w korespondencyjnych hastach stownika Merriam-Webster Dictionary
online.
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technologii i wzmocni¢ konotacje materiatéw. Narracyjny charakter mojej sztuki
w ogdle opiera sie na zatozeniu, ze wszystkie elementy mogq by¢ w ten czy inny
sposéb skojarzone, aby otworzyé nowe wrota i pozwoli¢ ptyng¢ strumieniom
tres$ci, a tym samym interpretowac je na niezliczone sposoby. Poza tym na
przestrzeni dziejow widzieliSmy ambiwalentne rozwazania o sztuce, nauce i
innych dziedzinach ludzkiej aktywnos$ci poznawczej; jak to ujmuje Goodman ,art
and science are not altogether alien (sztuka i nauka nie sq catkowicie obce)” 4
Ten projekt jest osobistym sposobem na usytuowanie sie pomiedzy nimi poprzez
refleksje i zrozumienie probleméw poprzez sztuke, mojg gtéwng dziatalnosé. W
nim wspdtistniejg stowa i obrazy, a hierarchie nie sq jasne. W ramach sztuki to,
co wizualne, moze prowadzi¢ nas w jednym kierunku, podczas gdy akustyka
wskazuje na inny, czasem wrecz wojujgcy, ale takze lingwistyka zajmujgca sie
obrazem i stuchem wyjasénia kwestie wzgledne. Mowa i pismo to tylko dwie formy
jezyka i komunikacji, ale wszystkie czynniki wariantowe, takie jak intonacja i
wymowa, kody, zargon i polisemia, alografia, ortografia lub typografia, a nawet
kanat lub media, i wiele innych, zasadniczo pozostawiajg kwestie znaczenia.
podlega interpretacji, w obu rekach uzytkownika.

246 N. Goodman, s. 255.
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6) Breslaughter ~ 2020
TECHNIKA - Linoryt tracony

-110 x 85 cm biaty papier Somerset.

-matryca linoleum 105 x 80 cm.

-10 farb offsetowych; jasny niebieski, jasny pomaranczowy, ciemniejszy odcien
pomaranczy, jasny szary, magenta, niebieskoszary, czerwony, ciemnoszary,
ciemniejszy odcien niebieskoszarego, czarny.

-7 unikalnych kopii.

PROPOZYCIJA

Nacisk w tym projekcie ktadzie sie raczej na aspekty techniczne i formalne, choé
nie zaniedbuje sie strony koncepcyjnej. Podstawowym bodzcem byto odejscie od
wyeksploatowanej wiktorianskiej lub barokowej koncepcji dzieta sztuki, zerwanie
z delikatnymi i wyrafinowanymi procesami technicznymi i estetycznymi.
Réznorodno$¢ mnie cieszy, wiec po kilku projektach zgtebiajgcych anatomie
odcisku z pieszczotq, przyszedt czas na kontuzje i kontuzje. To surowe podejscie
nie zaktadato zaniedbania obowigzku ani  oszczednego pos$wieceniaq,
przeciwnie, byto fizycznie bardziej wymagajgce, a jednoczes$nie skupiato sie na
zajeciach estetycznych i konceptualnych. Cechy formalne wymagaty niekiedy
dos¢ skomplikowanych rozwigzan technicznych, zwtaszcza na etapie druku. Ale
jednym z czynnikéw byto zapewnienie pewnego poziomu eksperymentowania i
improwizacji, ktére wyzwolity niekiedy hermetyczne kroki spotykane w
poprzednich projektach. Cho¢ wszystko metodycznie zaplanowane, nie
spontaniczne.

Przez zaktdcenie wczesniejsze paradygmaty zostaty odwrdcone. Pozorna
prostota czystych nadrukéw miataby teraz brutalne cechy; tam, gdzie
faworyzowano brak koloréw, te czernie, szarosci, biele i metale, teraz bytyby
defenestrowane i zdominowane przez bardziej kolorowe odcienie. Przezroczyste
i kryjgce warstwy nieregularnie natozonego atramentu, potgczone w catosé,
ugruntowaty punkt spotkania improwizowanych i zaplanowanych ruchéw. Tutaj
nalezy dodac elastyczno$¢ warstw, celowo rozluzniong, aby uzyska¢ poziomy
niedopasowania, a nastepnie tepe krawedzie, z zachodzgcymi na siebie i
powtarzajgcymi sie konturami. Wielki rozmiar matrycy pozwalat na wyraziste,
wielokierunkowe rzezbienie, gwattowne gesty i nieostrozne ztobienie, a takze
dynamiczne tuszowanie z dtugodystansowym toczeniem, miejscowe dociskanie
go, aby zarejestrowac serpentynowe nieregularne naciecia w a priori
nieostonietych obszarach. Dziesie¢ warstw zabezpiecza niezliczone i
niekontrolowane $lady odbi¢, plamy atramentu, kropki, odbicia i $lady wszelkiego

119



Rozdziat 3

rodzaju, ktére walec odbijat za kazdym razem, gdy przewalcowywat coraz
bardziej zredukowane powierzchnie matrycy linoleum. Technika redukgji
praktycznie zdemontowata cato$é matrycy w szalehczym procesie ciecia. Wybor
papieru byt kluczowy, poniewaz musiat byé najwyzszej jakosci, aby optymalnie
przetrwac tak ciezkie przetrwanie. Tak jak oczekiwano. Miatem wczesdniejsze
doswiadczenia z papierami Somerset i jest nie tylko wiekszy niz wiekszos¢
standardowych papieréw do grafiki, ale ma rowniez bardzo gtadkq i atrakcyjng
biatqg powtoke, ktdéra doskonale wchtania i stabilizuje farby offsetowe bez
koniecznosci ich zwilzania, co preferowatem. Rezultat jest zadowalajgcy, bardzo
przyjemny w dotyku, o znacznej materialnosci i btyszczgcym, lepkim naskorku,
nieregularnym z rozsianymi reliefami i wypuktosciami.

OPIS

Subtelnos¢ i przejrzysta finezja prezentowana w trzech portretach vanitas sg
nieubtaganie zdziesigtkowane przerazajgcym przedstawieniem transi. Motyw
jest wykorzeniony z poprzedniej gtebokiej podstawy konceptualnej i izolowany,
tylko po to, by zosta¢ zrewidowany w nowych ramach propozycji. Surowe i
agresywne techniczne wykonanie wspdtgra z przerazajgco makabrycznymi
obrazami nadruku. Kgpiel krwi i lepkich ptyndw przesigkata nagqg kompozycje,
pozbawiong jakichkolwiek s$ladéw ornamentyki, symboliki czy rozbudowanej
narracji. To prosty, obrzydliwy transi z odcietqg gtowq, z niespokojng gestykulacjq,
przybijajgcy nam swdj wzrok. Kolory sqg do$¢ ciemne i raczej chtodne, chod
przewaza czerwien uosabiajgca przedstawienie  krwi. Inspiracja  jest
niezaprzeczalnie trwata w ilustracjach magazyndw horroréw i Sci-Fiz lat 70.180.,
tanich filméw klasy B i niesmacznych plakatach z gatunku.?#

Rozlegta sktonnos¢ do tqczenia tekstu i obrazdw jest zastugq, gdzie zastugujq,
plakatom z XX wieku, szczegdlnie z dekady lat 70. z psychodeliczng estetykq, a
zwtaszcza plakatami promujgcymi filmy. Pomyst, aby obraz zamykajgcy fabute
catego filmu miescit sie w ograniczonych granicach plakatu, zafascynowat mnie
nawet bardziej niz sam film, majgc wyrazng przewage, jesli chodzi o dostarczanie
narracji. Narracja plakatu byta bardziej interesujgca wtasnie ze wzgledu na
twoérczq interpretacje, ktérq stymuluje, wiec wyobrazitem sobie plakaty filméw
bez filméw, ktdére podwazaty wyrafinowanie narracji i obrazu z tekstem, ktére
pielegnuje. W tym sensie podporzgdkowanie obrazu tekstowi napotkanemu na
prototypowym plakacie, pomimo mojego uporczywego apelu o jego detronizacje,
jest poniekgd wspdtuczestniczqgcg w koncepcji tego projektu.

Na czele kompozycji stoi stowo Breslaughter, ukute na te okazje. Catkiem
wynaturzony jako ociekajqce i zakrwawione litery, pasuje do obrazéw, gdyz
stanowi ich integralny element. Integruje réwniez tytut w taki sam sposéb, jak w
niektérych poprzednich projektach. Stowo, po jego denaturalizacji i wynikajgce;

247 Oméwione pokrotce audiowizualne uzupetnienie The Cheater, takze jako przeciwny biegun
estetyczny, ucztuje na tych zrodtach.
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z tego formalizacji, nie jest tatwe do odczytania, wiec tytut sie zgadza. Jednak w
tym przypadku wazne jest, aby czyta¢, poniewaz przyczynia sie do umozliwienia
tancucha doswiadczen. Podobnie jak w modelu plakatu, obraz dopetnia to, co
przekazuje tekst. Tak wiec Breslaughter ma na celu rozwidlenie i otwarcie pary
mozliwosci w zaleznosci od sposobu, w jaki jest odczytywana, a mianowicie
wymawiana. Dlatego po raz kolejny mamy do czynienia z kwestiami wizualnych i
dzwiekowych substancji formy. Wizualnie Breslaughter to po prostu dobrze
wyglgdajgce (wedtug moich standardéw) stowo/obraz. Jest to gra stéw oparta
na niemieckim Breslauer, osoba z Breslau, Wroctaw po polsku; wiec Breslauer to
demonim Wroctawia (wroctawianin/wroctawianka), tak jok Krakauver to
krakowiak/krakowianka czy Warschaver to warszawiak/warszawianka.
Zatozenie jest takie, ze mozna go czytac jako Bres-laughter (laughter=$smiech)
lub Bre-slaughter (slaughter=zabijanie). Dzwiekowo robi duzg rdznice,
przynajmniej jesli czyta sie jg po angielsku, co jest zamierzone. Digraf (grafem
sktadajgcy sie z dwdch liter) «gh» ma rézne mozliwosci brzmieniowe, ale w tym
przypadku sugerowane sqg dwa fonemy iw zaleznosci od tego, ktéry z nich
zostanie uzyty podczas wokalizacji, automatycznie uruchomi to jedng lub drugq
interpretacje. Chodzi o to, ze cokolwiek zostanie wybrane, obraz bedzie podgzat
za nim i dopasowywat sie do niego; jesli czytane jako /f/ stowo laughter /laf-ter/
zyskuje na znaczeniu iw ten sposdb pojawiajq sie gesty twarzy i zeby, ktore
uzupetniajq i ilustrujq te szczegdlng interpretacje Breslaughter. | odwrotnie, kiedy
wydaje sie, ze jest odczytywany jako cichy, wéwczas ulubionym stowem jest
slaughter /slo-ter/?* tak, ze elementy takie jok krew, wnetrznosci czy cokolwiek,
co tqczy sie z tym, co ohydne i odrazajqce, juz sugerowane na zdjeciach, nabiera
rozpedu.

Niejednoznaczno$é okazuje sie powracaé w mojej sztuce, ale taka wtasciwosé
wydaje sie by¢ prawdopodobnie ogding cechq jezyka, stdw i znaczen, zaznaczenh
i oznaczen, fluktuujgcg w nieustannym ruchu. To samo dotyczy znakdw
semiotycznych. Grafika sugeruje i proponuje szereg rdznych kluczowych
elementédw, nawet w prostszym przyktadzie, takim jak ten projekt, ale wszystkie
elementy, od najbardziej elementarnego znaku technicznego do najwyzszego
symbolu konceptualnego, mozna postrzegal w ten czy inny sposdb. Uzytkownik,
w aktywnej postawie, popartej jakimikolwiek swoimi kompetencjami, w zakresie
doswiadczen kulturowych i implikacji spotecznych, bedzie interpretowat dzieto
ze $miechem lub z obrzydzeniem i nikt nigdy nie bedzie mégt im powiedzied, ze
go tam nie byto, poniewaz sq tam, oba na raz.

248 Odniesienia wymowy w korespondencyjnych wpisach stownika Merriam-Webster Dictionary online.
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EPILOG

Izena duen guztia omen da
,,Istnieje to, czemu nadano imie”

Baskijskie powiedzenie

To powiedzenie wyraza idee stworzenia. Wszystko, co mozna nazwaé, w jakis
sposdb istnieje i zostato stworzone. Kazda nazwa jest stowem, wytworem mysli
z jednej strony i jezykiem z drugiej. Trudno wyobrazi¢ sobie stowo, ktére nie jest
jakg$ myslg. Nie mozna tez znalez¢ stowa, ktére nie jest jezykiem. Stowo jest
produktem interakcji miedzy nimi.

Pseudonim to nowe imie i jako imie nowe stowo naktaniajgce do jakiego$
dziatania. Na poczgtku wykonuje wydarzenia dla okaziciela, poniewaz nikt inny
nie doswiadczyt nowej nazwy. Pod jej wptywem robi sie rzeczy, ktére mogq
istnie¢ tylko w wyobrazni jednostki, fantazjujgc o wszystkim, o czym nikt inny moze
sie nie dowiedziec. Jest to wewnetrzna funkcja pseudonimu. W koncu, przyjmujqc
za pewnik, ze pseudonim zostat przyjety przez artyste, moze tworzy¢ przedmioty
i dzieki temu istnie¢ dla innych. Przedmioty takie jak stowa (mowa, pismo) lub
obrazy (pismo, obrazy, rzeczy) bedqg znakami.

Twércza moc jezyka jest biologiczna, a zatem jest wtadzqg wszystkich ludzi. Kazda
jednostka moze stworzy¢ stowo z niczego dzieki tej wtasciwosci zwanej jezykiem
i jej nieodtgcznym odpowiednikiem, mysli. Ale ta kreacja zawsze zalezy od
wczesniej istniejgcych czynnikdw (znakdw), niezaleznie od tego, czy sq to
poprzednie znaczenia potqczone na rézne sposoby, aby wytworzy¢ idee, stowa
potqczone w codziennym zyciu, aby wytworzyé mowe, czy litery potqgczone w
zupetnie nowe stowa. Tak wiec tworzenie jest $cisle zwigzane z interpretacjq, aby
interpretowad te przedmioty na nowe sposoby, aby je stworzyé.

Przystowie baskijskie juz miato sens i miatoby sens dla kazdego jezykoznawcy w
kazdej chwili, poniewaz cokolwiek ma nazwe, jest znakiem stowa. Ale w kulturze
baskijskiej nie ma to nic wspdlnego z jezykoznawstwem. Aby tekst zostat
zrozumiany, potrzebny jest kontekst. Tylko w ten sposdb zostanie wyjasnione w
jego czystym sensie. Jest to paradoks, poniewaz dzieto sztuki bez kontekstu jest
najczystszqg formq sztuki, ktéra odzwierciedla nas, interpretatora, uzytkownika,
ktory cos$ w nim tworzy. W rzeczywistos$ci tak samo jest z powiedzeniem. Bez jego
prawdziwego sensu (dla Baskdw) znaczenie jest juz petne, de facto, czesciq tej
dyskusji. Ale ze wzgledu na to, aby to wiedzie¢, powinno to zostac ujawnione.
Przystowie nawiqzuje do mitologii i jej bdstw, zwtaszcza wiedZzm i czarownikdw.
Zostato wypowiedziane jako ostrzezenie, aby nie dac sie zwiesé rzekomym
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zwyktym przesgdom, poniewaz jesli ma nazwe, moze istnie¢ i mie¢ wptyw. Trzeba
by¢ ostroznym.

Prawdopodobnie teraz, gdy zostato to ujawnione, nagle nabiera to sensu;
znajome stowo omen wskazywato co$ na prawdziwg przesqdng nature
porzekadta. Przeciez temat przenikat te teze. Ale stowo omen w jezyku baskijskim
nie ma nic wspdlnego z zapowiedziami, wrdézbami i symbolami. Jest to czgstka
gramatyki z funkcjg kontekstualng (paradoksalnie) bez zadnego ustalonego
znaczenia, najlepszy przyktad niejednoznacznosci. W naszym powiedzeniu
oznacza to musi lub najwyrazniej; to, co ma nazwe - istnieje, albo mowi sie, ze to,
co ma nazwe - jest; implikuje znaczenie plotki lub formutki, ktérg méwiq/méwi sie,
czego nie wida¢, ale stychad. Ostatecznie sam w sobie aforyzm. Przystowie.

Niejednoznacznos¢ nie jest wadgq, ale wtasciwosciq. Wszystko, co jest wizualne
lub dZzwiekowe, od sztuki po mowe i od mowy po pismo, moze by¢ rozumiane na
nieskonczone sposoby w zaleznosci od kontekstéw, koddw, interpunkgji, intonagji
itp. Historia pokazuje, ze pojecia i nazwy sztuki i artysty zmieniaty sie od
rzemiosta, filozofie po nauke, jak $wiety, prorok czy wariat, ale zrédto zawsze
byto to samo; wiedzie¢, a przeptyw nadal sie porusza. Ta teza jest badaniem
naukowym w dziedzinie sztuki, co w rzeczywistosci jest do$¢ niejednoznaczne.
Moja dziatalno$¢ opiera sie na sztuce i jakiekolwiek przedsiewziecie
metafizyczne czy poznawcze z tym zwigzane, pozostanie sztukg. Dzabir, arabski
mistrz alchemii, ktory przekazat nauce wzory chemiczne, pozostawit potomnym
sentencje zapisang w Rosary of Philosophers (1550 r.), kompendium maqdrych
stéw uwazanych dzi$ za zwyktq antologie alchemii w jej pejoratywnym znaczeniu
magii i zabobon;

Wheresoever we have spoken plainly, there we have spoken nothing, but
where we have used riddles and figures, there we have hidden the truth;
czyli Gdziekolwiek méwilismy otwarcie, tam nic nie mowilismy, ale tam,
gdzie uzylismy zagadek i obrazdéw, tam ukrylismy prawde 2

249 The Rosary of the Philosophers, ttumaczenie z XVI1I wieku MS Ferguson 210, opensource, S.
19,https://archive.org/details/EnglishTranslationOfTheRosariumPhilosophorum/page/n1/mode/2up?q=wh
enever+we+have+spoken+openly [Znaleziono 5 czerwca, 2021 r.].
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