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Recenzja Pracy Doktorskiej mgr Alicji Patanowskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab.
Katarzyny Koczynskiej-Kielan i promotorki pomocniczej dr Ewy Klekot sporzadzona na
whniosek Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu.

»Projektowanie jest fundamentem bycia czlowiekiem — projektujemy, czyli zastanawiamy
si¢, planujemy i obmyslamy w sposdb, ktoéry poprzedza nasze dziatania i wytwory — a takze
jeste$my projektowani przez nasze wlasne projektowanie i przez to, co zaprojektowalismy”' — pisze
Anne-Marie Willis, reprezentantka ,,ontologicznego zwrotu” w dizajnie. Willis oraz Tony Fry
przekonuja, ze projektowanie nie jest tylko jednokierunkowa formga tworzenia $wiata, ale
wzajemnym sposobem ,,stawania si¢", procesem wspotkonstytuowania, ktéry problematyzuje
pojecia przyczynowosci i nie-ludzkiej sprawczosci’. Praca doktorska Alicji Patanowskiej pod
tytutem Nowe rzemiosto. Badania nad materialem ceramicznym i wiedzq ucielesniong jako punkt
wyjsScia dla rozwazan nad pracq projektowq i artystyczng w XXI wieku stawia w centrum
zainteresowania wlasnie owo wspol-stawanie si¢ cztowieka, materiatu i wytworu. Garncarka za
pomoca swojego ciata ksztattuje obiekt ceramiczny, podazajac za tym, co jej podpowiada materiat,
co jej umozliwia, a co uniemozliwia, do czego zacheca, a od czego odwodzi. Forma powstaje w
wyniku negocjacji migdzy wiedzacym ciatem rzemieslniczki a sprawczg materig, ktora jest nie tyle
biernym materialem, na ktéry rzutowana jest czysta, abstrakcyjna idea zrodzona w gltowie
projektantki, lecz jest witalng, sprawcza substancja, ktdra — tak jak kazdy materiat — torpeduje
wszelkie ludzkie ambicje zamknigcia jej w z gory zdefiniowanym, zamrozonym i docelowym
ksztalcie, uparcie zmieniajac si¢ pod wptywem czasu, uzytkowania, srodowiska, przypadku, dtugo
po tym, jak obiekt opusci pracowni¢ garncarki. W koncu proces, ktéry Alicja Patanowska stawia w
centrum swojego zainteresowania, nie konczy si¢ wraz z wypatem. Krnagbrna materia kruszy sie,
odpryskuje, peka, $ciera, przebarwia, a czasem tez tamie si¢ na kawatki lub zamienia w pyt. Patrzac
z perspektywy materiatu, dotyk rak garncarki jest tylko epizodem w jego ,,biografii” (zoe-grafii?),
nie mniej waznym niz procesy mineratotwoércze, przypadkowy kontakt z kiaczem jakiej$ rosliny,
czy zakonczone glosnym dzwigkiem spotkanie z domowym kotem. Wreszcie, jak pisze Willis,
dzialanie i wytwor projektuja wytworczynie. Glina $ciera naskorek, wysusza dlonie, ciato garncarki
ulega modyfikacji, migsnie rozbudowujg si¢, sylwetka zmienia, ptynnie i delikatnie poruszajac si¢
przy kole garncarskim, tezejac i napinajac si¢ przy lepieniu naczyn z glinianych watkéw. W tej
choreografii material, narzgdzia i obiekt prowadzg ciato partnerki, a cialo to odwzajemnia
si¢ prowadzeniem materiatu tak, by wspdlnie wynegocjowac jaka$ tymczasowa, umowng forme¢, w
ktora materiat zdecyduje si¢ chwilowo weielié.

Stuszna wydaje si¢ intuicja autorki, iz prymat skonczonego, dookreslonego obiektu
pochodzi z antropo- i meskocentrycznego porzadku swiata. Wizja cztowieka-demiurga, ktory —
niczym Bog w religiach monoteistycznych — ksztattuje $wiat calkowicie autonomicznie, zgodnie z
wilasnym zamyslem, stworzyta nowoczesny wizerunek architekta i projektanta, ktéry panuje nad
swiatem materialnym i jest w stanie — dzigki sile swojego umystu — uksztaltowaé go wedle
wlasnego projektu i potrzeb. Model ten znalazt swoje idealne odzwierciedlenie na zdjgciach ,,boga”

! Cyt. za: C. Mareis, N. Paim, Design Struggles. An Attempt to Imagine Design Otherwise [w:]
Design Struggles. Intersecting Histories, Pedagogies, and Perspectives, red. tychze, Amsterdam
2021, s. 17.
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modernizmu, Le Corbusiera, pochylonego nad makietami Ville Radieuse, przesuwajacego jak
klocki elementy $§rodowiska zycia cztowieka i innych gatunkow niczym Bog Ojciec stwarzajacy
swiat. Czlowiek-demiurg, ksztaltujacy swiat i utrwalajacy go w docelowej formie, ktora jest
jedynym prawomocnym sposobem zaistnienia dzieta (w przeciwienstwie do ,,niedorébki” lub
przedmiotu zniszczonego lub uszkodzonego), to ten sam czlowiek, ktory uznat, ze ma prawo i
mozliwo$ci zapanowania nad i podporzadkowania sobie wszystkich elementéw przyrody. Zatem
zakwestionowanie prymatu skonczonych i docelowych form, a zamiast tego skupienie si¢ na
procesie i sprawczos$ci materii, oddanie jej podmiotowosci i rozpoznanie wielowatkowych relacji
miedzy réznymi aktorami, jest dziataniem nie tylko kwestionujagcym androcentryzm, lecz takze
antropocentryzm. Owa ,,skoficzono$¢” dzieta prosi si¢ wrecz o bardziej konsekwentna, krytyczng
analizg, ktora uwzgledniataby takze sprawczos¢ 1 witalno$¢ materii po wyjeciu obiektu z pieca i
umieszczeniu w przestrzeni wystawy.

Ciekawa w tym kontekscie jest takze refleksja nad relacjg migedzy postulowang przez
autorke nie-patriarchalng niedokonczonoscia, pomytka i btedem a wspominang przez nig
wielokrotnie wirtuozerig, mistrzostwem i kunsztem. W §wietle tych rozwazan garncarstwo jawi si¢
jako rzemiosto obudowane uwazanymi za oczywiste normami, ktdrych naruszenie — jak w
przypadku czarek lub cyklu Astral — jest oczywistym aktem niesubordynacji i zaznaczania
autorskiego sladu reki. Jednocze$nie, jak podkresla autorka, blad takze wymaga wirtuozerii i
umiejetnosci popetnienia go wiasciwie. W innym przypadku jest tylko efektem ubocznym
nieudolnych prob amatora, robigcym wrazenie tylko na osobach, ktore na garncarstwie si¢ nie
znajg. Zatem nawet blad musi by¢ wykonany reka mistrzyni. Jednak, skoro w projekcie Alicji
Patanowskiej, demontazowi ulega patriarchalny system, ktéry w centrum stawia skonczone i
idealne dzieto, czy demontazowi nie powinny ulec takze kategorie mistrzostwa i wirtuozerii? By¢
moze pomocne bytoby tu przeciwstawienie ,,patriarchalnego modelu sukcesu i osiagnigecia celu”
modelowi nie — jak chce autorka — matriarchalnemu, lecz queerowemu. Pisze ona o
»,wieloelementowosci, trwaniu w tu i teraz, ktdre nastawione jest na intuicyjne i zmudne,
niedoskonate, ale rzeczywiste i autentyczne bycie «w procesie»”. Przeciez niedookreslonosé,
procesualnosé, ptynnos¢, odmowa zasklepienia sie¢ w finalnej, z goéry zdefiniowanej formie to
atrybuty par excellence queerowe. Zakwestionowanie podziatu na to, co niedokonczone, nie-do-
robione a skonczone i dookreslone jest takze zakwestionowaniem binarnosci. Teoria queer daje tez
narzg¢dzia do sproblematyzowania owej niedoskonatosci i ulatwia krytyczne przyjrzenie si¢
odrzucanemu przez autorke — stusznie! — modelowi sukcesu i osiggania celu. To wlasnie w teorii
queer znajdujemy narzedzia do problematyzowania porazki’. Przyjecie perspektywy queer
uzasadniatoby takze duzo mocniej niz tylko na poziomie estetycznym, wprzegnigcie do projektu
pojecia kampu. Wéowczas by¢ moze kamp statby si¢ pojeciem, ktdre pomogloby ponies¢ pickna
porazke 1 zdemontowac¢ normy, ktorymi wcigz rzadzi si¢ garncarstwo. Na poziomie estetycznym
kampowe jest to, co sztuczne, przesadzone i ekstrawaganckie, petne splendoru i teatralnosci.
Rozsmakowywanie si¢ w kampie nie oznacza jedynie przetamywania modernistycznych norm tego,
co w dobrym, a co w ztym guscie. ,,Kamp — jak pisze Susan Sontag — dopatruje si¢ sukcesu w
porazkach poniesionych z wielkg pasja™. Kolekcja Kamp Alicji Patanowskiej wydaje si¢ w tym
kontekscie zbyt skromna, by by¢ kampowa, a erotyzm w niej zawarty przypomina bardziej
feministyczng sztuke takich artystek jak chociazby Maria Pininska-Bere$, a nie subwersywng i
pelng przesady gre ze stereotypowymi atrybutami ptci. W koncu kamp kocha przede wszystkim to,
co androgyniczne.

Autorka niejako na marginesie wspomina o ekologicznych implikacjach rzemiosta. Pisze:
,»Chodzi o to, by dostrzec, ze tak ono samo [rzemiosto], jak i ci, ktorzy funkcjonuja w jego obrgbie
(wy-tworcey i odbiorcy), swoimi praktykami wiktajg si¢ w rozmaite dyskursy. Mam tu na mysli

8 Zob. J. Halberstam, Przedziwna sztuka porazki, Warszawa 2018.
*S. Sontag, Zapiski o kampie [w:] tejze, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. D. Zukowski,
Krakow 2012, s. 392.
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kwestie tak rozne jak problem postaw estetycznych (np. kamp) czy spotecznych (aktywizm),
dyskurs polityczny i sSrodowiskowy (ekologiczny), wreszcie — dyskurs poznawczy (wiedza
zdobywana przez doswiadczenie fizycznej pracy). Ta ostatnia kwestia zajmuje mnie najbardziej”.
Odnotowujac, iz to temat wiedzy uciele$nionej najbardziej interesuje autorke, trudno nie zauwazy¢,
iz wszystkie te obszary sg ze sobg mocno splecione. Tymczasem kwestie spoteczne i srodowiskowe
zostaty jedynie zasygnalizowane. Autorka sugeruje, iz konsumpcja, ktéra prowadzi do eksploatacji
zasobow naturalnych, jest jednym ze Zrodet katastrofy klimatycznej, a bardziej zréwnowazona i
etyczna produkcja rzemieslnicza moglaby by¢ pozadang alternatywa. Wspomina tez, ze wspdlnoto-
twdrcze cechy rzemiosta, przeszczepione na inne obszary, moglyby staé sie zalgzkiem bardziej
sprawiedliwych relacji spotecznych.

Do podobnych wnioskow, juz w drugiej potowie XIX wieku doszedl William Morris, ktdry
w praktykach rzemie$lniczych widziat nie tylko alternatywe dla opartej na wyzysku masowe]
produkcji przemystowej, jak i sposdb na utrzymanie w ryzach nadmiernej konsumpcji (mniej, ale
lepiej) i powstrzymanie degradacji srodowiska naturalnego i zuzycia zasobow. Morrisowi nie udato
si¢ wprowadzi¢ w zycie swoich idei. Okazalo si¢, iz rzemie$lniczo produkowane przedmioty nie sg
w stanie cenowo konkurowac z produkcja przemystowa, a zatem okazaly si¢ niedostgpne dla
ubozszych konsumentdéw. Jednak rzemiosto jako rodzaj etyki postepowania z materiatem i
spdjnosci miedzy forma, konstrukcjg a sposobem wytworzenia, powrdcito jako immanentny
skfadnik modernizmu, wskazujacy, jak poszukiwaé form dla ery maszynowej. Dziato si¢ to sto lat
temu. Dzi$§ wciaz poktadamy podobne nadzieje w rzemiosle, co William Morris w potowie XIX
wieku. Problemy (oparty na wyzysku srodowiska i pracownikow kapitalizm) sg takie same, albo i
wigksze. Warto by byto, wyciagajac wnioski z praktyki Morrisa, zada¢ pytanie o to, czego dzi$
rzemiosto moze nas nauczyc¢ i jak faktycznie wykorzystac je, by ulzy¢ planecie i pracujagcym na niej
ludziom. Refleksja ta pojawiala si¢ we wezesniejszych realizacjach Alicji Patanowskiej, badajacych
relacje miedzy cztowiekiem, innymi zwierz¢tami, roslinami i materiatem, takich jak Plantacja,
Woda w ramach wystawy ZOEpolis. Dizajn dla chwastow i szkodnikow, czy tez Poidla
zrealizowane w przestrzeni publicznej Cieszyna. Srodowiskowe, spoteczne i warsztatowe aspekty
ceramiki laczy Antony Gormley w projekcie Field (1989-2003), do ktorego przy kazdej edycji
angazowal tworcdw/zwiedzajacych, dajac im gling i proszac o ulepienie postaci ludzkiej. Kazda z
tych figurek nosita §lad dloni konkretnego cztowieka, jednoczesnie — jak podkresla artysta — projekt
odwracal spojrzenie, sprawial, ze sztuka patrzyla na nas — twércéw 1 widzow — jako osoby
odpowiedzialne za wspdlne tytutowe ,,pole”. Rzemieslniczg wspot-prace twdrcoéw, problem relacji
miedzy jednostkg a masg, miedzy produkcja rzemieslnicza a przemystem porusza praca Sunflower
Seeds Ai Weiwei (2010) skladajaca si¢ z milionéw indywidualnie wyprodukowanych
porcelanowych ziaren stonecznika. W pracy tej wybrzmiewa mocno wspominany takze przez Alicje
Patanowska dyskurs polityczny, ktory zaplata si¢ wokdt rzemiosta.

Sploty zagadnien zwigzanych ze srodowiskiem, spoteczenstwem i pracg z materiatem
ceramicznym prowadzg nas z powrotem do kwestii materiatu, jego sprawczosci i witalnosci.
Monika Bakke proponuje poszerzenie pola zainteresowania poza ludzi (bios), pozaludzkie zycie
(zoe) na to, co nieozywione, geologiczne-mineralne (geos) 1 potraktowanie mineratow jako
»Zatunkow stowarzyszonych” (Donna Haraway) — gatunkéw mineralnych, ktore koewoluuja z
gatunkami biologicznymi’. W koncu to koewolucja gatunkéw biologicznych i mineralnych
uksztattowata mineralng kompozycje Ziemi. To wzajemne konstytuowanie si¢ tego, co biologiczne
i mineralne tworzy takze material, z ktorym pracuje Alicja Patanowska. W glinie oprocz mineratow
ilastych, kwarcu i innych skat znajduje si¢ humus, czy szczatki korzeni. Sg tam zapisane slady zycia
gatunkdw, ktore wptynely na zoe-grafie konkretnego kawatka gliny. Nie wiemy, co to byly za
gatunki, lecz wiemy, ze byty. Humus nosi w sobie §lady aktywnosci edafonu, rozkladu szczatkow
roslinnych i zwierzgcych. Jest §ladem naszych przodkdw, przeznaczeniem nas wszystkich, istot

> M. Bakke, Gdy stawka jest wigksza niz zycie. Sztuka wobec mineralno-biologicznych wspdinot,
»1eksty Drugie” 2020, nr 1, s. 165-167.
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ozywionych, co zreszta takze eksplorowata Alicja Patanowska w instalacji Kompostownik
stworzonej na wystawe ZOEpolis w galerii Dizajn BWA Wroctaw w 2017 roku. Humus,
laboratorium mikrobiologiczne, wchodzi w skiad gliny, ktéra przy wspotpracy z ciatem garncarki
przybiera forme naczynia, ktdre potem przybierze forme czegos jeszcze innego. Ta koewolucja
mineraldw i §wiata ozywionego, spotkanie skal, roslin, zwierzat, grzybdw i mikroorganizméw w
kawatku gliny obracanym na kole lub ugniatanym dzigki sile migs$ni, wskazuje nie tylko na
sprawczo$¢ 1 witalno$¢ materii, ale tez sktania do powaznego traktowania tego kawatka ziemi
potaczonego z wodg. Kazde pozyczenie kawatka gliny z gleby i1 przeniesienie go do pracowni
powinno by¢ celowe i odpowiedzialne. Swiadomo$é zoe-grafii materiahu, jego znaczen i implikacji,
wptywa na finalny obiekt. Dlatego, niezaleznie od tego, czy przyjmie si¢ indukcyjng czy
dedukcyjng metode projektowa, warto przed przystgpieniem do pracy przemysle¢, czym ma by¢
dany obiekt. Szukanie funkcji dla przedmiotéw post factum rodzi pytania o odpowiedzialnosé¢ w
uzyciu materiatu, ktéry — czego uczy nas chociazby twdrczos¢ Josepha Beuysa — ma wiele, nie
tylko warsztatowych, znaczen.

Alicja Patanowska w swojej pracy doktorskiej rzuca §wiatto na proces produkcji
ceramicznych obiektow, zamieniajac ukryte, zakulisowe dzialania rzemieslniczki w performens,
ktory odbywa si¢ na oczach widzow. Jedynym, co odroznia warsztat twérczyni od choreografii
zdaje si¢ by¢ (nie)obecno$¢ widowni, ktdra nie jest jednak wtajemniczona w najskrytsze subtelnosci
pracy ciata garncarki, ukryte migedzy $ciggnami, objawiajace si¢ drobnym napigciem przedramienia.
Rodzi si¢ pytanie, jakg wiedzg czerpie publiczno$¢ z obserwacji ruchéw twoérczyni. Czy dowiaduje
si¢ czego$ o materiale, o glinie, czy o ludzkim ciele? Czy wiedz¢ ucielesniong mozna przekazaé za
pomoca pokazu? Bez dotkniecia wilgotnej gliny, bez serii préb i bteddw, drzacych miesni i
nadwyrezonych nadgarstkow, bez pierwszych sukcesoéw i kilogramow przerobionej na nowo gliny,
odbiorca nie dowie si¢ wiele z tego, co przekazuje mu garncarka podczas performensu w galerii. Na
pewno moze zarazi¢ si¢ pasja. Proces, w ktdry wtajemnicza Alicja Patanowska, pozwala na nowo
spojrze¢ na gling jako na witalna, sprawcza materi¢ i zachgca do poszukiwania wlasnej
choreografii. Co réwnie wazne, realizacje Alicji Patanowskiej majg szans¢ zmieni¢ calg dyscypling
ceramiki. Autorka swobodnie, tworczo, z wielka inwencja i pasja podchodzi do uprawianego przez
nig rzemiosta, wprowadza innowacje, nowe techniki, prowadzi poszukiwania technologiczne,
wychodzi poza utarte standardy. Rezultatem jest radykalne rozszerzenie granic dyscypliny. Jej
realizacje cechuje ogromna wrazliwos¢ na szczegdét i kolor. Imponuje jej rozmach i swoboda
potaczone z wielka dyscyplina, jak w czarkach, ktére niosg $lad reki garncarki, wykraczaja poza
symetryczny standard garncarstwa, jednoczesnie zachowujac dyscypling i trzymajac si¢ zatozen.
Balansowanie autorki na granicy bledu skutkuje pojawieniem si¢ elementow niestandardowych i
niesubordynowanych: co$ wystaje poza obregb obiektu, gdzie indziej co$ si¢ przerywa. Tak jak w
czlowieku najpigkniejsze sa drobne wady i niedoskonatosci: przerwa migdzy z¢bami, garbaty nos,
tak w pracach Alicji Patanowskiej to, co wykracza poza warsztatowa doskonatos¢ decyduje o
wyjatkowosci i pigknie jej obiektow.

Doceniajac dorobek artystyczny oraz oryginalno$¢ i warto$¢ pracy doktorskiej mgr Alicji
Patanowskiej pod tytutem Nowe rzemiosto. Badania nad materiatem ceramicznym i wiedzq
ucielesniong jako punkt wyjscia dla rozwazan nad pracq projektowq i artystyczng w XXI wieku
stwierdzam, Ze praca spetnia wymogi okre§lone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz. U. z 2021 r., poz. 478 z pdzn. zm.) i popieram
wniosek o nadanie mgr Alicji Patanowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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