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Wstep

Niniejsza praca obejmuje swoim zakresem tematyke ceramiki unikatowej jako
inspiracji do projektowania wzorow seryjnej produkcji dywanow.

Podje¢cie tego tematu dato mi szans¢ na powigzanie w cato$¢ dwoch bliskich mi
dziedzin: ceramiki unikatowej i projektowania tekstyliow. Ideg i przestaniem mojej pracy
jest, wiec ukazanie wptywu, jaki moga wywieraé na siebie, a tym samym uzupetniaé te
dwie, wydawac by si¢ mogto, odlegte dziatalno$ci artystyczno-projektowe.

Doktorat mégl by¢ zrealizowany dzigki uzyskanemu stypendium Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach programu Doktorat Wdrozeniowy I, ktory
zaktadat wspotprace trojstronng miedzy jednostka naukowa, doktorantem i srodowiskiem
przemystowym. Projekt od 2018 do 2021 roku realizowany byt przy udziale firmy AxPro
Carpets sp. zo.0. Od marca 2021 do maja 2022 roku uczestnictwo w projekcie przejeta
firma Brintons Agnella Sp. z o.0.

Ze wzgledu na odmienne potrzeby producentéw co do wymagan koncowego
produktu i zapisy umowy z pierwszym partnerem przemystowym, i zwigzane z tym
uwarunkowania prawne dotyczace praw wtasnosci, czgs¢ prac badawczych nie mogta by¢
wzigta pod uwage w niniejszej dysertacji. Mimo koniecznosci zredefiniowania
pierwotnych zatozen, doswiadczenie, ktére zdobylam w poczatkowym etapie realizacji
programu, mialo istotne znaczenie dla nowego ksztattu pracy.

Gloéwna inspiracja doktorskiej kolekcji tkanin dywanowych stanowity autorskie
szkliwa oraz realizacje w materiale ceramicznym, ktore powstawaly w ramach pracy
badawczej podczas studiow doktoranckich.

Efekty wizualne, jakie wywotuja réznorodne powierzchnie ceramiczne, estetyka
szkliw 1 inne rozwigzania z zakresu technologii ceramiki to gtowne estetyczne zatozenia,
ktore podjetam, projektujac dla marki Brintons Agnella wzory tkanin dywanowych z
kolekcji zatytutlowanej: Merge line.

Mam nadzieje, ze tego typu aktualizacja trendow we wzornictwie dywanow
przyczyni si¢ do poszerzenia zakresu dziatalnosci 1 jeszcze wiekszej konkurencyjnosci
firmy. Efektem pracy nad doktoratem bylo zaprojektowanie, a w dalszej perspektywie
wdrozenie do produkcji dywandéw inspirowanych materig ceramiczng.

W pozniejszym etapie dzialan, okazato si¢, ze rodwniez projekty dywanow
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stanowig dla mnie wazny element inspiracji - efektem czego powstala ceramiczna
kompozycja wieloelementowa nawigzujaca do struktur tkanin dywanowych. Wszystkie
etapy pracy nad doktoratem zostaly spigte w calos¢ i uwzglednione w niniejszej
rozprawie doktorskiej.

W czesci pierwszej, wyjasnitam temat pracy oraz motyw wyboru obranej tematyki.
Omoéwitam zrédla moich inspiracji, tezy i cele wyjSciowe oraz zastosowang metodyke
pracy.

W drugim rozdziale przedstawitam histori¢ ewolucji dywanu. Selektywnie
zaprezentowatam pewien uktad chronologiczny w tej dziedzinie, istotny dla mnie,
zwlaszcza w zakresie funkcji, stosowanych materiatow i dekoru. W tym rozdziale ujetam
réwniez skrotowo realizacje wspotczesnych artystow, ktore wykonane byly w réznych
materiatach, ale nawigzywaty forma do idei dywanu. Opisalam takze histori¢ firmy
Brintons Agnella i jej bogaty wktad w tradycje polskiego przemystu wtokienniczego. Na
tym etapie zaznaczytlam rowniez bazowe zalozenia dotyczace kolekcji doktorskiej w
zakresie potrzeb i obranej strategii.

Trzeci rozdzial stanowi opis zagadnien artystyczno-projektowych oraz
technologicznych w zakresie projektowania dywanow. Podjetam w nim problematyke
aspektow technologicznych oraz glownych czynnikow sprawczych przy tworzeniu
wzorow. Opisuje procesy tworzenia nowych wzoréw w zaleznosci od zastosowanej
technologii 1 zwigzanej z tym palety kolorystycznej. W tej czgsci wyjasniam rowniez,
jakie znaczenie majg barwy w procesie projektowania wzorow.

Rozdzial czwarty obrazuje 1 dokumentuje podje¢te problemy technologiczne i
artystyczno-projektowe w obrgbie ceramiki. Przedstawitam w nim powstate
eksperymenty w postaci szczegbtowego wykazu opracowanych autorskich szkliw. Ze
wzgledu na obszerno$¢ materiatu wprowadzitam podziat do§wiadczen technologicznych
w zalezno$ci od uzyskanych efektow, ktore opisuje w poszczegolnych podrozdziatach
(4.1-4.7)

W rozdziale pigtym prezentuj¢ realizacj¢ ceramiczng, ktora powstata jako rodzaj
podsumowania przeprowadzonych eksperymentéw technologicznych z zakresu ceramiki
oraz opracowanych projektoéw dywandéw. Kompozycja ceramiczna Pixx-line nawiazujaca
formg do struktury dywanu, unaocznia opracowane przeze mnie rozwigzania i efekty
powstatych szkliw 1 mikstur ceramicznych.

W rozdziale szostym przedstawiam zalozenia i dokumentacj¢ docelowej kolekcji

dywanow zatytutowanej Merge line. Wszystkie opracowane wzory, przeznaczone do
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wdrozenia przez firm¢ Brintons Agnella stanowia, zgodnie z wymogami programu
ministerialnego ,,Doktorat Wdrozeniowy II”, przedtozone do oceny dzieto doktorskie.
Ostatnia cz¢$¢ rozprawy stanowi zbior refleksji i podsumowanie moich realizacji

w konteks$cie bazowych zatozen pracy doktorskiej.

ROZDIZIAL |

1.1 Wyjasnienie tematu pracy, gtéwnych zatozien i motywu

wyboru problematyki.

Temat pracy Autorska ceramika unikatowa inspiracjq do projektowania
innowacyjnych wzorow seryjnej produkcji dywanow nawigzuje do obszaru dziatalno$ci
naukowej w zakresie wykorzystania autorskich receptur szkliw i przetransponowania
warto$ci wizualnych powierzchni ceramicznych dzieta jednostkowego, na potrzeby
realizacji projektow tkanin dywanowych wykorzystywanych w produkcji seryjne;.

Powodem obranej tematyki byly moje doswiadczenia na gruncie ceramiki oraz
dziatalno$¢ projektowa w branzy wiokienniczej.

Na bazie zdobytego do$wiadczenia i po przeanalizowaniu wszystkich mozliwosci
programow specjalistycznych (komputerowych ~ technik ~ wspomagajacych
projektowanie), powstala koncepcja, aby polaczy¢ dwa sposoby projektowania 1
realizacji. Pierwszy: manualny zwigzany jest z warsztatem ceramicznym. Drugi: cyfrowy
jest nierozerwalny w procesie wdrazania wzoru dywanowego. Naprzemienne dzialania
Zwigzane z cyfrowym rejestrowaniem i przetwarzaniem obrazu przenoszonego z prob
ceramicznych na dywan staty si¢, wigc istotng praktyka artystyczno-projektows.

Zaktadam, ze w procesach warsztatowych 1 artystycznych zachodza wzajemne
relacje pomiedzy ceramika unikatowa, a wzornictwem dywanow. Wyraza si¢ to gldéwnie
przez rozwigzania kolorystyczne, fakturalne, ale takze blisko$¢ doznan haptycznych
zwigzanych ze strukturg obu materiatow ( mickko$¢, plastycznosc).

Ceramika jest dla mnie przestrzenig do samodoskonalenia, eksperymentowania,
manifestowania swoich emocji i zatozen w najbardziej mozliwie doswiadczalny sposob.
Uwazam, ze dziedzina ta przez swoje bogactwo, réznorodnos¢ i ztozonos¢ stanowi

najwicksza motywacj¢ do wieloptaszczyznowej transformacji tworczej. Projektowanie
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tekstyliow, opozycyjnie jest w wigkszym stopniu przewidywalnym procesem. Dzigki
temu praktyka ta, dopetnia si¢ z doswiadczeniami z zakresu ceramiki. Motywem wyboru
tematyki niniejszej pracy byta takze che¢ ukazania jak pojedynczy detal szkliwa wplywa
na ksztaltowanie kolekcji dywanow. Wazng dla mnie motywacja do podjecia takich
zagadnien byta rowniez che¢ szerokiego spojrzenia na problem wzajemnych inspiracji na
polu sztuki i wzornictwa.

Osobiscie ceramika jest dla mnie najwigkszym wyzwaniem i swoistym sprawcom
poczucia niedoskonato$ci. Nie ma dla mnie trudniejszej 1 bardziej skomplikowanej
dziedziny - wiedzy i rzemiosta.

Od 2016 roku projektowanie tkanin jest moim zawodem. Praca ta daje mi
ogromne poczucie sensu i w polgczeniu z innymi aktywnos$ciami tworczymi stanowi
progresywng 1 autentyczng warto$¢ oraz wolnos¢ w doborze wypowiedzi artystycznej.

Projektowanie dywanow w obrgbie autorskich kolekeji stwarza dla mnie
mozliwo$¢ transferu interakcji wewnetrznych na powierzchni¢ wzoru. Zapis ten, nie jest
drastycznie przeksztalcony w zwiazku z pewna doza przewidywalno$ci procesu
technologicznego. Aktualno$¢ wrazen i1 emocji, na ktérych czesto opieram swoje

dziatanie tworcze stanowi dla mnie fundament aktywnosci.

1.2 Inspiracje.

W mojej pracy tworczej projektujac obiekty ceramiczne wielokrotnie $wiadomie
inspirowatam si¢ sztukg wiokiennicza wystepujaca w roznych kulturach. Ceramiczne
doswiadczenia pelne sg ulotnosci i niepowtarzalnosci zdarzen. Intymnos¢, jaka odstania
si¢ w kontakcie wzrokowym z tworzywem ceramicznym, stanowi dla mnie wazng
inspiracj¢ do dziatan projektowych.

Welna jest dla mnie materialem wielowymiarowym tworzacym nowa warto$¢
plastyczng w porozumieniu niemal z kazdym innym tworzywem.

Ceramika w warstwie wizualnej potrafi wywotaé nieoczekiwane emocje.
Mnogos¢ efektow powstatych na szkliwach daje ogromny zakres roznorodnych
rozwigzan dekoracyjnych. Z perspektywy projektanta przemystowego jest no niezwykle
cenna i inspirujgca dziatalno$¢. Pozwala odnosi¢ si¢ do rzeczywistosci i twdrczosci wcigz

na Nnowo.
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Potaczenie ceramiki z wtokiennictwem jest, wigc dla mnie naturalnym procesem
tworzenia wynikajacym z charakteru moich zainteresowan. Inspiracjami w drodze do
realizacji moich wytwordéw sa niewatpliwie emocje i refleksje zwigzane z obcowaniem z
tymi niezwyktymi tworzywami.

Glownym celem moich badan ceramicznych bylo m.in. doskonalenie praktyki
tworzenia szkliw od podstaw. Docelowo wybdr najlepszych z wielu opracowanych
rozwigzan ceramicznych stat si¢ inspiracja projektowa w kolekcji Merge line.

Istotng inspiracjg byla seria szkliw efektowych przyblizajaca efekt melanzu.
Zgodnie z dostgpnymi informacjami melanz (melange) to pochodzace z jezyka
francuskiego okreslenie branzowe na tkaniny i wtoczki, ktoére wyr6zniaja si¢ przejsciami
kolorow!. We wzorze dywanowym melanz, nadaje malarskiego charakteru, zmigkcza
geometryczne linie, nadaje przestrzennosci a takze zwigksza wlasciwosci uzytkowe. W
pomieszczeniach publicznych o duzym natezeniu ruchu melanzowe wzory dywanowe lub
wykladzinowe sg czesto stosowane ze wzgledu na dogodne utrzymanie czystosci.

Dos$wiadczenia na gruncie ceramicznym inspirujg mnie do poszukiwan tkackich a
doswiadczenia w branzy wtokienniczej ponownie inspiruja do kolejnych eksperymentow
komponowania szkliw ceramicznych. Przywotane w tym miejscu sprz¢zenie zwrotne

otwiera proces myslowy typowy dla dziatan konceptualnych i projektowych.

1.3. Tezy wyjsciowe i cele badawcze.

W zalozeniu praca doktorska i caty etap badawczy miat na celu rozbudowanie
oferty produktowej Brintons Agnella o nowa kolekcje wzorow dywanowych.
Niezaprzeczalnym faktem jest, iz wspotczesne wzornictwo wyktadzin 1 dywanow rysuje
si¢ niezwykle bogato, a konkurencja w tej branzy jest ogromna. Nie mozna w zaden
sposob zakwestionowaé refleksji, ze rozwoj przedsiebiorstwa wigze si¢ z inwestycjami
w badania. Wdrozenie produktéw o unikatowym designie, stanowi opcje nowoczesnego
sposobu dziatania firmy, docelowo wptywajac na atrakcyjnos$¢ oferowanych ustug.
Podstawa podejmowania wszelkich prac badawczych jest, stawianie pytan. Celem

projektu jest wdrozenie autorskich projektéw do produkcji. Planowane wdrozenie

Ihttps://www.tkaniny.net/melanz.html [dostep: 15.01.2022]
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wynikow prac w efekcie przynosi nowe, tworcze 1 kreatywne zmiany oferty, ktore sg
unikatowymi warto$ciami w ofercie firmy Brintons Anella. W zalozeniu wspotistnienie
komponentu logicznego i kreatywnego przetozy si¢ bezposrednio na relacje rynkowe.
Tego typu dzialania, pobudzaja swobodng konkurencj¢ co w efekcie wptywa na wzrost
motywacji pokrewnych przedsiebiorcoéw do dziatania. Odbiorcami kolekcji beda klienci
na rynku rodzimym i mi¢dzynarodowym. Planowe badania wptyngty na udoskonalenie

istniejacych juz produktéw oraz ustug firmy Brintons Agnella.

W pierwotnej fazie koncepcyjnej, opracowujac program badawczy wyszczegdlnitam

kilka tez badawczych:

. Rozwigzania artystyczne we wspolczesnej ceramice artystycznej znajdujg

zastosowanie 1 oddziatuja na wzornictwo przemystowe dywanow;

. W procesach warsztatowych moga zachodzi¢ wzajemne relacje pomiedzy

ceramikg unikatowa, a wzornictwem dywanow;

. Rozwigzania projektowe o unikatowym charakterze (w tym inspirowane

ceramikg) korespondujg z potrzebami estetycznymi wspotczesnych odbiorcow;

W programie studiow wyszczegolnitam réwniez cele badawcze, ktore obrazuja moje
intencje projektowe oraz motywacje do podjecia wspotpracy z producentem Brintons

Agnella. S to:

. Podkreslenie znaczenia i roli rozwigzan artystycznych w sztuce ceramiki, ktore

oddzialuja na inne galezie dyscyplin projektowych;

. Podje¢cie badan ukierunkowanych na innowacyjne, praktyczne zastosowanie;
. Skonstruowanie wzorow przemystowych, ktore zostang wdrozone do produkc;ji;
. Stworzenie projektow wzorniczych opartych na efektach, jakie wprowadza

estetyka rozwigzan z zakresu technologii ceramiki;

. Szeroko  zakrojone badania nowych mozliwosci  warsztatowych i
technologicznych zwigzanych z ceramika, a nastgpnie przeniesienie 1 opracowanie

nowatorskich rozwigzan projektowych dla branzy wyktadzin i dywanow;
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. Eksploracja relacji wizualnych w ceramice unikatowej i wzornictwie dla

opracowania unikatowych rozwigzan w branzy wtdkiennicze;j;

. Wykorzystanie doswiadczen z zakresu dziatalno$ci artystycznej w obszarze sztuk

wizualnych, do przetransponowania w stref¢ seryjnej produkcji;

. Rozpoczecie badan majacych na celu modyfikacje istniejacych juz produktow

oraz ustlug w firmie Brintons Agnella;

. Przedstawienie wynikow badan w formie opracowania teoretycznego.

1.4 Metodyka pracy.

Zalozeniem niniejszej pracy bylo przeanalizowanie szeregu zagadnien
technologicznych. Na podstawie efektow wizualnych wynikajacych z opracowanych
szkliw, zaprojektowatam kolekcje dywandw przeznaczonych do wdrozenia przez firme¢
Brintons Agnella.

Prace nad realizacjga doktoratu zaplanowalam dwutorowo. W pierwszym etapie
przeprowadzitam szereg prob technologicznych. W drugim etapie przetwarzalam
inspiracje materig ceramiczng na grunt wiokienniczy. Docelowo wykonatam rowniez
kompozycje ceramiczng bedaca podsumowaniem wielowymiarowych do$wiadczen
technologicznych i artystycznych.

W badaniach zwigzanych z projektowaniem dywanéw skoncentrowalam si¢ na
wyborze optymalnego rozwigzania wzorniczego. Kierowalam si¢ potrzebami partnera
przemystowego i wyodrebnieniem wzordéw, ktore spelnig oczekiwania firmy. Byly one
zwigzane z kolorem, forma, potrzebami estetycznymi czy wymaganiami
zrOwnowazonego projektowania.

W zaktadzie produkcyjnym kreowanie wizerunku produktu oraz systematyczne
analizowanie i raportowanie wnioskOw na rzecz poprawy konkurencyjno$ci pozwalaja na
efektywny rozwoj firmy 1 jej asortymentu. Waznym elementem pracy byto, wigc biezace
analizowanie trendow wzorniczo-kolorystycznych celem dostosowania oferty do
aktualnych potrzeb. Wprowadzenie tej kolekcji na rynek nie wymaga zmian proceséw

produkcyjnych i1 marketingowych na poziomie przedsigbiorstwa. Jest to skutkiem
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wypracowania przez firm¢ Brintons Agnella sprawdzonych metod realizacji produktow

niemal na kazdym poziomie.

ROZDIZIAL I

Zajmujac si¢ projektowaniem wiokienniczym, pragne nakresli¢ krotka historie
powstania dywanu oraz ukaza¢ ewolucje, jaka przeszedt jako forma uzytkowa od czasow
najdawniejszych do wspolczesnych.

Cho¢ w niniejszym rozdziale przedstawiam uktad chronologiczny, wybiorczo
prezentuje wybrane momenty, ktére majg dla mnie znaczenie, a nie sa pelnym indeksem
zmian zachodzacych w projektowaniu wzorow dywanowych. Analizuj¢ co bylo w
przesztosci przewodnim tematem wzorniczym dywanow 1 ktdre wzory sprawdzaja si¢
wspolczesnie. Prowadz¢ réwniez przemyslenia, na jakie wzory obecnie jest

zapotrzebowanie oraz jaka petni funkcje wzor dywanowy wspolczesnie.

2.1 Ewolucja Dywanu.

Sztuka rzemiosta dywandéw najprawdopodobniej rozwingta si¢ na rowninach Azji
Srodkowej okoto tysigca lat temu. Koczownicy potrzebowali wygodniejszej w uzyciu od
owczej skory ochrony przed chtodem zimy. Jednocze$nie pierwsze dywany stanowity
dekoracje namiotow.

Podstawowym surowcem do produkcji tkanin sg wtokna oraz przedze. Wtokna sa
strukturami charakteryzujacymi si¢ znaczng dtugo$cia i minimalnym w stosunku do niej
przekrojem. Przedze natomiast poddane sg wstepnej obrobcee tkackiej, przedzeniu wigzki
witokien lub ich skreconych odcinkow w dlugg nieprzerwang strukture¢ zwang
powszechnie nicig?.

Najstarszym surowcem tekstylnym jest wetna, ktora goruje wsrod tekstylnych
zabytkow archeologicznych. Jest ona wtoknem naturalnym otrzymywanym z okrywy

wlosowej owiec a rzadziej koz, likow, lam, jakow czy wielbladow. Strzyzenie zwierzat

2).Chruszczynska,E.Orlifska-Mianowska, Tkaniny dekoracyjne. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Arkady,2009.s.
19.
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datuje si¢ od epoki zelaza. Najwigkszg wartos¢ ma runo z owiec zywych. Obrdbka runa
owczego, ma wiele etapow. Najwyzszej jakosci surowiec pochodzi ze zwierzat zdrowych
i czystych, bedacych we wtasciwych ,hodowlanych warunkach. Welne sortuje 1 dzieli si¢
ze wzgledu na grubos$¢ i rodzaj, a nastepnie pierze. Rozklada si¢ ja na osiem czgsci,
oddzielajac welne grzbietowa od welny brzusznej 1 tej z okolic n6g. Najwickszg mase
pozyskiwanej welny stanowi najbardziej wartosciowa welna z bokow 1 topatek. Wetna
barwi si¢ trwale, uzyskujac glebokie odcienie®.

Pierwsze krosna w najprostszej formie, byty wykonywane z dwoch drewnianych
belek przymocowanych do podtoza. Pomigdzy nimi rozpinano nici osnowy*.

Wzory pierwszych dywanow skladaly si¢ z motywdw geometrycznych 1
krzywoliniowych. Byly one wykonywane z nietrwatych materiatow. Ich utkanie na
domowych krosnach zajmowalo wiele miesigcy a nawet lat.

Najstarszy dywan zostat znaleziony w 1947 w wykopaliskach na Syberii. Od
nazwy miejsca jego odkrycia dywan zostal nazwany dywanem Pazyryk lub dywanem z
Goérnego Attaju. Inne najstarsze pochodza z Kirgistanu, Turkmenistanu oraz Turcji. Z
produkcji dywanoéw znane sa rowniez Chiny. Poczatki tradycji ich wytwarzania to 11i 11
w. p n e. Wzbr pierwszego zachowanego dywanu to motyw wstegi posrodku z
obramowaniem obrazujacym jelenie oraz obrzezem przedstawiajagcym procesje
wojownikéw na koniach. Dywan ten powstal w Armenii lub Persji okoto 400 r. p n.e
znajduje si¢ w Panstwowym Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu w Rosji.

Rzemiosto wytwarzania dywandéw towarzyszylo ludzkosci od najdawniejszych
czasOw 1 wynikato z potrzeby funkcjonowania w koczowniczych warunkach zycia.
Pierwsze dywany byly plecione wylacznie w celach uzytkowych i miaty chroni¢ przed
brudem 1 piaskiem oraz izolowa¢ od zimna ziemi. Latwo tez bylto je zwijac 1 przenosic¢
do kolejnego obozu.

Warto wspomnie¢, ze dywany byly w centrum Zycia rodzinnego. Podejmowano
na nich gos$ci, spozywano positki i spano. W Zyciu publicznym za$, pokrywano nimi
podia, na ktorych zasiadali dostojnicy i suttani. Dywany zdobity zard6wno sale patacowe,

jak 1 najbiedniejsze namioty 1 jury (okragte wieloosobowe namioty koczownikéw).

3 J.Chruszczynska,E.Orliska-Mianowska, op. cit s. 35-37.
4 https://www.encyklopediadywanow.pl/historia [dostep: 3.12.2021]
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Od najdawniejszych czasow funkcja dywanu byta wigc bardzo istotna 1 znalazta

zastosowanie w wielu kulturach swiata.

Il. 1. Pierwszy zachowany dywan o wymiarach 183x200 cm z duzg gestosciq weztdw ok. 360 000 weztdbw na
Tmkw. Zrédto: https://stylowedywany.pl/najstarszy-dywan-swiata/

Zanim przejd¢ do opisu dalszych etapoéw rozwoju zastosowania dywanoéw warto
zwroci¢ uwage na samg technologi¢ ich powstawania oraz proces farbowania.
Pierwsze ksiggi receptur pojawily si¢ w potowie XV wieku 1 szybko zyskaty
stawe. Jednym z wazniejszych z tej dziedziny dziet byto wydane w Wenecji w 1548 roku
Plictho de Parte de terttori Gioanventury Rosettiego. Autor poswiecit kilkanascie lat na
zbieranie receptur od mistrzéw 1 rzemieslnikéw barwiarstwa we Wloszech. Wyzej

wspomniana ksigga zyskata ogromng popularnos$¢ i byta przedrukowywana jeszcze w
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XV wieku®.

Farbowanie wiokna jest proces chemiczny, ktorego efektem jest nowa barwa
witokna. Trwato§¢ barwy zyskuje si¢ dzigki recepturom opracowanym na podstawie
praktycznej wiedzy z zakresu chemii. Proces farbowania jest efektem wytworzenia
miedzy czasteczkami wiokna 1 barwnika wigzan chemicznych. Aby najlepiej
zabezpieczy¢ widkna przed niepozadanym jego dzialaniem, do kapieli barwigcej dodaje
si¢ rozmaite zwigzki chemiczne, np. solg (glauberska lub kuchenng), sode, kwasy
organiczne (siarkowy i1 fosforowy), 1 mineralne (mrowkowy, octowy i szczawiowy).
Istotny w tym procesie jest rowniez sktad wody i temperatura kapieli, ktora dla
najlepszego wyniku musi by¢ niezmienna. Na ostateczny efekt farbowania, a tym samym
urode tkaniny ma wptyw wiele czynnikow. Przede wszystkim jest to: odpowiedni
barwnik, rodzaj wtokien 1 ich przygotowanie oraz przestrzeganie warunkow istotnych dla
poszczegodlnych etapow procesu barwienia®.

Welniane dywany posiadaty bogata i gleboka kolorystyke. Stworzenie receptur
farbiarskich, odkrycie najlepszych barwnikow i byto dzietem wielu pokolen farbiarzy’.
Kolory do barwienia uzyskiwano w sposob tradycyjny: z kwiatow, zidt, owocow, korzeni
oraz mineralow 1 wydzielin r6Zznego gatunku owadow. Dopiero po XIX wieku zaczgto
stosowac¢ barwniki sztuczne. Dzigki temu skrocono znacznie proces barwienia bez utraty
szlachetnosci charakterystycznej dla naturalnej kolorystyki.

Na przestrzeni wiekow i r6znych kultur znajdziemy duza réznorodnos¢ sposobow
wykonania oraz tematow podejmowanych na dywanach, kilimach czy zdobnych
tkaninach, ktore poza funkcjg okrycia podltogowego przeszty do roli obrazow
nasciennych. Warto zwroci¢ uwage na funkcje dywanu czysto dekoracyjng i zdobnicza,
ktora petnit arras. W definicji ,,Arras” to tkanina artystyczna nasladujaca obraz. Arrasy sa
znane pod réznymi nazwami. Bywaly rowniez nazywane gobelinami lub tapiseria.
Nazewnictwo tkanin Sciennych jest roznorodne i nieco umowne. Przyjeto si¢, ze arrasami
nazywane sg najczesciej tkaniny w wiekach VX 1 XVI cechujace si¢ najwigkszym
przepychem w wykonaniu oraz duzymi gabarytami. W polskiej historii sztuki szeroko
znane sg Arrasy Wawelskie, zamoéwione w XVI w przez krola Zygmunta Augusta, ktory
sprowadzil je z Brukseli, 6wcze$nie z jednego z najwiekszych osrodkow tkackich

zajmujacych sie ich wytwarzaniem. Krolewska kolekcja liczyla wtedy okoto 170 tkanin.

5J.Chruszczyhska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.39.
8 Ibidems. 43.
7 Ibidem, 5.39.
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Do czaséw obecnych zachowato si¢ ich 138 sztuk. Wawelskie arrasy byly wykonywane
z zamystem artystycznym zakladajagcym ich podziat na serie tematyczne, takie jak seria
biblijna, krajobrazowo - zwierzgca oraz herboéw i monograméw.

Zazwyczaj na dywanach mozemy zauwazy¢ rd6zne ozdobne wzory w postaci figur
geometrycznych lub motywow nawiazujacych do flory i fauny. Jednak rzadko
przypominaja jaka$ konkretng tre$¢. Arrasy obfituja w sceny rodzajowe, portrety i
przedstawienia figuratywne. Ich tematyka nawigzuje réwniez do sfery sakralnej i

historyczne;j.

Il. 2. Arras przedstawicjgcy dwéch satyréw trzymajgcych monogram Zygmunta Augusta. Kolekcja wawelska.
Irédto: https://www .krakow .pl/miasto_z_kultura/71881,artykul,arrasy.html

Arrasy wawelskie byty prawdziwym arcydzietem swoich czasow. Obecnie juz nie

wytwarza si¢ tak wytwornych tkanin $ciennych. Niegdy$ pickne, bogato zdobione
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dywany byly wyznacznikiem statusu spotecznego. Jednak poza samg funkcja
dekoracyjng wieszane dywany miaty réwniez ociepla¢ $ciany domostw. Roznity sie
strukturg, wzorami czy kolorystyka. Obecnie mozemy odszuka¢ zdjecia w sieci z czasow,
gdy taki zwyczaj byt praktyczny, ale tez popularny i wizualnie atrakcyjny. Coraz czesciej
rozwaza si¢ taki dodatek do nowoczesnych wnetrz. W gustownie zaaranzowanym
pomieszczeniu, dywan na $cianie moze postuzy¢ za bardzo interesujaca dekoracje i
wzbogaci¢ wystrdj wnetrza®.

Wykonie arrasu wymagato ogromnych naktadow pracy. Pierwszy etap to praca
artysty malarza, ktéry musiat najpierw namalowa¢ obraz na kartonie, ktory stuzylt jako
wzorzec. Wyrabiano je w manufakturach. Najstynniejsze bylty wykonywane we Francji
w miescie Arras (stad nazwa) oraz we Flandrii. Tworzono je z cienkich nici welnianych
z dodatkiem ztotych jedwabnych nitek. Produkcja Arrasoéw byta popularna, az do XVI
wieku®. Znajdowaty si¢ one zazwyczaj w domostwach i rezydencjach zamozniejszych
ludzi. Arrasy roznig si¢ od standardowych dywanow. Sa duzo ciensze oraz lzejsze.
Cienszy material mozna byto latwiej zamocowac na Scianie.

W historii wtokiennictwa istotne sg rowniez polskie kobierce welniane siggajace
drugiej potowy XVI wieku. Stosunkowo wczesnie powstawaly one na Mazowszu, w
pozniejszym okresie takze na potudniowo-wschodnich kresach rzeczypospolitej. Znane
sa kobierce wyrabiane w majatkach rodziny Potockich, Radziwittow, Oginskich.
Kobierce wyrabiano takze w manufakturze w Grodnie.

Szczegblny rozwdj polskiego kobiernictwa przypada na XVIII stulecie.
Charakteryzowato si¢ ono, zgodnie z ogoélng moda, zapozyczaniem motywow
wschodnich, ktére przetwarzano wedlug wiasnych upodoban z udzialem elementow
majacych swa genez¢ w tkactwie ludowym. Uksztattowalo to oryginalny polski styl.
Wynalezienie napgdu parowego, a potem elektrycznego, umozliwito zmechanizowanie i
usprawnienie pracy krosien. Zaczeto budowac¢ maszyny, ktore pozwolity na mechaniczne
tkanie dywanow. Miato to wplyw na rozwo6j 1 popularyzacje tkactwa dywanowego,
seryjno$é produktu oraz nizsza ceng®®.

Wspominajac o dywanach nie mozna pominaé pojecia raportu wzoru, ktory

funkcjonuje w fachowym stownictwie od bardzo dawna. Zachowanie porzadku

8h‘r‘rps://c:orpefou‘rlef.pl/blog/dywony-ncu-scicunoch/ [dostep: 3.12.2021]
9h’r’rps://www.bryk.pl/sIowniki/sIowr1ik—hisToryczny/87824—(:1rros [dostep: 3.12.2021

10 Archiwum wzoréw Brintons Agnella
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przektadania nici przez cala szeroko$¢ tkaniny daje powtarzalny raport splotu, ktoérego
parametry podaje si¢, obliczajac liczbg nitek watkow i osndéw bioracych udziat w
tworzeniu wzoru. Raport jest to, wiec powtarzajaca si¢ regularnie jednostka wzoru na
powierzchni catej tkaniny. Osnowy sa odpowiedzialne za konstrukcje tkaniny, watki za$
tworzg zaro6wno konstrukcje, jak 1 dekoracj¢. Rozmiary raportow we widkiennictwie
moga wynosi¢ od centymetra do kilku metrow!. Obecnie szeroko$¢ raportu wzoru

maszynowego wynosi najczesciej cztery metry.

IJ. 3. Przyktad raportu wzoru po lewej stronie. Prawa rycina obrazuje petnowymiarowy wzor.
Zrodto: archiwum wzordw Brintons Agnella

Produkcja tkanin wzorzystych raportowanych w Europie ma swéj poczatek w VIII
wieku. Juz wtedy odznaczatly si¢ one bogactwem i wyrafinowaniem dekoracji, dlatego
wykorzystywano je gtownie do szycia szat liturgicznych, ubiorow wiadcoéw lub

spowijano w nie relikwie®?,

XIX 1 XX wiek na gruncie §wiatowym przynidst wiele nowych rozwigzan w
dziedzinie tkaniny dekoracyjnej. W drugiej potowie XIX wieku nastapit swego rodzaju
renesans rzemiosta tkackiego. Wptyw na taki stan rzeczy miat angielski ruch Arts and
Crafts, ktory powstal pod przewodnictwem Williama Morrisa. Inspiracjg byly idee
angielskiego pisarza Johna Ruskina przeciwstawiajace si¢ produkcji mechanicznej i

przemystowej, na rzecz odrodzenia sztuki wykonywanej recznie z uwzglednieniem

11 Chruszczynska, E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.14,15.
12 |bidem, s. 80.

16 |Strona



tradycji. Na wzor angielski rowniez w innych krajach Europy powstaly warsztaty i
manufaktury, ktére probowaty w swojej tworczosci korzysta¢ z wypracowanych przez
pokolenia rzemieslnikow metod.

Tkaninami byli zainteresowani rowniez artys$ci tworzacy nowe kierunki w sztuce
XX wieku. Wyrdzni¢ wérdd nich mozna przedstawiciela czeskiej secesji Alfonsa Mucheg

(1860-1939). Fernanda Lcgera francuskiego artyste zafascynowanego kubizmem (1881-

1955) czy subtelnego w swoich barwnych surrealnych wizjach Joan Mir6 (1893-1983)%,

v IR e < T

I.4. Gobelin czerwono-zielony, autorstwa Gunty Stolzl powstaty w latach 1927-1928. Irodto:
https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/masters-and-teachers/gunto-
stoelzl/

Niesamowitg postacig XX wiecznej tkaniny byta Gunta St6lzl niemiecka artystka,
ktéra odegrala kluczowa role w tworzeniu warsztatu tkackiego na Bauhausie. Jej
abstrakcyjne realizacje odznaczajg si¢ Zywa kolorystyka, sSwiadomym wykorzystaniem
fakturowosci tkanin 1 przedzy, zastosowaniem nowych materiatow oraz podkresleniem
osnowy 1 watku tkaniny. Tworczo$¢ tkacka Gunty Stolzl wyprzedzata rewolucje, jaka

dokonata si¢ w nastgpnych latach, co niewatpliwie obrazuje powyzsza ilustracja.

13 J.Chruszczynska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., s. 339.
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Na przetomie XIX 1 XX wieku w polscy artySci wlaczyli si¢ w nurt odrodzenia
dawnego rzemiosta artystycznego, ktory byt swiatowym pradem. Nowe wzory na kilimy
zaczeli projektowaé miedzy innymi: Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehofer, Jozef
Czajkowski, Karol Tichy, czy Edward Trojanowski'4. Wptyw na 6wczesne tkactwo mieli
mi¢dzy innymi artysci zrzeszeni w Towarzystwie Polskiej Sztuki Stosowanej - nowej
platformie artystycznego dziatania. Powstato ono i dziatato w Krakowie w latach 1901-
1914. Postacig, ktora zawazyla na kierunkach tego ugrupowania byl Stanistaw

Wyspianski.

Il. 5. Sala posiedzer w Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie. Projekt fryzu z pelargonii o ztotych i srebmych
lisciach. Podobny motyw znajduje sie na i zastonach tej sali. Zrédto: https://pl.wikipedia.org/

Pragnat on dostarcza¢ odbiorcom doznan estetycznych, pozostawiajac na dalszym
planie zagadnienie funkcjonalno$ci. Sita jego wielowymiarowego talentu wyrazala sig¢
rowniez w projektach kilimow. Jego projekt dla Domu Towarzystwa Lekarskiego
otworzyt nowg er¢ w historii polskiego kilimu. Istotnym projektem powstatym wedtug
szkicow Wyspianskiego jest kilimowy fryz Pelargonie * .Wytkano go w pracowni
Antoniny Sikorskiej w Czernichowie okoto 1904 roku. W 1912 roku zorganizowano

wystawy w kraju (Warszawa 1 Krakow) oraz za granica (Londyn i Wieden), aby

14 Chruszczynska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., s. 187.
151 Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978,5.15
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zaprezentowaé osiggniecia Towarzystwa. Przedstawione kilimy cieszyly si¢ duzym
zainteresowaniem. Szczesliwie taczyly motywy sztuki ludowej z secesyjnag stylizacja

roslinng’®.

Wedlug Jana Warchatowskiego (za: Huml, 1978) [..] Sztuka stosowana we
wiasciwym rozumieniu to operowanie ksztattem i barwgq, brylq i ornamentem, tak jak w
malarstwie, rzezbie i architekturze; jest to dqzenie do harmonii plastycznej, do stylu
epoki, do wprowadzenia tadu i porzqdku w zycie codzienne, w rodzimej atmosferze
wspolczesnych potrzeb czlowieka®'.

ArtySci ze Sztuki Stosowanej w swoich realizacjach nawigzali ludowych tkanin 1
dworskich kilimoéw kwiatowych. Cecha wielu z ich projektoéw byla migkkos¢ linii
charakterystyczna dla secesji. Geometryzacja uktadow i1 motywow ornamentalnych
zaczerpnicta byta natomiast z ludowych wzoréw. Desenie wykonywane byly recznie,
najczesciej na warsztacie poziomym z ptocha, o zmienionych motywach, kompozycji i
kolorystyce. Owczesne polskie kilimy byly przeciwstawne wizualnie z 6wczesng
potfabryczng produkcija nasladujaca wzory ruskie ze wschodniej Galicjié.

Po roku 1912 w dziatalnos$ci Towarzystwa nastapit, schytkowy okres. Miato ono
niewatpliwie wybitne zastugi w odrodzeniu r¢cznie tkanego kilimu artystycznego, co
wybrzmiewalo jeszcze w kolejnych latach.

Oproécz sztuki stosowanej istotnym dla polskiej tkaniny byto rowniez réwnolegle
funkcjonujace stowarzyszenie ,,Kilim”. Powstalo w 1910 roku w Zakopanem. Jego
popularyzatorem i ojcem byt Kazimierz Brzozowski. Stowarzyszenie skupiato artystow
zwigzanych z Zakopanem. Oprocz Brzozowskiego tkaniny projektowali: Wiadystaw
Skoczylas, Jan Skotnicki, Bohdan Treter, Tymon Niesiotowski i inni?°.

W realizacjach tkackich siegano do tradycji zaréwno staropolskiej, sarmackiej,
jak 1 ludowej. Artysci, ktorych grupowal Kilim, czgsto wprowadzali do tkaniny wtasne
kompozycje malarsko ornamentalne lub graficzne. W stowarzyszeniu dziatano wedhug
zasady ,,niech kazdy tworzy, jak najlepiej umie i1 widzi". To swobodne dziatanie
pozytywnie wplyngto na koncowe efekty. Wyroby ,,Kilimu” odznaczaty si¢ wysokim

poziomem artystycznym i technicznym. Ponadto sygnowane byly wiltasnym znakiem

16 ) Chruszczynska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., s. 188.
I Huml, op. cit., 5.39.

Blidem,s.40

19).Chruszczyhska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.188.
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ochronnym co wyeliminowato nieuczciwe praktyki konkurencyjne?.

W 1913 roku arty$ci z Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej zalozyli
stowarzyszenie Warsztaty Krakowskie. Wsrdd nowych tworcow znalezli si¢ miedzy
innymi Zofia 1 Karol Stryjenscy oraz Wojciech Jastrzgbowski. Projektanci kilimow
zwracali duzg uwage na dobor wlasciwego surowca oraz jego farbowanie wedtug
dawnych receptur. Nowy projekt artystyczny musiat by¢ dostosowany do odpowiedniego
tworzywa, tak aby: ,.nie bylo rozdwojenia miedzy projektem a wykonaniem, migdzy
rysunkiem a barwq, miedzy myslg a czynem, miedzy obmyslaniem a wykonaniem".

Wsrdd wielu powstajacych wowczas pracowni na uwage zashuguje zakopianska
pracownia kilimowa Wandy Koseckiej ,,Tarkos". Zatozyta ja w 1922 roku, wspdlnie z
malarzem Janem Tarnowskim. W pracowni tkano z welny recznie przedzionej z runa
polskich owiec. Starano si¢ tez przedzg¢ farbowac barwnikami roslinnymi?!. Kossecka
byla artystka znajaca dawny kilim dworski. Jej projekty odznaczaja si¢ tradycyjnym
ujeciem w uwspotczesnionym ksztatcie??. Kilimy powstate w Tarkosie wzbogacity wyraz
tkanin zakopianskich, wprowadzajac nowe watki artystyczne.

Kilimy w XX wieku staly charakterystycznym rodzajem sztuki polskie;j.
Dekorowaly wnetrza prywatnych mieszkan oraz reprezentacyjne publiczne przestrzenie.
W 1926 roku, na fali wielkiego zainteresowania polska sztuka dekoracyjna, powstata
Spoétdzielnia Artystow ,,Lad". Jej zatozycielami byli profesorowie oraz ich uczniowie z
warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych. W projektach Ladu dazono do uczytelnienia
kompozycji i dgzeniem do doskonalo$ci formy, surowca i wykonania.

Wsrod artystow, ktorzy szczeg6lnie poswigcili si¢ sztuce kilimowej byli Jozef
Czajkowski, Karol Tichy i Edward Trojanowski. Mtode pokolenie reprezentowali m.in.
Zofia Kodis-Freyerowa, Julia Grodecka, Helena Bukowska, Karolina Mikotajczyk-
Buthakowa, Eleonora Plutynska, Zofia Czasznicka.

Owczesne kilimy tadowskie wyrozniaty si¢ wielkimi walorami kolorystycznymi.
Bylo to wielkg zastuga m.in. Eleonory Plutynskiej 1 jej siostry Wandy Szczepanowskiej,
ktore z odkrywaty tajniki dawnych sposobow barwienia tkanin?,

W latach piecédziesiatych, artystka nawigzala wspolprace z tkaczami z regionu

biatostockiego. Wptyngto to na uksztattowanie dywandéw sokolskich, wykonanych

20 Hum, op. cit., 5.45-48.

21 Chruszczyhska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.189.
22| Huml, op. cit., 5.68.

23 J Chruszczyhska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.193.
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technikg podwojng, znang jedynie w dawnych wiekach na terenach nadbattyckich.
Plutynska stworzyta rowniez wilasny kanon artystyczny oparty na kratownicowym
podziale®. Kilim tadowski dzigki swojej oryginalno$ci potaczonej z wiedzg i kunsztem

stal si¢ Swiatowa wizytowka polskiej wspotczesnej tkaniny.

Il.6. Podlaskie tkaniny dwuosnowowe w wykonaniu Eleonory Plutynskiej.

Irodto: hitps://podiaskie24.pl/artykul/kultura/eleonora-plutynska-w-poszukiwaniu-zaginionych-splotow/

Po 1945 roku starano si¢ odrodzi¢ tradycje sztuki kilimowej. W 1949 roku
powstata Centrala Przemystu Ludowego 1 Artystycznego zwana popularnie Cepelia.
Najwicksze centrum tej tworczosci stanowi Podhale ze spotdzielniami w Zakopanem,
Czorsztynie, Bobowej, Nowym Targu i Zywcu. Cho¢ kilimy podhalanskie pod wzgledem
kompozycyjnym czy kolorystycznym, nie odznaczaja si¢ wytacznie cechami
regionalnymi. Jednak ich indywidualne cechy daja odczucie odrebnosci®.

Cepeliowskie realizacje obejmowaty przede wszystkim kilim, gobelin, tkaniny
dekoracyjne wykonywane w roéznych technikach, tgcznie z zakardowa. Wazng pozycja
byl réwniez dywan strzyzony, inaczej zwany kobiercem. W kilimach Cepelii siggano
czesto do tematyki folklorystycznej. Uznaniem cieszyt si¢ kilim podhalanski z motywami
pejzazowymi 1 ze sztafazem wiejskim. Korzystano takze z dawnych wzordw. zwlaszcza
zaczerpnigtych z paséw kontuszowych lub staropolskich makat i kiliméw.

W gronie Cepelii wyrozniata si¢ tworczo$¢ Zofii Butrymowicz. Zainicjowane

przez nig w latach sze$¢dziesigtych barwne tkaniny o kwiatowych motywach, daty

24 Huml, op. cit., 5.169.
Zlbidem, 5.239.
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poczatek calej rodzinie tego typu przedstawien.

Szersze zainteresowanie artystow wspotpraca z Cepelig datuje si¢ od konkursu na
projekty gobelinow (rok 1959). Wylonil wybitnych projektantéw, takich jak Jolanta
Owidzka i Wojciech Sadley. Niewatpliwie to jednostki wspottworzace oblicze
nowoczesnego polskiego tkactwa artystycznego. Ich projekty byly nowatorskie w
stosunku do uprzednich klasycznych tkanin gobelinowych. Proponowali oni uklady
najczesciej pozbawione figuralnosci. Cecha charakterystyczng byta wyrazna konstrukcja

kolorystyczna i linearna®.

Il.7. Maska I, realizacja tkacka Jolanty Owidzkiej z 1987 roku, Zrédto: hitps://culture.pl/pl/tworca/jolanta-
owidzka

Jolanta Owidzka ksztalcita si¢ w pracowni Eleonory Plutynskiej. Jej realizacje
zachwycaja malarska kolorystyka i cieckawymi zestawieniami barwnymi. Wykonane
przez nig tkaniny staly wizytowka sztuki polskiej, dekorowaty reprezentacyjne wnetrza
w Polsce 1 za granicg. Artystka, postugujac si¢ technika gobelinowa, wypracowata swoj
wlasny styl, ktéry byl wsparty jednocze$nie na tradycji, jak 1 osobistym wyczuciu
surowcow 1 techniki. Wojciech Sadley, znow postugujac si¢ réznymi surowcami (skora,

wetlna, sizal, len) i technikami (gobelin, malarstwo na jedwabiu) wyznaczyl nurt

*bidem ,s.240-243.
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wspotczesnej tkaniny.

Poczawszy od lat szes¢dziesigtych XX wieku tekstylia kojarzone dotychczas ze
sztukg dwuwymiarowa, zyskaly trzeci wymiar, przez co zblizyly si¢ do rzezby. Dawne
techniki 1 przedstawienia tkackie, cho¢ nadal doceniane, zostaly wyparte na rzecz
eksperymentalnych dziatan. Odwazne przestrzenne wizje, czasem ulotne i nietrwate
zrywaly z konwencja dotychczasowych realizacji. Sam dywan ulegt ogromnemu
przeksztalceniu zaréwno w sferze wizualnej, jak surowcowej. Poza tradycyjng wetniana,
sizalowg Iniang, jedwabng czy konopna, przedza w projektach artystycznych zaczeto
wykorzystywa¢ nowe tworzywa. Swoja strukturg nie przypominaty naturalnych widkien.
Przyktadowo byt to papier, piora, muszle, kosci i skora zwierzat, a metal, szkto czy
pleksiglas?’. Te surowcowsg rewolucje tkanina unikatowa zawdzigcza w duzej mierze
artystom polskim.

W latach siedemdziesigtych XX wieku tradycyjna tkanina dekoracyjna zostala
zastgpiona azurowymi i reliefowymi rozwigzaniami tekstylnymi z wykorzystaniem
nowych materialéw. Tkaniny-rzezby zdominowaly organizowane w todzi, Lozannie i
Kyoto wystawy tekstyliow. Poszukiwanie nowego wyrazu za pomocg oryginalnego
tworzywa 1 formy jest charakterystyczne dla prac najbardziej rozpoznawalnej zagranica
polskiej artystki Magdaleny Abakanowicz. Byla inicjatorkg strukturalizmu w Polsce. Jej
realizacje wyznaczaty tendencje tkaniny lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych. Jedna
z pierwszych eksperymentalnych prac artystki kompozycja biatych form z 1962 roku
ukazuje jak odmiennie traktowata tworzywo tkackie. Dzielo to byto po czgsci utkane z
gotowych materialow, ktore stanowity réznego typu tasiemki 1 bawelniane sznury.
Obecny w obiekcie czarno-bialy ,,szpaler" niweczyt ustalone tradycja zwiazki tkaniny z

malarstwem monumentalnym i sztalugowym oraz plaszczyznowe jej uymowanie.

27 J Chruszczyhska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.337.
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I1.8. W swoich licznych realizacjach, a zwtaszcza w stynnych abakanach Magdalena Abakanowicz jest bliska

rzezbie, wychodzi odwaznie w przestrzeh, wchtanigjgc jg w  struktury tkackich splotéw. Zrédto:
https://artinfo.pl/pl/blog/relacje/wpisy/magdalena-abakanowicz-abakany-mn-w-krakowie?2/

Wsréd polskich twoércéw nowych srodkow wyrazu w zakresie tkaniny wymienic¢
mozna miedzy innymi Janing Tworek-Pierzgalska i absolwentow ze Szkoly Sztuk
Plastycznych w Lodzi. Godne zauwazenia sg realizacje wspottworczyni polskiej szkoty
tkaniny Urszuli Plewki-Schmidt. Zarowno w swoich dzietach wykonanych w technice
gobelinowe, jak i w swoich tekstylnych rzezbach cyklu Podroz do Zrédet czasu, szeroko
wykorzystuje mozliwosci, jakie daje tkackie tworzywo. Przykltadem szerokich
mozliwosci warsztatowych i artystycznych jest kompozycja Organizm z roku 1971.
Ukazuje wolno stojaca rzezbg - zebrowatg konstrukcje wypelniong siatkg z dzianiny?.

Gobelin Urszuli Plewki-Schmidt Czas zycia, czas smierci. Wspomnienia z podrozy
to tkana w technice gobelinu kompozycja. Sceny na niej zaczerpnigte pochodza z
istotnych dla autorki obrazéw. Najbardziej wiodagcym motywem jest multiplikowany

taniec szkieletow?°.

28] Chruszczynska,E.Orlinska-Mianowska, op. cit., 5.340.
29 Dariusz Stryniak Katalog: Sztuka i czas. Wystawa ze zbiordw sztuki Muzeum Poczqtkéw Panhstwa Polskiego w
Gnieznie, Muzeum Poczgtkdw Panstwa Polskiego w Gnieznie, 2015,s. 4.
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I1.9. Urszula Plewka-Schmidt ,Czas zycia, czas Smierci. Wspomnienia z podrdzy 1999-2000,gobelin, wetna. 480x900
cm. Zrédto: Dariusz Stryniak Katalog: Sztuka i czas. Wystawa ze zbiordw sztuki Muzeum Poczgtkdw Panstwa
Polskiego w Gnieznie,2015, s 28

Polska Szkota Tkaniny®° zaliczona do grona sztuk czystych w implikacji silnie
wplyneta na kolejne dekady, ciaggle si¢ przeobrazajac. Obecnie cieszy si¢ ogromnym
uznaniem, ukazujac silne wigzi tradycji w potaczeniu z nowatorstwem.

Coraz szersza rzesza absolwentéw polskiej kolebki wtokienniczej - Akademii
Sztuk Picknych w Lodzi oprocz indywidualnej Sciezki artystycznej znajduje zatrudnienie
w przemysle, projektujac seryjne kolekcje dywanow i prezentujac swoje desenie na
mig¢dzynarodowych targach branzowych i wydarzeniach zwigzanych z wtokiennictwem.
Czg$¢ tworcow w swoich dziataniach artystycznych wykorzystuje klasyczne techniki
tkackie, badz autorskie oryginalne techniki splotowe z zastosowaniem wielu, czgsto
zaskakujacych materiatow niekojarzacych si¢ bezposrednio z wtoknem.

Polska tkanina artystyczna reaguje na pojawiajace si¢ trendy nie tylko
stylistyczne, a takze te zwigzane ze zrbwnowazonym rozwojem i recyklingiem. Na styku
tradycji darzonej wcigz ogromnym szacunkiem, powstajg si¢ nowe niebanalne

rozwigzania, petne emocjonalnego wyrazu artystycznego z naciskiem na eksperyment.

30 Okreslenie to zaczeto funkcjonowad po spektakularmnym sukcesie polskich artystéw wystawiajgcych swoje
realizacje na | Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w Muzeum Kantonalnym Sztuk Pieknych w
1962 roku. André Kuenzi szwajcarski propagator nowych zjawisk w tkactwie, historyk sztuki i krytyk oraz
dziennikarz jako pierwszy uzyt w swojej recenzji wystawy terminu ,,Polska Szkota Tkaniny™.

Specyfike polskich tkanin, na wyzej wymienionej wystawie zaprezentowali miedzy innymi:
Magdalena Abakanowicz, Maria Teresa Chojnacka, Wojciech Sadley, Ada Kierzkowska, Jolanta Owidzka,
Anna Sledziewska, Helena i Stefan Gatkowscy.

[pdf online] Rozmowa Marty Kowalewskiej i Michata Jachuty z Ireng Huml. Katalog splendor tkaniny. Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki,https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/pdf/559d28be?0890.pdf [dostep:
16.05.2022]
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Wspotczesnie interpretacje tradycyjnych wzoréw, jak 1 abstrakcyjne,
futurystyczne desenie cieszg si¢ ogromnym zainteresowaniem odbiorcow. Doskonale
uzupelniajg mieszkalne, publiczne, nowoczesne lub tradycyjne przestrzenie. To wlasnie
dywan stanowi czesto gtowny element dekoracyjny wnetrza, spajajac pozostate elementy
wystroju. Projektanci realizujg swoje projekty w oparciu o szeroki wachlarz surowcow
naturalnych i syntetycznych.

Trafnym przykladem wspodtczesnych dywandéw inspirowanych tradycyjnymi

perskimi deseniami sg projekty iransko-niemieckiego projektanta Hosseina Rezvaniego.

I1.10. Nagrodzony wzér dywanowy Tabriz Lilac Hosseina Rezvaniego.

Irédto: https://hosseinrezvani.com/portfolio/tabriz/

Pod swoim nazwiskiem wprowadzil marke na rynek w 2009 roku. Jego projekt
Tabriz Lilac, ktory modyfikuje tradycyjny motyw medalionu w bardziej stonowany wzor,
zdobyl prestizowa nagrode Red Dot Design Award w 2011 roku oraz German Design
Award 2013.Wzor dywanu jest asymetryczny, lekko wtopiony w tto, sprawia wrazenie
nadszarpnigtego zgbem czasu. Ograniczona kolorystyka nadaje realizacji nowoczesnego
charakteru. Wzory tego typu nadal sg obecnie na rynku, budzac zainteresowanie
konsumentéw. Rezvani zostal rowniez uhonorowany nagrodami Best Modern Design

Deluxe i1 Best Trancional Design podczas Carpet Design Awards w 2016 i 2017 roku
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.Szacunek dla dziedzictwa jest widoczny w sposobie wytwarzania dywanow pod marka
Rezvani. Dywany te sg tkane wylacznie w Isfahanie w Iranie. Dodatkowo stosuje si¢
najlepszej jakosci wetne oraz wylacznie naturalne barwniki.

Unikatowe autorskie dywany Jolanty Rudzkiej-Habisiak zachwycaja formg i
ukazuja ogromny potencjat skory, jako materiatlu tekstylnego. Jest ona jedng z najbardziej

cenionych polskich projektantek tkaniny unikatowej i uzytkowe;.

II.11. Wielkoformatowa realizacja Time flow z drewna i papieru autorstwa Jolanty Rudzkiej-Habisiak. Zrodto:
https://www.mik.waw.pl/archiwum/warszawa-2021-jolanta-rudzka-habisiak-i-julie-oakes-ona-i-ona-she-she-
galeria-test/

Jolanta Rudzka-Habisiak ma na swoim koncie dtugoletnig wspotprace w zakresie
wzornictwa przemystowego z czolowymi polskimi producentami dywanow. Jest rowniez
laureatky prestizowych nagréd. Wiasny jezyk wypowiedzi artystki wyraza si¢ przez
autorski przeplot. Udziat w International Textile Fair w Kioto w 1987 roku i uzyskana
nagroda za skorzany relief byl istothym wydarzeniem w jej karierze artystycznejs!.
Znaczna cze$¢ realizacji Jolanty Rudzkiej-Habisiak ma charakter abstrakcyjny.
Charakterystyczne przeploty odznaczaja si¢ rytmicznoscig formy, wrazliwoscig na kolor
i swobodnym podejsciem do tworzywa. Misterne realizacje w charakterze emanuja
harmonig rytmoéw, linii, form i barw.

W kontekscie dywanéw produkowanych w skali przemystowej warto wspomnie¢

31http://kobieta40.pl/artykuly/jolanta_rudzka_habisiak [dostep: 6.12.2021]
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o znanym niemieckim producencie Jan Kath. Firma istnieje na migdzynarodowym rynku
od w 1996 roku. Sam Kath nie zdobyl formalnego wyksztatcenia artystycznego ale z
dywanami wigzg go tradycje rodzinne. Oferowane przez niego wzory, odwaznie wynosza
dywan do rangi dzieta sztuki. Marka laczy tradycyjne rgczne rzemiosto z Himalajow z

niezwykle nowoczesnym designem.

I1.13. Dywany z kolekcji Jungle autorstwa Jana Kath'a . Zrédto: https://jan-kath.com/

Kolekcje Jana Kath'a wyréznia zaskakujacy i wspotczesny design oraz doskonata
precyzja wykonania w potgczeniu z najlepszymi materiatami. Podczas Mediolan Design
Week 2021 zaprezentowat kolekcje Erased Heritage, ktora jest reprezentatywna dla stylu
neobarokowego. W tej kolekcji redefiniuje XVII i XVIII-wieczne francuskie dywany
Savonnerie®. Kreator w wielu kolekcjach przektada na wspodtczesny idiom tradycyjne
antyczne wzory, ktore wybrzmiewaja intensywnymi barwami i ksztattami.

Opisujac wazne etapy, ktore uwazam za decydujace dla ewolucji dywanu na

2nttps:/ fwww stylepark.com/en/designer/jan-kath [dostep: 6.12.2021]
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przestrzeni dziejow, gldwna uwage skupiam na wspotczesnych mozliwosciach.
Najglebiej zaswiadczajg o tym, jaka droge przeszta zarowno forma, jak i funkcja dywanu,
zard6wno wzory produkowane na duzg skale przemystowa, jak i jednostkowe realizacje,
opierajace si¢ na dawnych i najnowszych technologiach wtokienniczych. Sita tradycji
nadal jest doceniana — zarowno w warstwie wizualnej wzoru jak i korzystaniu z
technologii tkackich czy farbiarskich.

Obecnie tworzywo wspoélgra ze sferg przedstawieniowa i odnoszg wrazenie, ze
tak nigdy wczesniej jest na rowni istotne. Szeroki dostgp do surowcoOw 1 odwaga w kreacji
pionieréw tkaniny wplywa wcigz nowe pokolenia projektantow. Laczenie réoznorodnych
przedz i technik, wplatanie nowych materialow w te juz powszechnie funkcjonujace,
stwarza z dywanu obiekt sztuki. Struktura przedzy i réznorodno$¢ splotow staja si¢ dla
czesci tworcOw inspiracja do fakturalnych dziatan na ptaszczyznie tkaniny.

Ewolucja dywanu i tkaniny dekoracyjnej rysuje si¢, wigc niezwykle bogato.
Dawng obecnos$¢ tych produktow we wngtrzach dyktowaly wzgledy praktyczne. Dzi$
poszerzyly swoje znaczenie, staly si¢ rowniez obiektem dzialan artystycznych,
ingerujacych w przestrzen nie tylko dwuwymiarowo. Obecne pokolenie nabywcow i
konsumentéw definiuje rynek szukajac nowej estetyki. Coraz cz¢éciej odchodzi si¢ od
sciSle tradycyjnych wzordw, przyjmujagc nowe bardziej wspotczesne spojrzenie na
ornamentyke. Obecnie ponownie zaczgto docenia¢ naturalne surowce i1 barwniki, a
koncowy produkt zaczeto okre§la¢ mianem ekologicznego. Dostgpne sa minimalistyczne,
geometryczne wzory, barwne desenie floralne, industrialne lub te z orientalnymi
zdobieniami. W zalezno$ci od potrzeb mozna znalez¢ dywan w kazdym kolorze i1
stylistyce. Przemyst tkacki i sami projektanci ciagle otwieraja si¢ na nowe rozwigzania
zarowno technologiczne, jak 1 wizualne. Potencjat wykorzystywania komputerowych
technik projektowania otwiera produkcj¢ tkanin w kolejne obszary, zarowno estetyczne,

jak i ideowe.

2.2 Punkty odniesienia w sztuce wspoétczesnej.

W sztuce wspodlczesnej z polaczen roznych czgsto interdyscyplinarnych dziatan
powstaja niezwykle realizacje i projekty. Ich odmienna konwencja przekraczajaca

dotychczasowe pola eksploracji jest warta ujecia w kontek$cie niniejszej pracy.
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Prezentuje kilka przyktadow realizacji, ktore wykonane byty w roznych materiatach, ale
nawigzywaty forma do idei dywanu.

Marek Cecuta to znany i ceniony ceramik, edukator i kurator, laureat licznych
prestizowych nagréd. Od 2013 roku przy Fabryce Porcelany w Cmielowie tworzy marke
wspotczesnej porcelany Cmielow Design Studio. W twoérczosci indywidualnej jeden z

wazniejszych projektow artysty odwolywat si¢ do dywanu.

7

T T N —_— m— m—" m—" —m— -~

II.14. "Porcelanowy dywan" (2002) Marka Cecuty. Zrédto: https://culture.pl/, spc.fotolog.com

Porcelain Carpet — to instalacja z 320 Cmielowskich talerzy wykonana w 2002
roku. Na talerzach widnieje wizerunek klasycznego perskiego dywanu. Powstal on w
wyniku pierwszych prob druku cyfrowego na ceramice w Owczesnym czasie. Ta
realizacja taczy w unikalny sposob sztuke, technologie oraz przemyst.

Ulozone obok siebie talerze tworza wrazenie olbrzymiej, porcelanowej, azurowej
tkaniny. Projekt ten uwidacznia role sektora przemystowego w tworczosci artystyczne;j.
,Porcelanowy dywan” prezentowany byt w prestizowych galeriach. Od 2002 jest

wiasno$cig Museum of Fine Arts w Houston, gdzie jest stale prezentowany®,

Artysta, ktorego warto przytoczy¢ z racji na charakter realizacji, ktory w moim
odczuciu jest bliski §wiatu dywanu jest niezyjacy juz Julian Stanczak. Byt on malarzem,
jednym z pionieréw op-artu i czolowym kolorysta XX wieku. Abstrakcyjne obrazy
Stanczaka odnoszg si¢ do otaczajgcej natury i §wiata oraz sensualnych wrazen. Buduje

on iluzj¢ przestrzeni za pomocg multiplikacji bogatej w przestrzen i $wiatto.

3Bhttps://ladnydom.pl/marek-cecula-bezwzglednie-jestem-artysta-wywiad [dostep: 5.03.2022]

30|Strona


https://ladnydom.pl/marek-cecula-bezwzglednie-jestem-artysta-wywiad

I.15. Obrazy autorstwa Juliana Stohczol;o. Po lewej stronie znajduje sie akryl na ptétnie Hot Reds, z 1984 roku.
Po prawej serigrafia Aerial, z 1971 roku. Zrodto: https://www.albrightknox.org/

Malarstwo artysty odznaczalo si¢ bogatym zapleczem teoretycznym. Wierzyt w
uporzadkowany kosmos, ktérego praw nie jesteSmy w stanie zgl¢bi¢ intelektualnie, a
jedynie intuicyjne. Jego obrazy obecne sg w zarowno prywatnych, jak i publicznych
kolekcjach. Znajduja si¢ w zbiorach ponad siedemdziesi¢ciu muzeow.

Niezwykle sugestywnym przyktadem zwielokrotnienia obiektow W przestrzeni

jest instalacja American Field artysty Antony’ego Gormley’a.

II.16. Antony Gormley, ,American Field"”, 1991 rok, terakota, ok. 35 000 elementéw, kazdy 8 — 26 cm, Zrédto:
https://artsandculture.google.com/

34 ttps://desamodem.pl/artysci-julia-stanczak [dostep: 5.03.2022]
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Seria tych obiektow zostata wykonana we wspotpraca z wielopokoleniowa rodzing
meksykanska. Pracowato nad nig okoto sze$¢édziesigciu mezczyzn, kobiet 1 dzieci w
wieku od sze$ciu do ponad sze$édziesieciu lat. Jedyng instrukcja artysty byto wskazanie,
aby figury mialy szeroko$¢ dioni, byly tatwe do trzymania, a glowa miata byc¢
proporcjonalna do reszty tulowia z wyraznymi oczodotami.

Figury powstaly z lokalnej gliny. Zostalty wypalone w plenerowym piecu
opalanym drewnem, stad roznice kolorystyczne w egzemplarzach. Realizacja ,,American
Field” wystawiana byta w rdéznych miejscach, mocno ingerujagc w przestrzen.
Konfiguracje w zalezno$ci od miejsca ulegaty zmianie. Zawsze umieszczane byly tak,
aby wizualnie tworzyly gesty ,,dywan” z postaciami skierowanymi w stron¢ odbiorcy.
Ich mnogos¢ silnie wptywa na odbior. Obiekty rozciagaja si¢ dalej, niz to widzimy, co

daje szerokie pole interpretacyjne.

2.2 Historia firmy Brintons Agnella.

Tradycje wtokiennicze na Biatostocczyznie siggaja II potowy XVIII wieku.
Owczesnie powstawaly pierwsze manufaktury widkiennicze, wyspecjalizowane w
produkcji sukna, kocow czy tkanin ubraniowych.

Od 1975 roku do dzi§ Brintons Agnella nieprzerwanie kontynuuje swoja
dzialalnos¢. W 1978 roku decyzja Ministra Przemyshu Lekkiego Fabryka otrzymatla
nazwe "Agnella". Nazwa ta wywodzi si¢ z jezyka tacinskiego od stowa agnus - co znaczy
baranek, jagni¢.Biatostocka Fabryke Dywanéw zaprojektowano jako ogromnag
wytwornie dywanow sktadajacg si¢ z kilku duzych wydziatéw produkcyjnych m.in.:
przedzalni, tkalni, farbiarni 1 wykonczalni zapewniajacych pelny cykl, produkcji
dywanow. Pierwotnie zatrudniano okoto 2500 osob.

Uruchomienie produkcji wymagato gruntownego przeszkolenia kadry. W
listopadzie 1977 roku w pierwszym oddanym do uzytku budynku magazynowo -
uslugowym zorganizowano wilasny osrodek szkoleniowy tkaczy, wyposazony w dwa
krosna dywanowe. W pazdzierniku 1978 roku pierwsza partia dywanow z produkcji
szkoleniowej znalazta si¢ w sprzedazy.

W kwietniu 1980 roku przekazano do uzytku pierwszy wydziat produkcyjny -
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tkalni¢ dywanow z zamontowanymi 14 krosnami dywanowymi, belgijskim snowadtem 1
ciggiem przedzalniczym. W nastgpnym etapie w tym samym roku zostaja przekazane
kolejne 14 krosien, ciag przgdzalniczy oraz tymczasowa wykonczalnia.

Od 1980 roku, wyprodukowano pierwsze 154 000 m2 dywanow. Wielko$¢
produkcji z kazdym rokiem dynamicznie wzrastata.

Wzory pierwszych produkowanych dywandéw nawigzywaty do klasycznych
perskich przedstawien. Projekty powstawaly na zasadzie dowolnej interpretacji
reprodukcji zdje¢ dywandéw. Dominowat uniwersalny kolor bordo. Pozostate propozycje
Agnelli obfitowaly we wzory uproszczone i1 wzbogacone o motywy tybetanskie,
afganskie i chinskie. Zanim wzor dywanu trafil na krosno, jego projekt podlegat ocenie
Artystycznej Komisji Ocen w Lodzi. Archiwum Dzialu Wzornictwa Agnelli Brintons
liczy obecnie ponad 10 000 wzoréw. Pierwsze z nich projektowane byly odrecznie, na

wielkoformatowych arkuszach papieru.

I1.17. Wzory powstawaty przez mozolne wypetnianie kolorem punktdw na kratkdwce Tkockigj. Wedtug rysunku
technicznego wybijacz wzoru wykonywat wzornice, ktéra tworzy na krosnie wzdr dywanu. Zrédto: Narodowe
Archiwum Cyfrowe.
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Dzisiaj dominujg oczywiscie najnowsze technologie, praca z uzyciem programow
specjalistycznych: przyktadowo z NedGraphics Texcelle. Niemal kazdy kraj i region
wypracowal na przestrzeni stuleci wlasne metody tkania, farbowania, czy zdobienia
tkanin. Brintons Agnella korzysta z bogatych do§wiadczen z przesztosci, otwierajac si¢
jednoczesnie na nowe technologie. Jest nieliczng z firm, gdzie w jednej siedzibie
przetwarza si¢ surowiec welniany od podstaw po gotowy produkt: od obrobki owczej
okrywy wlosowej poprzez produkcje 1 barwienie przedzy.

Do produkcji dywanow wykorzystuje najwyzszej jakosci welne nowozelandzka i
brytyjska. Dywany welniane, naleza do najszlachetniejszych rodzajow obok dywanow z
naturalnego jedwabiu. Ponadto wetna, to surowiec wysoce ekologiczny ze wzgledu na jej
biodegradowalno$¢. Oprécz wiasciwosci termofizycznych wetna réwniez doskonale
reguluje we wnetrzu warunki klimatyczne, regulujac poziom wilgotno$ci. Ze wzgledu na
wiasciwosci higroskopijne welny, dywan z uzyciem tego surowca pochlania lub oddaje
nadmiar wilgoci w zalezno$ci od poziomu jej nasycenia w powietrzu. Welna zapewnia
réwniez doskonatg izolacyjnos¢ cieplng i akustyczna.

Od 2015 roku marka Agnella stata czeScig Brintons Carpets - najwiekszego
producenta wykladzin wetnianych na $wiecie, ktorego tradycje siegaja 1783 roku.
Brintons Agnella obecnie produkuje wyroby dywanowe w jednej z najnowoczes$niejszych
fabryk w Europie, wykorzystujac innowacyjne rozwigzania technologiczne. W firmie
pracuje kilkaset 0sob, a roczna produkcja fabryki sigga ponad. 1,5 mln m?> wyrobow.

Co sezon w ramach wydarzenia Agnella Rug Show producent prezentuje w

siedzibie firmy 1 poza nig, trendy wzornicze oraz najnowsze kolekcje dywanow.

2.3 Strategia wzornicza/ potrzeby producenta Brintons Agnella

w odniesieniu do zatozen doktoratu.

Misja producenta Brintons Agnella jest tworzenie oryginalnych rozwigzan. Obok
klasycznych wzordéw, w ofercie znajduja si¢ desenie inspirowane natura, formami
graficznymi, architekturg, splotami tkanin, czy odrgcznymi szkicami otowkiem oraz
wieloma innymi, cz¢sto zaskakujagcymi formami. Firma dba o ciagly rozwoj, doskonali

kadre, inwestuje w infrastrukturg. W wyniku swojej polityki rozwoju, jest w stanie
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utrzymywac si¢ w czotdwce firm produkujacych dywany w kraju. Swoje wzornictwo
kreuje zgodnie z obowigzujacymi trendami, nie pomijajac tez roli bycia kreatorem
nowych.

Popularng strategia jest dostosowanie produktéw firm dzialajacych w skali
globalnej do r6znych upodoban i gustow klientdéw pochodzacych z konkretnego kregu
kulturowego®.

Brintons Agnella w swoich kolekcjach nie zapomina o takich walorach, jak
tradycja i unikatowa warto$¢ regionalna. Kultywowanie spuscizny przeszto$ci w postaci
personalizacji kolekcji jest czesta praktyka projektowa firmy. Nawigzania do lokalnych
archiwalnych wzoréw w potaczeniu z nowymi akcentami i ekologiczng wrazliwos$cia
czyni z deseniu zupelnie nowa wartos¢.

Przyktadem jest kolekcja Folk powstata w 2013 roku. Czg¢scia kolekcji jest seria
wzorow powstatych w ramach konkursu FOLKPOWER — zorganizowanego dla uczniow

Zespotu Szkot Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem.

T

I1.18. Wzér Baciarka z kolekciji Folk. Zrédto: Archiwum firmy Brintons Agnella

35 K. Zieba, Wptyw kultury na zachowania konsumenckie, ,, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego.
Problemy Zarzgdzania, Finansdw i Marketingu”, nr 609(16)/2010, s. 401-411.
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W wyniku tej wspotpracy powstato wiele nowoczesnych interpretacji motywow
folklorystycznych. Na powierzchni dywanow pojawily si¢ calkowicie wspolczesne
elementy, takie jak modyfikacje motywow, przetarcia czy efekty trojwymiarowe. Oprocz
wzoréw zaproponowanych przez projektantow Agnelli w kolekcji znalazly si¢ dywany
inspirowane motywami podhalanskimi nazwane: Baciarka, Akuratny, Kapela, Harnas,
Jedlicka, Zarnicka czy Regiel powstate na podstawie projektow laureatow konkursu.

Sytuacja zwigzana z pandemig COVID-19 wymusita liczne zmiany organizacji
miejsca pracy, a co za tym idzie przeorganizowania rzeczywistosci i codziennosci.
Efektem jest wysokie nasilenie takich zjawisk i1 procesow jak domocentryzm.
Tradycyjnego biuro zastagpito domowe zacisze. Brintons Agnella stworzyla wiele wzorow
dedykowanych pomieszczeniom mieszkalnym stuzgcym do pracy zdalnej. Przedstawione
przyktady ilustrujg charakter dzialalnosci firmy Brintons Agnella. Jej aktywno$¢
skoncentrowana jest na produkcji towaréw o najwyzszej jakosci, ktorych wartosé

wykracza poza uzytkowa, wzbogacona o wartosci walory artystyczne czy intelektualne.

ROZDIZIAL 1II

3.1 Wplyw technologii na proces produkcji dywanéw.

Zrozumienie technologii konstruowania dywanu jest fundamentalnym elementem
procesu projektowego. Dzigki obecnym mozliwosciom, wspotczesny warsztat
projektanta cechuje szerokie spektrum §rodkéw wyrazu. Istotne dla wzoru sg réwniez
parametry techniczne. Duza gestos¢ tkania moze zagwarantowaé nam precyzyjny wzor.
Im nizsza ggsto$¢ tym mniejsza szczegdtowos$¢ wzoru oraz obnizone wiasciwosci
uzytkowe. Gesto$¢ wplywa tez na wage wyrobu 1 ceng.

Brintons Agnella produkuje dywany w dwoch tkackich technologiach, z ktorych
korzystatam, realizujgc prace doktorskg - Wilton oraz Axminster. Ich nazwy zapozyczone
sg od brytyjskich miast, w ktérych rozkwitla masowa produkcja dywanow w tych

technologiach w drugiej potowie XIX wieku. Wraz z nadejSciem rewolucji przemystowe;j
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produkcja dywandw szybko si¢ zmienita, stajgc si¢ catkowicie zautomatyzowana.
Metoda Wilton to dwuptaszczyznowa technologia z okrywg osnowowg (face-to-face)®.
W chwili obecnej jest to najbardziej rozpowszechniona technologia produkcji dywanow

stanowigca baz¢ produktowg firmy.

I.19. Po lewej stronie znajduje sie fragment dywanu powstatego w technologii Wilton. Prawa strona ilustruje
detal produktu typu Axminster. Zrodto wtasne

Technika podwojnego tkania Wilton w duzym uproszczeniu polega na tym, iz dwa
dywany sg tkane jeden nad drugim. Laczy ich spleciona przedza runowa. W koncowej
fazie, n6z krosna przecina runo i oddziela dwa dywany bedace lustrzanym odbiciem. Czas
produkcji skraca si¢, gdyz dwa identyczne dywany sg tkane jednoczesnie. W produktach
typu Wilton oblozenie krosna, umozliwia zastosowanie z reguly sze$ciu kolorow.

Dywan wytwarzany jest przez mechanizm zakardowy, ktory wykorzystuje
program komputerowy do doboru koloru przedzy. Ta elastyczna technologia pozwala na
taczenie w jednym dywanie réznych rodzajow przedz, gtdéwnie nowozelandzkich®.

Dywany te sa wyjatkowo migkkie, puszyste o gestych, trwatych i dobrze
zamocowanych peczkach runa. Jest to jedna z najlepszych rodzajéw welny owczej na
rynku, co przektada si¢ na prestizowy wyglad i jako$¢é. Wysokie runo i duza gestosé tkania
sprawiaja, ze dywany produkowane w tej technologii sa niezwykle komfortowe w
uzytkowaniu. Moga mie¢ wzorzyste 1 wielopoziomowe powierzchnie. Gltownymi
zaletami oprocz nieograniczonych mozliwosci wzornictwa jest wysoka jako$¢
wytwarzanych produktow 1 duza wydajnos¢ krosien.

Technologia Axminster jest dedykowana gtéwnie wyrobom welnianym, gdzie na
krosnie tkany jest pojedynczy dywan. Metoda wytwarzania polega na wstawianiu
pojedynczych kepek, podczas tkania we wczesniej ustalonej kolejnosci kolorow 8
Stosowana w Axminster przgdza zgrzebna z welny brytyjskiej jest grubsza, niz w
technologii Wilton. Dywany tkane z niej sg wyjatkowo trwale z wyrazng i

charakterystyczng strukturg. Z krosien dedykowanych Axminster pochodza réwniez

36 K KGoswami ,Advances in carpet manufactures, Woodhead Publishing, Cambridge,2017.s 45
37 K KGoswami , op. cit., 5. 11
38 |bidem,s.44
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wyktadziny, ktore wytrzymuja nawet ponad 20 lat w miejscach o duzym natezeniu ruchu,
takich jak: restauracje, kina, teatry, korytarze czy pokoje hotelowe. Duza zaleta tych
produktéow jest bardziej elastyczna, niz w innych technologiach mozliwo$¢ taczenia
kolorow. Potencjalnie technologia ta zapewnia wigkszg liczbg kolorow - maksymalnie
szesnascie.

Dywany w zaleznosci od technologii, w ktorej zostaty wytworzone odznaczajg si¢
pewnymi réznicami wizualnymi i uzytkowymi. W kolekcji Merge line staratam si¢
wydoby¢ atuty kazdej z nich. Problemem wizualnym bylo dla mnie m.in. optymalne
dostosowanie odpowiednich komponentow widkienniczych, tak aby moéc odda¢ walory

szkliw ceramicznych, ich tekstur, struktur, barw.

3.2 Droga projektowa/Etapy powstawania wzoru

W tym fragmencie pracy chce opisa¢ gtowne etapy mojej pracy nad kolekcja

doktorska w kontekscie moich zmagan w przestrzeni wirtualne;.

1.Redukcja kolorystyczna.

Projektujagc  kolekcje Merge line  wykorzystatam szereg fotografii
dokumentujacych detale ceramicznych szkliw, ktore w kolejnym etapie projektowania
poddawalam modyfikacjom, w oparciu o program NedGraphics Texcelle. Jest to
specjalistyczne oprogramowanie miedzy innymi do Kkreatywnego i profesjonalnego
projektowania dywanow 1 tkanin. Wazng kwestig byto dla mnie umiejetne przeniesienie i
transformacja zdj¢cia ( w moim przypadku w formacie TIFF) do wyzej wymienionego
programul.

Charakterystycznym czynnikiem towarzyszacym projektowaniu dywanoéw jest
proces selekcji i redukcji. Proces redukcji to nic innego jak zaimportowanie pliku w tryb

kolorowy indeksowany. W programie tablica kolorow wynosi maksymalnie 251 pozycji.
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11.20. Redukcja koloréw w programie NedGraphics Texcelle. Zrédto wiasne

Ilos¢ ta w praktyce i1 tak musi by¢ zmniejszona z uwagi na wzgledy
technologiczne. Program daje mozliwos¢ przetransponowania pliku ze wskazaniem
liczby koloréw docelowego wzoru. W moim przypadku zawsze redukuje z kilkaset
kolorow do kilkunastu. Takie dziatanie pozwala na lepsza jako$¢ wzoru, przy czym na
dalszych etapach pracy weryfikuje i ograniczam nadprogramowe kolory.

Kazda pozycja kolorystyczna co za tym idzie piksel ma przyporzadkowane kolory
z modelu przestrzeni barw HSV i RGB. Opcja automatycznej konwersji gwarantuje
cztery mozliwosci transformacji pliku z réznymi wynikami. Pierwsza z nich jest
klasyczne konwertowanie do pliku projektowego, druga konwertowanie do pliku
projektowego ,,rozproszonego’’ trzecig analiza histogramu i w koncu konwersja w skali
szaro$ci. Sprawdzong dla mnie mozliwoscig jest opcja druga (plik ,,rozproszony”).
Wzglednie obrazuje najwigcej szczegdldw oraz regularnie rozmieszczone wzgledem
siebie piksele. Otrzymany w ten sposoéb wizerunek jest szkicem, ktory wymaga
dopracowania i ,,wyczyszczenia’ od zbednych pikseli i zbioréw punktow zakldcajacych

odbior.

2.Zamiana koloréw

Skonwertowanie automatycznie wzor posiada ,,obce’ kolory, ktore zamieniam na
te z palety/wzorca Brintons Agnella. Przed zamiang sortuje je automatycznie z

uwzglednieniem intensywnoS$ci, a nastgpnie importuje wilasciwag paletg. Nie zawsze
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jednak stanowi to ulatwienie takie, ze najjasniejszy odcien w oryginale wzoru, bedzie
odpowiadal najjasniejszemu z dedykowanej palety.
Zamieniajac kolory kieruje si¢ i odczuciami zwigzanymi z odbiorem warstwy

wizualnej wzoru a takze indywidualnym doswiadczeniem pracg z paletami.
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1.21. Zamiana koloréw w programie NedGraphics Texcelle. Zrédto wiasne

Zamiana koloréw weryfikuje potencjat wzoru lub jego sktadowej. Nie zawsze jest zgodna
z pierwotnymi wyobrazeniami. Na tym etapie weryfikuje zasadno$¢ dalszej pracy , ktora

mierzy si¢ nie w minutach a godzinach.

3. Dostosowanie wzoru do paramentéw tkania

Kazdy rozmiar dywanu posiada swoj odpowiednik w pikselach i parametrach
krosna. Zwigzane sg one z ggstoscig 1 rozmiarem dywanu. Gesto$¢ ta odznacza si¢ ponad
75 000 do ponad 10 000 punkéw na 1 m?. Im wigksza ilo§¢ punktu w 1 m? tym wzor jest
doktadniejszy. Mozliwo$¢ rysowania wzoru zwigkszong iloscig punktow w przypadku
niektorych typow wzordéw jest nieocenione. Im nizsza gesto$¢ tkania, tym bardziej
widoczne sg pojedyncze punkty ze wzgledu na przestrzen do wypeknienia runa. Tak jak
wspomniatam w innej czeSci pracy, gesto$¢ tkania S$cisle taczy sie rowniez z

wlasciwosciami uzytkowymi.
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I1.22. Przyktadowe parametry tkania zwigzane z jakosciq Diamond. Zrédto wiasne

Ogodlnie przyjetym ustaleniem produkcyjnym w Brintons Agnella jest to, iz kazdy
pierwowzor powinien posiada¢ 200x300 cm. Wigkszos¢ dywanow w kolekcji Merge line
ma wilasnie taki rozmiar. Kazdy kolejny dywan po zmianie skali wymaga poprawek, a
czesto 1 przerysowywania wzoru zupelnie od nowa. Siatka wzoru obrazuje piksele na
uktadzie wspotrzednych osi X 1Y. Kazda technologia tkania posiada swoja jakos¢, a wiec

inne dane do wprowadzenia co si¢ przektada na od ggstos¢ tkania oraz ksztatt pikseli.
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I1.24. Zmiana parametréw tkania w postaci gestosci i rozmiaru (przycinanie). Zrédto wiasne
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Rozmiar dywanu (2x3m) z uzyciem palety Natural to: 552 x 1182 y analogicznie ustalona
gestos¢ jakosci wynosi 7/10. Przeliczen na centymetry badz pikseli dokonuje si¢ stosujac
wzory: Aby otrzymac¢ warto$¢ w centymetrach (piksel) x (cal 2,54) : (ggstosc)

Aby otrzyma¢ warto$¢ w pikselach (cm) x (gestos¢) : (cal 2,54)

4. Nanoszenie zmian, na podstawowa ,,siatke’ wzoru.
P qa e

Dywany budowane malarskimi melanzami na pozor nie stanowig duzego wyzwania.
Warto jednak zaznaczy¢, ze czesto jeden wzor produkeyjny sktada si¢ z wielu warstw

siatek naktadanych na siebie. Kazda z tych kompozycji scalona w jednos¢, jest swoista

$ciezkg projektows.

11.25. llustracja wskazujgca droge projektowq wzoru Nova. Zdjecie cyfrowe dla pogtebienia efektu wizualnego
zostato wyostrzone i mocno skontrastowane w programie Adobe Photoshop. Kolejnym etapem byto
zaimportowanie pliku jog do programu NedGraphics Texcelle i dostosowanie go do parametréw tkania.
Fragment pliku zostat przeze mnie skadrowany do rozmiaru 2x3m. Kohcowym etapem byta zamiana kolorow
oraz uatrakcyjnienie wzoru poprzez dodanie barwnych plam i punktéw. Zrédto wiasne

Projekt w przypadku zmiany skali wymaga ponownego uzycia siatek oraz ich
dopracowania. Szereguj¢ wspomniane siatki w uporzadkowany cigg przyczynowo -
skutkowy.

Ulatwiam tym sobie organizacj¢ pracy nad kolejnymi wersjami i rozmiarami
wzoru. Zdarza si¢ rdwniez, ze projektant tworzacy wzorcowy prototypowy dywan nie
przerysowuje dywandéw w innych rozmiarach. Elementy sktadowe w postaci siatek
umozliwiajg pracg¢ innemu projektantowi, ktdry z oczywistych wzgledow nie zna projektu
tak dobrze jak autor.

Zmiany, ktérych dokonywatam w podstawowej siatce wzoru to przede wszystkim
zrownowazenie kompozycji i czyszczenie wzoru z przypadkowych pikseli zaktocajacych

odbiér warstwy wizualnej projektu. Czgsto wada projektow skalowanych, zwlaszcza
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linearnych i geometrycznych sa podwojne skoki pikseli lub przypadkowo wygladajace

scalone bloki nicharmonijnie rozmieszczonych punktow.

-

: v
SV

I1.26. llustracja po lewej stronie przedstawia fragment wzoru przed naniesionymi zmianami. Prawa stronailustracii
ukazuje fragment, bez razgcych wad - gotowy do wytkania. Zrédto wtasne

Poprawki obejmowaly uzyskanie linii i plam ciaglych wzoru o ptynnym i
migkkim charakterze. Pomini¢cie wyzej wspomnianego etapu powoduje do$¢ drastyczny
efekt, ktory bez dodatkowej obrobki, nie przejdzie weryfikacji dziatu jakosci, stanowigc
widoczng na powierzchni dywanu wade wzoru.

Podczas realizowania kolekcji doktorskiej czasami pozwalalam sobie na zmiang
uktadu plam, czy elementow, ktore z przypadku dajg efekt bardziej warto§ciowy
wizualnie, niz w pierwotnych zaloZeniach projektu. Jest to bardzo mozolna praca.
Osobiscie poprawki wole nanosi¢ rgcznie ,,piksel po pikselu”. Nierzadko wycinam i
powielam atrakcyjne obszary, badz dzigki funkcji ,,blokowania koloréw” tworze
wielopoziomowa przestrzen, uzywajac dostepnych narzedzi np. ,,Aibrush” ktory jest
odpowiednikiem wirtualnego aerografu. Wzory o malarskim i abstrakcyjnym charakterze
realizuj¢ w sposob unikatowy 1 niezorganizowany, bazujac na intuicji i dosSwiadczeniu

projektowym, ale takze towarzyszacym odczuciom wrazeniowym.

5. Budowanie dodatkowych elementow docelowego wzoru

W ostatniej czesci pracy projektowej moja uwage silnie ogniskuje na samym
procesie tworczym. Proces ten wymaga catkowitego po$wiecenia si¢ pracy. Jest to etap,
gdzie moge zrewidowac poczatkowe idee. Zdarza sig¢, ze poszczeg6lne dzialania w sferze
wzoru nie zawsze prowadzg do konczonego jednoznacznego w swym przekazie efektu.
Dzieki wspomnianej wczesniej funkcji ,,blokowania kolorow’ poddaje czgsto projekt,
modyfikacjom. Wspomagam si¢ swobodnym rysowaniem odrgcznych i ztozonych

struktur powtarzalnych. Dynamicznie sprawdzam na biezaco rdézne koncepcje,
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przyktadowo naktadajagc na siebie siatki z réznorodnymi efektami. Zdarza sig, ze
zamieniam miejscowo kolory z palety i badam wzajemne relacje migdzy barwami i
ksztattami, a takze mozliwosci, jakie daje wzor przy ewentualnych zmianach wariantow
kolorystycznych.

Wydawac¢ by si¢ mogto, ze wlasciwie oprocz waskiej palety barwnej nie ma dla
projektanta zadnych ograniczen. We wzorach klasycznych i geometrycznych w
zamknigtej kompozycji wzor musi by¢ wyjatkowo symetryczny, precyzyjny do tego
stopnia, ze pewne detale planuje si¢ wrecz z kalkulatorem w reku. Tworzac kolekcje
Merge line zalezato mi na efekcie wieloznacznosci, ktory posiadaja wytworzone przeze
mnie szkliwa. Uwidocznienie w deseniach dywanow ztudzen optycznych zwigzanych z

powierzchnig, wielowarstwowoscia, potyskiem, barwa szkliwa byto sporym wyzwaniem.

3.3 Inaczenie barw w procesie projektowania wzoréw.

Wbrew naszym wyobrazeniom kolor w poréwnaniu z innymi cechami
formalnymi przemawia w sposob bezposredni i jednoznaczny®. XIX wieczne badania
dotyczace barw w konteks$cie tkanin wigza si¢ z opracowaniami francuskiego chemika
Michela Eugeéne Chevreul’a.

Byt on dyrektorem fabryki Gobelins oraz duza uwage poswiecat percepcji barw
w kontekscie przemystu farbiarskiego. W 1828 roku opublikowat rozprawe odnoszaca
si¢ do zasad harmonii 1 kontrastu koloréw. Teoria koloru Chevreula, gltosi migdzy innymi,
ze na palete starozytnych sktadato si¢ pie¢ koloréw elementarnych, w tym triada
czerwieni, zoltego 1 niebieskiego. Wedtug niego mieszaniny te mogly powstawac przez
doznania optyczne w rezultacie symultanicznych kontrastow*.

Postulowal, 1z zjawisko kontrastu zaobserwowa¢ mozna, zwlaszcza w przypadku
barwnych tekstyliow. Wystepujace tam kolory wyraznie rdznig si¢ w zalezno$ci od ich
zestawienia. Inaczej przedstawia si¢ dany kolor na jasnym tle, inaczej na ciemnym.
Doswiadczenia te pokrywaja si¢ z moim odbiorem barw podczas projektowania

tekstyliow.

39, Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakgji, Universitas,2008, s.7
4. Gage,op. cit., 5.36
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I1.27. Praca badawcza Chevreule'a koncentrowata sie na wsparciu w doborze poszczegdlnych barw oraz
sposobie ich tgczenia. W 1861 roku zaproponowat on model barw- uniwersalng klasyfikacje opartg na kole
chromatycznym. Zrédto: https://runwaymagazines.com/

Wedtug mnie kolor w dywanie jest gtownym Srodkiem przekazu artystycznego.
Wyabstrahowany w odrebnych skupiskach umieszczony na neutralnym tle zachowuje
statyke. W bliskich wzajemnych zaleznos$ciach tworzy zupetnie nowe warstwy barwne.
Ksztalt, obrys rowniez silnie okresla role koloru. Poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu
wigze si¢ czgsto z wprowadzeniem odwaznych zestawien. Pewne wzory - zwlaszcza te
abstrakcyjne bez charakterystycznych napig¢ kolorystycznych i dysonanséw tracg
swiezo$¢ 1 oryginalno$¢ przedstawienia. Dzigki dokonaniu $wiadomych wyborow
barwnych kolory wzajemnie oddziatlywaja na siebie. Odpowiednie operowanie nimi oraz
stopniowe przejscia tonalne poglebiaja efekty iluzoryczne i wrazeniowe.

Mnostwo czynnikow wptywa na balans, zachowanie rownowagi lub przeciwwagi,

dobor 1 odbior danego koloru. Majac do dyspozycji ograniczong liczbe barw staratam si¢
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w kolekcji doktorskiej wydoby¢ caly potencjal roéznic walorowych, tonalnych i
temperaturowych wynikajacych z dostepnych mozliwosci. W przeciwnosci do realizacji
ceramicznych kolor na dywanie i jego oddzialywanie mozna kreowaé¢ w sposob

zaplanowany, uzyskujac przewidywalne efekty.

3.4 Palety kolorystyczne.

Palety kolorystyczne maja ogromny wptyw na koncowy wytwor, a w efekcie
odbiér i1 oddziatywanie wzoru. Brintons Agnella stale poszerza ofert¢ wzorcow
kolorystycznych, zgodnych z najnowszymi trendami.

Swoja kolekcje doktorska oparfam na trzech paletach kolorystycznych.
Charakteryzuja si¢ odrebnymi jako$ciami i metodami wytwarzania.Najczgscie]
projektant korzysta z dedykowanych palet z kilkoma lub kilkunastoma zestawami
koloréw. Roznig si¢ one kolorystyka, natezeniem barw i ich wzajemnymi relacjami w
bezposrednim zetknigciu. Kazda z jakosci prezentuje réwniez odmienne walory
uzytkowe (gestos¢) co wigze si¢ z innym putapem cenowym koncowego produktu.

Dla mnie jako projektanta te odmienne rozwigzania daly mi spory zakres dziatania
oraz mozliwo$¢ poglebionego i zréznicowanego komunikatu wizualnego. Zestaw
kolorow w obrebie wzorca, cho¢ jest ograniczony, zazwyczaj harmonijnie i uniwersalnie
skomponowany co umozliwia zastosowanie w wielu typach deseni. Pierwszym wyborem
wpisanym w zatozenia zwigzane z kolekcjg doktorskg byta paleta Natural. Palete barw
Natural tworzy osiem wyselekcjonowanych naturalnych odcieni welnianych widkien.
Kremy, ciepte beze, wyrafinowane brazy i akcenty szarosci spojnie buduja palete. Jej
oryginalnos¢ wynika z niepowtarzalno$ci odcieni w palecie barw. Zastosowanie w
produkcji tylko 1 wytgcznie naturalnej owczej wetny powoduje wystepowanie pewnego
poziomu zmian w odcieniu runa miedzy kolejnymi partiami. W czasach unifikacji
produktéw, cecha ta jest warto$cig stanowiaca o wyjatkowosci, niepowtarzalnosci i

indywidualizmie kazdego dywanu.
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IIl. 28. Karta techniczna jakosci- Natural (tkanie maszynowe Axmister): Sktad okrywy runowej- 100% wetna
niebarwiona brytyjska, Wysoko$¢ runa 12 mm llo$¢ punktéw na metr2 173 880, Waga catkowita (kg/m2) 2,80,
Kolory: Cream, Light Beige, Light Grey, Dark Beige, Grey,Brown,Dark Grey,Graphite. Zréodto wtasne

11.29. Kolekcja autorska CRYSTAlline z 2021 roku. Prezentowana byta w Miedzynarodowym Centrum Sztuki w
todzi po<,jczos t6dz Design Festiwal. Zostata wyprodukowana w catosci z uzyciem palety kolorystycznej
Natural. Zrédto: https://www.instagram.com/ melurra/

Ponadto kolekcja ta, jest wyrazem troski o przyszto$¢ ekologiczna planety.

Niebarwiona przedza generuje miedzy innymi oszczednosci wody 1 energii.
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Propozycje dopetniajaca palete Natural jest niebarwiony dwukolorowy wzorzec
Noble. To kompozycja, w ktorej zostalty wykorzystane trzy rodzaje runa: runo cigte,
petelka 1 ptaskie tkanie. Noble to wyjatkowa kolekcja dywanoéw klasy premium.
Zrdznicowane powierzchnie i roznorodna faktura dywanu stanowig o jego unikalnej

urodzie, tworzac niepowtarzalne efekty przestrzenne.

11.30. Karta techniczna jakosci -Noble (tkanie maszynowe Axmister): Sktad okrywy runowej- 100% wetna
niebarwiona brytyjska, Wysoko$¢ runa 9 mm llo$¢ punktéw na metr2 192 000 , Waga catkowita (kg/m2) 2,53,
Zrédto wiasne

Te palete w kolekcji Merge line dedykuje rozwigzaniom z szerokim bogactwem
powierzchniowym, nawigzujacym do struktur wytworzonych przeze mnie szkliw.

Ostatnim wyborem byta paleta ABRS 12 z uzyciem wysokiej jakosci Diamond
oraz Agnus. Zestawienie to wigze si¢ z szlachetnymi i przyjemnymi w dotyku dywanami

wykonanymi w 100% z naturalnej welny nowozelandzkie;j.

I.31. Karta techniczna jakosci Diamond (tkanie maszynowe Wilton): Sktad okrywy runowej- 100% wetna
nowozelandzka ,Wysoko$¢ runa 13 mm llo$¢ punktow na metr2 662 400, Waga catkowita (kg/m2) 3,70, Kolory:
Blue, Light blue, White shrink, grey, polar white, beige. Zrédto wtasne

Palete ta cechuje delikatna, chtodna kolorystyka sze$ciu barw. Dominuja
eleganckie szarosci, odcienie niebieskiego, subtelnych stonowane odcienie liliowe,

kremowe beze. Kolory te sg niezwykle uniwersalne, niezaleznie od charakteru wzoru
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3.5 Podjete problemy artystyczno-projektowe

W tym podrozdziale chciatabym opisa¢ moje doswiadczenia w zakresie
projektowania wzoréw w kontekscie kolekcji Merge line oraz podzieli¢ si¢ refleksjami
zwigzanymi z wlasnym spojrzeniem na dzialalnos¢ projektowa. Projektowanie dywanow
Sciste faczy si¢ z wiedza technologiczng. Jej znajomos¢ dla mnie jedng z istotniejszych
wartosci.

Obecnie szeroki dostep do ustug r6znego typu daje komfort projektantowi. Mozna
niemal catkowicie ograniczy¢ aktywno$¢ zwigzang z aspektami technologicznymi lub
takg, ktora wymaga sity fizycznej, bazujac na zarysie koncepcji albo na projekcie
graficznym. Posrednio, czesto tak wlasnie jest, zwlaszcza w srodowisku przemystowym
1 fabrycznym, gdzie kazdy ma okre$lony zakres obowigzkéw. Jednak te mozliwosci
powinny by¢ dopelnieniem do istniejacej wiedzy projektanta, ciagle aktualizowane;.

Znang praktyka marketingowa wielu firm sa kolekcje autorskie ,,zaprojektowane”’
przez celebrytow, ktorzy z branza designu nie majg wiele wspolnego. Ambasador marki
nazywa si¢ projektantem, cho¢ najczesciej jedynym jego wkladem jest rozpoznawalnos¢
1 luzne sugestie dla ,,rysownika” ,,technologa” ,,pracownika fizycznego”. W czasach,
gdzie mieszanie poje¢ jest powszechnie akceptowane, projektant musi by¢ szczegolnie
uwazny na poszerzanie kompetencji. W moim odczuciu powinien zna¢ cykl projektowy
produktu, nawet realizujac swoje ustugi zdalnie.

Fascynuje mnie $wiat fabryk i1 zakladow wiokienniczych. Rytmiczny dzwigk
krosien, niezliczong liczebno$¢ kolorowych szpulek, niekonczace si¢ zakamarki peine
welny w przerdznej postaci oraz aura przesztosci i tradycji zestawionej z nowoczesnoscia.
Najistotniejsza jest jednak $wiadomos$¢ naktadu rak wielu wyspecjalizowanych oséb,
zanikajacej 1 niszowej wiedzy czesto przekazywanej ustnie.

Moja praca z autorskimi kolekcjami najczesciej przebiega w sposob linearny. Nie
planuje wzoru w sposob szczegotowy. W momencie przebtysku idei tworze w
szkicowniku og6lny zarys kompozycji. Spisuje rowniez hastowe stowa lub krotka
charakterystyke efektu, ktory chce osiggnaé. Te na pozor nieistotne i mato znaczace
dzialania maja ogromne znaczenie w zakresie formutowania koncepcji 1 sa dalszym
drogowskazem. W codziennej pracy projektanta nie ma dla mnie ,,ulubionych wzoréw”.

Staram si¢ podejmowac wszystkich wyzwan, tacznie z klasycznymi wzornicami, ktore
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wymagaja sporych naktaddéw pracy i cierpliwosci. Istotna jest rowniez samodzielnos¢ w
dziataniu, oraz pewnego rodzaju zapobiegliwos¢. Kazdy projektant nawet w obrebie tego
samego zadania bedzie zupelnie inaczej operowaé dostepnymi narzedziami, a takze
inaczej rozplanuje sobie poszczegdlne etapy pracy.

Przy tworzeniu kolekcji Merge line staratam si¢, by opracowywany przeze mnie
wzOr urzeczywistnial moja wizje tak, by odda¢ plastyczno$¢ danego szkliwa poprzez
zastosowanie okreslonych zabiegow rysunkowych. Zalezalo mi na podkresleniu jego
potlyskliwosci 1 innych charakterystycznych cech w zaleznosci od receptury.

W moich projektach dywanowych zastosowatam melanze, oddzielne warstwy tta,
ktore staly si¢ baza do stworzenia wzordow. Korzystam z nich czesto ze wzgledu na bogaty
repertuar srodkéw wyrazu i unikatowe indywidualne rozwigzania. Umozliwiajg dzialania
plastyczne, polegajace na delikatnych podziatach plaszczyzn, barw, kontrastow, rytmow

1 skali motywow.

I1.32.Wizerunki przyktadowych melanzy i przecierek powstatych na podstawie materiatu zdjeciowego z detalem
szkliwa. Zrédto wiasne

Transpozycje ceramicznych struktur barwnych wplynelty znaczaco na jezyk
tkacki. Przedze o wiclorakiej strukturze zmieniajg walory wizualne pod wptywem $wiatta
oraz sposobu ich zastosowania. W obrgbie pojedynczego obiektu, gdzie uzyta zostala
jednego rodzaju przgdza mozna zaobserwowaé zachodzace pod wplywem, nacisku czy

Swiatla zroznicowanie materii.
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W drodze doswiadczen technologicznych zestawitam proby szkliw z wybranymi
wzorcami kolorystycznymi o z réznicowanej okrywie runowe;j i sktadzie. Na podstawie
tego porownawczego materialu i odczuciach fizycznych cech danej proby, dokonatam
selekcji szkliw, ktore staly sie szczegdlnie istotne w dalszym procesie badawczym i
projektowym (jednoczesnie). Mnogos¢ powstalych szkliw data szeroki wachlarz
mozliwo$ci 1 rozwigzan, ktére wykorzystalam do zaprojektowania powierzchni
dywanow.

W rezultacie prowadzonych przeze mnie dziatan wzor inspirowany szkliwem nie
zatraca realizmu i specyfiki przejawiajacej si¢ w odwzorowaniu struktury ptaszczyzn,
linii i plam szkliwa. Ekspozycja wzorow tkackich inspirowanych autorska ceramika
podlega prawom percepcji kompozycji architektonicznej. Dywany poprzez swa
gabarytowo sporg forme¢ moga oddziatywa¢ mocniej na odbiorcg niz inne skiadowe
wystroju wnetrz. Wszystkie stworzone przeze mnie obiekty tkackie mogg zaistnie¢ jako
pojedyncze realizacje lub taczone i tym samym stanowigce uzupelnienie wigkszej
przestrzeni ekspozycyjnej/aranzacyjnej.

Poszczegolne elementy budowanych przeze mnie wzoréw facza si¢ w linie, ciagi,
ptaszczyzny, tworzac struktury zwarte lub luzne. Projektujac dany dywan miatam tez na
uwadze fakt, ze wraz ze zmiang kata padania §wiatta w r6znych porach dnia i roku dany
motyw bedzie przybieral inny efekt wizualny.

Oprocz barwy, formy, uktadu linii, ksztattu, ekspresji szkliwa przetozonego na
Swiat struktur wtokienniczych staratam si¢ uzyskaé inne efekty wizualne. Jako§¢ Noble
umozliwila mi poszukiwania minimalistycznej formy 1 zastosowanie na plaszczyznie
roznic fakturalnych 1 strukturalnych. Byto to dla mnie cenne doswiadczenie przelozenia
strukturalno$ci szkliwa na dywan.

Opracowane przeze mnie wzory dziela si¢ niewatpliwie na te bardziej
bezposrednio nawigzujace do szkliw 1 te przetworzone w taki sposdb, ze pierwotne
odniesienie zostaje praktycznie nieczytelne. Nie sg to wierne kopie obrazu szkliw, lecz

przeksztalcony w osobistg wizj¢ komentarz na ich temat.
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ROZIDIZIAL IV

Opis podjetych probleméw technologicznych z zakresu
ceramiki.

Problemy technologiczne obejmowatly gtéwnie komponowanie autorskich szkliw,
ktore stanowia fundamentalne znaczenie w niniejszej pracy doktorskiej. Glownym
kierunkiem badan byto stworzenie mieszanek, ktore poprzez swoja strukture i efekty
wizualne bedg inspiracjg do kolekeji wzorow dywanowych. Ze wzgledu na obszernosé
materialu wprowadzitam cze$ciowo wiasny i1 potoczny podzial oraz nazewnictwo
doswiadczen technologicznych w zalezno$ci od uzyskanych efektow wizualnych. Moja

praca nad szkliwami obejmowata:

- szkliwa krystaliczne (4.1)

- modyfikacje szkliwa krystalicznego (4.2)
- szkliwa o strukturze tkaniny (4.3)

- szkliwa wulkaniczne (4.4)

- szkliwa efektowe (4.5)

- szkliwa teksturalne (4.6)

- zestawienia kombinacji szkliw (4.7)

4.1Szkliwa krystaliczne

Niektorzy twierdza, ze szkliwa krystaliczne po raz pierwszy zostaty wykonane juz w
Starozytnych Chinach. Wiele szkliw z czas6w dynastii Sung (960-1279) zawiera bardzo
mate krysztaty. Prawdopodobnie byt to efekt niezamierzony. Rozwéj szkliw

krystalicznych w Europie przypada na XIX wiek. Poczatkowo ,,wykwity’’ na szkliwie
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byly uwazane za malo interesujgce wady wyrobow. Dopiero w okresie secesji szkliwa
krystaliczne z subtelnymi wariacjami kolorystycznymi i impresjonistycznym wygladem
zaczety by¢ atrakcyjne dla odbiorcow. Pierwsze udokumentowane naczynia pokryte tymi
szkliwami pochodzg z 1885 roku. Jednym z pierwszych naukowcow zajmujacych si¢
ceramika krystaliczng byt Alexander Brongniart z Narodowej Fabryki Porcelany Sevres
we Francji. W Wiedniu w 1898 roku Krolewska Manufaktura Porcelany jako pierwsza
wprowadzita na rynek szkliwa krystaliczne®.,

W Niemczech, natomiast szkliwa krystaliczne zostaly po raz pierwszy
wyprodukowane w 1898 r. Na przetomie XIX 1 XX w. Szwedzka Manufaktura Porcelany
Rostrand rozpoczgta produkcje porcelanowych form w stylu japonskim, ktore byty
szkliwione krysztatami.

W historii szkliw krystalicznych zaznaczyl swoja obecno$¢ angielski producent
Royal Doulton. Wraz z wybuchem pierwszej wojny §wiatowej Doulton zaprzestat jednak
produkcji tego typu. Powodem byly nieprzewidywalne efekty, mnostwo strat i duze
obcigzenie finansowe zwigzane z produkcja. Z tych samach powodow w ciggu pierwsze;j
dekady XX wieku produkcja obiektéw pokrytych szkliwami krystalicznymi byla we
wszystkich fabrykach stopniowo ograniczana*?.

Na gruncie amerykanskim na rozwdj tej techniki miato wptyw powstanie
Amerykanskiego Towarzystwa Ceramicznego w 1896 r. H.Norton profesor ceramiki w
Instytucie Technologii w Massachusetts opracowat wiele specjalistycznych publikacji
odnoscie szkliw krystalicznych. Z kolei Adelaide Robineau zastyneta z tego typu szkliw,
tworzac pierwszg realizacje z uzyciem szkliwa krystalicznego w 1904 roku. Artystka, az
do $mierci silnie zwigzana byta z Uniwersytetem w Syracuse, gdzie nauczata sztuki i
ceramiki. W konteks$cie ceramiki krystalicznej warto przytoczy¢ postaé Herberta
Sanders’a. Wniost on ogromne zastugi w rozwoj szkliw krystalicznych w XX wieku.
Uzyskal on pierwszy doktorat z ceramiki w Stanach Zjednoczonych na Uniwersytecie
Stanowym Ohio.

Postawa artystyczna w obrebie ceramiki krystalicznej zaczeta si¢ zmienia¢ wraz
z nadej$ciem XX wieku. Do tego czasu artySci byli pod silnym wplywem przemyshu.
Zmniejszyto si¢ znaczenie przejmowania odpowiedzialnosci za wszystkie etapy procesu

zwigzanego z ceramika. Powstato wiele indywidualnych pracowni specjalizujgcych sie w

41D, Creber ,Crystalline Glazes,University of Pennsylvania,1997,s. 10
2 |bidem's. 9-17
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tej technice®.

Szkliwa krystaliczne, dzigki zestawieniu odpowiednich komponentéw i ustaleniu
wieloetapowego programu wypatu, odznaczaja si¢ niezwykla dekoracyjnoscig. Moga
przybiera¢ r6zne formy, kolory, struktury. Efekty wizualne tych szkliw mozna poréwnaé
do tworzenia mroznych lodowych struktur na szkle. Nigdy nie wiadomo, w ktérym
miejscu na powierzchni wyrobu pojawi si¢ krysztat, jest to proces losowy stanowiacy o
unikatowosci przedmiotow wykonanych tg metoda.Krysztalty zbudowane s3a na bazie
powstalej z tlenku cynku i krzemionki.

Docelowo wyroby pokryte szkliwem krystalicznym wypala si¢ w wysokich
temperaturach (nawet 1290°C). Temperatura w piecu nie jest jednorodna., caty cykl
opiera si¢ na wzrostach i spadkach temperatury oraz ich przetrzymaniach, i to wlasnie
dzigki tym zabiegom rosng krysztaty. Podczas wypatlu rosng one w przypadkowych
miejscach i zawsze maja troche inng strukture, rozmiar czy ksztatt.

Technika ta odznacza si¢ duzg trudno$cig w uzyskaniu powtarzalnych efektow. Na
proces kreacji krysztatlow wplyw maja m.in. :temperatura, czas wypatu, grubos$¢ szkliwa,
rodzaj powierzchni i atmosfera w piecu. Ze wzgledu na specyfike szkliw krystalicznych
przedmioty nimi pokryte nie sg przeznaczone do kontaktu z produktami spozywczymi
(gorace ptyny)

Podstawowa kompozycja szkliwa krystalicznego, sktada si¢ z trzech gldéwnych
sktadnikow: krzemionki, topnika i substancji tworzacych krysztaty (takie jak tlenek
cynku). Sama krzemionka, topi si¢ w temperaturach zbyt wysokich dla pieca
ceramicznego, dlatego i musi by¢ tagczona z innymi materiatami, ktoére zmniejszaja
temperature topnienia.

Krysztaty moga powstawa¢ tylko wtedy, gdy wymienione sktadniki s3 we
wiasciwych proporcjach. Efekty jakich dostarcza technika krystaliczna sg dzietem natury
Wwspomaganej przez cztowieka.

Na drodze do uzyskania réznorodnych efektow czesto stosowanymi barwnikami
sa kobalt, miedz, zelazo, mangan, nikiel i rutyl. Mniej powszechne sa ztoto, srebro, uran
1 niektore metale ziem rzadkich. Mozna ich uzywa¢ samodzielnie lub w potaczeniu ze
soba. Ilos¢ tlenkow w szkliwie zazwyczaj waha si¢ od 0,5% do 5%.

Szkliwa krystaliczne sa wyjatkowo ptynne ze wzgledu na brak tlenku glinu

(A1203), tlenku magnezu (MgO) i tlenku wapnia (CaO), ktore zwigkszajg lepkosc

43 |bidem's. 9-17
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(dlatego sg powszechnie stosowane jako usztywniacze). Sktadniki te hamujg wzrost
pozadanych krysztatow, dlatego sg pomijane w szkliwach krystalicznych.

Mnogo$¢ czynnikow wplywa na wzrost krysztaldow w szkliwach w tym, ale
niewylacznie: sktad gliny, szkliwa oraz jego grubos$¢, barwniki w szkliwie, czas
wypalania, krzywa wypatu, charakter atmosfery pieca, zanieczyszczenia w atmosferze
pieca, oraz cykl chlodzenia. Jednak dwa najwazniejsze czynniki to sktad szkliwa i krzywa
wypatu.

Szkliwa krystaliczne byly poczatkowym etapem moich poszukiwan. Swoja prace
rozpoczelam od modyfikacji bazowej mieszanki cynku 25%, krzemionki 25 % 1 fryty
wysoko sodowej 50% (Ferro 3110). Fryta 3110 sklada si¢ gtdéwnie z borokrzemianu sodu
o wysokiej rozszerzalno$ci cieplnej. Ta wysoce alkaliczna fryta wplywa pozytywnie na
wzrost krysztatow 1 stuzy za topnik. Tlenek cynku i krzemionka lacza si¢, tworzac
krzemian cynku. Sam cynk zwigksza nieprzezroczysto$¢ szkliwa.

W wielu probach zauwazylam zmetnienie, ktére stanowito reakcje wtorna.
Dodatek krzemionki jest uzywany do kontrolowania wzrostu krysztatdéw. Dla uzyskania
wyraznego efektu, krzemionka podobnie jak cynk, musi stanowi¢ spora warto$¢
procentowa w szkliwie. Wszystkie wypaty szkliw krystalicznych, ktore przeprowadzitam
odbywaty si¢ w atmosferze utleniajgcej w piecu elektrycznym.

W toku pracy badawczej najbardziej optymalng temperaturg wypatu byla
temperatura docelowa 1220°C. W celu wytworzenia krysztalow wykorzystatam
pigciosegmentowa krzywa wypalu. Pig¢ stopni powyzej lub ponizej temperatury
docelowej moze mie¢ duze znaczenie. Czas przetrzymywania szczytowych temperatur
ma istotny wptyw na to, ile krysztaldw pojawia si¢ na powierzchni. Zalezalo mi
szczegoOlnie na parametrach, ktore pozwola osiggnaé po wypaleniu efekt rownowagi
wizualnej migdzy szkliwem a wytwarzanymi krysztatami.

W wypalaniu tego rodzaju szkliw wazne s3 dwa momenty. Jeden to ustalenie
odpowiedniej temperatury maksymalnej (kilka stopni powyzej lub ponizej moze miec
spowodowac roznice uzyskanych efektow). Drugi, to faza chtodzenia i przetrzymywania
temperatury (1100 °C) w celu wzrostu krysztatéw. W ostatniej fazie studzenia nastepuje
naturalne obnizenie temperatury w piecu. W zalezno$ci od parametréw pieca, komory
pieca cechujg sie rozna charakterystyka chtodzenia. Przeprowadzenie wypatu w innym
piecu w przypadku szkliw krystalicznych wymaga przeprowadzenia ponownych testow i

modyfikowania krzywej temperatury.
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I1.33. Préby szkliw krystalicznych powstate z bazowej mieszanki (50% Ferro 3110, 25% In0,25% SiO,). Zrddto
wtasne
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11.34. Przyktadowa opracowana przeze mnie krzywa temperatury. Powstata na drodze eksperymentdw z krzywqg
temperatury. Krzywa ta jest kompatybilna z piecem kregowym Prymus 120 i zapewnita mozliwie najwyzszq
przewidywalno$¢ koncowych efektéw. Zrédto wrasne

Z moich obserwacji wynika, iz najlepsze efekty uzyska¢ mozna w piecu szybko
nagrzewajacym si¢ z niewielkg liczbg potek i akcesoriow wewnetrznych. Efekt
krystalizacji 1 ksztalt krysztaldéw jest silnie uzalezniony od temperatury wypalania.
Ksztalt krysztatéw wypalony w wyzszej temperaturze sg ,,kolczaste”, a te powstajace w

nizszej temperaturze majg zaokraglone brzegi.
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4.2 Modyfikacje szkliwa krystalicznego

Kolejnym etapem badan bylo rozwinigcie podstawowej receptury i
przetestowanie, roznorodnych dodatkéw wplywajacych na wzrost krysztatow.
Dodatkowo w celu rozszerzenia gamy kolorystycznej do testowanych mieszanek
postanowitam, dodawac¢ tlenki barwigce. Tlenki metali nie maja jednakowej sily
barwienia szkliw. Dla wywolania dos$¢ silnego zabarwienia, wystarczaja nikle ilosci
tlenkow metali. Ponadto, kolor i odcien zabarwienia zalezy od sktadu chemicznego
szkliwa. Ten sam tlenek metalu, dodany do szkliw o r6znym sktadzie chemicznym, moze
dac¢ r6zne zabarwienie. Bardzo wiele zalezy rowniez od atmosfery wypalania szkliwa*.

W przypadku moich rozwigzan, stosowatam maksymalnie 6% pojedynczego
tlenku barwiagcego. Tlenek kobaltu, ktorego uzytam w wielu probach - najsilniejszy ze
wszystkich tlenkow barwiacych przenidst sie¢ do samej struktury krystaliczne;.

Ciekawe efekty uzyskatam dzigki dodaniu tlenku niklu, ktory selektywnie
zabarwil krysztaly na niebiesko. Szkliwo otaczajace pozostato natomiast w odcieniach
zo6lcieni 1 pomaranczy. Inne surowce przyktadowo: miedz, rutyl, zelazo barwily szkliwo
1 krysztaty do$¢ rOwnomiernie.

Z kilkunastu prob technologicznych, wytonitam najbardziej pasujace do moich
zatozen. Kierowatam sie wielko$cig krysztatdéw i1 powierzchnig szkliwa. Pojedynczy
wypat w przypadku szkliw krystalicznych nie jest miarodajng reguta.

Efekty krystaliczne sg do$¢ losowe W swojej naturze, a sprawdzona krzywa
temperatury nie wystarcza do zadowalajacych rezultatéw z kazdym nowym wypatem.
Praca ze szkliwami krystalicznymi jest do§¢ czasochtonna, a kazda zmiana surowcow
(inna partia) a co za tym idzie niewielkie odchylenia w ich czystosci 1 sktadzie wptywaja
na finalny wynik. Ponadto, proces wzrostu krysztatow jest losowy, wymagajacy
definiowania pewnych parametrow niemal przy kazdym kolejnym wypale.

W obrebie wyselekcjonowanych przeze mnie receptur wprowadzanie nowych
surowcOow wymuszato korygowanie sktadu bazowego szkliwa o przedziat migdzy 4-7%
bazowych sktadnikéw szkliwa.

Moje doswiadczenie z regulowaniem wartosci tlenku cynku w szkliwie dato

4Rudolf Krzywiec,Podstawy technologii ceramiki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Wroctaw 1952,5.9
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zaskakujace rezultaty. Obnizenie cynku do poziomu 22-24% w Kilku kombinacjach
mieszanek sprawilo, iz krysztaty byly bardzo nieliczne, a ich rozmiary minimalne.
Powigkszony rozmiar krysztatow (1-7cm), daty receptury z uzyciem miedzy 25 a 30%
tlenku cynku.

Rowniez dodatek krzemionki uzywany jest do kontrolowania wzrostu krysztatow.
W przypadku osiagnigcia minimalnego poziomu stanowigcego okoto 14-17% ich rozwoj
wyraznie spada, rozmiar jest wyraznie mniejszy z tendencja do zanikania. Wigksze
krysztaty tworzyty si¢ dzigki dodatkowi krzemionki na poziomie 18-22%. Ze wzglgdu na
swoj skfad chemiczny krzemionka wptynela na charakterystyczne spekania szkliwa, ktore
moim zdaniem nie stanowig defektu wizualnego.

Kolejne moje do§wiadczenia wykazaty, iz wystarczy niewielki dodatek rutylu do
mieszanki, aby nada¢ krysztatom migkki wyglad o ztamanym kremowym zabarwieniu.

Niektore tlenki barwigce pozytywnie wplywaja na wzrost krysztalow. Ta
tendencja widoczna byla przy nawet minimalnym zastosowaniu zelaza. Do receptury
bazowej szkliwa krystalicznej dodatam 2% dwutlenku tytanu, ktory réwniez w tych
ilosciach pozytywnie wptywa na wzrost krysztatow. W przypadku tlenku cynku jego
czysto$§¢ nie odgrywa znaczacej roli w formowaniu krysztalow. Wigksze iloSci

przyczyniaja si¢ do uzyskania wrazenia zme¢tnienia powierzchni.

i1.35. Préby szkliw krystalicznych o sktadzie: spodumen 4% talk 2%, dolomit 2%, weglan litu 2%, dwutlenek tytanu
1 %.ferro 45%, tlenek cynku 25%, krzemionka 19% barwione tlenkiem niklu (kolejno 2%,6%). Zrédto wiasne
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Optymalny efekt szkliwa krystalicznego, dalo w moim przypadku uzycie
krzemionki w postaci proszku o bardzo drobnej granulacji. Produkt ten dostepny jest
tylko w jednym ze sklepow z artykutami dla ceramikow w Polsce. Wczesniej,
kazdorazowo przesiewalam krzemionki przez sito o Srednicy oczek siatki: 38
mikrometrow (um). Powstate szkliwa krystaliczne roznicowalam poprzez najczesciej
stosowane barwniki. Mogg by¢ uzywane samodzielnie lub w potaczeniu ze sobg. Byty

nimi nikiel i rutyl, tlenki kobaltu, miedzi, zelaza i manganu.

11.36. Préby szkliw krystalicznych z dodatkiem réznorodnych tlenkéw barwigeych. Zrédto wtasne

59| Strona



I1.38. Detal autorskiego szkliwa krystalicznego. Szkliwa te, mozna klasyfikowad na podstawie wielkosci (makro,
mikro). Rézniq sie réwniez ksztattem. Krysztaty z opracowanej przeze mnie receptury formowaty sie zarbwno w
postaciigiet, jak i catkowicie zaokrgglonych krysztatdw, ktdre dajg wyraznie kwiatowy efekt. Zrédto wtasne

Kolejnymi waznymi parametrami w uzyskaniu odpowiednich efektow bylo

naktadaniem odpowiedniej grubosci szkliwa. Wicksza warstwa szkliwa ukazywata mniej
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krysztatow, za to wigkszego rozmiaru. Cienkie natozenie szkliwa, dato docelowo liczne
mate krysztatki, szorstkie i chropowate w dotyku. Szkliwa naktadatam gesto poprzez
polewanie lub naktadanie pedzlem.

Proporcje gotowej mieszanki, ktorg zastosowatam to 1000 g sypkiego szkliwa na
650 gramow wody. Wszystkie tworzone przeze mnie szkliwa byty przesiewane przez sito
(80 oczek) w celu uzyskania optymalnej powierzchni szkliwa po wypale.

Podczas wypatu szkliwo krystaliczne jest wyjatkowo ptynne z powodu zawartos$ci
tlenku glinu w sktadzie. Z tego powodu, nalezy podja¢ wszelkie srodki ostroznosci, by
chroni¢ potki i spirale pieca przed uszkodzeniem. Najbardziej typowa metoda jest
wykonanie naczynia zbiorczego, do ktorego sptywa nadmiar szkliwa. Ja do ochrony
zastosowatam natomiast ptytki szamotowe i wtdkning ceramiczna.

Najlepsze efekty krystaliczne udato mi si¢ osiggna¢ na biatych porcelanowych 1
kremowych masach kamionkowych z wysoka temperaturg spieku. Glina z duza
zawarto$cig zelaza negatywnie wplyneta na wzrost i wytworzenie krysztaldéw na
powierzchni wyroboéw. Ponadto, masy z duzg iloscig palonki szamotowej (25-40%) w
przypadku moich doswiadczen, wplynety negatywnie na ostateczny wyglad szkliwa
krystalicznego. Na powierzchni prob z tej masy wytworzylo si¢ wiele matych krysztatow,

ktore nie osiggnety spektakularnych rozmiarow.

11.39. Detal autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wtasne

Obserwujac, jak bardzo wiele, pozornie nieistotnych czynnikéw wpltywa na
ostateczny charakter szkliw krystalicznych, wykonatam proby z uzyciem trzech rodzajow
wody o zréznicowanym ph. Do pomiaru uzytam paskéw wskaznikowych ze skalg
porownawcza od 1 do 12, dzigki ktorej doktadnie mozna okresli¢ poziom ph.

Do testow, wyodrebnitam kilka rodzajow wody z réznych ujg¢ oraz uzytam

zakupionej wody destylowanej o wysokim stopniu czystosci. Woda tego typu poprzez
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proces destylacji, jest catkowicie wolna od zanieczyszczen oraz mineraléw. Z kilku
rodzajow wody, wybratam dwie o skrajnych odczynach charakterystycznych dla wody
migkkiej i twardej. Pierwszg obserwacja byt fakt, iz twarda i mickka woda mialty znaczacy
wplyw na zachowanie szkliwa, w plynnej postaci. Materiaty stabiej rozpuszczalne w

wodzie utworzyty nieurabialne grudki na dnie naczynia ze szkliwem.

1.40. Zdjecie ot;rozujqce préby szkliw z réznych uje¢ wody (kolejno z : wody miekkiej, wody twardej, wody
destylowanej). Zrédto wtasne

Potrojne powtdrzenie badan wypalenia ptytek z kazdym rodzajem wody dat
wyniki na korzy$¢ mieszanki z uzyciem wody destylowanej. Krysztaty byly liczniejsze 1
wigksze. Migdzy szkliwami z zastosowaniem wody migkkiej o nizszym odczynie ph i
wodzie twardej nie bylo wyraznej rdznicy. By¢ moze analiza chemiczna sktadu wody,
databy wiecej odpowiedzi na taka zaleznos¢. Woda ze szkliwa podczas procesu
wypalania ulega wyparowaniu. Jak pokazuje moje doswiadczenie §ladowe ilo§ci wapnia,
czy magnezu w twardej wodzie i inne surowce w wodzie migkkiej reaguja z surowca i
zawartymi w szkliwie.

Przyktad ten ilustruje ztozono$¢ szkliw krystalicznych, niezwykle podatnych na
zmienne czynniki. Wieficzacym etapem badan bylo wykonanie odlewow czterech
przestrzennych form z masy kamionkowej. Bryla prostopadto$cianéw o rozmiarach
30x30 i 60x30 cm byta skomplikowang formg w poréwnaniu z oblymi rozwigzaniami.
Jeden z obiektow poswigcony byl eksperymentowi z ciekngca naturg szkliw
krystalicznych. Staratam si¢ w tym przypadku uzy¢ tej cechu tego jako atutu. Ze wzgledu
na niewielkie powierzchnie zaciekow krysztaty na powierzchni pracy posiadaly niewielki

rozmiar.
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II.41. Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne

Il. 42. Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wtasne
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I1.43. Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne

Il. 44. Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wtasne
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II.45. Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne

4.3 Szkliwa o strukturze tkaniny

Dalsze testy technologiczne, wynikaly z potrzeby pogtebienia badan i uzyskania
szerszej palety inspiracji wizualnych. Zastanawiatam sig, jakie efekty szkliwa moga mie¢
przetozenie na projekty dywanowe. W moich zalozeniach wzorniczych poszukuje
mozliwoséci budowania wzoru tekstyliow poprzez ich strukturg, a nie tylko kolory.

Wzorce kolorystyczne w koncowej kolekcji dywandéw nie obejmowaty swoim
zakresem barw spdjnych z nieskonczonymi rozwigzaniami kolorystycznymi na
powierzchni prob szkliw. Kluczowym celem rozszerzenia badan bylo, wigc wykonanie
mieszanek szkliw teksturalnych opartych migdzy innymi na efektach matowych,
btyszczacych czy satynowych.

Punktem wyjscia bylo szkliwo o recepturze: krzemionka 11,04/ skalen potasowy
42,00/ kreda 20,06/ kaolin 11,00/ Rutyl 9,50/weglik krzemu 5,5. Baza ta odznaczata sig
efektownym zréznicowaniem kolorystycznym i fakturalnym.

Bazowa recepture stanowigcg 100% sktadu rozszerzytam o kombinacje z
udziatem zréznicowanych surowcow 1 tlenkow. Dodatek innych surowcow (maksymalnie
40%) pozwolit mi na uzyskanie roéznorodnych rozwigzan pod wzgledem barwy i

struktury. Wszystkie prezentowane nizej szkliwa zostaly wypalone w temperaturze
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1200°C w atmosferze utleniajace;.

Probniki, na ktorych widniejg szkliwa to kilkucentymetrowe kwadratowe ptytki z
szamotowej masy o0 kremowej barwie. Na kazdy probnik naktadatam szkliwo zarowno w
warstwie cienkiej, jak 1 znacznie grubszej, by mie¢ oglad na zachowanie szkliwa w

réznych warunkach.

szkliwo 17

II.46. Zdjecie obrazuje zmodyfikowane szkliwa bazowe ze strukturg bliskg tkaninie. Zrédto wiasne

Struktura i migkko$¢ w odbiorze powyzszych prob przywodzi na mysl drapowane
tkaniny. Szkliwo 3 na powierzchni posiada zwarte pecherze. Warstwa cienka ma
zdecydowanie mocniej transparentna, zeszklong powtoke i ciemniejszy odcien kremowe;j
zokcieni. W czasie wypalania szkliwa, wydziela si¢ dwutlenek wegla co jest porodem
tworzenia w szkliwie pgcherzykow*. Warstwa grubsza przybrata matowy charakter i
znaczne rozmiarowo pecherze. Szkliwo nr 3 zawiera dodatek 20% kolemanitu co
przyczynilo si¢ do pomarszczonej powierzchni. Dodatek 10% tritlenku antymonu
wplyneto na kremowo - zolte zabarwienie i matowa powierzchnig.

Szkliwo 9 w kolorze bliskie proby 3 posiada na powierzchni delikatne kratery i
nieregularne wypukte zgrubienia. Jest ono wyraznie matowe z tendencja do zanikania
wypuktosdci i ciemniejszego odcieniu brazu w cienszej warstwie. Szkliwo 9 posiada
dodatek 20% Kredy i 20% tritlenku antymonu.

Szkliwo 14 jest wyjatkowo teksturalne 1 sklonne do uszkodzen pod wplywem
nacisku. Pomimo tej wady, proba ta z mojego punktu widzenia jest warto$ciowa
artystycznie 1 moze stanowi¢ cenng inspiracje, nawigzujaca do migkkiej tkaniny.
Elementy powierzchni, ktore ulegly destrukcji to wypukte warstwy o ciemniejszym i

chtodniejszym kolorze. Szkliwo to zawiera dodatek 20% fryty ferro, 15% dwutlenku

4R Krzywiec, op. cit., 5.85.
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cyny oraz 5% tlenku neodymu. Obecno$¢ zwigzku cyny bardzo silnie zmienia
zabarwienie szkliwa. Spora czgs¢ wagowa cyny w recepturze cyny wplyneta na
intensywno$¢ szarosci. Wczesniejsze doswiadczenia ze szkliwami krystalicznymi
uwidocznity tendencje do matowienia z udziatem tego surowca powyzej 10%. Tlenek
neodymu powszechnie uzywany jako barwnik i topnik przyczynit si¢ do uzyskania barwy
lawendowej szarosci.

Szkliwo 17 dato zgota odmienny efekt. Zielono-metaliczna powtloka jest
intensywnie potyskliwa 1 zmienia charakter w zalezno$ci od kata padania swiatta. Gruba
warstwa daje wyrazne wypukle samoksztaltujace si¢ formy o wyraznej teksturze.
Mieszanka bazowa zostala wzbogacona o 5% fryty ferro, 20% spodumenu, 5% tlenku
niklu i 10% weglanu miedzi. Doswiadczenia z surowcem, jakim jest spodumen przy
formutowaniu szkliw krystalicznych daty mi wnioski o jego cechach. Znaczna jego ilos¢
wplywa na tworzenie si¢ pecherzykdéw na powierzchni szkliwa. Tlenek niklu i weglan

miedzi silnie wptyngty na kolor szkliwa, tworzac metaliczng poswiate.

4.4 Szkliwa wulkaniczne

o~

szkliwo 27

szkliwo 20 szkliwo 22

Il 47. Préby z widoczng teksturg nawigzujgce do cech szkliwa wulkanicznego. Zrédto wiasne
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Kolejny omawiany zestaw prob obrazuje efekty i cechy z uzyciem szkliwa
wulkanicznego. Na powierzchni ptytek utworzyly sie pecherze o réznej kolorystyce i
strukturze w zalezno$ci od sktadu szkliwa.

Szkliwo 5 ciemng jednorodng matowg strukture zawdzigcza kilku dodatkom do
bazy szkliwa. Uzyte sktadniki to: dwutlenek cyny 10%, tlenek wanadu 10%, weglan
miedzi 10%, talk 5%, kreda 5%. Cyna widocznie wptyneta na matowy charakter powtoki.
Srodek barwigcy, jakim jest tlenek wanadu w innych kombinacjach szkliw, wyraznie
spowodowat zotkniecie, (zwtaszcza w polaczeniu z dwutlenkiem cyny). Weglan miedzi
w tym przypadku istotnie wptynat ostateczng barwe.

Cechg charakterystyczng szkliwa 12 jest metaliczna mickka struktura wyraznie
oddzielajaca si¢ od matowego tta, ktore ukazuje cechy tekstury czerepu ceramicznego.
Receptura szkliwa 12 wzbogacona zostata o spodumen 15%, tlenek wanadu 5% oraz
weglan miedzi 10%.

Szkliwo 15 w cienkiej warstwie jest niebiesko-szarg matowa powloka. Grubsza
warstwa daje chropowatg, pelng pecherzykoéw strukture z widocznymi plamkami w
kolorze kobaltu. Mieszanka ta, zawiera dodatek do bazowych surowcéw 20% popiotu
kostnego, 10% kredy,5% weglanu kobaltu,5% weglanu miedzi. Popiodt kostny w duzym
stezeniu zadziatat jako topnik 1 $srodek zmetniajacy.

Szkliwo 20 posiada najwigcej cech szkliwa wulkanicznego z calego zestawu
wykonanych przeze mnie prob tego typu. Ciekawa wlasciwo$cia tej mieszanki jest
delikatne przejécie barwne, ktore dodaje przestrzennos$ci wybrzuszonej 1 blyszczace]
strukturze. Dodatkami, ktorymi si¢ postuzytam byty: fryta ferro 20%, tlenek cynku 10%
tlenek niklu 5% 1 tlenek zelaza 5%.

Szkliwo 22 w cienkiej warstwie daje btyszczaca jednorodna powloke o zielonej
barwie z grafitowymi plamkami. Wigksza ilo§¢ szkliwa data wyrazng strukture o
metalicznym potysku. Za te efekty odpowiadajag komponenty, takie jak: tlenek cynku
10%, 10% sjenitu nefelinowego oraz po 5% wollastonitu, weglanu kobaltu, tlenku miedzi
i krzemianu cyrkonu. Surowce cyrkonowe sg czesto wykorzystywane jako zmegtniacz.
Dodatki krzemianu cyrkonu poprawiaja wtasciwoéci mechaniczne 1 odpornosé
chemiczng szkliwa*. Wollastonit w przeprowadzonych przeze mnie testach dziatat jako

topnik 1 wykazywat tendencje do wytwarzania efektu plamek na powierzchni. Poprawiat

4pasiut, K., Partyka J., Wptyw tlenku cyrkonu na parametry powierzchniowe szkliw porcelanowych, Materiaty
Ceramiczne 2016 ,T. 68, nr 3, 5.246-253
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rowniez plynnos$¢ oraz zmniejszat pekanie 1 pgcherzykowanie.

Szkliwo 27 w barwie przypomina szkliwo 20, dzigki zwigzkom tlenku zelaza i
niklu. Jest jednak mniej przestrzenne. Oprocz tego, wewnatrz pecherzykow widoczna jest
jasna kontrastujaca barwa. Skiad szkliwa to: 20% fryty ferro, 13% tlenku cynku, 8,5
tlenku zelaza i 1,5% tlenku niklu.

4.5 Szkliwa efektowe

Sposrod powstatych szkliw wyrdzni¢ mozna mieszanki efektowe. Prezentuja one

wiele efektow kolorystycznych, w obrebie jednej receptury.

szkliwo 11

szkliwo 26 szkliwo 4

I1.48. Szkliwa efektowe powstate w oparciu o eksperymenty technologiczne. Zrédto wiasne
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Szkliwo 11 o bogatym spektrum barwnym posiada w swoim sktadzie dodatki:
kolemanitu w postaci 20% 1 po 10% tlenku zelaza 1 sjenitu nefelinowego.

Szkliwo 16 to zotto-bragzowa mieszanka z elementami szaro$ci. Mieszanka
powstata z uzyciem weglanu litu 20%, 10% tlenku wanadu i1 5% kredy i tlenku zelaza.

Szkliwo 26 delikatne w charakterze z tendencjag do mikrokrystalizacji i
bablowania w grubszej warstwie, zawiera 20% tlenku cynku, i po 10% weglanu litu 1
tlenku wanadu.

Szkliwo 4 charakteryzuje si¢ potmatowa powierzchnig w odcieniu cieplego rézu
z 76ttg dominantg o r6znym nasyceniu. Dodatkowe surowce w szkliwie stanowig po 10%
tlenku litu i tlenku erbu, sjenitu nefelinowego i popiotu kostnego. Tlenek litu nie wptynat
na zabarwienie szkliwa, jednakze wzmocnit intensywno$¢ innych dodatkow barwiacych.
Dominujacg barwg w odcieniach rézu oraz kryjacy charakter szkliwa zawdzigczam

zwigzkom erbu.
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szkliwo 74
LR

szkliwo 80

I1.49. Szkliwa efektowe powstate w oparciu o eksperymenty technologiczne. Zrédto wiasne

Szkliwa 28 1 31, cho¢ ro6znig si¢ barwa, posiadajag miejscowy metaliczny potysk.
Szkliwo w obu przypadkach r6zni si¢ charakterem w zaleznos$ci od warstwy (im grubsza
tym bardziej mienigca si¢). W probie 28 dodatek stanowi 20% biatej angoby 20% talku,
po 5% dwutlenku cyny 1 dolomitu. Sktad szkliwa 31 obfituje o dodatki: po 10%
kolemanitu i tlenku neodymu oraz 20% angoby zabarwionej na niebiesko.

Szkliwo 74 ma potyskujaca, gtadka, jedwabistg powierzchni¢ w kolorze brudnego
r6zu. Eksperymenty z gruboscig warstwy, nie wykazaty znacznej rdznicy w wygladzie i
zachowaniu szkliwa. Proba numer 74 zostata wykonana z wykorzystaniem nastepujacych
odczynnikow : tlenek cynku 35%, krzemionka 1 Fr 2030 po 25%, rutyl 1 tlenek erbu po
10%, mangan i kreda po 5%.

Szkliwo 80 tworzy grafitowa powierzchnia z przytlumionymi akcentami turkusu

i ciemnymi nieregularnymi plamami. Powstato na bazie: tlenku cynku, krzemionki i Fr
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2030 na poziomie 25%, rutylu 20%, dolomitu 10% oraz weglanu miedzi i spodumenu

rowno po 5%.

4.6 Szkliwa teksturalne

szkliwo 23

I1.50. Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach eksperymentéw technologicznych. Zrédto
witasne

Kolejne szkliwa powstale w ramach eksperymentow technologicznych to
zréznicowane tekstualne rozwigzania.

Szkliwo 6 powstato na bazie trzech dodatkowych sktadnikow: kreda 20%,
spodumen i fryta ferro po 10%. Charakteryzuje si¢ ono szarobrgzowa nieregularng
powierzchnig z wklestymi zglebieniami.

Szkliwo 7 w kolorze brudnego lawendowego rézu to przyjemna w odbiorze
niewielkich rozmiaréw struktura. Sktad podstawowy zostal wzbogacony o dodatki:
krzemian cyrkonu, talku, tlenku neodymu i tlenku cynku po 10%. W przypadku tej proby
potwierdzita si¢ zalezno$¢ badan nad zachowaniem zwigzkéw cyrkonu w szkliwach.

Surowiec ten podwyzsza nieznacznie chropowato$¢ powierzchni szkliw*.

47 K Pasiut, J.Partyka op. cit., s.246-253
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Szkliwo 8 zblizone barwnie do wczesniej omawianego szkliwa prezentuje
chropowatg matowg powloke. Uzyte odczynniki stanowig popiot kostny 20%, tlenek erbu
10% 1 po 5% kredy i zwigzkow azotanu srebra, ktore w atmosferze utleniajgcej barwia na
zotto.

Szkliwo 23 charakteryzuje si¢ wyrazistg strukturg i z6ttg btyszczaca powtoka.
Dodatki do bazy stanowia: po 5% spodumenu i tlenku wanadu oraz po 10% tlenku niklu,
krzemianu cyrkonu i dolomitu.

Szkliwo 29 odznacza si¢ duzymi, okraglymi, wklestymi pgcherzami oraz
dodatkowo mniejszymi niewielkimi wglebieniami. Ten efekt udato si¢ uzyskac¢ za
pomoca zastosowania dodatku do bazy 20% dolomitu i 20% angoby o szarym
zabarwieniu.

Szkliwo 21 w obrgbie jednej powierzchni daje nam trzy rézne efekty. Sa to:
intensywna gtadka zotta powloka, kremowa chropowata powierzchnia i wierzchni efekt

jasnego potmatowego i nieregularnego szkliwa.

szkliwe 10 : Y szkliwo 18

szkliwo 189 4 y szkliwo 33

I1.51. Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach eksperymentédw technologicznych. Zrédto
wtasne

Szkliwo 10 prezentowane na ponizszej ilustracji, posiada wysoki stopnien

pokrycia, ciemng barwe¢ i nieliczne okragle wypuklosci. Na wyglad szkliwa, oprocz
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bazowej receptury miaty wplyw surowce, takie jak: po 10% wollastonit i tlenek miedzi
czarny, talk oraz po 5% tlenku niklu i manganu, ktére spowodowaly ciemne zabarwienie.

Szkliwa matowe 13 i 18 daja efekt kojarzacy si¢ z nadmorska naturg. Receptura
szkliwa 13 byla rozszerzona o 20% dwutlenku cyny i po 10% kredy 1 tritlenku antymonu.
Szkliwo 18 zawiera 20% dodatek dolomitu i po 10% tlenku neodymu i wollastonitu.

Szkliwo 19 to matowa, nieregularna ciemna powloka z zielong obwodka.
Powstato ono w wyniku polaczenia surowcoOw po 10% tlenku miedzi, krzemianu cyrkonu,
dwutlenku cyny i kolemanitu.

Szkliwo 25, dzigki zawarto$ciom po 10% fryty ferro, kolemanitu, we¢glanu miedzi
i po 5% weglanu kobaltu i syjenitu nefelinowego nabylo wyraznej tendencji do
krystalizacji.

Szkliwo 33 to grafitowe zestawienie, ktore charakteryzuje si¢ satynowa
powierzchnig i delikatnymi przej$ciami kolorystycznymi. W sktadzie posiada dodatki po
10% fryty ferro, popiotu kostnego, wegglanu miedzi i weglanu litu.

Kolejny etap badan nad szkliwami teksturalnymi wynikal z niedosytu i checi
poszukiwan kolejny rozwigzan. Skupitam si¢ na zmianie analizy chemicznej. Nowe
receptury daty niespodziewane efekty powierzchniowe

Rozszerzytam swoje eksperymenty, bazujac na istotnych sktadnikach
stosowanych w szkliwach krystalicznych (minimum 25% tlenku cynku, 25% krzemionki
oraz 25% fryt o zroznicowanych wiasciwosciach: Fr 2030, A338P, FR2020, ferro 3110 1
maczki szklanej, ktora stanowi doskonaty topnik. Proby powstalty w oparciu o sypka
mieszanke, gdzie 1g byl odpowiednikiem 1%. Proby zostaly wypalone w temperaturze
1200 °C. Bazg szkliwa rozszerzytam o tlenki barwiace 1 powszechnie stosowane dodatki

do szkliw modyfikujace parametry szkliwa.

74| Strona



szkliwo 43 | szkliwo 48

" sZKIiWo 68/ ' i ‘szkijwo 69

11.52.  Szkliwa Teksjurolne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych eksperymentéw
technologicznych. Zrédto wtasne

Szkliwo 43 to wytrzymata matowa powloka w odcieniach szarosci i ugru z
niebieskimi plamkami. Receptura tego szkliwa obejmuje: 25% krzemionki 1 maczki
szklanej, 28% tlenku cynku, 30% fryty ferro, po 5% kolemanitu, talku, tlenku niklu oraz
w mniejszych ilosciach weglanu kobaltu — 3.5 %.

Szkliwo 48 przedstawia pdlmatowg powierzchnie w odcieniach zoéfcieni z
jasnoszarymi plamkami, ktore w moim odczuciu pozytywnie wptywaja na atrakcyjnos¢
wizualng. Zwazywszy na zawarto$¢ w mieszance szkliwa barwionej na niebiesko angoby
ten wynik kolorystyczny byt dla mnie zaskakujacy. Zwiazki rutylu 1 srebra zdominowaty
zabarwienie. Receptura tego szkliwa obejmowata: po 25% krzemionki, tlenku cynku 1
fryty ferro oraz 20% niebieskiej angoby, po 10% rutylu i sjenitu nefelinowego oraz 5%

azotanu srebra.
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Szkliwo 68 przedstawia mocno przyczepng matowa krakelur¢ w kolorze
przygaszonego turkusu. Siatka spgkan, lekko zeszklona jest w kolorze czerepu
ceramicznego. Mieszanka tego szkliwa oparta jest o zwigzki cynku, ktoére w stezeniu 45%
wplynety na wyrazne zmatowienie. Oprdcz cynku efekt spekania data krzemionka oraz
fryta A338P po 25%. oraz 10% dwutlenku cyny i 5% tlenku niklu i kolemanitu.

Szkliwo 69 to potaczenie matowej i satynowej powierzchni w kolorze szarego
biekitu. Receptura tego szkliwa to: po 25 % krzemionki, tlenku cynku, fryty A338P, 10%
popiotu kostnego, 7% spodumenu, 8% weglanu niklu oraz po 5% weglanu kobaltu i

tritlenku antymonu.

11.53.  Szkliwa Teksjurolne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych eksperymentow
technologicznych. Zrédto wtasne

Mieszanka 42 to brunatne, matowe szkliwo z zielonymi plamkami, ktére sg
wynikiem zastosowania tlenku chromu. Ma tendencje do zbiegania si¢ w brzegach, gdzie
jest grubsza warstwa szkliwa. Powstata na bazie: krzemionki, tlenku cynku i maczki
szklanej po 25% oraz 10% rutylu, kredy, angoby biatej, tlenku chromu, 6% szarej angoby,
5% weglanu sodu oraz 4% kolemamitu.

Szkliwo 46 to delikatna, nakrapiana na niebiesko impresja barwna. W cienkiej
warstwie powierzchnia jest chropowata. Szkliwo to, ma tendencje do krystalizacji.
Mieszanka szkliwa 46 opiera si¢ na 45% fryty ferro, 25% tlenku cynku i krzemionki, po
10 % niebieskiej angobie 1 zwigzkach cyrkonu oraz w 6% udziale dolomitu 1 rutylu 4%.

Szkliwo 49 charakteryzuje si¢ gleboka kobaltowa barwg i ulega zmianie w
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zaleznos$ci od natozonej warstwy. Sktada si¢ z: tlenku cynku 1 krzemionki po 25%, fryty
ferro 35%, bialej angoby 10%,we¢glanu kobaltu i kolemanitu po 5%, dwutlenku cyny 6%
oraz manganu 4%.

Szkliwo 55 sktada si¢ z ciemnej powtoki z tendencjg do pecherzykowania na
brzegach. Surowce uzyte do mieszanki tego szkliwa stanowa po 25% krzemionki, tlenku
cynku, FR2020 oraz 10% ferro, tlenku miedzi, dolomitu i po 5% wgglanu sodu,
dwutlenku cyny i weglika krzemu.

Szkliwo 57 zmienia nat¢zenie barwy w zalezno$ci od zastosowanej warstwy.
Skomponowatam je na podstawie takich odczynnikow, jak: krzemionka, tlenek cynku 1
FR2020 po 25% , szara angoba i kreda 10%, tlenek zelaza, mangan, tritlenek antymonu i
popiot kostny po 5%.

Szkliwo 67 charakteryzuje si¢ matowa powierzchnig z miejscowymi pgknigciami
1 wklestymi pecherzami. Jego receptura opiera si¢ na zwiazkach cynku 45% krzemionki
i A338P po 25% oraz talku, tlenku erbu i rutylu po 10%.

Szkliwo 70 odznacza si¢ matowoscia, ciepta barwa brazu i delikatng siatkg
nieregularnych spgkan. Skomponowane zostalo z: tlenku cynku 45% ktory wptynal na
matowa powierzchnie, krzemionki, A338P w ilosci 25% oraz pomniejszych dodatkéw po

5% rutylu, tlenku wanadu i manganu.

SzKliwd 72 szkliwo 28

szklwo 76 szkliwo 82

1.54.Szkliwa Teksfurglne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych eksperymentéw
technologicznych. Zrédto wtasne
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Proba 71 przedstawia niejednorodne szkliwo w odcieniu zoétcieni z jasnymi
plamkami i nielicznymi wglebieniami. Powstato na bazie krzemionki tlenku cynku i
A338P na poziomie 25%, wollastonitu i syjenitu nefelinowego i dolomitu po 10% oraz
tlenku wanadu 1 rutylu réwno po 5%.

Szkliwo 72 to matowa mieszanka o blador6zowym kolorze z liczng siatka spekan.
Mieszanke utworzylam z tlenku cynku w 50%, krzemionki A338P w 25%, dwutlenku
cyny i tlenku erbu 10%.

Szkliwo 73 to satynowe, malachitowe szkliwo z tendencja do grudek na
powierzchni. Receptura obejmuje tlenek cynku na poziomie 45% ,krzemionke 1 Fr 2030
w ilosci 25%, syjenit nefelinowy 15%, azotan srebra na poziomie 5% oraz tlenek miedzi
(czarny) 3%.

Szkliwo 75 to btyszczace szkliwo o odcieniu zlamanej bieli. Na powierzchni
wykazuje wkleste i wypukte nieregularne, zaokraglone ksztalty. Receptura mieszanki
obejmuje: tlenek cynku, krzemionke i Fr 2030 w ilo$ci 25%, nastepnie szarg angobe 20%,
dwutlenek cyny 10% i tritlenek antymonu w ilosci 5%.

Proba 76 obejmuje nieregularng powierzchnie w kolorze cieptego rézu z
wyrazistymi zielono-zéttymi plamkami. W cienkiej warstwie szkliwo jest jasne, matowe
ukazujace Slad nakladania pedzlem. Podobnie jak w poprzedniej mieszance
zastosowatam tlenek cynku, krzemionke i Fr 2030 na poziomie 25%, biatg angobg w
20%, tlenek erbu w 10% oraz tlenek wanadu, talk i azotan srebra po 5%.

Cecha charakterystyczng mieszanki 82 s3 mocno zabarwione brzegi na biaty
kolor. Receptura obejmuje: tlenek cynku 45%, krzemionka i FR2030 po 25%, sjenit

nefelinowy 10% oraz tlenek wanadu w postaci 5%.

4.7 Zestawienia kombinaciji szkliw

Powyzsze badania zainicjowaly kolejny i1 ostatni etap zwigzany ze szkliwami,
jakim bylo potaczenie ze sobg r6znych mikstur na jednym prébniku. Dziatania te miaty
na celu rozszerzenie mozliwosci wizualnych, jakie niosg za sobg powyzsze rozwigzania.
Uzyskatam pozytywnie mnie zaskakujace wyniki, ktore przyczynity si¢ do opracowania
rozwigzan wzorniczych. Powstaly zupelnie nowe efekty barwne 1 strukturalne.

Eksperymenty wyjsciowe zwigzane ze szkliwami krystalicznymi generowaly kolejne,
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gdzie powstato wiele réznorodnych struktur, tekstur i kontrastéw nawigzujacych do
abstrakcyjnych melanzy. Na wiekszych probach (10x10cm) powierzchnie szkliw byty
rozbudowane o bogate wizualnie i kolorystycznie efekty.

Niektore szkliwa, cho¢ poczatkowo odbiegaly od moich oczekiwan, w dalszych
etapach upewnily mnie w przekonaniu, ze detal szkliwa jest istotng inspiracja w
przetozeniu na medium tkackie. Zrozumienie struktury zaréwno ceramiki, jak i tkaniny
oraz metody i procesu, w jaki sg one konstruowane, jest dla fundamentalnym elementem
procesu projektowego.

Szeroko przeprowadzone doswiadczenia technologiczne, daty mi zrozumienie jak
istotny jest dla mnie detal, fragment w makro skali autorskiego szkliwa. Jego mickkos$¢,
struktura, niuanse kolorystyczne i wszelkie pozorne niedokonanosci na powierzchni,
takie jak wybrzuszenia czy wkleslosci staty si¢ inspiracja do dziatan w materii
wiokienniczej. Wytworzone przeze mnie szkliwa mialy decydujace znaczenie w

finalnych warto$ciach estetycznych zaprojektowanych przeze mnie dywanow.

I1.55. Szkliwa powstate w ramach eksperymemélw technologicznych opierajgcych sie na natozeniu dwédch i
wiece] mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto wtasne
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I1.56. Szkliwa powstate w ramach eksperymentélw technologicznych opierajgcych sie na natozeniu dwdch i
wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrédto wiasne
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I1.57. Szkliwa powstate w ramach eksperymentévy technologicznych opierajgcych sie na natozeniu dwdch i
wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zréodto wiasne
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I1.58. Szkliwa powstate w ramach eksperymentédw technologicznych opierajgcych sie na natozeniv dwéch i
wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrédto wiasne
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11.59. Szkliwa powstate w ramach eksperymentdw technologicznych opierajgcych sie na natozeniu dwdch i

wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrédto wiasne
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ROZIDZIAL V

5.1 Merge line - opracowana kolekcja wzorow do wdrozenia
przez firme Brintons Agnella

Opracowana kolekcja wzornicza sktada si¢ z 45 deseni. Sze$¢ z nich to okragte
dywany o rozmiarze 200x200 cm. Pozostatle s3 w rozmiarze 200x300 cm. Projekty
zostaly wykonane w roznorodnych technologiach 1 zestawieniach barwnych.
Najliczniejsza grupg stanowig koncepcje dywandw powstate w technologii Axminster
uwzglednieniem palety Natural — 27 wzorow (cztery okragte). Pozostate projekty do
wdrozenia sa zaadoptowane pod technologi¢ Wilton — 12 wzoréw (dwa okragte) w
kolorystyce odpowiadajacej wzornikowi ABRS 12. Kolekcje stanowi takze 6 konceptow
ztozonych struktur w jakos$ci/kolorystyce Noble Warm, ktdre powstang z potaczenia runa
cigtego, petelki (11.26) oraz tkania ptaskiego.

Prezentacja opracowanego katalogu wzoréw przeznaczona do wdrozenia
(stanowigca produkt wdrozeniowy zgodnie z wymaganiami programu stypendialnego
,Doktorat wdrozeniowy” ) ujeta zostala w formie odrgbnego katalogu opracowanego dla

firmy Brintons Agnella, ktory dotagczytam jako oddzielny wydruk do niniejszej rozprawy.

5.2 Koncepcje wzornicze z wykorzystaniem palety Natural

rean s MO0 L1 Bhaign 14 NS ) Gy W MU0 D8 B 14 MODS Ty MOEST B K U6 O ey N WOCTT Crmstoon

I1.60. Paleta cyfrowa Natural. Zrédto wtasne
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I1.61. Alia, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.62. Dars, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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11.63. Nova, projekt dywanu w technologii Axsminster 200x300 cm

I1.64. Zen, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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1.65. Cerus, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

I1.66. Bion, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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1.67. Zeter, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.68. Velo, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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11.70. Cerus, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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I1.71 Viro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

I1.72. Ighi, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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I1.73. Seldro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

I1.74. Asso, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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I1.75. Yko, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

I1.76. Qato, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
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I1.78. Ared, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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projekt dywanu w fechnologii Axminster 200x300 cm

.Inaro,

79

11.80. Caron, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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1.81. Mao, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.82. Crais, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
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projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

,

11.83. Nym,

11.84. Lyra, projekt dywanu w fechnologii Axminster 200x200 cm
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11.85. Blyth, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.86. Torid, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
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11.87 Hec, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

5.3 Koncepcje wzornicze z wykorzystaniem palety ABRS 12

3

LIGHT BLUE 28833 GRAPHITE - ASYR POLAR WHITE 20612 BEIGE A6

I1.88. Paleta cyfrowa ABRS 12 . Zrédto wiasne
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11.90. Cane, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm
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11.92. Mistra, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm
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11.94. Oribe, projekt dywanu w fechnologii Wilton 200x300 cm

101 |Strona



11.95. Murro, projekt dywanu w technologii Wilfon 200x300 cm

11.96. Storm, projekt dywanu w technologii Wilton 200x200 cm
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I1.97. Vika, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

11.98. Nox, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm
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I1.99. Cairo, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

5.4 Koncepcje wzornicze z wykorzystaniem palety Noble Warm

Przedstawione ponizej koncepcje poprzez bogate efekty powierzchniowe nie
oddaja wizerunku w pelni zgodnego z wyprodukowanymi w przysztosci deseniami. Praca
nad nimi byla ogromna wyzwaniem nie tylko w zwiazku ograniczong paletg barwna (2
kolory),ale takze brakiem przewidywalnego efektu koncowego wynikajace ze specyfiki
tego produkty. Cechy tej technologii uswiadomity mi bliskie pokrewienstwo z procesem

wypalu ceramiki, ktéry do samego konca pozostaje zagadka.

WARM » ®

CUTMOMZS UGHT BEIGE  CUT MO0 DARK BEGE - LOOP MI029 LIGHT BEIGE LOOP MO0M DARK BEIGE FLAT MOXDS LIGHT BEIGE FLAT MOOXD DARK BEIGE

1.100. Paleta cyfrowa Noble Warm. Kolory nr 50 i 51 nie obrazujg realnej kolorystyki a jedynie sg informacjq o

ptaskim tkaniu w tym obszarze barwnym. Zrédto wtasne
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I1.101. Meda, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.102. Koro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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11.103. Mesh, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

11.104. Indu, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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11.105. Plato, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

I1.106. Alart, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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ROZDIZIAL VI

6.1 Pixx-line - opis zalozen realizacji artystycznej

W praktyce artystycznej interesuje mnie proces eksperymentowania, laczenia
roznych zjawisk oraz ich wzajemne relacje wizualne. Niewatpliwie ceramika jest dla
mnie medium, umozliwiajacym indywidualng ekspresje. Materia ceramiczna nie zawsze
si¢ poddaje, nawet gdy ksztaltujemy ja w poczatkowym etapie wedlug wiasnej wizji.
Wiele procesow dzieje si¢ poza udzialem artysty, czasem bez wyraznego uzasadnienia i
przyczyny. Proces wyrobu obiektu ceramicznego sktada si¢ z wielu etapow. Kazdy z nich
jest tozsamo priorytetowy i czg¢sto nieodwracalny w pierwotnej postaci. Wymaga
skrupulatnosci, cierpliwosci, uwagi, konsekwencji i uporu oraz niejednokrotnie duzych
naktadow sit fizycznych i emocjonalnych. Aspekt projektowy kompozycji ceramicznej
rozwijany byl podobng S$ciezka, anizeli projekt dywanu. Po okresleniu formatu,

opracowatam koncepty graficzne z zapisem idei.
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1.107. Wybrany projekt, zapis idei ,kompozycji Pixx-line, Zrédto wiasne
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Korzystatam z programow graficznych towarzyszacych mi w codziennej pracy
projektanta dywanéw. Kwadratowy pojedynczy element plaszczyzny, nie byt
przypadkowym ksztattem. Stanowi on nawigzanie do piksela - najmniejszego jednolitego
punktu cyfrowego.

W ramach pracy badawczej powstata wielkowymiarowa kompozycja ceramiczna.
Sktada si¢ z kwadratowych elementéw o rozmiarze blisko 6,5 x 6,5 cm zestawionych w
kompozycje o rozmiarze 2x2 m. W catosci praca sktada si¢ z kilkaset elementow
pokrytych autorskimi szkliwami. Konfiguracje poszczegdlnych kot majg rozmiary : 4,7
cm, 4,0 cm, 3,7 cm, 3,2 cm, 2,5cm, oraz 7 mm. Dla uzyskania dodatkowego efektu
nieliczne ptytki nie posiadajg wyzlobionej linii kota.

Kremowo-zotte ptytki z gliny kaflarskiej, po wypale zostaty przyklejone na cztery
taczace sie ptyty OSB o rozmiarze 1x1 m. Nieréwnosci, zgrubienia, krakelury powstale
na powierzchni ptytek podkreslaja indywidualny, réznorodny 1 nieprzemystowy
charakter.

Praca z takg mnogoscig elementéw byta dla mnie waznym etapem domykania
catosci koncepcji doktorskiej. Na powierzchni biskwitowych plytek, jeszcze przed
nalozeniem szkliwa zostata wyztobiona maszynowo wklesta linia okr¢gu w centralnym
punkcie. Tworzy ona widoczng granice, pomiedzy neutralnym szkliwem ,ttem”, a
barwnym okregiem. Motyw tla poprzez swoja niejednorodnos¢ stal odrebng wartoscia
nawiazujaca do powierzchni dywanu.

W specjalistycznym projektowaniu dywanow piksel jest moim odniesieniem,
punktem jednym z wielu tworzagcym wzor. Buduje on strukture obrazu cyfrowego.

W powigkszeniu obraz ten wyglada jak zbior réznokolorowych punktow.
Zroznicowanie pod wzgledem rozmiaru, barw oraz struktury okragtych elementéw miato
na celu ukaza¢ przestrzen kompozycji oraz zachodzace relacje pomiedzy detalami

wytworzonych przeze mnie szkliw.
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1.108. Szkliwo stanowiqgce ,tto’" uzyte w wieloelementowe] kompozycji doktorskiej w zakresie ceramiki

artystycznej. Zrodto wiasne

Prezentowana powyzej ilustracja ukazuje réznorodng palete efektow, ktore udato
si¢ uzyska¢. Wplyw na taki stan rzeczy miala zastosowana warstwa szkliwa, sposob
naktadania, a takze umiejscowienie plytek w piecu. Kazda partia wypalu prezentowata
odmienne oblicze. Ta niejednorodnos¢ struktury i barwy w moim odczuciu nawigzuje do
odczu¢ haptycznych w zetknigciu z migkkim runem dywanu. Podczas dotyku stop jego
powierzchnia i statyka si¢ zmienia, tworzac czesto niedostrzegalne dla uzytkownika
efekty.

Sposob budowania przeze mnie ,,dywanu ceramicznego’ wigze si¢ zZ miejscami
skupienia i rozproszenia poszczegolnych punktéw. Powstaty obiekt ceramiczny traktuje
jako zderzenie realnego $wiata z wirtualnym. Jest dla mnie przeniesieniem
dwuwymiarowej koncepcji tkackiej do rzeczywistosci realnej. Przedstawienie
ceramiczne, cho¢ zmienito swoja forme, nie zmienito wpisanej tresci. Tworzy spdjna
calo$¢ 1 multidyscyplinarny obraz ukazany z réznych perspektyw i w roéznych
tworzywach.

Obrazy wytworzone komputerowo znoszg regute odpowiedniosci pomiedzy
obrazem a tym, co obrazowane (znakiem i jego odniesieniem). Obraz bitmapowy to
mozaika, ktora sktada si¢ z kwadratowych ptytek - pikseli. Taki rodzaj struktury
budujace; obrazy komputerowe zapewnia niemal nieskonczone mozliwosci
przetwarzania obrazu cyfrowego®. Domeng obrazow elektronicznych jest to, ze sg one
zbudowane z punktdw, lezacych na tej samej ptaszczyznie.

Technologie cyfrowe umozliwiaja ich transformacje 1 manipulowanie

48gqudrillard Jean, Symulakry i symulacja, Wydawnictwo Sicl, Warszawa, 2005,s. 67

110 |Strona



rzeczywisto$cig przedstawiang. Przykladem moze by¢ pikselizacja, usunigcie przedmiotu

przedstawienia w mozaice pikseli®.

I1.109. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wiasne

Bliskie skupiska okragtych elementow o r6znym nasyceniu i rozmiarze miaty na
celu stworzenie wrazenia melanzu abstrakcyjnego dywanu — mozaiki pikseli. Ten uktad
sktada si¢ z co najmniej tysiaca abstrakcyjnych okregdéw bedacych catos$cia. Moja idea
bylo stworzenie syntetycznej kompozycji, ktorej poszczegdlne elementy sa spojne oraz
wynikajg z siebie nawzajem. Mnogo$¢ 1 indywidualno$¢ ptytek oraz proces selekcji i
doboru, w celu utozenia ,,ceramicznej tkaniny” byt moja osobistg $ciezka komponowania
wrazen wizualnych oraz zwienczeniem koncepcji laczenia materii ceramicznej i
wlokienniczej. Tworzac swego rodzaju wrazeniowa narracj¢ za pomoca multiplikacji,
odwotuje si¢ rowniez do moich wczesniejszych doswiadczen budowania faktur w
tworzywie ceramicznym. Wzmacnia ona odbior i nabiera dla mnie znaczenia
symbolicznego.

Wypalone kwadraty-piksele stopniowo ,,tkane” wraz z uplywajagcym czasem
poszerzaty wspotdziatanie koloru, struktury i1 ptaszczyzny. Z kazdym kolejnym

49Kluszczyr'1ski Ryszard W., Film, wideo, multimedia-sztuka ruchomego obrazu w erze elekfronicznej, Instytut
Kultury, Warszawa, 1999,5.82
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elementem obserwowalam zmieniajacy si¢ wydzwiek mozaiki upewniajac, si¢ zZe

wszystkie czesdci sg spdjne ze sobg i wzajemnie powigzane.

II.111. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wiasne
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Klasyczny ksztatt dywanu silnie wptynat na format i rozmiar realizacji
ceramicznej. Ten zabieg wyniknat z pragnienia zrealizowania dzieta, scalajacego
wszystkie elementy pracy ostatnich lat (okresu realizacji projektu doktorskiego),
dajacego wyraz spojnej wypowiedzi artystycznej. Poprzez punkty skupienia i wyciszenia
udato mi si¢ zbudowac¢ pewng sugesti¢ trojwymiarowosci.

Gléwnymi i podstawowymi $rodkami do stworzenia iluzji glebi sa, wige plany 1
forma perspektywy powietrznej i barwnej. Mnogo$¢ wariantow i modyfikacji szkliw, w
zalezno$ci od kata padania $wiatla tworza zréznicowany modelunek $wiatlocieniowy.
Dzigki temu kompozycja nabiera wiele kierunkdéw interpretacyjnych oraz wzmacnia
postrzeganie i odczuwanie barw i struktur.

W koncowym projekcie ceramicznym, poszukiwalam rowniez rozwigzan, ktore
moglyby przedstawi¢ w klarowny sposdb réznorodno$¢ wytworzonych przeze mnie
szkliw.

To zabieg celowy, ktory zastosowalam z zamiarem wyeksponowania szkliw,
pokazujac znaczenie i jego role w sztuce ceramiki. Kompozycja ta jest wynikiem
poszukiwan odpowiedniego wyrazu plastycznego, stajac si¢ swoistym pomostem

pomigdzy rozwigzaniami w ceramice artystycznej, a projektami dywanow.

I1.112. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
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I1.113. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wiasne

II.114. Kompozycja Pixx-ine detal. Zrédto wtasne
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odto wiasne

I1.115. Kompozycja Pixx-line detal. Zr

I1.116. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
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Podsumowanie

Dywany sa elementem wyposazenia wnetrz o wyjatkowo dlugiej i bogatej
tradycji, siegajacej tysigcleci. Wspotczesnie nie zawsze doceniamy ich role w naszych
wnetrzach, cho¢ to wlasnie dywany sg tym elementem ktory moze przesadzi¢ o
charakterze przestrzeni.

Swoja wzorniczo-kolorystyczng sila wyrazu, moga stworzy¢ niepowtarzalng
atmosfere 1 wyglad, jak rowniez nada¢ wnetrzu odpowiedniego charakteru. Wspodtczesne
trendy w aranzacji wnetrz traktuja kanony do$¢ swobodnie. Panuje moda na
indywidualizm i eklektyzm. Modne jest to, co ma charakter, wyrazisto$¢, podkresla
swoiste potrzeby uzytkownika i przede wszystkim wptywa na jego dobre samopoczucie.
Pogodzenie preferencji i trendéw konsumenckich oraz potrzeb rynku z koncepcja
projektanta bywa czasami trudnym kompromisem.

Praca nad tym projektem wigzala si¢ z wieloma wyzwaniami zaré6wno podczas
tworzenia autorskich szkliw jak i projektowania wzorow tkackich. Gtéwnym celem pracy
byto zaprojektowanie nowatorskich koncepcji deseni, wzorowanych na efektach, jakie
wprowadza estetyka detalu szkliwa ceramicznego.

Zgodnie z zatozeniami powstala kolekcja, ktora jest efektem ponad trzyletniego
okresu poszukiwan i badan nad materig powierzchni ceramicznej, przetransponowanej na
ptaszczyzng¢ dywanu. Interdyscyplinarno$¢ podjetych zagadnien stanowita otwarcie
przede mng wielu nowych mozliwosci w obu dziedzinach.

W mojej pracy - zarbwno artystycznej, jak i projektowej — juz od lat daz¢ do
opracowan, ktore dzigki swojej strukturze i1 wymowie artystycznej daja mozliwos¢
odzwierciedlenia atrybutéw charakterystycznych dla zaré6wno ceramiki i1 tkaniny.
Poprzez realizacje ceramiczne, opracowalam rozwigzania wizualne bgdace inspiracja dla
kolekcji dywanow Merge line.

W moim odczuciu, podjete problemy technologiczne pozwolity mi na
interpretacje narzuconych sobie zalozef i znalezienie odpowiedzi na nurtujgce mnie
zagadnienia badawcze. Podjecie tej tematyki dalo mi poczucie wolnosci tworczej,
mozliwo$ci bardzo osobistej wypowiedzi projektowej i artystycznej, a jednoczesnie
szans¢ poruszenia waznego dla mnie obszaru badan.

Temat niniejszej rozprawy i zwigzane z nim problemy teoretyczne, artystyczne
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oraz technologiczne posiadajg dla mnie réwniez symboliczne znaczenie: s3
konsekwencjg i1 kontynuacja moich wczesniejszych poszukiwan zwigzanych z dywanem
i tkaning w materiale ceramicznym. Zgromadzone do$wiadczenie pozwolito mi réwniez
podja¢ nowe wyzwania zawodowe.

Praca nad tg kolekcjg przyniosta mi szczeg6lny rodzaj energii. Giéwnie poprzez
fakt, ze byla mocno zwigzana z eksperymentem, prébami, dos$wiadczeniami.
Wytworzone szkliwa byty rodzajem prawzoru, natchnienia, inspiracji. Niewatpliwie ten
czynnik uczynit t¢ kolekcje dywanow wyjatkowo kreacyjna.

Najbardziej wdzigcznym procesem przebiegu niniejszej pracy bylo
doswiadczenie namacalnej koegzystujacej materii. Staratam si¢ zawrze¢ w migkkim
welnianym materiale cechy powtoki ceramicznej charakterystycznej dla szkliw
ceramicznych. Mysle, ze w tym wydaniu ceramika 1 wldkiennictwo tworza spojng i

uzupelniajacg si¢ catosc.
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ABSTRAKT

Praca doktorska ,,Autorska ceramika unikatowa inspiracjq do projektowania
innowacyjnych wzorow seryjnej produkcji dywanow.” obejmuje swoim zakresem
zaprojektowanie 1 przedstawienie w celu wdrozenia do produkcji autorskich dywanow
dla producenta Brintons Agnella. Gléwna inspiracjg kolekcji doktorskiej sg autorskie
szkliwa oraz realizacje w materiale ceramicznym.

W czgéci pierwsze] - wyjasnilam temat pracy oraz motyw wyboru obranej
tematyki. Omowitam Zrédla moich inspiracji, tez¢ i cele wyjSciowe oraz zastosowana
metodyke pracy.

W drugim rozdziale przedstawitam histori¢ ewolucji dywanu. Selektywnie
zaprezentowatam pewien uklad chronologiczny w tej dziedzinie, istotny dla mnie,
zwlaszcza w zakresie funkcji, stosowanych materiatow 1 dekoru. W tym rozdziale ujetam
rowniez skrotowo realizacje wspotczesnych artystow, ktore wykonane byly w réznych
materiatach, ale nawigzywaty forma do idei dywanu. Opisatam roéwniez histori¢ firmy
Brintons Agnella i jej bogaty wktad w tradycje polskiego przemystu widkienniczego.

Trzeci rozdzial stanowi opis zagadnien artystyczno-projektowych oraz
technologicznych w zakresie projektowania dywanow. Podjetam w nim problematyke
aspektow technologicznych oraz glownych czynnikéw sprawczych przy tworzeniu
wzorow. Opisuje procesy tworzenia nowych wzoréw w zaleznosci od zastosowanej
technologii 1 zwigzanej z tym palety kolorystycznej. W tej cze$ci wyjasniam rowniez
jakie znaczenie majg barwy w procesie projektowania wzorow.

Rozdziat czwarty obrazuje i1 dokumentuje podjete problemy technologiczne 1
artystyczno-projektowe w obrebie ceramiki. Przedstawilam w nim powstale
eksperymenty w postaci szczegdtowego wykazu opracowanych autorskich szkliw.

W rozdziale pigtym prezentuj¢ realizacj¢ ceramiczng Pixx-line, ktora powstata
jako rodzaj podsumowania przeprowadzonych eksperymentow technologicznych z
zakresu ceramiki oraz opracowanych projektow dywandéw. W rozdziale szostym
przedstawiam zatozenia i dokumentacje docelowej kolekcji dywandéw zatytulowanej
Merge line. Wszystkie opracowane wzory, przeznaczone do wdrozenia przez firme
Brintons Agnella stanowia, zgodnie z wymogami programu ministerialnego ,,Doktorat

Wdrozeniowy II”, przedtozone do oceny dzieto doktorskie.
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Ostatnia cz¢$¢ rozprawy stanowi zbior refleksji i podsumowanie moich realizacji

w kontekscie bazowych zatozen pracy doktorskiej.
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Wzory powstawaty przez mozolne wypetnianie kolorem punktéw na kratkdwce
tkackiej. Zrodto: Narodowe Archiwum Cyfrowe.

Wzér Baciarka z kolekcji Folk. Zrédto: Archiwum firmy Brintons Agnella

. Fragment dywanu powstatego w technologii Wilton, oraz detal produktu typu

Axminster. Zrédto wiasne

Redukcja koloréw w programie NedGraphics Texcelle. Zrédto wtasne

Zamiana koloréw w programie NedGraphics Texcelle. Zrodto wtasne
Przyktadowe parametry tkania zwigzane z jakoécig Diamond. Zrédto wiasne
Przyblizenie wzoru w gestoéci 7x10 z wigczong opcjg widoku siatki. Zrodto wtasne

Zmiana parametréw tkania w postaci gestosci i rozmiaru (przycinanie). Zrédto
witasne

llustracja wskazujgca droge projektowq wzoru Nova.Zrédto wiasne

llustracja z fragmentem wzoru przed naniesionymi zmianami. Prawa strona
ilustraciji ukazuje fragment, bez razgcych wad - gotowy do wytkania. Zrédto
witasne

Praca badawcza Chevreule'a koncentrowata sie na wsparciu w doborze
poszczegdlnych barw oraz sposobie ich tgczenia. W 1861 roku zaproponowat on
model barw- uniwersalng klasyfikacje opartg na kole chromatycznym. Zrédto:
https://runwaymagazines.com/

Karta techniczna jakosci- Natural.Zrédto wtasne

Kolekcja autorska CRYSTAlline z 2021 roku. Zrodto: https://www.instagram.com/
melurra/

Karta techniczna jakoéci -Noble. Zrédto wiasne
Karta techniczna jakoéci Diamond. Zrédto wtasne

Wizerunki przyktadowych melanzy i przecierek powstatych na podstawie
materiatu zdjeciowego z detalem szkliwa. Zrédto wtasne

Préby szkliw kry;’rclicznych powstate z bazowej mieszanki (50% Ferro 3110, 25%
In0,25% SiO,). Zrédto wtasne

Przyktadowa opracowana przeze mnie krzywa temperatury. Zrodto wiasne

Proby szkliw krystalicznych o sktadzie: spodumen 4%,talk 2%, dolomit 2%, weglan
litu 2%, dwutlenek tytanu 1 %.ferro 45%, tlenek cynku 25%, krzemionka 19%
barwione tlenkiem niklu (kolejno 2%,6%). Zrédto wtasne

Proby szkliw krystalicznych z dodatkiem rdznorodnych tlenkédw barwigcych.
Irdédto wiasne

Proby szkliw krystalicznych z dodatkiem réznorodnych tlenkdw barwigcych.
Irodto wiasne

Detal autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wtasne

Detal autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wtasne

Zdjecie obrazujgce préby szkliw z réznych uje¢ wody. Zrédto wtasne
Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne
Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne
Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne
Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrédto wiasne
Obiekt z uzyciem autorskiego szkliwa krystalicznego. Zrodto wiasne
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Zdjecie obrazuje zmodyfikowane szkliwa bazowe ze strukturg bliskg tkaninie.
Zrodto wrasne

Préby z widoczng teksturg nawigzujgce do cech szkliwa wulkanicznego. Zrédto
witasne

Szkliwa efektowe powstate w oparciu o eksperymenty technologiczne. Zrédto
witasne

Szkliwa efektowe powstate w oparciu o eksperymenty technologiczne. Zrédto
witasne

Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach eksperymentéw
technologicznych. Zrédto wiasne

Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach eksperymentéw
technologicznych. Zrédto wiasne

Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych
eksperymentéw technologicznych. Zrédto wtasne

Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych
eksperymentéw technologicznych. Zrédto wtasne

Szkliwa teksturalne o réznorodnym sktadzie powstate w ramach rozszerzonych
eksperymentéw technologicznych. Zrédto wtasne

Szkliwa powstate w ramach eksperymentdéw technologicznych opierajgcych sie
na natozeniu dwdch i wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto
wtasne

Szkliwa powstate w ramach eksperymentdw technologicznych opierajgcych sie
na natozeniu dwdch i wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto
wtasne

Szkliwa powstate w ramach eksperymentdw technologicznych opierajgcych sie
na natozeniu dwdch i wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto
wtasne

Szkliwa powstate w ramach eksperymentdw technologicznych opierajgcych sie
na natozeniu dwdch i wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto
wtasne

Szkliwa powstate w ramach eksperymentdw technologicznych opierojqcy,ch sie
na natozeniu dwdch i wiecej mieszanek szkliw w obrebie jednej ptytki. Zrodto
wtasne

Paleta cyfrowa Natural. Zrodto wrasne

Alia, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Dars, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Nova, projekt dywanu w technologii Axsminster 200x300 cm
Zen, projekt dywanu w fechnologii Axminster 200x300 cm
Cerus, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Bion, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Zeter, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Velo, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Dira, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Cerus, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
Viro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm

Ighi, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
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73. Seldro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
74. Asso, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
75. Yko, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
76. Qato, projekt dywanu w tfechnologii Axminster 200x200 cm
77. Vuzi, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
78. Ared, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
79. Inaro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
80. Caron, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
81. Mao, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
82. Crais, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
83. Nym, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
84. Lyra, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
85. Blyth, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
8¢. Torid, projekt dywanu w technologii Axminster 200x200 cm
87. Hec, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
88. Paleta cyfrowa ABRS 12 . Zrédto wiasne

89. Briton, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

90. Cane, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

91. Pero, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

92. Mistra, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

93. Atan, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

94. Oribe, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

95. Murro, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

96. Storm, projekt dywanu w technologii Wilton 200x200 cm

97. Vika, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

98. Nox, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

99. Cairo, projekt dywanu w technologii Wilton 200x300 cm

100. Paleta cyfrowa Noble Warm. Zrédto wiasne

101. Meda, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
102. Koro, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
103. Mesh, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
104. Indu, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
105. Plato, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
106. Alart, projekt dywanu w technologii Axminster 200x300 cm
107. Wybrany projekt, zapis idei ,kompozyciji Pixx-line, Zrédto wtasne

108. Szkliwo stanowigce |, tto"’ uZyTe,w wieloelementowej kompozycji doktorskiej w
zakresie ceramiki artystycznej. Zrédto wtasne

109. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wiasne
110. Kompozycja Pixx-line, detal. Zrédto wtasne
111. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne

112. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
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113. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
114. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
115. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
116. Kompozycja Pixx-line detal. Zrédto wtasne
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