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Wstep

,Przeptyw” to podstawowe pojecie z zakresu kinematyki ptynow — w sensie dostownym
oznacza ruch cieczy. Natura ptynow jest taka, ze sg one zasadniczo bezksztattne i pozo-
stajg W ciagltym ruchu. Praktycznie nigdy si¢ nie zatrzymuja, chyba ze zamkniemy je
w jakim$ pojemniku. Jesli jednak tego nie uczynimy, begda nieprzerwanie przemierzaé
przestrzen i zawsze znajdg sobie drogg, aby poruszac si¢ naprzod — ptynac, cieknac, sa-
czac sie — po to, aby sie ze sobg potaczyc, przenikngé, zmieszaé. Tytutowy ,,przeptyw”
to rowniez bardzo pojemna metafora, odwotujaca si¢ zarowno natury (np. rzeka i woda),
cztowieka (krwiobieg i ptyny ustrojowe), ekonomii (przeptyw gotowki i surowcow),
technologii (przeptyw danych przez tacza internetowe), ale rowniez psychologicznej kon-
cepcji flow, czy tez odnoszgca si¢ do przeptywu energii miedzy artystg a odbiorca.
Przedmiotem mojej pracy doktorskiej jest cykl autorskich prac pod wspolnym ty-
tutem Przepfyw, w sklad ktorego wchodzga: Mdj pierwszy performans (dokumentacja
dziatania zrealizowanego na zywo), Remis 2:0 (dokumentacja dziatania zrealizowanego
na zywo), Potencjal ciepta 1 (performans dokamerowy), Potencjaf ciepta 2 (dokumenta-
cja dziatania zrealizowanego na zywo), Niebieskoocy (performans dokamerowy), Po-
zdrowienia z Buenos Aires (kolaz i realizacja wideo), W rekawiczkach (cykl fotografii),
Pienigdze temat rzeka (tekst napisany na Scianie), Ofiara (performanns dokamerowy),
Krwawa Mary (performans dokamerowy i fotografia), Co widzialo drzewo? (dokumen-
tacja dziatania zrealizowanego na zywo), Lazos de sangre/wiezy krwi (realizacja wideo),

Linia Brzegowa (realizacja wideo).

Dzietom, ktore opisuje w rozprawie doktorskiej Przepfyw. Osobiste doswiadcze-
nie w procesie tworczym, towarzysza teksty w formie e-maili, stanowigce dopehnienie
prac wizualnych. Takg forme opisu i dystrybucji swojej sztuki zastosowatam podczas
realizacji wystawy pt. PLATA, ktora odbyta si¢ w trakcie pandemii Covid-19 w 2020
roku. Istotnym doswiadczeniem, ktore wplyngto na moje dziatania, byta potroczna po-
dréz po Argentynie. Pobyt odbyt si¢ w trakcie studiow doktoranckich i obejmowat studia
na Universidad Nacional de las Artes w Buenos Aires oraz pobyt studyjny w La Placie,
ktory ostatecznie doprowadzit mnie do zamkniecia cyklu doktorskiego. Ostatnia praca
z cyklu pt. Linia brzegowa, taczy w sobie poruszone w mojej wypowiedzi artystycznej

aspekty przeptywu.



Pierwszy rozdziat dysertacji, w ktérym omowitam wybrane zagadnienia metafory
przeptywu, sktada si¢ z czterech podrozdziatdéw. W podrozdziale pt. Woda, odnoszg si¢
do wilasnych doswiadczen, a takze do koncepcji hydrofenimizmu Astridy Neimanis.
W pracy pt. Od fizjologii do ekonomii przedstawitam pojecie przeptywu w koncepcji Gil-
lesa Deleuza i Félixa Guattariego oraz zagadnienia zwigzane z wykorzystaniem w sztuce
banknotéw. Kolejny podrozdziat pt. Krew traktuje przede wszystkim o krwi menstrua-
cyjnej, ktora obok wody stata si¢ dla mnie istotnym medium z ktérym pracowatam.
W tym fragmencie dysertacji odnosz¢ si¢ do pracy francuskiego historyka Jean-Paula
Rouxa, badajacego znaczenie krwi w kulturze, oraz do pracy Julii Kristievy Potgga obrzy-
dzenia. W kolejnym podrozdziale pt. Przeptyw w psychologii przytaczam koncepcje flow
— czyli optymalnego doswiadczenia — psychologa Mihaly’a Csikszentmihalyi’ego, ktora
stanowita istotny wktad w moj proces tworczy. Opisujac metafory przeptywu jako ilu-
stracje, wykorzystuje przede wszystkim prace argentynskich artystek, ktore miatam oka-
zj¢ pozna¢ podczas podrozy do Ameryki Poludniowe;.

Kolejny rozdziat pracy pt. Przephyw — korespondencja — to teksty trzynastu
e-maili towarzyszacych pracom. Trzeci rozdziat, zatytutowany Osobiste doswiadczenie
W procesie tworczym, opowiada 0 procesie tworczym, oraz 0 zasadno$ci poszerzenia wi-
zualnego zapisu dziatan performatywnych o teksty. Przy opisie wtasnych doswiadczen,
odnosze¢ si¢ do estetyki pragmatycznej, spopularyzowanej przez Johna Deweya m.in.
w pracy Sztuka jako doswiadczenie. Rozdziat ten sklada si¢ z dwu czeSci: pierwsza
— E-mail. Przeptyw informacji, druga — Aspekt mediacyjny. W pierwszej czesci opisuje
strategie zwigzane z ruchem sztuki poczty oraz sposéb dokumentacji i prezentacji moich
prac performatywnych. W swoich rozwazaniach positkuje si¢ koncepcjami Richarda
Schechnera, zawartymi w ksigzce pt. Performatyka oraz pracg Performans Diany Taylor.
W drugiej cze¢sci trzeciego rozdziatu odnosze sie do sposobow korespondencji z odbiorcg
i przytaczam odpowiedzi na niektore z moich e-maili. Ostatnia czes¢ dysertacji to podsu-
mowanie, w ktorym wracam do poczatku — czyli wodnych metafor wykorzystanych do
opisu nurtu doswiadczeh. Zaznaczam, ze moja praca miesci W sobie zaréwno dzieto, jak
I osobistg opowies¢ 0 nim, w ktorych cielesne doswiadczenie staje si¢ medium umozli-

wiajacym dotarcie do uniwersalnych problemow i symboli.



Rozdzial 1. Przeptyw jako metafora

1.1. Woda

Wody symbolizujg ogoélng sume potencjalnosci; sg one
fons et origo, zbiornikiem wszelkich mozliwosci wyprze-
dzaja one wszelka forme i podtrzymujg cate dzieto stwo-
rzenia.

Mircea Eliade!

Stownik jezyka polskiego podaje kilka definicji kategorii ,,przeptywu”. Nalezg do nich:
L. przemieszczanie si¢ cieczy, gazu itp. z jednego obszaru do drugiego: 2. przemiesz-
czanie si¢ kogos, czego$, przekazywanie, obieg czego$; 3. ilos¢ wody przeptywajacej
w jednostce czasu przez okreslony przekrdj poprzeczny rzeki, kanatu, rowu; 4. liczba
metrow szeSciennych cieczy lub gazu przeptywajacych przez przekréj poprzeczny jakie-
go$ naczynia, rury itp. w ciagu jednej sekundy’*2.

Wszystkie te znaczenia interesujacej mnie kategorii wigzg si¢ Z mechanikg pty-
now, ale mogg by¢ takze traktowane bardziej metaforycznie. We wszystkich definicjach
pojawiaja si¢ elementy takie jak: czas, przestrzen i proces, ktoremu poddawane jest ,,co$”
—w fizyce ciecz lub gaz, a w innych sytuacjach np. przemieszczajace si¢ towary, powie-
trze, informacje. Przeptywa zarowno krew w zytach, jak i pienigdze na mi¢gdzy kontami,
rzeki, przesytki, surowce strategiczne i mysli. Moja przygoda z kategoria ,,przeptywu”

rozpoczeta sie od wody.

Dos$wiadczanie wody i rzeki jest dla mnie bardzo istotne jako inspiracja tworcza.
Autopsja ta daje mi mozliwo$¢ spotkania z sitg zywiotu, ktora ma istotny wptyw na roz-
woj mojej osobowosci. Pierwsze, to doswiadczenie pochtonigcia przez zywiot wody.
Jako mata — pigcio-, moze szescioletnia — dziewczynka wpadtam do rzeki, topitam si¢
w kanale Ulgi — odnodze Odry w Opolu. W goracy czerwcowy dzien, podczas spaceru

z dziadkiem, zapragnetam zamoczy¢ nogi. Nie tylko ja miatam taki pomyst, wigc dziadek,

1 M. Eliade. Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 136.
2 https://sjp.pwn.pl/sjp/przeplyw;2510916.html [dostep:14.03.2022 r.].



ktory pilnowat tez mojego rodzenstwa, zgodzit si¢ zebym to zrobita. Zagladatam coraz
dalej, wchodzitam coraz glebiej, az w koncu poslizgnetam si¢ na omszatym brzegu i zna-
laztam si¢ pod woda. Do dzisiaj pamigtam t¢ metng zielono$¢ i uczucie unoszenia si¢
w wodzie — jakbym lewitowata. Pamigtam tez rece dziadka, ktore wyciagnety mnie na
brzeg i dziwng lekkos¢ ciata, ktora towarzyszyta mi przez nast¢pne dni. Kolejne doswiad-
czenie dotyczy mojego otoczenia — w 1997 roku powddz stulecia zalata méj dom, z dnia
na dzien wszystkie moje ksiagzeczki, zabawki i ubrania znikngty pochtonigte przez zywiot.
Jako jedenastolatka doswiadczytam pelnej zaleznosci od zjawisk przyrody, u podstaw
mojej tozsamos$ci pojawita si¢ swiadomos$¢ niestabilno$ci, plynnos$ci, ulotnosci, ktora
— Z jednej strony — wigze si¢ z utratg ale — z drugiej strony — okazuje si¢ nowym poczat-

kiem pelnym mozliwosci.

Maria Bitka, Koromysto, performance, fot. P. Kucik, Opole 2016 r., archiwum autorki

Zanim jeszcze rozpoczetam studia doktorskie i zglgbianie zagadnienia przeptywu, zrea-
lizowatam performans, ktory odnosi si¢ do moich wspomnien z dziecinstwa, a takze do
konkretnej przestrzeni w moim rodzinnym miescie. Postanowitam ,,0zywié¢” zapomniang
fontanng, znajdujaca si¢ przy pl. Kazimierza w Opolu, przy ktorej czgsto bawitam sig
jako mata dziewczynka. Za pomocg wypozyczonego z Muzeum WSsi Opolskiej koromy-
sta przenositam wode z rzeki do fontanny, i w ten sposob uruchomitam przeptyw migdzy
rzekg a uspiong fontanng. Nastepnie zatozytam foliowy kostium, i statam sie ,,brakuja-
cym” elementem fontanny, przywracajac ja tym samym do zycia. Dziatanie to polegato
na wylewaniu na siebie wody z rzeki i kierowaniu jej do systemu lejkow oraz rurek, ktore
pozwolity fontannie na chwilg odzyska¢ dawng swietno$¢. Wode przenositam na wia-

snych barkach przez okoto dwie godziny. W tym czasie udato mi si¢ przenies¢ dwanascie
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wiader. Poczatkowo skupiatam si¢ na tym, aby opanowac¢ noszenie koromysta, ktore
przypomina wage. W rezultacie moich dziatan fontanna przez dziesi¢¢ minut funkcjono-
wata zasilana wodg, ktorg zaczerpnetam z tej samej rzeki, do ktorej kiedys, bedac dziec-
kiem, wpadtam. W swoim performansie zestawitam przeptyw wody z upltywem czasu.
Odniostam si¢ do wspomnienia z mojego dziecinstwa, a poprzez wysitek fizyczny takze

do niewidzialnej pracy wykonywanej (zwtaszcza przez kobiety) kazdego dnia.

Dokumentacja projektu Rappers&Sappers, Brzeg 2015 r., http://rappersandsappers.blogspot.com/p/na-
odrze.html [dostep:20.04.2022 r.]

Kolejny — zwiazany z rzeka projekt — w ktorym uczestniczytam, byt czescig programu
Mosty, inaugurujacego ogloszenie Wroctawia Europejska Stolicg Kultury w 2016 roku.
Razem z o$mioma artystkami zwigzanymi z Opolem zatozyty$my druzyne artystyczno-
sportowa Saperki i przyptynetysmy kajakami z Opola do Wroctawia, przywozac ze soba
najcenniejszy minerat naszej Opolskiej ziemi, czyli cement. Projekt odnosit si¢ do rozno-
rakich aspektow — potaczenia sztuki i sportu, kolektywnej dziatalnosci, jak rowniez wy-
korzystania rzeki jako, drogi transportowej. Pokonujac rzeke sitg wtasnych migséni, stara-
ty$my si¢ zwroci¢ uwage na mikro i makro skale naszej egzystenciji.

Akwatyczne metafory pozwalajg opisa¢ wiele zjawisk i taczy¢ rézne — z pozoru

odlegte — zagadnienia. Fascynacja ptynnym zywiotem wody pojawia si¢ w koncepcji hy-



drofeminizmu, przedstawionej w tekscie Astridy Neimanis pt. Hydrofeminizm, czyli sta-
wanie si¢ ciatem wodnym, w ktorym autorka taczy kategorie ,,wody” zardwno z kobiecg
fizjologia, jak i ze srodowiskiem naturalnym, gdzie woda krazy i przeistacza si¢, zamie-
niajagc swoj stan skupienia. Staje si¢ ona medium, ktore taczy, a nie dzieli; rozmywa
twarde i raz na zawsze ustalone granice oraz kategorie. Neimanis zauwaza, ze ,,woda
taczy skalg ludzka z pozostatymi skalami zycia, zar6wno z niezglgbionymi, jak i z nie-
zauwazalnymi. Wszyscy jestesmy ciatami z wody, w sensie konstytucyjnym, genealo-
gicznym i geograficznym™. W tym rozumieniu woda nie stwarza linii podziatu, jak rzeka
dzielagca dwa brzegi ladu, ale rozumiana jest jako droga, element wodnej sieci oplatajace;j
caly swiat. Taka perspektywa odstania sie¢ zaleznosci i powigzan na wielu ptaszczy-
znach. Obejmuje ona sprawy mogace si¢ nam wydawac zupelnie odlegte, jak: geopoli-
tyka, sposob wychowania dzieci, rolnictwo etc. ,,Nieréwnosci wynikajace z neokolonial-
nej globalizacji podazaja szlakami wodnymi w skali zaréwno indywidualnej, jak i ocea-
nicznej. Karmienie dzieci rodzi gaszcz pytan, w ktorym wszyscy si¢ gubimy, przestajac
by¢ problemem wytacznie biologicznie zesencjalizowanej, karmiacej piersig kobiety.
Tak przeplywy globalnej wladzy zbiegaja sie z przeptywami biomasy™* — pisze dalej Ne-
imanis. Rakotworcze toksyny i pestycydy uzywane do zwalczania chwastow mozna zna-
lez¢ dzi$ nawet w mleku rdzennych mieszkanek odleglej Alaski. Nie zapominajmy, ze
zarOwno nasze ciala, jak i powierzchnia naszej planety, w dwoch trzecich sktadajg si¢
z wody. Wodne potgczenia | §wiadomosc¢ roli, jaka wolne rzeki, wnoszg do ekosystemow
pobudza artystki-aktywistki do dziatania. W Polsce problem ten porusza m.in. Cecylia
Malik w projekcie Siostry Rzeki®. Od lat temat ten eksploruja rowniez artysci dzialajacy
w dorzeczu rzeki Panama i estuarium rzeki La Plata w Argentynie®. W stosunku do moich
wilasnych poszukiwaniach, dotyczacych przeptywu interesujgce wydawaty mi si¢ dziata-
nia argentynskiego kolektywu artystyczno-badawczego Rio Memoria (Rzeka pamigci).
Artystki w korycie rzeki La Plata odnajduja metaforyczne miejsce na styku réznych pojeé
i koncepcji. Od kilku lat eksplorujg one potaczenia rzeka—pamigé—stowo—ciato—teryto-
rium. W swoich dziataniach performatywnych, instalacjach, fotografiach i poezji wizual-

nej Virginia Corda, Paula Doberti i Débora Kirnos facza rézne aspekty wody i przeptywu.

3 A. Neimanis, Hydrofeminizm, albo stawanie sie ciatem wodnym, thum. S. Krélak, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/8805-hydrofeminizm-czyli-stawanie-sie-cialem-wodnym.html [dostep: 10.09.2021 r.].

* Tamze.

5 Projekt zostal szczegblowo omoéwiony w filmie Cecyli Malik Siostry rzeki https://vod.greenfe-
stival.pl/v/siostry-rzeki,274.html [dostep: 10.09.2021 r.].

® Podsumowanie dziatah prowadzonych od 2009 r. w tym zakresie jest zawarte w ksigzce La Tierra NO
Resistira (Ziemia sig pie oprze). Zob. Casa Rio, La Tierra NO Resistira, Parque de Espafia, 2019.



Fotoperformans Pogfosy/Revebraciones Virginia Corda, Paula Doberti Débora Kirnos

https://riomemoria.weebly.com/reverberaciones.html [dostep: 07.04.2022 r.]

Estuarium rzeki La Plata to szczego6lne miejsce. Ujscie rzeki nie jest typowe. W tej roz-
legtej delcie dwoch rzek (Parany i Urugwaju) miesza si¢ woda stodka ze stong. Tutaj tez
znajdowat si¢ port, do ktorego przybywali imigranci z Europy i skad eksportowane byty
drogocenne kruszce do Starego Swiata. To takze przestrzen, ktora zaréwno dzieli, jak
i taczy — rozdziela Argentyne¢ i Urugwaj, ale przeptynigcie jej trwa znacznie krocej niz
podr6z ladowa. To przestrzen walki 0 wptywy nad danym terytorium. To przestrzen,
ktéra w dwudziestym wieku stata si¢ rowniez cmentarzem’. Blotnista woda w kolorze
kawy skrywa niejedng tajemnicg. Tak opisuja ja Same artystki: ,,Dno rzeki Rio de La Plata
jest lepkie i geste. Ma swoj wlasny przeptyw, przelew, ktory taczy ja z Oceanem Atlan-
tyckim, mieszajac stodka i stong wodg. To wydzieliny naszego miejsca w $wiecie, $luz,
ktory sie destyluje i przelewa. Nasze ciata sg przesigknicte tg lepkoscia. Nasze zroznico-

wane ciata, nasze ciata, ktore pragng akceptacji, nasze ciata, ktore walczg o to, by nie

" Do rzeki La Plata w czasach dyktatury wojskowej junty z samolotow zrzucano osoby zwigzane z opozycja
polityczng zagadnienia te opisane sa m.in W reportazach Artura Domastawskiego (zob. A. Domastawski,
Gorqczka latynoamerykanska, Warszawa 2014) oraz w pracy Naomi Klein (zob. N. Klein, Doktryna szoku,
ttum. H. Jankowska, T. Krzyzanowski, K. Makaruk, Warszawa 2014).



czu¢ si¢ wtloczone w narzucony im schemat, nasze ciata, ktore zapraszaja inne ciata, na-
sze ciata, ktore obejmuja tych, ktérzy zostali zywcem wrzuceni do ich wod™®. Co ciekawe,
analogiczne zapiski zanotowatam sama, bedac nad brzegiem La Platy, nie znajac jeszcze
tworczosci tego kolektywu. Artystki myja rece blotem z dna rzeki, wytawiaja z niej rozne
przedmioty, ktore nastepnie stajg si¢ czesciami instalacji. W tej szczeg6lnej rzece zanu-
rzaja (dostownie) teksty i wytawiaja (z nich) nowe znaczenia; gesta jak wydzieliny ciata
woda na wszystkim zostawia swoj slad. W trakcie pandemii artystki realizowaty jeden ze
swoich projektow w Centrum Kultury Kirchner w Buenos Aires. W szklanych naczyniach
umiescity wytowione z rzeki obiekty. W trakcie najdtuzszego lockdown’u na §wiecie ich
instalacji nikt nie ogladat, kiedy w koncu przestrzen wystawiennicza zostata otwarla,

praca wygladata juz inaczej.

Debora Kirnos prezentuje dokumentacje i archiwum artystek, fot. M. Bitka, archiwum autorki

Woda wyschta, zostawiajac na szklanych sciankach naczyn osad — warstwy pamigci. Ar-

tystki rozwijaja, kontynuujg i poglebiaja swoj projekt. Najnowsza realizacja to krotkie

8 Tekst dostepny na stronie internetowej artystek https://riomemoria.weebly.com/atraacutes-de-
miacute.html [dostep: 10.09.2021 r.]: La densidad del lecho del Rio de la Plata es viscoso y espeso. Tiene
un flujo propio, un derrame que lo conecta con el Océano Atlantico, entremezclando aguas dulces y sala-
das. Se trata de las propias secreciones de nuestro lugar en el mundo, de la mucosidad que destila y se
desborda. Nuestros cuerpos son atravesados por esta viscosidad. Nuestros cuerpos diversos, nuestros cuer-
pos que piden ser aceptados, nuestros cuerpos que luchan por no sentirse invadidos por los mandatos
impuestos, nuestros cuerpos que invitan a otros cuerpos, nuestros cuerpos que contienen a aquellos que
fueron arrojados vivos en sus aguas. Przektad na jezyk polski: M. Bitka.
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wideo-performanse, w ktorych zaproszeni artysci i artystki sktadajg ofiarg rzekom ktore
plyng w ich sgsiedztwie®.

Pochodzaca z Meksyku Teresa Margolles w swoich pracach upamigtnia ofiary
przemocy, a raczej slad, ktory pozostat po ich ciatach. Nosnikiem pamigci i historii okru-
cienstwa w pracach Vaporisation (Wyparowanie) i En el aire (W powietrzu) rowniez jest

woda.

Teresa Margolles, Vaporisation http://www.somamagazine.com/a-world-apart/ [dostep: 07.04.2022 r.]

W obu przypadkach jest to szczegolna woda — ta ktéra myto zwtoki w kostnicy. Autorka
skupia si¢ przede wszystkim na przemocy, ktora dotyka kobiet w krajach Ameryki Potu-
dniowej i Srodkowej. W ksiazce Trup — od biologii do antropologii —wnikliwie analizu-
jacej zarowno biologiczne aspekty rozktadu ciata, jak i liczne tradycje pogrzebowe roz-
nych kultur — w rozdziale dotyczacym zywiotow, Louis-Vincent Thomas pisze, ze
,Zmarli pogrzebani w obdarzonej atrybutami ptodnosci Ziemi-Matce, maja si¢ tam zre-
generowac i odrodzi¢ w $wiecie przodkow. Te¢ samg zeniskg warto$¢ przypisuje sie takze
wodzie, symbolowi zycia i odrodzenia [...] symbolizm ten obecny w najstarszych trady-

cjach zanurzania trupéw (w wodzie), [...] nawet jesli wynika z koniecznosci, odsyta do

% https://riomemoria.weebly.com/sentir.html [dostep: 07.04.2022 r.].
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mitéw 0 przodkach™. W przywotanym fragmencie autor wskazuje na polaczenia miedzy
ziemig, woda, kobiecoscig i przodkami — a dalej rowniez — pamigcig. Pojawia si¢ tu am-
biwalentna symbolika wody, ktéra moze oznacza¢ zaréwno $mier¢, jak i odrodzenie; tutaj
woda, ktoéra powinna oczyszczac, niesie ze sobg brud smierci. Prace Teresy Margolles
mimo wagi tematu nie epatujg okrucienstwem; sg subtelne i delikatne w formie. W pracy
pt. Vaporization woda zostaje zmieniona w mgle, ktéra wypetnia pomieszczenie, zacie-
rajac granice widzialno$ci; w En el aire woda jest budulcem, z ktorego powstajg banki
mydlane unoszace si¢ w galerii. W obu pracach pojawia si¢ jeszcze jeden zywiot — po-
wietrze, w ktorym znika woda. Podobnie stato si¢ z ciatami wielu nigdy nie odnalezio-
nych meksykanskich kobiet. Dopoki widz nie wie skad pochodzi woda, realizacje nie

wzbudzajg kontrowersji. Dopiero ta $wiadomo$¢ wytraca odbiorce Z rownowagi.

Teresa Margolles En el aire, https://www.latinamericanart.com/en/artwork/en-el-aire-in-the-air/ [dostep:
07.04.2022 r.]

101 .-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, thum. K. Kocjan, Warszawa 2001, s. 78.
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1.2. Od fizjologii do ekonomii

,Podazanie za naszymi zbiornikami — ciatami — wodnymi, wzdtuz ich nitek i doptywow,
jest podr6zg poza rozszczepienie i potaczenie zréznicowanych plciowo ludzkich ciat:
wlaczamy si¢ W zawile uktady ciat i wszelkiego rodzaju przeptywy — ciat nie tylko ludz-
kich, ale takze innych: zwierzgcych, roslinnych, geofizycznych, meteorologicznych
i technologicznych; przeptywy nie tylko wodne, ale takze przeptywy wiladzy, kultury,
polityki i ekonomii?,

Postugiwanie si¢ metaforg przeptywu w celu potaczenia proceséow fizjologicz-
nych z procesami spotecznymi, kulturalnymi i ekonomicznymi, pojawia si¢ w filozoficz-
nej koncepcji Gillesa Deleuza i Félix’a Guattariego. ,,Pragnienie nie ustaje w taczeniu
ciggtego przeptywu z obiektami czesciowymi, ktore ze swojej istoty sg podzielone i da-
jace si¢ dzieli¢. Pragnienie wywoluje przeptyw, ptynie i przecina. [...] Worek owodniowy
i kamica nerkowa; przeptyw wlosow, przeptyw $liny, przeptyw spermy, katu i moczu jest
wytwarzany przez obiekty czeSciowe stale przecinajgce go inne obiekty czesciowe, ktore
same wytwarzaja przeptyw’2. Akt przeptywu w koncepcji filozoficznej taczy sie z nie-
mozliwym do zaspokojenia pragnieniem, cigglym dazeniem od-do, miedzy jednym
adrugimobiektem czesciowym, ktore whasnie z powodu przeptywania/przecinania
nie moga osiagng¢ petni. Jest jedng z energii, ktore podtrzymujg bezustanng produkcje
I konsumpcje. Produkcja oraz konsumpcja pojmowane sg tu bardzo szeroko, zastosowane
metafory: ciata bez organdéw, maszyn pragnacych, natury jako produkcji
tworza caty alternatywny jezyk do opisu skomplikowanej dwudziestowiecznej i dzisiej-
szej rzeczywistosci. W pewnym stopniu ilustruje to praca argentynskiego artysty Andre-

asa Pini’ego pt. Pragnienie s/iny (Sed de saliva).

11 A. Neimanis, Hydrofeminizm..., dz. cyt.
12 G. Deleuze, F. Guattari, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia, ttum. T. Kaszubski, Warszawa 2017, s. 9.
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Andres Pina, Pragnienie s/iny, kadr z pracy wideo https://andrespina.com.ar/Sed-de-saliva [dostep:
07.04.2022 r.]

Przy elegancko zastawionym i teatralnie o$wietlonym — niczym barokowy obraz — stole,
widzimy grupe aktoréw/performerow zastygtych prawie bezruchu. Kompozycja przywo-
dzi na mysl ostatnig wieczerze lub dziwne laboratorium. Na stole przykrytym biatym ob-
rusem widzimy chleb i wino, przedmioty, ktorych symbolika moze nawigzywac do chrze-
Scijanskiej tradycji ofiarnego stotu. Uczestnicy tej dziwnej uczty sg potaczeni ze sobg
i z innymi obiektami za pomocg rurek lub sznurkéw, przez ktére przesaczajg si¢ $lina
i wino. Postacie stajg si¢ jakby czesciami gigantycznej maszyny, traca swoja podmioto-
wos¢, sa przekaznikami. Patrzac na takg transfuzj¢ ptynéw (zwlaszcza w dobie pandemii)
mozna poczué¢ obrzydzenie, jednak jest to na swodj sposob fascynujace. Ptyny sacza sig
w dostowny sposob, ale razem z nimi przesaczaja si¢ tez znaczenia. Praca nie ma wyraz-
nego poczatku ani konca, jakbysmy widzieli stopklatke z filmu albo ozywiony obraz.

Pragnienie okazuje si¢ nie do zaspokojenia.

Pragnienie to takze niepochamowana konsumpcja. Ptynne metafory moga odno-
si¢ si¢ rowniez do jezyka finansow — przelew, ptynnos¢ finansowa, sformutowania takie

jak: mie¢ ,.forsy jak lodu” czy ,,tona¢ w dtugach”. Zwiazki sztuki z ekonomig to bardzo
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rozlegly temat, z jednej strony odnoszacy si¢ do rynku sztuki i zaleznos$ci migdzy artysta,
mecenasem oraz instytucja'®, a z drugiej strony odwolujacy sie do ekonomii w ogdle.
Tematy zwigzane z ekonomig i przeplywem gotowki zainteresowaty mnie w zwigzku
z moim poétrocznym pobytem w Argentynie. Bazujac na swoich doswiadczeniach i ob-
serwacji kraju, ktory dwadziescia lat temu zbankrutowat, zrealizowatam wtasng prace
—kolaz zatytulowany Pozdrowienia z Buenos Aires. W pracy — pocztowce w formie mapy
—nadatam banknotowi stu peso ksztatt nawigzujacy do rzeki La Plata. ,,Nawet najbardziej
uduchowiona sztuka powstaje w jakim$ materialnym srodowisku [...]. Mozna by zatem
sadzi¢, ze wolnos¢ artystyczna i gospodarcza pozostajg W trwatej niezgodzie. Tak jednak
nie jest. W moim przekonaniu jedna warunkuje drugg, cho¢ ten mechanizm jest inny
w kazdej epoce. Jak kiedys, tak i dzi§ musimy rozwiaza¢ problem mediacji miedzy wol-
nos$cig artystyczng i gospodarczg. Nie sg one wobec siebie przeciwstawne, ale nie sg tez

zbiezne” — pisat Jerzy Hausener®,

Federico Zuckerfelr, Hacer dinero (Robienie pienigdzy), detal, fot. M. Bitka, archiwum autorki

13 Zagadnieniom relacji ekonomii i sztuki zostata po$wiecona wystawa Ekonomia w sztuce w krakowskim
MOCAKUu, ktéra podejmuje je rowniez towarzyszacy wystawie katalog.

14 3. Hausner, Sztuka, ekonomia i komunikacja, [w:] Ekonomia w sztuce, red. M. Koziot, D. Piekarska, M.
A. Potocka, Krakow 2013, s. 65.
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Niestabilna sytuacja bankrutujacej Argentyny stworzyta wiele napig¢, ale mimo tych nie-
dogodnosci, paradoksalnie, stata si¢ inspiracjg dla tworcow. Ekonomiczny krach rodzi
pytania o podstawowe warunki egzystencji i 0 to, jak w takim systemie spoteczno-poli-
tycznym moze odnalez¢ si¢ artysta. Jedna z prob postawienia tych pytan nalezy do Fede-
rica Zukerfelda, ktory w 2002 roku ,,zestal” na mieszkancow pograzonego W Kryzysie
Buenos Aiires deszcz pieniedzy, tym samym realizujac projekt Robienie pieniedzy (Hacer
dinero). Artysta przeznaczyt swoje stypendium na wyprodukowanie fatszywych bankno-
tow. Z jednej strony mozna zobaczy¢ 100 dolaréw, a z drugiej banknot o nominale
00 peso nawigzujacy W swojej formie do 100 peso. Falszywe pienigdze artysta wykorzy-
stywal W roznoraki sposob: zrzucat je z dachu wiezowca, zostawiat w walizkach na ulicy,
tak aby znalezli je przypadkowi ludzie. Zatrudnit rowniez aktoréw, ktorych dziatania po-
legaty na odgrywaniu scenek, podczas ktorych zderzali si¢ na przejsciu dla pieszych
z przechodniami w taki sposob, zeby z rgk wypadata walizka z ,,drogocenng” zawartoscia.
Stawiato to widza — przypadkowego przechodnia — w zaskakujacej sytuacji. Dziatanie
artysty mozna odczytywac jako refleksje nad istotg pienigdza i jego ukonstytuowaniem
poprzez umowe spoteczng. Na swojej stronie internetowej Zukerfeld zadaje nast¢pujace
pytania: ,,Co to wlasciwie jest falsyfikat? Czy nie kazdy banknot jest falsyfikatem? Jaka
jest roéznica miedzy jednym a drugim papierem? Kto nadaje prawdziwg wartos¢ kawat-
kowi papieru?”'®. W kraju, w ktorym pieniadz z dnia na dzien zmienia warto$¢, te pytania

okazaty si¢ bardzo zasadne.

Federico Zukerfeld, Robienie pieniedzy (Hacer dinero), dokumentacja performansu
https://www.flickr.com/photos/zukerfeld/with/1196402912/ [dostep: 07.04.2022 r.]

15 https://zukerfeld.wordpress.com/hacer-dinero-make-money/ [dostep 19.02.2022 r.].
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1.3. Krew

Kolejny aspekt przeptywu, ktory pojawit si¢ w moich tworczych poszukiwaniach, to
przeptyw krwi. Co miesiagc wyptywa ze mnie okoto 100 ml krwi, cyklicznie przypomina
mi to 0 mojej cielesno$ci, organicznosci I Smiertelnosci. Krew menstruacyjna to ptyn fi-
zjologiczny, ktory niesie ze soba potezny tadunek symboliczny. O symbolice krwi pisat
francuski historyk, Jean-Paul Roux. Ta wydzielina towarzyszy cztowiekowi od samych
poczatkow zycia. ,,Zwigzana z narodzinami —zauwaza Roux — nieodtgczna od nich — ina-
czej bywa tylko w mitach, lecz i tam bezkrwawe narodziny stanowia rzadko$¢ — krew jest
zarazem nieodtaczna od $mierci. Podobnie jak z krwig dzieje si¢ ze wszystkimi parami
zjawisk, ktore nastepuja jedno po drugim i gtosza wielka dychotomi¢ wszechswiata. Jed-
nakze podczas gdy dzien i noc, ciepto i zimno, meskos¢ i zenskosé, suchosé i wilgotnose,
jawa i sen, wysitek i odpoczynek sg wyraznie rozdzielone, krew wymyka si¢ tej regule,
bedac w sobie samej tym, co gdzie indziej jest dwojgiem. Stanowi przyktad niezno$nej
zbieznosci przeciwienstw”!®. Krew menstruacyjna w wielu kulturach uznawana jest za
nieczystg, CO sprawia, ze ambiwalentny charakter krwi uwydatnia si¢ jeszcze bardziej.
Menstruacja w wielu kulturach i religiach byta tematem tabu, taczyta si¢ z wykluczeniem
miesigczkujacej kobiety z danej spotecznosci oraz szeregiem zakazow, czesto bardzo su-
rowych, obejmujacych ja i jej najblizszych. Niektore z nich praktykuje si¢ roéwniez dzi-
siaj!’. Dlaczego krew menstruacyjna wywotuje tyle kontrowersji, burzy porzadek, wy-
woluje obrzydzenie? Zagadnieniu wstretu poswigcona jest Potega obrzydzenia Julii Kri-
stievy. Autorka zwraca uwagg, ze otwory w ciele wyznaczaja wspotrzedne styku zewng-
trza z wnetrzem, tego, co nalezy do mnie i tego, co poza mng, co jest mi obce. Otwory
wigzg sie tez z ryzykiem zanieczyszczenia. Wedtug Kristievy przedmioty zanieczyszcza-
jace mozna podzieli¢ na dwa typy: ekskrementalne i menstruacyjne. Pierwsza grupa zwia-
zana jest ze zgnilizng, choroba, $Smiercig, | wigze si¢ Z niebezpieczenstwem z zewnatrz
tozsamosci. W tej sytuacja ,,ja” zagrozone przez ,,nie-ja”. Z kolei ,,krew menstrua-
cyjna przedstawia niebezpieczenstwo plynace z wewnatrz tozsamo-

§ci” 8 (spotecznej lub piciowej); zagraza relacji miedzy ptciami w spoteczenstwie jako

16 J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, ttum. M. Perek, Krakéw 1994, s. 30.

17O zagadnieniu menstruacji w kulturze na przestrzeni wiekdw podejmuje zob. Il rozdziat pracy pt. Krew
J.-P. Roux.

18 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, thum. M. Falski, Krakow 2007, s. 70.
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catosci. ,,Moc krwi” pochodzi z wnetrza kobiety, wyplywajac z jej ciata, uwidacznia pro-
cesy fizjologiczne, przekracza cienkg bariere rozgraniczajaca to, co prywatne od tego, co
publiczne, kwestionuje dychotomiczny podziat na wewnetrzne i zewngtrzne.

W latach siedemdziesiatych artystki zwigzane z ruchem feministycznym wyko-
rzystaty krew jako narze¢dzie do walki o rownouprawnienie. W 1970 roku pionierka sztuki
feministycznej, Judy Chicago, przetworzyta zdjecie tamponu w plakat pod tytutem Red
Flag i zaprezentowata instalacj¢ pt. Zazienka menstruacyjna, ktora w groteskowy sposob
uwidocznila zjawisko menstruacji. Mimo dziatan artystycznych?® podejmowanych od po-
nad piec¢dziesieciu lat, tabu krwi menstruacyjnej w dwudziestym pierwszym wieku ciagle
jest obecne; nawet w tak powszechnej formie, jak reklama podpasek (poza pojedynczymi
wyjatkami) pojawia si¢ niebieski ptyn. Krew menstruacyjna lub odniesienie si¢ do niej,
wykorzystywane sg w réznych celach i w zréznicowany sposob. Obecnie coraz wigcej
artystek i aktywistek podejmuje ten temat. Z jednej strony jest to wyraz afirmacji kobie-
cosci, podkreslenie zwigzku z cyklicznoscig natury, o mozna zobaczy¢ m.in. W tworczo-
$ci amerykanki, Vanessy Tieght, ktora od okoto dwudziestu lat realizuje projekt men-
strala? i swoja krwia maluje dekoracyjne formy floralne. Wigcej podobnych przyktadow,
mozna znalezé W internetowych zbiorach Muzeum menstruacji??, ktore w wirtualnej
przestrzeni od lat dziewiecdziesigtych gromadzi artykuly i materiaty wizualne poswig-
cone menstruacji i higienie. Z drugiej strony sg to réwniez dziatania, ktore w pewien
sposOb kontynuujg strategie zaangazowanych artystek z lat siedemdziesigtych
ubiegltego wieku.

Natacha Voliakovski, performerka pochodzaca z Argentyny, porusza w swoich
pracach temat opresji na wielu ptaszczyznach, w tym kontroli nad kobiecym ciatem. Ar-
tystka w performansach wykorzystuje wtasng krew, a takze krew pozyskang z innych
zrodet??. W pracy pt. Waga niewidzialnego uwidacznia skale nielegalnych aborcji. Ar-
tystka ,,pierze” biatg koszulg we krwi, wykorzystujac miarke czterysta mililitrow — to tyle
ile krwi traci kobieta podczas aborcji farmakologicznej. Swoje dziatanie powtarza dwa-

dziescia sze$¢ razy — liczba ta powiazana jest ze statystyka dotyczaca przerywania cigzy

19 Wiecej przyktadéw i oméwienie tego zagadnienia mozna znalezé w artykule D. Rode pt. Obrazy zlej
krwi. O kilku feministycznych przedstawieniach menstruacji. Zob. Wydzieliny, red. K. Jachymek, M. Major,
Gdansk 2019.

20 https://www.vanessatiegs.com/menstrala/ [dostep: 10.03.2022 r.].

21 Internetowy zbi6r wielu prac poruszajacych temat menstruacji mozna znalez¢é na stronie Muzeum Men-
struacji http://www.mum.org/ [dostep: 10.03.2022 r.].

22 W opisanej w tym tekscie pracy Waga niewidzialnego, autorka postuzyla si¢ krwig swin.
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w Argentynie. Statystycznie taka liczba aborcji zostata wykonana w trakcie trwania per-
formansu. W pracy powstatej podczas pandemii Hacer la sangre algo publico juz za
sprawa samego tytut (Upublicznianie krwi) rowniez sytuuje swoja miesigczke na styku
tego, co prywatne i publiczne

Natacha Voliakovsky, Waga niewidzialnego, https://natachavoliakovsky.com/ [dostep: 20.04.2022 r.]

Natacha Voliakovski, Upublicznienie krwi / Hacer la sangre algo publico, https://natachavolia-
kovsky.com/ [dostep. 20.04.2022 r.]
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Artystka, w ktorej pracach takze pojawita si¢ krew menstruacyjna, to Pipilotti Rist. Jej
wielokanatowe, immersyjne, pelne koloréw multimedialne instalacje pozwalaja odbiorcy
zanurzy¢ si¢ W subiektywnym swiecie, w miejscu gdzie przyroda, cztowiek, makro-
I mikro§wiaty przenikaja si¢ nawzajem. W pracy pt. Blood Room z 1993 roku widzimy
ciato kobiety, a na nim drogocenne kamienie. Przesuwajaca si¢ kamera rejestruje obraz
z bardzo bliska, drogocenna $ciezka kamieni zmienia si¢ W zakrwawiong podpaske.
Ciato, po ktorym sptywaja strugi krwi, unosi si¢ w kosmicznej przestrzeni. Dwu i po6t
minutowe psychodeliczne wideo prezentowane jest jako projekcja na podtodze, co zmie-

nia perspektywe i pozwala przyglada¢ si¢ doswiadczeniu menstruacji.

Pipilotti Rist, Blood Room, kadry z wideo, https://www.youtube.com/watch?v=01X4FAP4DuY
[dostep: 08.04.2022 r.]

W moich pracach zestawiam tracong w naturalnym procesie krew menstruacyjng z prze-
lang na skutek przemocy (lub heroicznej decyzji) krwig bohaterow i ofiar. ,, Krew sama
w sobie jest znakiem gwattu. Krew menstruacyjna kojarzy si¢ w dodatku z aktywnos$cia
seksualng i wynikajaca z niej zmaza: zmaza jest jednym ze skutkow gwaltu, a z catym
tym zespotem taczy si¢ nierozdzielnie porod. Czyz nie jest on rozdarciem, ekscesem wy-
kraczajagcym poza ustalony porzadek rzeczy? Czyz nie jest przebraniem miary, bez kto-

rego przejscie od nicosci do zycia byloby niemozliwe, tak samo zreszta jak przejscie od
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zycia do nicoéci?”?® — takie refleksje pojawiaja sie w pracy Georgesa Bataille’a pt. Ero-
tyzm. Autor wskazuje na zwiazki krwi menstruacyjnej zaréwno z narodzinami, ptodno-
$cig 1 seksualnoscia, jak rowniez z przemoca | $miercig. Krew jest ta jakoscia, ktora nie
daje si¢ tatwo podda¢ binarnej logice przeciwstawienstw dobre—zte. W moich pracach
zestawitam jg rowniez, ze §wiatem roslin — kwiatow, drzew i splatanych korzeni, ktore
staja si¢ Swiadkami moich krwawych historii. Rosliny odnosza si¢ zarowno do aspektu
ptodnosci | zyciodajnosci, jak i do procesu umierania i odradzania sig, ktory jest nieod-
tacznym elementem przyrody. Do sieci zaleznosci miedzy mng a $§wiatem, ktorego jestem
cze$cig — swiatem, w ktorym wszystko przeptywa. Swoje dziatanie sytuuje w okreslonych
miejscach o szczeg6lnym znaczeniu historycznym i przyrodniczym — rezerwat przyrody
na Gorze $w. Anny w wojewodztwie opolskim i ekosystem rzeki La Plata. Krew fascy-
nuje mnie réwniez ze wzgledu na swoja estetyczng jakos¢; intensywny czerwony kolor

zestawiony z bladym cialem, naturalng strukturg, bielg czy zielenig.

Maria Bitka, Rodzina, fotografia, archiwum autorki

W realizacjach wideo, performansach dokamerowych i fotografiach (poza pierwsza z tej
serii prac, stworzong pod wplywem impulsu bez wczes$niejszych przygotowan) duza

wage przywigzuje do jakosci formalnych: klasycznej kompozycji, oswietlenia, dbatosci

23 G. Bataille, Erotyzm, tlum. M. Ochab, Gdansk 1999, s. 60.
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o detal. Informacja, ze w pracy zostata wykorzystana krew menstruacyjna pojawia sig¢
dopiero na koniec. Rodzi to napigcie pomigdzy fascynacja a obrzydzeniem. Jest to po-
dobna strategia, jakg w swoich pracach stosuje opisana wczes$niej Teresa Margolles,
w ktorej wizualna sfera wywotuje zachwyt, a $wiadomos$¢ tego, ze w pracy wykorzystane

zostaly ludzkie wydzieliny, moze wywota¢ wstret.

1.4.  Przeptyw w psychologii

Pojecie przeptywu do jezyka psychologii wprowadzit wegiersko-amerykanski psycholog,
Mihaly Csikszentmihalyi. W jego koncepcji przeptyw to stan optymalnego funkcjonowa-
nia i doswiadczania, do ktérego wszyscy dazymy. W swojej ksigzce pt. Przepltyw. Psy-
chologia optymalnego doswiadczenia autor opisuje intersujagce mnie pojecie W nastgpu-
jacy sposob: ,»Przeptyw« to stowo, jakim ludzie opisujg stan swojego umystu, Kiedy
swiadomo$¢ jest harmonijnie kierowana i kiedy chcg nadal robi¢ to, co aktualnie robia,
dla czystej satysfakcji wykonywania tej czynnosci”?*. Csikszentmihalyi w swojej pracy
wskazuje na sfery zycia oraz aktywnosci, dzigki ktorym mozna osiggnaé tytutowy stan,
okreslany jako przeptyw (flow). Autor zaznacza, ze nicktore aspekty zycia ludzkiego
— takie, jak gry, sport, sztuka — sg bardziej predestynowane do doswiadczania Stanu op-
tymalnego doswiadczenia. Stan ten jest osiggalny nawet w dramatycznych okoliczno-
$ciach — takich, jak pobyt w wiezieniu — czy podczas monotonnej pracy w zaktadzie pro-
dukcyjnym. Jednym z najwazniejszych warunkoéw do osiggniecia flow jest odpowiednie
dozowanie bodzcoéw, zadan i celow, w taki sposob, aby znalez¢ harmonie pomiedzy nie-
pokojem a nuda. To stan, ktory pozwala zatopi¢ si¢ W dziataniu i znalez¢ przyjemno$é
w pracy i aktywnosci, zarowno fizycznej, jaki | umystowe;.

Praca Csikszentmihalyi’ego i jego koncepcja moga wydac si¢ w pewnym stopniu
naiwne, ale miaty pozytywny wptyw na jakos¢ mojego zycia i doswiadczania — sg one
wigc istotne z perspektywy tworczej. Przy pracy nad moimi projektami zaczetam stoso-
waé si¢ do rad amerykanskiego psychologa, ktory opisuje je W nastgpujacy sposob:
,W pewnych dziataniach tworczych, gdzie nie ma wyznaczonego z gory celu, konieczne
jest wypracowanie sobie silnego poczucia tego, co ma si¢ zamiar zrobi¢. Malarz moze

nie mie¢ wyobrazenia, jak powinien wyglada¢ ukonczony obraz, kiedy jednak malowanie

24 M. Csikszentmihalyi, Przeptyw. Psychologia optymalnego doswiadczenia, thum. M. Wajda-Kacmajor,
Taszow 2005, s. 22.
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osiagga pewien etap, musi wiedzie¢, czy to wtasnie chcial osiagnaé. Malarz, ktory praw-
dziwie cieszy si¢ malowaniem musi mie¢ wewnetrzne Kryteria »dobra« i »ztag, by po
kazdym pociagnieciu pedzla okresli¢, czy byto ono sensowne czy nie. Bez takich we-

wnetrznych wskazowek nie sposob doswiadczy¢ przeptywu”?.

Na potaczenie kategorii ,,przeptywu” i ,,zabawy” w kontekscie sztuk performa-
tywnych uwage zwraca rowniez inny badacz, Richard Schechner. W swojej pracy
pt. Performatyka: wstegp autor zauwaza: ,,Obecnie 6w »przeptyw« wszedt juz do potocz-
nego jezyka angielskiego. Go with the flow (p6js¢ z pradem/przeptywem) oznacza tam
nie tylko »robi¢ to, co inni«, lecz takze stopic si¢ z czynnoscig, ktorg si¢ wlasnie wyko-
nuje. [...]Przeptyw nastepuje kiedy bawigca si¢ 0osoba jednoczy si¢ z zabawag. »Taniec
mnie tanczyl«. Zarazem przeptyw moze by¢ skrajng samoswiadomoscig, jesli w petni
panuje si¢ nad aktem zabawy. Te dwa z pozoru sprzeczne, aspekty przeptywu sg w istocie
tym samym. W kazdym przypadku roztapia si¢ granica miedzy wewngtrznym »ja« psy-
chicznym a spelniang wiasnie czynnoscig™?®. Tworzenie w stanie przeptywu to zatem do-
$wiadczenie stopienia si¢ z wltasnym dzietem i dziataniem, przenikanie i potaczenie §wia-
domej aktywnosci z intuicyjnym podazania za przeczuciem.

Swoje dziatania zaczetam od doswiadczenia z wodg, CO byto swojego rodzaju
kontynuacjg wcze$niejszych realizacji zwigzanych z rzekg. Poczatkowo zafascynowata
mnie sama mokra, niedajgca si¢ okresli¢, niestabilna materia. Stopniowo kierujgc sie
radami zaczerpnigctymi z koncepcji Csikszentmihalyi’ego, postanowitam zatopié si¢
w dziataniu i zobaczy¢ dokad zaprowadzi mnie podazanie za intuicjg i tworzenie w stanie
przeptywu. Wykonujac moje realizacje, nie narzucalam sobie wyraznych zatozen,
doswiadczatam stanu flow, majac jednak na uwadze szeroki zakres znaczeniowy
zwigzany z przeptywami. Ten eksperyment przeprowadzony na sobie pozwolit mi
zaczerpna¢ z glebin wiasnej podswiadomosci | wydobywac na powierzchnig zaskakujace

dla mnie samej tresci.

2 Tamze, s. 107.
% R, Schechner, Performatyka: wistep, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 118.
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Rozdzial 2. Korespondencja

Rozdziat ten zawiera opisy prac w formie e-maili. Cz¢$¢ z nich zostata wystana do wi-
dzow wystawy pt. PLATA, prezentowanej w Galerii Aneks GSW w Opolu, a cze¢s$é po-
wstata jako dopetienie prac wizualnych. Wystane maile to: Pienigdze temat rzeka, Po-
zdrowienia z Buenos Aires i W rekawiczkach. Teksty zachowuja formg listu, kazdy opa-
trzony jest data i lokalizacja. Dwie daty i dwie lokalizacje pojawiaja si¢ tylko w przy-
padku, gdy praca zostata wykonana w innym miejscu i czasie, niz napisany i wystany

tekst. To istotne dookreslenie w kontekscie pracy.
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Styczen 2019, Opole

Modj pierwszy performans

W przestrzeniach takich jak labirynt przekraczamy nieustannie jakie$ granice, podrézu-
jemy w nich naprawdg, nawet jesli cel jest tu tylko symboliczny, i dzieje si¢ to wszystko

w calkiem innym rejestrze anizeli myslenie 0 podrézy czy ogladanie obrazkow miejsc do
9927

ktérych pragnelibySmy si¢ przeniesé

Maria Bitka, Mo pierwszy performance, dokumentacja, fot. I. llczenko, archiwum autorki

Inspirujac si¢ pojeciem labiryntu, doskonale ujetym w ksigzce Zew widczegi Rebekki So-
lint, wykonatam Md; pierwszy performance na poczatku 2019 roku w Opolu, w Galerii
A4 na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Opolskiego. Dziatanie to jest odtworzeniem i prze-
skalowaniem mojego pierwszego wspomnienia, ktore z perspektywy czasu uznatam/roz-
poznatam za swdj pierwszy performans. W mojej pamigci zdarzenie to rysuje si¢ naste-
pujaco: mam trzy latka, jestem sama w kuchni. Na blacie stoja plastikowe solniczki, ktore
swoim ksztattem imitujg pomidory i wydaja wspanialy dzwigk — obie solniczki picknie

grzechoczg. Odwracam je. Na podloge sypie sie sol, solniczka-grzechotka grzechocze

27 R. Solnit, Zew Wtdczegi. Opowiesci wedrowne, thum. A. Dzierzgowska, S. Krolak, Krakow 2018 r,
s. 111,
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przy moim uchu, a w wytartym linoleum widz¢ wyobrazony labirynt. Chodz¢ po nim,
a swoja tras¢ 0znaczam sola. Do kuchni wchodzi moja prababcia i méwi ,,Szczgs¢ Boze”.

Przeniostam to dziatanie z domowej, intymnej przestrzeni kuchni — serca domu
— do przestrzeni oficjalnego odbioru sztuki — galerii. Odtworzone, troch¢ nieporadne
i nicuswiadomione gesty dziewczynki, staty si¢ $wiadomie przeprowadzonym perfor-
mansem. Przetworzone wspomnienie przeniostam po raz kolejny, tym razem z rzeczywi-
sto$ci pozaartystycznej do internetowej mailowej skrzynki.

Labirynt, ktory usypatam jako mata dziewczynka i jako dorosta kobieta, to ten
sam labirynt, droga do nieznanej glebi, ktorg nadal przebywam — magiczne miejsce,
w ktorym przenikajg si¢ przestrzen i czas. Moja droge 0znaczam solg, mineratem 0 licz-

nych zastosowaniach i ztozonej symbolice, sola ktora oczyszcza i konserwuje.

Maria Bitka, M¢j pierwszy performans, ekspozycja, fot. M. Bitka, archiwum autorki
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Czerwiec 2018 r., Wroctaw

Remis 2:0

W ramach wystawy cytat/dialog/relacja/interakcja nawigzatam do Pracy Zbigniewa
Warpechowskiego Remis i powtorzytam gesty performera, zywa rybe¢ zastepujac projek-
cja. Postuzytam si¢ interfejsem pozwalajacym na interakcje z komputerem poprzez me-
dium, jakim jest woda. Swoj performans, ktory dla mnie byt Zzrédlem inspiracji, autor
opisuje tak: ,,wyjawszy zywego pstraga z wody, ktadtem go na stole, a sam zanurzalem
glowe w akwarium, trzymajac ja tam do kresu mozliwosci. Popetnitem btad, nie zdajac
sobie sprawy z zywotno$ci ryby, ktora trzepoczac si¢ na stole, spadata z niego na podtogg,
przez co ulegata zamroczeniu. Powinienem zdja¢ akwarium ze stotu i kontynuowac¢ na
podtodze. Niestety w takich okolicznosciach umyst nie pracuje krytycznie ani refleksyj-
nie. Po kilku zmianach — ryba w wodzie — glowa w wodzie — zakonczytem performance,

zostawiajac rybe W akwarium”?®,

Maria Bitka, Remis 2:0, dokumentacja fot. L. Len, archiwum autorki

28 7. Warpechowski, Zasobnik. Autorski opis trzydziestu lat zycia poprzez sztuke performance, Gdanhsk
1998, s. 78.
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Planujac dziatanie, chciatam postawi¢ akwarium na stole a projektor zamocowaé przy
suficie tak, aby projekcja idealnie wypetnita akwarium Jednak performans odbyt si¢ na
podtodze, a projektor umiejscowiony byt z przodu. Podtagczona kablami do sprzetu, za-
nurzajac | wynurzajac glowe czutam, ze prowadze nierowng walke z cyfrowym pstra-
giem, ktory nigdy sie nie podda. Wdech i wydech zapetlone, w nieskonczonos¢, zmaganie
fizjologii z technologia mogtoby trwac bez konca... zakonczytam performans, zostawia-

jac wyswietlang rybe w akwarium.
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Luty 2019 r., Proszkow

Potencjat ciepta

Siedz¢ na polu w szaro-biatym bigkicie, w czarnej sukience, pode mna ztota, utozona
w trojkat materia, wygladajaca troche jak gora, oddziela mnie od sniegu i lodu. Rozpinam
sukienkg — otwieram t¢ cienkg granice miedzy moim bezbronnym ciatem, a przeszywa-
jacym zimnem. Biorg do reki 16d, ktade go na piersi. Muszg wzia¢ gleboki oddech, czuje
ktucie w Klatce piersiowej, z ust unosi si¢ para. Utrzymuje zbrylony $nieg takim gestem,
jakbym trzymata przytulone do piersi dziecko. Spodziewatam, si¢ ze moje ciepto sprawi,
iz 16d w okamgnieniu si¢ rozptynie i strugi wody poptyna po mojej piersi. Tak si¢ nie
stato. Czuje sie jak Krolowa Sniegu z zamarznietym sercem. Skora robi si¢ czerwona,
r¢ka coraz bardziej nieruchoma, jakby sama zamarzata. Przez chwile boje sie, ze juz na
zawsze przestang jg czu¢. Stan skupienia zmienia si¢ powoli. To raczej ja przemarzam
niz moje ciepto topi 16d, on jednak powoli zaczyna topnie¢, migkngé, znika¢ — rozptywac

si¢. Czas ptynie inaczej — odmierzajg go krople topigcego si¢ na moim sercu lodu.

Maria Bitka, Potencjaf ciepfa, kadr z performansu dokamerowego, archiwum autorki
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Luty 2019 r., Wroctaw
Potencjat ciepta

Siedze na migkkim materacu w czerwonym s$wietle zarowki grzewczej. Wiaczam elek-
tryczng kuchenke, na chwilg robi si¢ ciemno — prad wysadzit korki, udaje si¢ to opano-
wac. Do wroctawskiej galerii MD_S zaczynajg przychodzi¢ goScie, WSzyscy mowiag Szep-
tem. Mieszam drozdze z cukrem, ciepto mojej dtoni sprawia, ze zaczynajg pomatu ozy-
wac, podnoszg r¢ce do gory, wprost pod ciepte (dostownie | W przeno$ni), czerwone §wia-
tto. Drozdze paczkuja i rosna, r¢ce powoli opadajg przyciagane sitg grawitacji, w koncu
nie mam sity ich utrzymac, przektadam paczkujace drozdze do miski i zagniatam ciasto.
Ciasto drozdzowe wyrabia si¢ dlugo i z czutoscig, kiedy osigga juz odpowiednig konsy-
stencj¢, rozpinam sukienke i ktade mase na piersi, trzymajac ja w analogiczny sposob jak
wczesniej zlodowaciaty $nieg. Do zarowki przypinam ztoto-srebrny koc ratunkowy — po-
wstaje grzewczy czerwony namiot. Siedz¢ w bezruchu, a ciasto paczkuje na mojej piersi,
czuj¢ spokoj I coraz bardziej ostabiajgce mnie ciepto. Trwa to dtugo, ponad godzine wi-
dzowie przychodza i wychodza, wszyscy mowig szeptem, jakby trwato jakie$ nabozen-
stwo, albo w namiocie spato dziecko, ktorego nie mozna zbudzié¢. Ciasto w koncu po-
dwaja swoja objetos¢ i przychodzi czas na nastepny etap dziatania. Dziele ciasto na mate
kulki. Czes¢ z nich nadal ro$nie na moim ciele, a czes¢ rozdaje osobom z publicznosci,
kazdy, kto chce, swoim cieptem ,.karmi” jednego matego paczka. Na koniec wydaje in-

strukcje, a widzowie zmieniajg si¢ We wspottworcow i smazg paczki. Jemy je wspoélnie,

siedzac W cieptym $wietle zarowki.

Maria Bitka, Potencjaf ciepfa, dokumentacja performance, fot. Z. Jaroszewicz, archiwum autorki
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Maj 2019 r., Opole
Niebieskoocy

Nie pamietam doktadnie kiedy to bylo, ale chyba bgdac w liceum dowiedziatam sig
0 psychologicznym o eksperymencie nauczycielki Jane Elliott, zatytutowanym Niebie-
skoocy. Kontrowersyjny eksperyment zostat przeprowadzony w szkole podstawowej,
w ktorej pracowata Elliott. Polegat on na tym, ze klasa zostata podzielona na uprzywile-
jowang i defaworyzowang grupe, W zaleznosci od koloru oczu. Dzieci bardzo szybko we-
szty w role agresoroéw i ofiar, poprzez to dziatanie uruchomit si¢ mechanizm dyskrymi-
nacji?®. Kiedy zostatam zaproszona do udziatu w wystawie pt. Pokolenia (z okazji sze$¢-
dziesigciolecia szkoty do ktorej uczgszczatam, a do ktorej po latach ,,wrocitam” jako na-
uczycielka), chciatam przygotowac prace zwigzang z patrzeniem i postrzeganiem — my-
$latam o tym, ze to w duzej mierze dzigki nauce w Liceum Plastycznym nauczytam si¢
whnikliwie przyglada¢ rzeczywistosci. Drugi watek, ktory chciatam podjaé, to szkota jako
instytucja, ktora jest swoistym laboratorium spotecznym. Uczenie si¢ w niej to czas trans-
formacji i rozwoju osobowosci. Okres liceum to trudny i bolesny, a jednocze$nie fascy-
nujacy czas dojrzewania. Refleksje odnosnie systemu edukacji i rodzinnej relacji, a takze
nawigzanie do eksperymentu Eliott, staty si¢ dla mnie inspiracjg do realizacji mojego

performansu, jego przebieg wygladat nastepujaco.

Maria Bitka, Niebieskoocy, dokumentacja performans, fot. P. Kucik, archiwum autorki

29 Film dokumentalny pt. Niebieskoocy z roku 1996 w rezyserii Bertrama Verhaaga pokazuje przebieg eks-
perymentu, w ktéorym udzial wzigli dorosli.
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https://www.filmweb.pl/person/Bertram+Verhaag-515872

Siedze przy stoliku jak przy szkolnej tawce, 0 asystowanie mi poprositam moja mame, to
ona trzyma lusterko, w ktoérym si¢ przegladam. Jest to ,,lusterko weneckie” — ja widze
swoje odbicie, a moja mama przez szybke widzi moje zmagania. Moja mama i ja nosimy
to samo imig, CO czesto Staje si¢ zrodlem pomytek i nieporozumien, mieszkamy w tym
samym miescie, pracujemy w tej samej szkole; czasami zastanawiam sig, czy jestem soba,
czy moze jej odbiciem? Z plecaka wyciggam soczewki kontaktowe. Po raz kolejny prosze
0 pomoc. Tym razem kogo$ z publiczno$ci. Podchodzi jedna z uczennic i instruuje mnie,
w jaki sposob powinnam zaktada¢ soczewki. Robig to pierwszy raz przed publicznoscia.
Nie wychodzi mi. Wszyscy na mnie patrza, a ja nie umiem wsadzi¢ palca w otwarte oko,
dotkng¢ tego, co boli, aby w ten sposob sta¢ sie¢ kim$ innym. Po dtugich zmaganiach
w koncu udaje mi si¢ zatozy¢ soczewki. Z oczu ptyng tzy, zacierajg kontury, rozmywaja
obraz. Ostro$¢ widzenia wraca po zatozeniu dwoch réznych soczewek. Jedno oko jest
brazowe, a drugie niebieskie. Kolor oczu nic nie zmienia w obrazie, ktory widze, zmienia

za to moj obraz, jest rodzajem maski, ingerencji w moja tozsamos¢.

Maria Bitka, Niebieskoocy, kadr z performansu dokamerowego, archiwum autorki
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Pazdziernik 2019 r., Buenos Aires / Marzec 2020 r., Opole
Pienigdze temat rzeka

Praca to tekst napisany na Scianie, ktory stanowit czes¢ wystawy PLATA prezentowanej
w Galerii Aneks GSW w Opolu. Trescia tego tekstu byt e-mail wystany z Argentyny
w pazdzierniku 2019 roku do mojej rodziny i przyjaciot. Srebrne litery na biatym tle sg
ledwo widzialne i w zaleznosci od tego, w jakim punkcie w przestrzeni si¢ znajdujemy,
inne litery odbijajg $wiatto, stajgc si¢ troche czytelne, a troche nie. Tre$¢ wiadomosci
wytania si¢ jak fale rzeki, w ktorych odbija si¢ $wiatlo. Przepisujac tekst dzisiaj, pomy-
$latam, Ze niektore rzeczy napisatabym teraz inaczej. Postanowitam jednak, ze nie bede
,wchodzi¢ drugi raz do tej samej rzeki” i pozostawitam oryginalng tres¢ listu — jest to
spojrzenie z konkretnego miejsca w czasie i przestrzeni. Tekst ilustruje moje zmagania
Z niezrozumiatym dla mnie systemem finansowym w Argentynie. Litery wytaniajace sig
z kartki jak strzepy docierajacych do mnie informacji, z ktorych probuje zbudowac jakis
przekaz. Czy mi si¢ to uda? Vamos a ver — czyli po hiszpansku — zobaczymy.

Ponizej tresé tekstu:

Pienigdze — temat rzeka

Dlugo zabieralam si¢ do opisania moich przygod z pieniedzmi, bo nie jestem ekono-
mistka ani nie mam ich za duzo. Nie mniej jednak temat pienigdzy w Argentynie jest
szeroki niczym rzeka La Plata (nomen omen plata to w potocznym jezyku ,,kasa”). La
plata to po hiszpansku tez srebro, nazwa Argentyna wywodzi si¢ z tacinskiego rdzenia
argentum czyli srebro, pono¢ mialy si¢ tu znajdowac srebrne gory, ktore chcieli odkry¢
przybysze z Europy. Wro¢my jednak do rzeki, ktora weale nie wyglada jak rzeka i ktora
byla, i nadal jest, istotnym strategicznie punktem na mapie tego kontynentu. Sformuto-
wanie ,,rzeka pienigdzy” jak najbardziej do niej pasuje, bo to wlasnie z tego portu do
Europy transportowano drogocenne kruszce, wyrwane z serca Ameryki Potudniowe;.
Obecnie lokalna waluta nie opiera si¢ na kruszcach, zaryzykuje stwierdzenie, ze papier,
na ktéorym wydrukowane sg pienigdze ma wigksza warto$¢ niz nominat 5 peso. Od kiedy
tu przyjechatam warto$¢ peso si¢ waha z tendencjg spadkowa, W zwiazku z tym ceny
rosng. W jednej kawiarni typowy zestaw $niadaniowy: kawa i dwa rogaliki zdrozat z 120
do 185 peso. W zwigzku z tym nie optaca si¢ mie¢ peso, optaca si¢ mie¢ dolary. Kiedy
szukatam mieszkania wigkszo$¢ wynajmujacych zaznaczyla, ze platnosci nalezy dokona¢
w dolarach albo euro, rozumiem wynajmujgcych tylko skad je wzig¢? Znalaztam metode
ominigcia tego problemu z pomoca rodziny, a przede wszystkim siostry, ale temat pie-

nigdzy dalej jest aktualny. W wielu miejscach nie mozna ptaci¢ kartg albo za transakcje
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doliczana jest wysoka prowizja, bankomaty dziataja, ale ustawiaja si¢ do nich ogromne
kolejki i za wyptacenie pienigdzy rowniez pobierana jest prowizja. Co zatem robi¢? Na
szczgscie przed wyjazdem poczytatam blogi podroznicze na temat pieniedzy w Argenty-
nie i (z pewnym niedowarzeniem) zabratam tyle gotowki (dolaréw) ile mogtam. Trzyma-
jac zwitek banknotéw poczutam si¢ dziwnie, normalnie nie widze swoich pieniedzy, sa
liczbg, ktora wyswietla si¢ na stronie banku. Kwota ta raz na miesiac wzrasta, a potem
sukcesywnie spada, za pomoca magicznej karty zamieniajac si¢ W r6ézne dobra. Tu pie-
niadze sa realne — sa z papieru. Sukcesywnie wymieniam dolary na peso na szczescie nie
popehitam typowego btedu europejskich studentéw i nie wymienitam pieniedzy w banku
na zapas tak, ze jako$ udaje mi si¢ tu funkcjonowac i nie zbankrutowac. Dolary mozna
wymienia¢ na rozne sposoby. Najbardziej legalna jest wymiana w banku — czasem to sie
udaje, ale tylko w banku Piano wymieniajg 0sobom z zagranicy i wymaga to duzej cier-
pliwosci i czasu, bo kolejka i numerki nie majg europejskiej logiki. Jednak jak do tej pory
wszystkie dwie transakcje w banku zakonczyty sie sukcesem i wymiang po dobrym kur-
sie. Druga opcja to kantory w miesécie, w ktorych kurs jest bardzo rézny. Wymiane
w takim legalnym kantorze udato mi si¢ sfinalizowa¢ tylko raz w dzielnicy Palermo, za
kazdym innym razem pani albo panu w okienku co$ nie pasowato np. moj banknot byt
zgiety, albo na pét godziny przed zamknigciem pani juz nie chciata mnie obstuzy¢, nie
podobat im si¢ moj paszport itp. Co zatem robi¢ gdy pienigdze sg potrzebne, kantor wy-
mieni¢ nie chce, a bank Piano jest daleko? Pozostaje czarny rynek, a w zasadzie ulica
Florida. Zgodnie z radami z, ktore przeczytatam na tamach blogéw podrézniczych, gdy
tylko przyjechatam z Europy, to zapytatam si¢ dziewczyny z opisanego juz dawno temu
serwisu internetowego Airbnb, gdzie najlepiej wymieni¢ pienigdze? Dziewczyna odpo-
wiedziata mi, ze ,,na ulicy Florida chodza cinkciarze i szepcza "\CAMBIO CAMBIO
CAMBIO DOLARES« idziesz do nich i wymieniasz”. Trochg si¢ batam, no ale c6z mia-
tam zrobi¢, pojechatam na ulice Florida. Faktycznie, zaraz gdy wysiadtam z metra, usty-
szatam ,,CAMBIO CAMBIO” mowione teatralnym szeptem. Chodzitam tam i z powro-
tem przygladajac si¢ tym réznym mezczyznom, stojacym na granicy prawa, i batam sig
ktorego$ z nich zapyta¢ o kurs dolaréw (zwlaszcza, ze wtedy jeszcze nie mowitam za
dobrze po hiszpansku). No ale pomyslatam, ze jak bedzie wérdd nich jakas kobieta, ktora
wzbudzi moje zaufanie, to podejde do niej. Byta. Stata na koncu ulicy gto$no szepczac
,CAMBIO”. Podesztam zapytatam o kurs, lepszy niz w kantorze, zgodzitam si¢ na trans-
akcje. Ze $cisnigtym zotadkiem posztam za ta dziewczynag w matg uliczke, po drodze
narzekata na zimno i opowiedziata mi, ze musiata uciec z Wenezueli razem z synem,
ktory studiuje tu medycyne (nie wiem jak ja to zrozumiatam, ale jak kto$ chce si¢ sko-
munikowac, to jest to mozliwe). Podesztysmy do budynku, Wenezuelka zadzwonita do-
mofonem i powiedziata co$ niezrozumiatego, weszty$my, pojechaty$my winda na wyso-
Kie pigtro, jechatam coraz wyzej, a serce bito mi coraz mocniej. Caly czas obawiatam sig,
ze to bedzie jakas mafia albo nie wiadomo co, ale tam gdzie dojechaty$my byt kantor

wygladajacy — 0 dziwo — w miar¢ normalnie! Moje dolary zostaty wymienione — jeden
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banknot z Beniaminem Franklinem zamienit si¢ w 54 banknoty z Ewa Peron — zajety caty
moj portfel. Nikt mnie nie oszukat. Zjechatysmy winda i kazda poszta w swoja strong.
Odtad co jakis czas dla przyzwoitosci probuje wymienia¢ dolary w legalny sposob, ale
nie wiedzie¢ czemu to sie ciagle nie udaje... za to na ulicy Florida panie na granicy prawa

proponujg coraz lepszy kurs...

Maria Bitka, Pienigdze — temat rzeka, detal fot. M. Bitka, archiwum autorki
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Listopad 2019 r., Buenos Aires, / Marzec 2020 r., Opole

Pozdrowienia z Buenos Aires

Widzimy pocztowke — mape skarbow wystang zza Atlantyku. Ogladajac pracg wideo mo-
zemy zobaczy¢, jak na tej samej pocztowce rece otowkiem rysujg roze wiatrow, zazna-
czajg panstwa i miasta, a nastgpnie podpisuja rzeke La Plata. Po osadzeniu nas w prze-
strzeni geograficznej, dtonie zaczynaja pisa¢ listy — przezycia, wspomnienia, obserwacje,
wiadomosci dla bliskich. Zapisuja | wymazujg indywidualne przezycia jednostki, zazna-
czone w konkretnym miejscu na $wiecie. Linia wyznaczona palcem na mapie wiele razy
w historii splotta si¢ z linig zycia konkretnych ludzi, a wymazywanie z mapy nie odnosito

si¢ tylko do stow...

R
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Maria Bitka, Pozdrowienia z Buenos Aires, kolaz i kadry z realizacji wideo, archiwum autorki

Mapa kryje w sobie wiele historii — tych wielkich, o ktorych czytamy w podregcznikach,
i tych bardziej osobistych — historii zrealizowanych i porzuconych marzen. Na banknocie
100 peso znajduj¢ si¢ wizerunek Ewy Peron. Posta¢ ta moze wzbudza¢ réozne emocje
i kontrowersje, jednak to za jej czasow do najbiedniejszych mieszkancow Argentyny
sptyneta rzeka pienigdzy. W momencie swojej $mierci miata tyle samo lat, co ja teraz,
piszac ten tekst. Jej osobista historia i marzenia na zawsze wpisaly si¢ W historig

Argentyny.
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Listopad 2019 r., Buenos Aires / Marzec 2020 r., Opole

W rekawiczkach

Rekawiczki, ktore prezentuje na fotografiach, wykonane sg z ,,papieréw wartoSciowych”,
a dostownie z banknotoéw argentynskich peso, ktore przypominajg mi mape. Mapa opisuje
przestrzen, a nasze linie papilarne okreslaja nasza osobowos¢. Niektorzy ludzie z dtoni
czytaja przysztosé, a ja w Argentynie przygladatam si¢ swoim dloniom jak wiasnej, pry-

watnej mapie, ktérg mam zawsze przy sobie.

Maria Bitka, W rekawiczkach, seria fotografii, wymiary 60 cm x 60 cm, fot. E. Stanczak,

archiwum autorki
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Obecnie (podczas pandemii koronowirusa) rekawiczki sa przede wszystkim wykorzysty-
wane do ochrony przed wirusem, warto jednak pamigtac, ze rgka w rgkawiczkach nie
zostawia odciskow palcow, a linie papilarne i tozsamos¢ 0soby, ktora je zatozy, pozostaje
ukryta. Punktem wyjscia i impulsem do stworzenia rekawiczek, a nastepnie serii fotogra-
fii, nie byty r¢kawice ochronne, tylko odwrotnos$¢ ,,biatych rekawiczek ztodzieja”, reka-
wiczki, ktore zamiast ukrywaé, moglyby demaskowaé wiasciciela. Rekawiczki to swoiste
r¢kodzieto, na ich zaprojektowanie i uszycie poswiecitam wiele godzin, wartos¢ pracy
ktorg W nie zainwestowatam znacznie przewyzsza sile nabywcza peso, z ktorego sg Wy-
konane. Prawie kazdy, kto ogladal moje rgkawiczki z pewnym niedowierzaniem pytat
—uzylas prawdziwych banknotéw? Mato kto zapytat ile czasu mi to zajeto...

Rece na fotografiach pokazujg rozne gesty, niektore 0 pozytywnym, a inne o ne-
gatywnym przestaniu. Przez to, ze wykonane sg w rekawiczkach, nabierajg nowego,
nieco przewrotnego charakteru. Tak, jak pisalam wcze$niej — reka W rekawiczkach nie
zostawia odciskow palcow, a zatem, czy anonimowg osobe, ktora do przyjacielskiego
uscisku albo biznesowej umowy nie $ciggnie rekawiczek, traktuje si¢ powaznie? Czy mo-
zemy powaznie traktowac kupione zwyciestwo albo ,,lajki”” na portalach spoteczno$cio-
wych? Podobnie z kupowaniem ,,hejtoéw”... mimo, ze ich autor pozostaje anonimowy,
trafiajg one w realne ofiary. Mozna skrzyzowac palce, ale konsekwencje kupionych de-
cyzji bywajg tragiczne.

Na moich fotografiach rekawiczki chronig dlonie, a dtonie zastaniajg kolejno usta,
oczy i uszy. Czy to, ze nie bedziemy czegos$ widziec¢, 0 czyms$ mowié albo czego$ styszeé
réwniez nas ochroni, tak jak trzy madre matpy — Mizaru, Kizaru, lwazaru? A moze wrecz
przeciwnie, to, ze odwrocimy uwage wcale nie sprawi, ze zniknie korupcja, przekupstwo
czy pranie brudnych pieniedzy. Kobieta na fotografiach ubrana jest tylko w rekawiczki,
jej potencjalna nagos¢ (tego czy jest naga, nie widzimy, ale mozemy tak zaktada¢) budzi
jeszcze jedno skojarzenie — traktowanie kobiety jak towaru i odniesienie do handlu ko-

bietami, ktory niestety w Argentynie jest realnym problemem.
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Styczen 2020 r., Foz do lguazu / pazdziernik 2020 r., Opole

Ofiara

Dzi$ zaprezentuj¢ Panstwu prace, ktore nie sa czescia tej wystawy, ale z uwagi na sytua-
cje, ktora panuje w naszym kraju, postanowitam pokaza¢ poczatek cyklu, ktory jest
w trakcie realizacji®®. Moge nad nim pracowaé tylko kilka dni w miesiacu, na tym etapie
zaprezentuje Panstwu prace w procesie. Ten tekst tez jest swojego rodzaju szkicem, nie-
dopracowanym, moze do konca nie przemyslanym, troch¢ egzaltowanym i bardzo
osobistym.

Pierwsze wideo powstato w trakcie mojej podrozy po Ameryce Poludniowe;,
kiedy w Brazylii zostatam sama w wynaje¢tym pokoju z prywatng tazienkg. Nie spodzie-
watam si¢, ze bed¢ chciata wroci¢ do tej pracy i pokazywac jg innym ludziom. Praca
powstata W tazience — W intymnej przestrzeni, w ktorej mozna si¢ zamkna¢ i oczyscic

Z brudu.

Maria Bitka, Ofiara, kard z performansu dokamerowego, archiwum autorki

Performans dokamerowy, jest moja reakcja na to, czego dowiedziatam si¢ 0 zawitych

losach Ameryki Lacinskiej, 0 tym, co tak bardzo kontrastuje z picknem i dobrem, ktérego

30 E-mail byl cze$cig wystawy pt. Podréz (nie)mozliwa i zostal upubliczniony jako reakcja na konkretng
sytuacje polityczna — strajk kobiet, spowodowany zaostrzeniem prawa aborcyjnego w Polsce. Zostawitam
oryginalng tre$¢ tekstu pisanego ,,na goraco”, bo stat si¢ punktem zwrotnym w mojej pracy i jest istotna
czgscig procesu tworczego.
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tam doswiadczytam. Dowiedziatam si¢ 0 rzeczach strasznych — okrutnych historiach cier-
pienia. Poczawszy od ofiar sktadanych na ottarzu boga stonca, przez ofiary kolonializmu,
niewolnictwa, eksterminacji Indian, dyktatury, tortur, przemocy wobec kobiet, konczac
na tysiacach ludzi ,,zniknietych”®!, ktorych nigdy nie odnaleziono. O wielu sprawach nie
wiem, lub wiem niewiele, na dodatek bedac obcym, gosciem, przybyszem, nie wiedzia-
tam co zrobi¢ z tg wiedza... jedyne co mogtam, to zaptaka¢ krwawymi tzami stonca.

W obu pracach jako srodka ekspresji uzywam swojej krwi menstruacyjnej. Mgj
stosunek do niej opiera si¢ na wspomnieniu z dziecinstwa i stwierdzeniu mojej mamy.
Wracali$my z mamg z zakupdw, ja i mdj brat mielismy jakie$ osiem i dziesi¢¢ lat. Po
wyjsciu z apteki mama poprosita mojego brata, zeby pomodgt jej nies¢ zakupy i podata
mu paczke podpasek, na co on odpowiedziat —,,nie bede nosit babskich podpasek”. Mama
zatrzymala si¢, popatrzyta mu w oczy i powiedziata — ,.Synku gdyby nie te podpaski nie
bytoby Cig¢ na swiecie”. To zdanie jak nasionko kietkowato w mojej swiadomosci. Przy
kazdej bolesnej miesigczce W mojej gtowie pojawia sie¢ mysl, ze to jakas ofiara na czes¢
zycia. Poddatam si¢ glebokiej refleksji na ten temat, bedac kiedy$s w kosSciele podczas
Wielkiego Pigtku, stuchajac 0 krwi Chrystusa i czujgc jak sama krwawie.

Maria Bitka, Ofiara, kard z performansu dokamerowego, archiwum autorki

81 Zniknieci, w jezyku hiszpanskim desaparecidos, to osoby zaginione w Ameryce Lacinskiej, najprawdo-
podobnie;j ofiary przesladowan politycznych w czasach rzadéw wojskowych w Chile i w Argentynie, kto-
rych los do dzisiaj jest nieznany.
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Zawsze W jaki$ sposob denerowato mnie, ze przelewanie krwi przez bohaterow na polu
bitwy jest bardziej ,,uswiecone” niz przelewana co miesigc krew kobiet.

Nastepna praca powstata, kKiedy w koncu, po dtugiej podrézy, wrocitam do domu
— do miejsca, gdzie jestem sama i mogg by¢ zupetnie nieskrepowang sobg. Podobnie jak
poprzednia, ta zostata nakrecona W tazience. Punktem wyjscia do tej realizacji jest moje
wlasne krwawigce serce. Praca jest refleksja nad zawitym splotem mitosci, fizjologii,
sprzecznych emocji, zyciodajnej sity seksualno$ci i nad ranami, ktore zadajemy sobie
I innym.

Pozwolitam sobie na ten ekshibicjonizm i publikacje moich prac w procesie, kiedy
dotarto do mnie, Ze protest kobiet, ktory osobiscie uwazam za stuszny, zaczat si¢ przera-
dza¢ w wojne... a skoro jest wojna to muszg by¢ tez ofiary. Pytanie, kto nimi bedzie...
kobiety? Ich nienarodzone dzieci? A moze ta ofiara juz zostata poniesiona?

Jak zwykle mam w glowie wigcej pytan niz odpowiedzi. Zestawiajac te (na razie)
dwie prace w mojej gltowie, pojawia si¢ howa (a moze juz stara?) mysl o splocie osobi-
stych tragedii wynikajacych z politycznych decyzji; o naszych prywatnych, osobistych

ranach i krwawigcej ranie swiata, 0 krwi ktora zarowno daje zycie jak i zwiastuje $mier¢.
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Grudzien 2020 r., Opole
Krwawa Mery

Oddycham. Powietrze wypuszczam przez rurke, umieszczong W Kieliszku, w ptynie two-
rza si¢ babelki, jak podczas niewinnej dziecigcej zabawy. Dmucham, az do utraty tchu
— bable zaczynajg wychodzi¢ poza krawedz kieliszka, paczkowac, rozrastac si¢ jakby
byty zywym organizmem. Jak komorki, ktore si¢ dzielg. Czerwony ptyn w kieliszku to
moja krew miesi¢czna. Performerka — Krwawa Mery ubrana w cekiny i makijaz jest tro-
che groteskowa, troche elegancka, a troche kiczowata, ubrana od pasa w gore. Kiedy
dmuchatam przez rurke czutam stodki, lekko mdlgcy zapach krwi, zapach surowego
migsa; co$, 0 mimo cekinowego kostiumu tgczyto mnie z naturalng, organiczng materig.
Materia, z ktorej przez chwile probowatam zadrwié, traktujac ja jako cos lekkiego, ale

moze wlasnie to zestawienie elegancji i lekkosci z fizjologia jest wlasnie najciekawsze?

Maria Bitka, Krwawa Mery, kadr z performansu dokamerowego i fotografia, archiwum autorki

Wyadzielina i wydychane powietrze stanowig swojego rodzaju ,,odpady” — to, co wycho-
dzi z ciata zuzyte i juz niepotrzebne, oczyszczajace. Na fotografii bable w Kieliszku wy-

gladaja jak pestki granatu — btyszczace i pociaggajace, jak ta pestka przez ktorg Persefona
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skazata si¢ na zejscie do Hadesu. Krwawa Mary to nazwa drinka, ale tytut ten nawiazuje
réwniez do mojego imienia—znajomi czesto zwracaja si¢ do mnie Mary. ,,Krwawa Mary”
brzmi tez jak pseudonim jakiej$ postaci historycznej pokroju Carycy Katarzyny czy Lady
Makbet — kobiety, ktora nie zawaha si¢ przed niczym. Wideo jest zapetlone, wdech

i wydech, cykl przeptywu trwa w nieskonczonosc.
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Listopad 2021 r., Gora $w. Anny

Co widziato drzewo?

Gora Swietej Anny to miejsce pielgrzymek, zaréwno oficjalnych obchodow kalwaryj-
skich zwienczonych wizyta w bazylice §w Anny, jak i moich prywatnych peregrynacji.
Wygasty wulkan na terenie wojewodztwa opolskiego, na ktorym potozona jest miejsco-
wos¢, to swojego rodzaju mikrokosmos. Wszystko tutaj jest; sacrum przenika si¢ z pro-
fanum, z jednej strony gory, wsrdéd debow spotykamy kapliczki, z drugiej, w bukowym
lesie amfiteatr zbudowany w latach trzydziestych dwudziestego wieku nazistow®2. Na
skarpie za amfiteatrem wznosi si¢ geometryczna bryta pomnika zaprojektowana przez
Xsaverego Dunikowskiego zaraz po 1l wojnie $wiatowej, ukonczonego w 1955 roku. Po-
mnik upami¢tnia walecznos¢ powstancow $laskich. Przed wojng w tym samym miejscu
wznosit si¢ pomnik polegtych i mauzoleum Ehrenmal, zaprojektowane przez Roberta Ti-
schlera i poswiecone pamigci zotnierzy niemieckich. Nawigzujace do bizantynskiej $wia-
tyni mauzoleum z mozaikowg koputg w 1945 roku zostato wysadzone w powietrze, wy-

buchto w miejscu wulkanu... tak, jakby wygasty juz wulkan obudzit si¢ i wybucht

jeszcze raz.

Maria Bitka, Co widziafo drzewo?, dokumentacja performans, fot. W. Kruk, archiwum autorki

32 J.L. Dobesz, Wroctawska architektura spod znaku swastyki na tle budownictwa 11l Rzeszy, Wroclaw
2005, s. 122.

44



Ta pelna znaczen przestrzen, to arena i tto mojego intymnego dziatania. Jest jesien, ostre
$wiatto przeswituje przez zrudziate liscie, do Kieliszka przelewam krew menstruacyjna.
Podchodzg do drzewa, seki bukow wygladaja jak oczy, zawsze si¢ zastanawiatam O mo-
glo widzie¢ rosngce tutaj drzewo? Czy stangto oko w oko z powstancem albo niemieckim
zolierzem? Moze byto swiadkiem schadzki kochankéw, gwattu albo tajnych hitlerow-
skich obrzedow inicjacyjnych? A moze z jego perspektywy wida¢ tylko las? Do rysujg-
cego si¢ na korze seku, przypominajacego 0ko, przyktadam kieliszek i pomatu wylewam
krew. Krwawe 1zy drzewa sptywaja po pniu. Zanurzam palce we krwi i zaznaczam na
drzewie $lad. Nie wiadomo, czy to oko, zakrwawiona wagina, czy krater po wybuchu

wulkanu. Wykleta, zakazana kobieca krew sptywa na jesienne liscie, odbijajac stonce

I wabigc muchy. Nikt nie wystawia jej pomnika.

Maria Bitka, Co widziafo drzewo?, dokumentacja performans, fot. W. Kruk, archiwum autorki
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Grudzien 2021, La Plata

Wiezy krwi — Lazos de sangre

Maria Bitka, Wigzy krwi/Lazos de sangre, kadr z realizacji wideo, archiwum autorki

Pierwszg ,,rzeczg”, ktorg zobaczytam na patio rezydencji Corazon w La Placie byta zie-
listka, taka sama roslina jak ta, ktora rosnie u mnie w mieszkaniu, a takze w wielu Pol-
skich domach i biurach. Rosnie tez na argentynskich parapetach i chodnikach, w donicz-
kach albo i bez nich. Mimo, ze sprawia wrazenie, ze ro$nie tam od zawsze, pochodzi
zZ zupelnie innego zakatka $wiata — z potudniowej Afryki. Jest takim ro§linnym imigran-
tem, ktory wysyta swoje kiacza z sadzonkami w poszukiwaniu nowych terytoriow. Hisz-
panska nazwa tej rosliny to lazos de amor — czyli mitosny zwiazek, lub zta matka

— mala madre.

Maria Bitka, Wigzy krwi/Lazos de sangre, kadr z realizacji wideo, archiwum autorki
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Obie nazwy zwracaja uwagg na pokrewienstwo — stad pochodzi tytut mojej pracy — Wiezy
krwi. Podczas podrozy do kraju imigrantow przygladam si¢ korzeniom tym prawdziwym
I tym metaforycznym. Wlewam krew do kielicha, zanurzam korzenie w krwi menstrua-
cyjnej, razem z nig zanurzam histori¢ moich przodkow, by¢ moze krwawa. Normalnie
korzenie ukryte sg pod ziemig, a w tym wypadku wiszg w powietrzu. Umiejscawiam
swoje nagie ciato pod korzeniami, stopniowo zanurzam we krwi kolejne korzenie i kia-
cza, a kapigca z nich krew znaczy moje: nogi, rece, glowe, szyje i brzuch. W kielichach,
do ktorych wktadam korzenie, krew miesza si¢ z woda; wszystko przeptywa. Czasteczka
hemoglobiny i chlorofilu jest zaskakujaco podobna, rézni si¢ atomem, ktory jest
w srodku, w jednym przypadku jest to zelazo, w drugim magnez. Mimo pozornego po-
dobienstwa obie substancje sa r6zne, cho¢ metaforycznie krew i roslinne soki mogtyby
mie¢ wspolne zrodto. W praktyce krew menstruacyjna okazuje si¢ by¢ znakomitym na-
wozem dla ro$lin®®. Polaczenie krew—kwiaty—bohaterstwo przejawia sie w tekécie znanej
piesni wojskowej. W jej zakonczeniu $piewamy: ,,Czerwone maki na Monte Casino za-
miast rosy pity Polskg krew...”. W finalnej czesci wideo ktade si¢ na boku, lezaca na
posadzce kobieta ze sladami krwi na ciele moze sugerowac posta¢ mitologiczng albo me-
czennice. Na koniec znikam, na miejscu ciata pozostajg kielichy — moja esencja, a w nich

woda i krew, przeciwienstwa i $wiadkowie obecnosci.

Maria Bitka, Wigzy krwi/Lazos de sangre, kadr z realizacji wideo, archiwum autorki

33 Dowiedziatam si¢ o tym podczas rozméw ze znajomymi artystkami z Argentyny. Nie znalaztam jednak
potwierdzenia tej informacji w innych zrédlach, a jedynie watpliwej jakosci artykuly z internetu, ale spraw-
dzitam to w praktyce i potwierdzam: podlewane krwig rosliny rosna jak szalone.
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Grudzien 2021 r., La Plata
Linia Brzegowa

Siedze na brzegu rzeki, odkrecam stoiczek z krwia, w zadnej ze swoich prac z krwig nie
wyciggatam jej bezposrednio z waginy. Przez to oddzielenie, mimo ze jest to moja krew
menstruacyjna, moze sta¢ si¢ bardziej uniwersalna, a informacja ze w pracy zostata wy-
korzystana krew, pojawia si¢ po obejrzeniu wideo. Stoiczek przypominajacy katamarz
zanurzony jest w btocie. Wktadam do niego palce, tak jakbym wktadata je bezposrednio
do ziemi. Krwig znaczg swoje ciato. Sa to abstrakcyjne formy, linie, zyty, znaki, blizny.
W identyczny sposob znacze brzeg rzeki, wypetniam swojg krwig $lady zostawione przez
fale. Piasek drzy i mruczy w rytm fal, to wtasciwie nie piasek, ale co§ migdzy piaskiem
a gling — dzigki temu pozostawiony zapis fal jest wyrazny, glaszczg go jak zywa istote.

Cata ta rzeka jest jak zywa istota, ciepta, wilgotna i parujaca.

Maria Bitka, Linia brzegowa, kadr z realizacji wideo, fot. N. Koszak, archiwum autorki

Obrazy zaczynaja si¢ przenikac, zakrwawiona reka zostawia slad na brzegu i w wodzie,
ja wtaczam sie¢ do rzeki, woda zmywa ze mnie slady krwi, wktadam stoik/katamarz do
wody, wyplywajaca z niego krew zostawia czerwong smuge, ktorg zacieram. Zanurzam
si¢ W metnej wodzie La Platy, chciatam to zrobi¢ od samego poczatku, od kiedy zorien-

towatam si¢, ze Buenos Aires nie lezy nad morzem. Woda La Platy jest stodko-stona
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0 kolorze kawy, splatam si¢ z nig jako osoba bytujaca W dwoch rzeczywisto$ciach — jed-
noczesnie, Swoja i obca. Rzeka wyglada jak morze, odbija swiatto, jej blask kaze mi mru-
zy¢ oczy. Woda rzeki jest jak zyciodajne bloto, nie jest krystalicznie czysta, zimng woda
péinocy, jest jak ptyn ustrojowy, jak wody ptodowe matki ziemi, zanurzam si¢ W niej
I taczg si¢ z calym §wiatem z zywa organiczng materig. PO wyjsciu piasek mam nawet

w uchu, szepcze mi sekrety, o ktérych wolatabym nic nie wiedzie¢.

Maria Bitka, Linia brzegowa, kadr z realizacji wideo, fot. N. Koszak, archiwum autorki

Maria Bitka, Linia brzegowa, kadr z realizacji wideo, fot. N. Koszak, archiwum autorki
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W trakcie krecenia materiatu przelatuje nad nami helikopter — ztowrogi dzwigk jego
skrzydet nie pozwala nam zapomnie¢ 0 strasznych wydarzeniach, ktore miaty tu miejsce.

O ludziach, ktorzy w czasie dyktatury znikngli w mgtnym korycie La Platy.

Na filmie moje ciato si¢ multiplikuje, swobodnie porusza si¢ w wodzie, stopniowo
przybieram pozg¢ embrionalng, nabieram powietrza i wydycham je pod woda w rytm fal.
Stopniowo obraz si¢ uspokaja. Pojawia si¢ linia horyzontu. Kto$ po niej przechodzi,
z jednej strony na druga, lecz nie jestem to ja, ale ktos Inny.

Maria Bitka, Linia brzegowa, kadr z realizacji wideo, fot. N. Koszak, archiwum autorki
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Rozdzial 3. Osobiste doswiadczenie w procesie tworczym

W trakcie moich poszukiwan formalnych zastanawiatam si¢ jaki srodek wyrazu bedzie
najbardziej adekwatny dla przetransponowania doswiadczen zwigzanych z procesualnym
charakterem pracy. Szukatam sposobu na potaczenie zardwno przeptyw i doswiadczania.
Wybratam uzupetnienie sfery wizualnej o teksty. Stowo ,,tekst” pochodzi z tacinskiego
textere, co oznacza utkaé, splata¢, budowaé3®. Dzigki uzupetnieniu prac o komentarz
w formie e-maili, mogtam pozwoli¢ sobie na ,,utkanie swojej opowiesci”’, uwzgledniajac
osobistg perspektywe. W korespondencji elektronicznej zawartam opis stanow, emocji
I mysli towarzyszacych mi w trakcie realizacji poszczegolnych prac. Uprawiajac sztuke
performans bazuje na wtasnym ciele, do§wiadczeniu zmystowym, ale takze na przezy-
ciach i wspomnieniach. ,,Performance jest sztuka oparta na kondycji psychicznej i fizycz-
nej artysty. Jego catosciowo rozumiane doswiadczenie, jest materialem z ktorego po-
wstaje sztuka”3® — pisze Lukasz Guzek w artykule dotyczacym zwiazkow performansow
z biografig autora. Subiektywny opis doswiadczen, osobista perspektywa, a takze skupie-
nie si¢ na procesie, kieruje mnie w strong estetyki pragmatycznej. Jej popularyzator, John
Dewey, we wstepie do swojej ksigzki pt. Sztuka jako doswiadczenie, napisanej w latach
trzydziestych ubiegtego wieku, zauwazyt ze: ,,Potocznie dzieto sztuki utozsamia si¢ cze-
sto z budowla, ksigzkg, malowidlem czy posagiem w takim sposobie ich istnienia, ktory
jest niezalezny od ludzkiego do$wiadczenia. Nie sprzyja to wiasciwemu rozumieniu,
poniewaz W rzeczywisto$ci dzietem sztuki jest sposdb, w jaki wytwor
artystyczny ksztattuje doswiadczenie i jest w nim obecny”®. Amerykanski filozof, kto-
rego koncepcje mozna uzna¢ za prekursorskie, gdyz tworza kategorie do opisu dziatan
0 charakterze procesualnym, przenosi swoja uwage z efektu na proces doswiadczania

i percepcje odbiorcy; na sposob kontaktu z dzietem sztuki.

Koncepcje Johna Deweya oraz kontynuatora jego mysli, Richarda Shustermana,

wydaty mi si¢ interesujace W kontekscie prac, w ktorych oprocz stworzenia dzieta jako

34http://www.edupedia.pl/words/index/show/489449_slownik_terminow_gramatycznych-tekst.html
[dostep:26.04.2022 r.].
Shttp://www.journal.doc.art.pl/pdf11/Sztuka_w_podrozy Lukasz_Guzek Biografia_w_bada-
niach_nad_sztuka_performance.pdf [dostep: 16.02.2022 r.].

% . Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Wroctaw 1975, s. 5.
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obiektu, duza wagg przyktadam do procesu. Istotny jest dla mnie rowniez kontakt z od-
biorcg 1 sposob prezentacji prac. Proces tworczy, to dla mnie droga w nieznane, cho¢
realizujgc moje dziatania, zawsze wychodze od konkretnego przezycia — doswiadczenia,
na poczatku kieruje si¢ intuicja. Istotne jest dla mnie tworzenie w stanie przeptywu (flow)
— pozwalanie sobie na poszukiwania, zabawe, porazke, dziatania z pozoru bezcelowe,
ktore stopniowo pozwalajg mi skonfrontowacé si¢ z istotnymi problemami. Inspiracji po-
szukuje w fantazjach, snach, rozmowach, wynikaja z obserwacji albo gier jezykowych.
W trakcie dziatania tak dtugo poszukuje formy, az znajde¢ taka, ktora najpeiniej wyraza
moje doswiadczenie. Istotna jest dla mnie autentycznos¢ moich prac. Autoanaliza, ktora
odnosi si¢ przede wszystkim do osobistych emocji, refleksji i przezy¢, moze sugerowac
pewne zamknigcie, jednak poprzez odwotanie do doswiadczenia stwarzam pole wymiany
mysli, odczu¢ i obserwacji. Dewey zauwaza ze: ,,doswiadczenie w stopniu, w jakim rze-
czywiscie jest doswiadczeniem, prowadzi do wzmozonej zywotnosci. Nie oznacza za-
mkniecia si¢ wewnatrz wlasnych, osobistych uczué i wrazen, lecz przeciwnie prowadzi
do czynnej i zywej wymiany ze swiatem. W swej szczytowej formie polega na catkowi-
tym wzajemnym przenikaniu si¢ wtasnego ja ze $wiatem przedmiotow i zdarzen’ — do-
$wiadczenie sztuki staje si¢ wiec przestrzenig wymiany. Poprzez jezyk korespondencji
— troche potoczny, a troche poetycki, moge sobie pozwoli¢ na pewng poufato$¢, bezpo-
sredni kontakt z widzem-czytelnikiem. Listy stajg sie¢ filtrem, przez ktory opisuje czyn-
nosci, procesy i konteksty towarzyszace realizacji moich prac. W mailach pojawiajg si¢
réwniez odniesienia do symboliki, zrozumiate w europejskim kregu kulturowym. Para-
doksalnie to jezyk, obok obrazu staje si¢ nosnikiem doswiadczenia. ,,Nasze najbardziej
prywatne mysli wyrazane [...] W jezyku, ktory jest wspolny i publiczny, podobnie jak
nasze doswiadczenie zmystowe do pewnego stopnia dzielimy z innymi, poniewaz opiera
si¢ na fizjologicznej ale zarazem kulturowo i jezykowo zabarwionej »wiasciwosci wspol-
nej dla wszystkich normalnych osob«8. Takie odniesienie do jezyka znalaztam w pracy
Schustermana pt. Eseteyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq. Wydato mi
si¢ to nieco zaskakujace, ze autor, ktory w centrum swoich zainteresowan Sytuuje ciato
I percepcje zmystowa wlasnie W jezyku znajduje sposob na transfer i przekazanie osobi-
stych doswiadczen szerszej publiczno$ci. Jest tez zbiezne z moimi obserwacjami

dotyczacymi wymiany korespondencji.

87 Tamze, s. 25.
3 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukg, tham. A. Chmielewski, Wro-
ctaw 1998, s. 60.

52



3.1. E-mail. Przeplyw informacji

,.E-mail rozkwitt w migdzyludzkiej korespondencji. Nie elegancka r¢kopismienna episto-
lografia siedemnasto- i dziewigtnastowiecznej Europy czy Ameryki Potnocnej, lecz po-
$pieszna, na poty tekstowa, a na poty obrazkowa komunikacja hipertekstualna. Nie tylko
wisimy wcigz na telefonach komérkowych: porozumiewamy si¢ nieustannymi SMS,
a swoj jezyk ciala i nastrdj uczymy si¢ odczytywaé pomigdzy kulturami. Ludzie podro-
zujg faktycznie lub wirtualnie do odlegtych miejsc — czasem to zabawne, a czasem nie-
bezpieczne — porozumiewajgc si¢ i fgczac ponad granicami etnicznymi, narodowymi, re-
ligijnymi i ptciowymi. Pelno jest kamer sieciowych i kanatéw czatu. Takie wielopozio-
mowe i wielokierunkowe dziatanie wymaga rozmaitych rodzajow pismiennosci. Stano-
wig one »performatywy« — spotkania w dziedzinie uczynku, podazania za akcjg. Naste-
puje przemiana: pisanie mowienie nawet zwykte zycie obraca sie w performans”®. Zau-
wazone przez Schechnera potaczenie performansu z wielokanatowg przestrzenig komu-
nikacji, jaka oferuja komunikatory i skrzynki mailowe, wydato mi si¢ interesujace.
W moim projekcie wykorzystatam poczte elektroniczng jako kanal transmisyjny moich
prac. Korzystanie ze skrzynek pocztowych nie jest nowg praktyka artystyczng. Potencjat
przesytki eksplorowali juz od lat szeS¢dziesigtych XX wieku tworcy zwigzani z ruchem
Sztuki Poczty. Artysta i teoretyk Mail Art’u — Chuck Welsch —w wydanej przez Akade-
mi¢ Ruchu publikacji, opisuje to zjawisko jako: demokratyczne forum sztuki, obejmujace
zarowno zawodowych artystow jak i amatorow. W jego przekonaniu w obrebie miedzy-
narodowego systemu pocztowego mozliwa jest wymiana dziet, ktore mogg przyjmowaé
roéznorakie formy pomijajac galerie i inne oficjalne instytucie obiegu sztuki. ,,Idac nieco
dalej mozna by nazwa¢ Sztuke Poczty »sztukg publiczng« lub »collag’em« kulturalnym
o globalnych proporcjach™®. Czytajac teksty z epoki, odnosze wrazenie, Ze s3
w jakims sensie profetyczne antycypuja globalng sie¢, jaka stat si¢ internet. Pojawiaja si¢
tam tez bardzo interesujace (zwtaszcza w kontekscie pandemii coronavirusa) refleksje na
temat izolacji, ktorg przetamuje uczestnictwo w oddolnym ruchu wymiany. ,,Mail Art
pokonuje prowincjonalno$¢ — mysli, informacji i otoczenia. Jestesmy chwilami w Korei,
Nowym Yorku i Maastricht, w Biescie Triescie i Utrechcie ponadnacjonalno-kosmopoli-

tyzm. Wioska globalna i kulturowa entropia wiesniakow. Ktos z Ladka zdroju i Elblaga

3 R. Schechner, Performatyka: wstep, dz. cyt., s. 19.
40 P, Rypson, Mail-Art — czyli sztuka poczty, Warszawa, 1985, s 14.
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zostaje poznany w Rio de Janeiro i Auckland. Nauczyciel ceramiki z zapadtego miasta
potudnia standéw W Lodzi Fabrycznej — czy to nie wspaniate?”** — pyta Piotr Rypson
w tekscie Swiat, poczta i samotnosé. W sytuacji izolacji Polski z lat osiemdziesiatych taki
dostep do miedzynarodowego forum wymiany sztuki i mys$li musiat wnosi¢ cos, co obec-
nie trudno jest sobie wyobrazi¢. Co ciekawe, sztuka poczty, za ktorej nastepstwo W pew-
nym sensie mozna uzna¢ net.art, nie eksploruje samego medium poczty, odwrotnie niz
arty$ci tworzagcy W medium internetu. Sztuka poczty nie traktuje systemu pocztowego
jako medium. System pocztowy to rodzaj przestrzeni, jak ujmuje to wspomniany wyzej
Welsch ,,podporki”*? — ktérej artysci nie kontroluja, ale uzywaja jako sposobu dystrybucji
I prezentacji swoich réznorodnych prac. Jest to zbiezne z moim podejsciem do ,,ekspozy-
cji” prac w przestrzeni skrzynki mailowej. Wszystkie realizacje opisane przeze mnie
w mailach zaistniaty w realnym $wiecie zmystow, a takze odwotuja si¢ do namacalnych

doswiadczen; czujace ciato zaprezentowane poprzez ekran.

,,Nawet performans najdostowniej zrozumiany jako zywa sztuka nie odbywa si¢
bez zaposredniczenia. Funkcjonuje w ramach okreslonego Systemu reprezentacji, zas
ciato rowniez tutaj stanowi medium, ktore przekazuje informacje i bierze udziat w obiegu
gestow i obrazow. W tym sensie to tylez przekaznik co sam przekaz*3. Opisane w ten
sposOb przez Diang Taylor odniesienie do ciata jako zaposredniczenia, jest w pewnym
sensie analogiczne do mysli klasyka teorii mediow Marhalla McLuhana, ktory uwaza, ze
,w$rodek przekazu sam jest przekazem™**. Koncepcja McLuchana zaklada, ze media s3
przedtuzeniami ludzkich zmystow, nie tworza alternatywnej rzeczywistosci, ale posze-
rzajg istniejacg juz przestrzen zmystowa, zmieniajac jej skale. Moja praca postuguje sie
tym samym modelem — dokumentacja zdarzenia, ktore zaistniato W rzeczywistosci zmy-
stowej staje si¢ poszerzeniem, a takze przenosi je do przestrzeni wirtualnej. Dokumenta-
cja performansu ma zrédto w konkretnym dziataniu; to, co widzimy, to reprezentacja
ciata przedstawiona za posrednictwem danego medium: fotografii, zapisu wideo czy po-

wstatej na skutek dziatania scenografii — instalacji*®. Sposéb dokumentowania staje sie

4 Tamze, s. 7.

42 Tamze, s. 62.

43 D. Taylor, Performans, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2018, s. 74.

44 M. McLuhan, Zrozumieé¢ media. Przediuzenie czlowieka, ttum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s .40.

4 Zagadnienie dokumentacji, powtdrzenia, prezentacji jest nicodzownie zwigzane ze sztukg performans.
Problem powtdrzenia, odtworzenia i ,,nazywos$ci” podejmuje Rebecca Schneider w ksigzce pt. Pozostaje
Performans. Zagadnienie to zostato podj¢te w licznych publikacjach, w Polsce poswiecone jest mu wyda-
wane do 2009 r. czasopismo ,,Sztuka i Dokumentacja™ http://www.journal.doc.art.pl/ [dostep: 16.03.2022
r.], oraz wydawnictwa wydzialu Intermediow w Krakowie https://www.intermedia.asp.krakow.pl/publika-
cje/performance [dostep: 10.04.2022 r.].
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réwniez czgdcig pracy artystycznej i ma wpltyw na przekaz oraz na recepcje dzieta/dzia-
tania. W mojej pracy doktorskiej prezentuj¢ dokumentacje performansow w réznych for-
mach. Prace Remis 2:0, ktoéra byta zrealizowana przy udziale publicznosci, prezentuje
jako fotografie. Przy udziale publicznosci tworzytam réwniez prace: Mdj pierwszy per-
formans, Potencjat ciepta 2, Co widziato drzewo?. Dokumentacja, czyli wideo i fotogra-
fie, sa czgsciowo zaprojektowane przeze mnie (ustawienie kamery na statywie), ale
w przypadku fotografii, prace sa prezentowane z subiektywnej perspektywy osoby robia-
cej zdjecia, co W pewien sposob wzbogaca sposob percepcji dzieta. Inaczej potraktowa-
tam performans pt. Niebieskoocy, ktory odbyt sie na zywo w obecnosci publiczno$ci
— dziatanie powtorzytam w obecnosci kamery. Moje zmagania z soczewkami kontakto-
wymi, filmowane w przyblizeniu w czasie rzeczywistym, majg inny charakter niz praca
powstata w galerii. Wideo pokazuje nieprzyjemny i bolesny proces zaktadania soczewek,
ktory dla mnie jest analogiag do formowania sie tozsamosci. Kadr jest taki sam, jak ten,
ktory podczas performansu w lusterku widziata moja mama. Kolejnym uzytym przeze
mnie sposobem realizacji pracy to performance dokamerowy, przez ktory okreslam prace
stworzone w obecnosci kamery, na statywie (czasem pojawiaja si¢ W nich zblizenia lub
elementy montazu nie zmieniajgce linearnego biegu czasu) sg to realizacje: Krwawa
Mary, Potencjat ciepta 1 1 Ofiara. Z kolei prace: Pozdrowienia z Buenos Aires, Lazos de
sangre/wiezy Krwi i Linia brzegowa — w ktorych zestawiam ze sobg rdzne ujecia, a czas
nie jest w porzadku chronologicznym — okre$lam jako realizacje wideo. Kazdy ze sposo-
boéw dokumentacji sprawia, ze rezultat jest nieco inny. Wszystkie sg na swdj sposob su-
biektywne w mojej pracy i jednoczesnie wazne z poziomu pProcesow tworczych i wspot-
pracy z odbiorcami, ktore to wzbogacajg mozliwosci odbioru 0 zréznicowane perspek-
tywy. Inne bedzie dziatanie przeprowadzone w obecnos$ci kamery na statywie, a inna
energia pojawia sie, kiedy dziataniu przyglada si¢ publiczno$¢. Jeszcze inaczej rzecz wy-
glada, kiedy kamerg trzyma konkretna osoba. Istotny jest takze aspekt czasowosci — ina-
czej czujemy sie ogladajac dtugotrwaty nieprzyjemny proces, a inaczej kiedy uptyw czasu
zostal zasugerowany przez zmiang pozycji lub scenerii. Przy ostatniej z moich realizacji
— pracy Linia brzegowa — wspotpracowatam z Argentynska artystkg, Nadig Koszak, ktora
nagrywata moje dziatania z rzeka i krwig. Omowity$Smy doktadnie, jak majg wygladac
poszczegolne kadry, ale mimo podazania za moimi sugestiami nagranie zostato wyko-
nane z jej perspektywy.

,Nie mozna wstapi¢ dwukrotnie do tej samej rzeki, nie mozna tez uchwycic¢ zad-
nej Smiertelnej substancji w statej kondycji, gdyz kazda si¢ rozpuszcza i skupia, ksztattuje
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i rozptywa, zbliza i oddala™®. Odnoszac si¢ do wodnych metafor, nie sposob pomingé
Heraklita z Efezu i jego obserwacji zmiennos$ci materii; mimo ze to wtasnie przeptyw jest
zagadnieniem, z ktorym pracowalam, pierwsze z moich prac to swojego rodzaju powto-
rzenia, przeniesienia, przeskalowana. Proba wejscia do tej samej rzeki, ale juz nie do tej
samej wody. Odtworzenie i przeskalowanie mojego pierwszego wspomnienia W pracy
Modj pierwszy performans, powtorzenie i przetworzenie performansu Warpechowskiego
w pracy Remis 2:0, jak i odniesienie si¢ do eksperymentu Jane Eliot w pracy Niebiesko-
ocy. Wszystkie te nawigzania mozna potraktowac jako opisane przez Schechnera zacho-
wane zachowanie*’ — polegajace na wykonywaniu performanséw z gestéow i zachowan
juz wczesniej znanych, nauczonych, powtarzanych. Czy taczy si¢ to z metaforycznym
przeptywem? ,,Jest tu pewien paradoks czy mozliwe jest aby racje mieli zarowno Heraklit
jak i teoria powtarzanego zachowania?” — pyta autor Performatyki i stwierdza, ze ten
paradoks jest mozliwy do pogodzenia bo performans tworzy sie z kawatkéw znanych
i powtarzalnych zachowan, a to, co wyr6znia go z codzienno$ci, to kontekst i sposob
prezentacji. W swojej pracy porownuje on dziatanie performatywne do projekcji filmu,
ktory moze by¢ taki sam, ale sposob odbioru za kazdym razem stwarza nows sytuacje”®.

,Jezeli performans istnieje wytacznie w chwili swojej realizacji, jak mozna go
»zachowac«? Dokumentacja daje ogdlne pojecie 0 tym, co sie dziato nie oddaje jednak
»nazywosci« performansu” — zwraca uwage Diana Taylor*®, ktéra zagadnieniu performa-
tywnego archiwum pos$wieca rozdziat swojej ksigzki pt. Performans. Proba uchwycenia
unikatowos$ci performansu moze by¢ odniesienie si¢ do wiasnych przezy¢, odczué i za-
mierzen, opisanych jako tekst — nie tyle publikacja ,,scenariusza”, co zapis doswiadcze-
nia. Punktem wyjscia do pracy Remis 2:0 byta lektura ksigzki Zasobnik. Autorski opis
trzydziestu lat drogi Zycia przez sztuke performance autorstwa Zbigniewa Warpechow-
skiego. Czytajac opisy poszczegdlnych dziatan i ogladajgc fotografie, w wyobrazni prze-
nositam si¢ W przestrzeni i czasie. Taki sposob dokumentacji byt dla mnie bardzo intere-
sujacy | niewatpliwie zainspirowatl mnie do tworzenia wiasnych tekstow, do podzielenia

si¢ wlasnym doswiadczeniem. Na relacje miedzy doswiadczeniem osobistym, a jego

46 Heraklit z Efezu, Zdania, tum. A. Czerniwaski, Gdansk 2005, s. 16.

47 Za: R. Schechner, Performatyka, dz. cyt. Zachowane zachowanie: takze odtworzone zachowanie — dzia-
lanie fizyczne, stowne lub wirtualne ktore odbywa si¢ nie-po-raz-pierwszy; przygotowane i wyprébowane.
Mozna nie mie¢ §wiadomosci ze wlasne zachowanie w danej chwili jest odtworzeniem zachowanego za-
chowania.

48 Tamze, S. 45.

49 D. Taylor, Performans, dz. cyt., s. 200.
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transmisjg za pomoca symboli uwage zwraca Yi Fu Tuan, badacz zajmujacy si¢ zagad-
nieniem przestrzeni i miejsca: ,,Doswiadczenie moze by¢ intymne i bezposrednie albo
posrednie i konceptualne, w ktérym posrednicza symbole™. Symboliczng przestrzen

wspolng udato mi si¢ odnalez¢ w mailowej skrzynce.

W kulturze nadmiaru obrazow tworzenie tekstow — opowiesci — pozwala doceniac
inne zmysty, czasami zapominamy ze nasze ucho i wyobraznia moze przenie$¢ nas gdzie-
kolwiek bysmy chcieli. Juhani Pallasma, finski architekt, w eseju Oczy skory podejmuje
zagadnienia dotyczace architektury i zmystow, a takze refleksje dotyczace wspotczesno-
$ci. Ubolewa nad kondycja wspotczesnej kultury, ktora ,,dryfuje ku pewnej dystansujacej,
schtadzajacej desensualizacji i deerotyzacji zwiazku cztowieka z rzeczywistoscia™!. Za-
rzuca dziedzinom, takim jak malarstwo czy rzezba, utrat¢ ich sensorycznego, zmysto-
wego charakteru, ktory wzbudza ciekawos¢. Dzieta te zamiast do zmystéw odnoszg sie
do struktur pojeciowych. Autor odnosi si¢ rowniez do nadmiaru ekranow i obrazow.
Pewne, zawarte w refleksji Pallasma obserwacje wydaja mi si¢ zasadne, ale sadze, ze
mozna pogodzi¢ zardbwno percepcje zmystowa jaki i odniesienie do abstrakcyjnych umy-
stowych struktur i poje¢. Mozna zaréwno czerpac przyjemnos¢, obserwujac przeptyw ob-
razow, jak i dotyku czy stuchania dzwickow. Mysle, ze mozna pogodzié, korzystanie za-
réwno Z mozliwo$ci cyfrowego $wiata, jak rowniez ze zmystow | wyobrazni, traktujac je
jako komplementarne formy odbioru. Ekran staje si¢ rodzajem sceny, potencjalng prze-
strzenig liminoidalng®. Do$wiadczenie liminoidalne jest podobne do liminalnego do-
$wiadczenia przejécia, ale odbywa sie za pomoca sztuki, a nie faktycznego rytuatu®, Za
przestrzen liminalng mozna uzna¢ réwniez przestrzen pustej sceny, ktora potencjalnie
moze sta¢ si¢ przestrzenig rytuatu, a przedtuzeniem przestrzeni z kolei moze sta¢ si¢
ekran. ,,Przestrzenie ekranu filmu, telewizora i monitora komputerowego sg blizsze tra-
dycji. Na pozor petne realnych rzeczy i ludzi, w istocie sg puste zaludniane przez cienie

lub piksele™®*. Ta potencjalno$é zostawia przestrzen dla interakcji i wyobrazni.

S0 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawifiska, Warszawa 1987, s. 16.

51 J. Pallasma, Oczy skéry Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Krakéw 2012, s. 42.

52 Limen — dostownie ,,prég”. Pojecie odnosi si¢ do rytualéw przejscia, jest okre$leniem progu sensorycz-
nego reakgcji fizjologicznej lub psychologicznej. Victor Turner wprowadzit do dyskursu pokrewny termin:
do$wiadczenie liminoidalne.

53 Zob. R. Schechner, Performatyka, dz. cyt., ss. 84-92.

%4Tamze, s. 85.
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3.2. Aspekt mediacyjny

Poprzez stworzenie wirtualnej przestrzeni do wymiany opinii, daj¢ odbiorcy narzedzie do
dzielenia si¢ swoimi refleksjami. Czg¢s¢ z odbiorcow uczestniczacych w mojej korespon-
dencyjnej wystawie PLATA odpowiadata na moje maile i podzielita si¢ swoim doswiad-
czeniem, w listach tych czgsto pojawiaty si¢ odniesienia do osobistych przezy¢, niektore
osoby opisaty tez emocje, ktore wyzwolity w nich poszczegolne prace. Taki sposob ko-
munikacji, ktory pozwala mi na bezposredni kontakt z odbiorca podkresla mediacyjny
charakter mojej pracy. W artykule Mediowanie doswiadczenia, zawartym w publikacji
Co daje mediacja sztuki? Dorota Koczanowicz pisze: ,,WW moim odczuciu pojgcie sztuki
jako doswiadczenia rezygnujac z figury kontemplatywnego, pasywnego odbiorcy,
otwiera pole dialogu, w ktérym kazda ze stron stanowi rownoprawny element relacji [...]
Zadaniem mediatora sztuki, w moim przekonaniu, jest wigc stworzenie przestrzeni dla
mozliwie najpetniejszego dos§wiadczenia. Jedng ze strategii mediatorow jest kreowanie
kontekstu zrozumienia™®®. Punkt widzenia autorki jest zbiezny z moim podejsciem,
w ktorym rola mediatora polega na wytwarzaniu przestrzeni komunikacji. W takiej prze-
strzeni, ktorej widz aktywnie doswiadcza i przezywa kontakt z dzietem, jest to rowniez
spojne z koncepcja Johna Deweya, w ktorej doswiadczenie jest niezbedne dla odbioru
sztuki. Taka przestrzen wymiany stworzytam w moim projekcie, dzigki wykorzystaniu

korespondenc;ji.

Ponizej pozwole sobie zacytowa¢ odpowiedzi na e-maile, ktore dostatam w trak-
cie trwania mojej mailowej wystawy PLATA (zostawitam oryginalng pisowni¢ oraz daty),

ktore utwierdzity mnie w zasadno$ci mojego dziatania:

»Mario Twdj list 0 pienigdzach na poczatku epidemii, gdy zaczynam si¢ zastanawiaé
czy miec je na kacie czy w skarpecie oraz przelicza¢ schowane dolary z wesela, euro
z wycieczki, ktora nie doszta do skutku i korony czeskie z wakacji jest tym bardziej
bliski. Dzi$ zaproponowatam siostrze aby jednak nie przetapiata niekompletnych zto-
tych kolczykow i niechcianych pierScionkéw na przyszte obraczki mojej siostrzenicy
bo nie wiadomo czy jej zycia nie uratujag w tych kryzysowch czasach.

Swietnie ten tekst koresponduje z forma i ta analogia do fal poczutam sié jak na plazy

nad oceanem, cho¢ nigdy tam nie bytam.

% D. Koczanowicz, Mediowanie doswiadczenia, [w:] Co daje mediacja sztuki?, red. D. Milecka, Wroctaw
2019, s. 23.
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Pozdrawiam [l

,,Dzien dobry Pani,

a tutaj jest moj dom - bo gdzies musi by¢, moze troche tu, a troche tam.

Tylko, zeby tych walizek byto mniej, bo po co wiece;j.

Musi by¢ rzeka i przyjazn, i dobro, i $miech.

Pozdrawiam serdecznie Panig - Saludos Sefiorita.”

»Re: List drugi "Pozdrowienia z Buenos Aires

Hej,

bardzo dzickuje za kolejny mejl. | taka mata refleksja, ktora przyszta mi do glowy,
gdy ogladatam ten film: wiesz, jakos$ ci¢zko byto mi na to patrze¢. W gescie wyma-
zywania dla mnie jest co$ brutalnego. Czy faktycznie zyjemy w czasach, gdy do-
swiadczen jest tyle, ze trzeba wymazywac poprzednie, zeby robi¢ miejsce na nowe?
Czy tak samo postepujemy z ludzmi? | jeszcze inny aspekt tej sytuacji: jestem bardzo
przywigzana do stow (moze za bardzo?), uwazam, ze maja duza moc, ale moze wcale
tak nie jest, moze sa ulotne jak wszystko? W tym w sumie jest tez co$ pozytywnego,
bo przeciez w koncu na pocztowce co$ zostaje. Krotki komunikat. Moze zatem mniej
znaczy wigcej?

Z drugiej strony, ten starannie przepisany przez Ciebie tekst (przestany w pierwszy
mejlu), ktory pojawia si¢ na $cianie, sugeruje jednak, ze nie wszystko nalezy/da si¢?
wymazaé, ze s rzeczy, historie, wspomnienia, ktore zostana.Takie mysli towarzy-
szyty mi, gdy to ogladatam )
Dobrej nocy,

A

P.S.

Jeszcze takie mate dopowiedzenie...bo ja z tych, ktorzy co§ mowia/piszg a potem si¢
zastanawiaja, czy kto$ ich Zle nie zrozumial. Uzytam w mejlu stowa "brutalne”
a wcale nie chodzito mi 0 to, ze tak zrozumiatam Twoj przekaz. Po prostu, we mnie
pojawity si¢ takie emocje, sama zaczegtam rewidowac od wczoraj rozne sytuacje i re-
lacje i zastanawia¢ sig, ile z nich "brutalnie™ wymazalam. Co chce teraz napisac¢? Po
prostu: Dzieki, bo zdecydowanie wywotato to we mnie sporo emaocji, nie tylko pozy-
tywnych...ale od tego jest sztuka, prawda?

Mitego weekendu,

A.”

»Mario, Marysiu
cho¢ nie wiem czy wypada mi mowi¢ na Ty,

Pierwsze o czym pomys$latam, to to, ze na pewno Ci odpisz¢ na te maile. Czutam si¢

ponickad do tego zobowigzana - w koncu odpisuje si¢ na listy :). Pozniej jednak



wszystko si¢ jakos rozmyto. Stwierdzitam, ze wiele osob napisze co$ bardziej odpo-
wiedniego, glebiej odbierze przekaz. | odpuscitam kontakt z artystka na koniec. Jed-
nak teraz wystana wiadomo$¢ mobilizuje do odpowiedzi :)

Za pomoca howej formy (mailart) przeniostas mnie do $wiata sztuki wspotczesnej,
obcowanie z ktora byto mi dalekie. Jesli nawet uczestniczytabym "na zywo" w zwie-
dzaniu wystawy, mysle, ze nie wyniostabym tyle, ile z tresci maili. Czasowe odstepy
byty potrzebne na oddech i przemyslenie podawanej koncepcji. Jak krok migdzy eks-
ponatami w galerii, tak krok w czasie byt potrzebny. Jednakze przy najblizszej okazji
chetnie spotkam si¢ na zywo z ekspozycja, CO Z pewnoscig "uzupetni dzieta". Sztuka
wspoélczesna, oraz tym samym performatywna byta mi obca i bardzo daleka. Nigdy
jej nie akceptowatam do konca. Dystans ten ma z pewnos$cig wielu odbiorcow sztuki,
ktorzy podskornie czuja, ze co$ jest naciggane, przegadane, jest przerostem tresci nad
formg. W dzisiejszym czasie w spoteczenstwie, szczeg6lnie niedoedukowanym pla-
stycznie, jest tendencja do ignorancji pewnych zjawisk artystycznych. Cho¢ sama
przejawiam jako taka nieche¢ do "nowych" form artystycznej tworczosci, cheiatam
podkresli¢, ze to, co zaproponowata§ w 100 procentach mnie przekonuje, nie ma
w tym fatszu. Swietnie podane, przemyslane i dodatkowo o wartosciach edukacyj-
nych prace nie mogtyby zaistnie¢ w innej formie.

Bedac Twoja starsza kolezanka z uczelni, jestem wrecz dumna, ze Opolskie ma taka
artystke, ktora jako nieliczna angazuje si¢ w performance i ma inne podejscie do twor-
czosci niz opolskie ZPAP. Widz¢ w tym pewnego rodzaju odwage, gdyz tworzenie
sztuki wspolczesnej nie jest tatwe i oczywiste. Tym bardziej zeby byto autentyczne
i warto$ciowe (cho¢ dzi$§ moze nie nalezy warto$ciowaé artystycznych przekazow).
Super, ze wystawa byta podzielona na czesci, na maile, a nie wywalona cata na raz!
Co z pewnosciag by mnie zniechgcito. A tak, zaprositas do swojego swiata. Wzietas za
reke i poprowadzitas powolutku po zakamarkach Argentyny, ktora dla zwyktego tu-
rysty byltaby zupetnie czyms innych.

Dzigkuje, ze mogtam w tym uczestniczyc.”

Cze$¢ autorow i autorek powyzszych tekstow byta mi znana, co zdecydowanie skraca
dystans, jednak spora cze¢$¢ moich respondentéw to 0soby zaproszone przez galerie, lub
przez ktoregos z innych adresatow. Sa to osoby, ktorych nigdy nie spotkatam na zywo,
znamy sig¢ tylko przez maile. Zastanawiatam si¢, czy mozliwe jest przezycie jakiego$ do-
$wiadczenia mimo prezentacji moich prac za posrednictwem dwuwymiarowych nosni-
kow obrazu i tekstu ,,Gdzie zachodzg performanse”? Pyta Schechner w Performatyce.

| odpowiada: ,,Malowidto »miesci sig« W przedmiocie fizycznym; powie$¢ »miesci sie«
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w stowach. Performans jednak miesci si¢ W dziataniu, interakcji i relacji”*®. Otrzymujac
odpowiedzi od widzow i czytelnikow moge zaryzykowac stwierdzenie, ze dzigki, takiej
ekspozycji tworzy sie relacja, ktora daje ciekawg przestrzen dla realizacji danego perfor-

mansu — jego echo ma mozliwos¢ rezonowa¢ W wyobrazni odbiorcy.

Do relacji migdzyludzkich odnosi si¢ w pewien sposob moja praca pt. Potencjal
ciepta. Tytut zaczerpngtam z wypowiedzi Josepha Beuys’a z filmu Sztuka to rewolucja,
gdzie artysta mowi si¢ 0 swoich pracach z ttuszczem, w ktorych potencjat ciepta stwarza
mozliwo$ci transformacji materii. W moim dziataniu przeptyw ciepta traktuj¢ zard6wno
symbolicznie, jak i dostownie, ciepto i jego fizyczne wlasciwosci mogg by¢ traktowane
jako metafora matczynego ciepta, ktore z jednej strony karmi, ale jego nadmiar lub brak
wplywaja negatywnie na rozwoj drugiego cztowieka. Co ciekawe, kiedy pokazuje prace
z lodem, dos¢ czesto pojawia sie pytanie —,,A nie byto Ci zimno?” — ,bylo” — odpowia-
dam. Samo ogladanie uruchamia empatie, a poprzez wspotodczuwanie mozemy wnikngé
w glebsza warstwe pracy, nie zatrzymujac si¢ tylko na wizualnej powierzchownej atrak-

cyjnosci danej realizacji.

% R. Schechner, Performatyka, dz. cyt., s. 45.
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Podsumowanie

Swoje prace i teksty e-maili utozytam chronologicznie, co pozwala mi przesledzi¢ rozwoj
poszczego6lnych watkow i doswiadczen oraz zaobserwowacé, jak przeptyw czasu ksztal-
tuje moja wrazliwosc¢. Po raz kolejny odniosg si¢ tu do mysli Deweya. Porownuje on bieg
I kolejnos¢ nastepujacych po sobie doswiadczen do nurtu rzeki, ktora whasnie przez to,
ze plynie jest ciekawsza od gtadkiej tafli jeziora ,,Nurt doswiadczenia posuwa si¢ od cze-
go$ do czego$s. W miarg jak jedna cze$¢ przechodzi w nastepng, niosgc ze sobg to, co
dziato si¢ przedtem, zyskujg one kazda sama w sobie, na wyrazistosci”®’. Istotne jest tu
to wszystko co ,,rzeka doswiadczenia” zbiera po drodze, osad i mut podobny do tego,

ktory zostawit slad na stoikach pokazanych mi przez artystki z kolektywu Rio memoria.

W mojej pracy poczatkowo pozwolitam sobie na intuicyjne dzialanie w stanie
przeptywu. Byt to dtugotrwaty proces, ktory od wody, poprzez zanurzenie si¢ wWe WSpo-
mnieniach, odtworzeniach, zaprowadzit mnie nad brzegi Argentynskiej rzeki La Plata
i sprowokowat do pracy z wilasng krwig. W trakcie realizacji pracy doktorskiej doswiad-
czytam pandemicznej izolacji, co sktonito mnie do pisania e-maili i odkrycia sposobu
komunikacji z widzem, ktory stat si¢ dla mnie atrakcyjny. W projekcie Przephyw zawar-
tam zarowno dzieto jak i osobistag opowies¢ 0 dziele. Dziatania wydarzyty
si¢ W okreslonym czasie i przestrzeni stanowigcej ich kontekst, a nastepnie poprzez udo-
kumentowanie i opisanie przeniostam je W przestrzen ,,pomi¢dzy”, zostaty oddane wi-
dzom jako dokumentacje i teksty e-maili. Cykl Przepfyw to rodzaj intermedialnego ko-
lazu, w ktorym przeplata si¢ wiele watkow. Idee intermedium, jako przestrzeni ,,pomig-
dzy” mediami, opisuje amerykanski teoretyk, Dick Higgins w przetlumaczonej na jezyk
polski pracy Intermedia i inne eseje. Koncepcje te ilustruje stworzony wykres, ktory nadal
jest aktualny jako schemat opisu relacji wystepujacych miedzy roznymi

dziedzinami sztuki.

57 ). Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, dz. cyt., s. 47.
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Intermedia Chart

Dick Higgins

uxus (objects,

cinema and peg

Molvena, Italy

19. January, 1995

Dick Higgins, Intermedia. Esej wizualny

CyKl prac odstania to, co delikatne, osobiste, wrazliwe. Przeptyw 0dnosi si¢ bezposrednio
do mojej fizjologii, wspomnien, wyobrazni, ciata — tego, co sktada si¢ na moja osobowosé
—nato kim jestem i kim sie staje. We wstepie do pracy pt. Swiadomosé ciata. Dociekania
z zakresu somaestetyki Richard Shustermann pisze: ,,Cialo wyznacza dwuznaczno$é
istoty ludzkiej, bedacej subiektywna wrazliwoscig doswiadczajaca $wiata, a zarazem po-
strzeganym w tym $wiecie przedmiotem™®. W moich pracach wykorzystuje obraz wta-

snego ciata, jednoczesnie do$wiadczajac procesu tworzenia. Odstaniam sig¢ i balansuje na

58 R. Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, tham. W. Matecki, S. Stankiewicz,
Krakéw 2008, s. 20.
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krawedzi pomigdzy tym, co wraz z mojg szczero$cig | wrazliwoscig wnosze¢ do artystycz-
nego dyskursu, a tym co odczytuja odbiorcy moich prac.

Krawegdz ta wyznacza linia brzegowa rzeki La Plata, ktora pojawia si¢ w realizacji
zamykajacej moj cykl. Woda taczy i dzieli, nie wiadomo co kryje si¢ pod jej tafla. Zanu-
rzajac si¢ W rzece, spotykatam siebie, dlatego w wideo zmultiplikowatam obraz swojego
ciala. Moja krew rozptywa si¢ w La Placie, jak w mitologicznej rzece zapomnienia Lete.
W ostatniej scenie zapisu wideo omawianego performansu na linii horyzontu wida¢ po-
sta¢, takg sama, jak ja; jednak jest to kto$ inny. Mircea Eliade zwraca uwage na uniwer-
salnos$¢ symboliki wod i zwigzanych z nimi gestow ,,Wynurzenie Si¢ powtarza kosmogo-
niczny akt objawienia si¢ ksztattow; zanurzenie jest rownoznaczne z rozprezeniem form.
Dlatego to symbolika woéd implikuje zarowno $mieré, jak narodziny”®®. W spotkaniu
Z rzekg trace swojg osobowo$¢, zanurzam sie aby wynurzy¢ sie jako nowa jednostka.

Caty proces pracy nad cyklem Przeptywem byt dla mnie mozliwoscig transforma-
cji, pozwolit mi znalez¢ uniwersalne tresci w moim jednostkowym osadzonym w ciele

I zmystach do$wiadczeniu, a takze znalez¢ forme do prezentacji tych tresci publicznosci.

59 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, dz. cyt., s. 136.
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