prof. dr hab. Irena Nawrot-Trzcinska Lublin, 29 sierpnia 2022
Wydziat Artystyczny

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Ocena rozprawy doktorskiej Pani mgr Marii Bitki
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
uchwalg nr 4/2022 Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu z dnia 13 czerwca 2022 r.

procedowanym przez Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Recenzja rozprawy doktorskiej sporzgdzona zgodnie z § 6 pkt 3 i pkt 4 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
WyzZszego z dnia 19 stycznia 2018 r., w sprawie szczegdtowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci
w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora
(Dz. U. z 2018 poz. 261).

Temat rozprawy:

»Przeptyw. Osobiste doswiadczenie w procesie twérczym”.

Promotor rozprawy: dr hab. Maria Wronska, prof. ASP

Podstawowe informacje na temat kandydatki:

Pani Maria Bitka ukonczyta studia na kierunku ,edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych” na Wydziale Historyczno-Pedagogicznym na Uniwersytecie Opolskim i uzyskata
tytut magister sztuki w 2010 roku. W roku 2013 ukonczyta studia na kierunku ,intermedia”
na Wydziale Intermediéw na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, uzyskujgc rowniez tytut
magister sztuki. W latach 2017-2021 byta doktorantkg na Miedzywydziatowych Studiach
Doktoranckich na Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Od 2021 roku pracuje jako
asystentka w Katedrze Mediacji Sztuki na Wydziale Rzezby i Mediacji Sztuki na wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Dorobek artystyczny i dzieto artystyczne:
Dorobek artystyczny Pani Marii Bitki jest znaczny w zakresie wystaw indywidualnych

(9 wystaw, w tym jedna w Argentynie), udziale w 33 wystawach zbiorowych i festiwalach



0 zasiegu miedzynarodowym, w tym 15 zagranicznych (Niemcy, Wielka Brytania, Ukraina,
Biatorus, Czechy, Holandia, Argentyna, Boliwia) oraz uczestnictwie w 23 wystawach o zasiegu
regionalnym. Kilkakrotnie brata czynny udziat w konferencjach naukowych.

Praca doktorska ,Przeptyw. Osobiste doswiadczenie w procesie tworczym” odwotuje
sie do procesualnego charakteru sztuki, rozciggnietego w czasie. Ocenie doktoratu podlega
nie konkretne dzieto, lecz 13 projektow artystycznych zrealizowanych w latach 2018-2021.
Prace zostaly wykonane w roéznych mediach: tekst, fotografia, zapis video, performance.
Elementem spajajacym wszystkie prace jest konsekwentne wykorzystywanie witasnego
wizerunku - twarzy i ciata Marii Bitki.

Sztuka, ktéra wykorzystuje artyste w dziataniach performatywnych preferuje
bezposrednio$¢ dziatan, uwzglednia przekaz odwotujac sie do konkretnych sytuacji
i konkretnych ludzi. Jak pisat niegdys Vito Acconci: ,Jesli artysta jest performerem w dziataniu,
to sama jego obecnosé produkuje znaki i symbole. Dostarczone przezen informacje odnoszag
sie do zrodfa informaciji, a wiec do niego samego i nie mogg dotyczy¢ jakiegos$ nieobecnego
obiektu; informacje dotyczg relacji dziatajgcej jednostki i tego, co sie zdarzyto. Uciele$niona
informacja. Zwrécenie uwagi na ciato prezentujgce informacje, koncentracja na ,ja” jako filtrze
(filtrowanie siebie).”

Podazajgc za mys$lg Acconci’ego, Maria Bitka wykorzystuje medialnosé swojego ciata,
akcentujgc siebie jako uciele$niong osobe, nie tylko odwotujgc sie do ludzkiej cielesnosci, gdyz
degradujgc lub afirmujgc swoje ciato nie czyni z niego jedynie celu. Ciato w tym ujeciu, to nie
tylko cielesno$¢, obnazenie ciata to nie tylko nago$é, lecz nade wszystko ciato konkretnego
twércy. Postuzenie sie wtasnym ciatem, nie tylko na zasadach materiatowo-przedmiotowych,
stuzy do uzyskania innego efektu. Ciato staje sie w tym kontekscie najprostszym, najbardziej
naturalnym i wlasnym srodkiem wyrazu.

Podczas performance pt. ,Potencjat ciepta 2” (luty, 2019), zrealizowanym w przestrzeni
galeryjnej, artystka w namiocie grzewczym podgrzewata przez trzy godziny w swoich dtoniach
i na wtasnej piersi zaczyn na ciasto drozdzowe. Przyspieszata jego rozrost, karmigc je
temperaturg swojego ciata.

Performance pt. ,Potencjat ciepta” (luty, 2019) wykonany byt w naturalnej scenerii
zimowej. Autorka przez 10 minut trzymata w dtoniach bryte lodu, przyciskajac jg do swych
nagich piersi i roztapiajgc jg. Tutaj i we wczesniej przeze mnie wymienionym performance,
Maria Bitka podejmuje prébe nie tylko zmagania sie z wtasng fizycznos$ciag, poszukuje rowniez
tresci dodatkowych wobec wtasnego ciata. To swoisty akt autoagresji dokonany na ciele, gdyz
artystka swiadomie wyzwala impulsy biologiczne (obnazone ciato w niskiej temperaturze

otoczenia), ktére powodujg, ze jej ciato schtadza sie i marznie. Artystka metaforycznie

" Vito Acconci, ,Rubbing Pieces”, 1972; cyt. za: Grzegorz Dziamski: ,Performance art.”, (w:) Dialog 1982, z. 7, s. 84.



i dostownie staje sie czgstkg natury. Gest umieszczenia brytki lodu na skorze w okolicach serca
przenosi ponadto znaczenie w strone metafory bezposrednio odnoszacej sie do kategorii
ludzkiej empatii i wspotodczuwania. Wyrazenie ,serce z lodu” czesto zastepowane jest
okresleniem ,serce jak gtaz”, ,kamienne serce”, ,serce z kamienia”. Maria Bitka zamieniajgc
I16d w wode, zmiekcza kamienne serce, roztapia i unicestwia emocjonalny chtéd.

Wykorzystywanie w performance gtéwnie substancji ptynnych wigze sie z przyjeta
przez doktorantke strategig postepowania, w ktérej ciato artystki istnieje w Scistej relacji
z wybranymi cieczami. Owe ptyny autorka wielorako eksploruje, szukajgc nowych odniesien
do gtéwnego zagadnienia, ktére wyrazone zostato bezposrednio w tytule pracy doktorskiej:
.Przeptyw. Osobiste doswiadczenie w procesie twérczym”. Odwolujgc sie do zjawiska tzw.
,mechaniki ptynéw”,2 skupia swojg uwage na dwdch ptynnych substancjach: wodzie i krwi.
Zywiot natury i kobieca krew wspdfistniejg w swoistej symbiozie, podlegajg tym samym
prawom natury, wynikajg z biologicznego cyklu narodzin i umierania, ptynnosci i przeptywu.
Mozna zatem owg mechanike ptynoéw traktowac takze jako swoistg metafore nieuchronnosci
zmian, krotkotrwatosci trwania, nieustannego przeptywu, a w konsekwencji zjawiska zycia
i nieuchronnej smierci.

Maria Bitka odnosi sie do kobiecej cielesnosci w sposob niekonwencjonalny
i wyszukany. Wykorzystuje wtasng krew menstrualng, ktérg traktuje nie jak fizjologiczny
odchdéd i zbedny produkt wydalany z kobiecego ciata, lecz raczej jako dar natury, pojmowany
jako metafora obrazu $mierci z zatrzymana obietnicg zycia. Autorka konsekwentnie
wykorzystuje te substancje w pieciu swoich realizacjach. W performance pt. ,Krwawa Mery”
(grudzien, 2020) artystka przez jedng minute wdmuchuje przez rurke powietrze do kieliszka
wypetnionego krwig menstruacyjng, ktéra pecznieje i tworzy krwawe banki powietrza. Szklany
kieliszek (niewatpliwie stuzgcy do degustacji), tutaj potgczony z krwig menstruacyjng — petni
funkcje osobliwego symbolu. Wnetrze kieliszka zmienia swojg strukture i ozywia te wydalang
fizjologicznie z ciata kobiecego substancije. Krew zyje.

Motyw ozywiania krwi menstruacyjnej pojawia sie rowniez w performance ,Co widziato
drzewo? (listopad, 2021). Artystka naznacza krwig wybrany fragment drzewa, znajdujgc na
jego pniu forme owalng, ktéra wizualnie przypomina¢ moze ludzkie oko, wagine lub rane. Krew
sptywa, ozywiajgc drzewo, wskazujgc metaforycznie na jego fizyczne cierpienie. Po raz kolejny
Maria Bitka traktuje krew menstruacyjna jako substancje, ktorg ozywia.

W performance ,Wiezy krwi” (grudzien, 2021) autorka wktada ktacza z korzeniami
rosliny zwanej lazo de amor do kieliszkow wypetnionych wtasng krwig. Po wyjeciu ich

ze szklanych naczyn, krew skapuje przez 5 minut na nagie ciato artystki. Zachodzi tutaj

2 Maria Bitka, ,Przeptyw. Osobiste doswiadczenie w procesie tworczym”, rozprawa doktorska, Akademia Sztuk Pigknych,
Wroctaw, 2022, s. 5.



interesujgcy zwigzek wizualno-znaczeniowy — ciato ludzkie jest krwawigce, ale to nie ono
krwawi, lecz krwawig rosliny. Po raz kolejny nastepuje zespolenie ciata z natura.

Performance pt. ,Ofiara” (styczen, 2020) odwotuje sie do kwestii przemocy wobec
kobiet. Artystka przez 7 minut maluje krwig symbol serca na piersiach i krwawe tzy wokot oczu.
Serce i oczy krwawig krwig menstruacyjng, ptaczg krwawymi tzami. Lzy sg tutaj reakcjg nie
tylko na bdél, rowniez na strach wobec przemocy i opresji psychicznej czynionej wobec kobiet.

Performance ,Linia brzegowa” (grudzien, 2021) zostat wykonany nad argentynska
rzekg La Plata. Naga artystka znaczy krwig menstruacyjng wtasne ciato i piasek, by zanurzy¢
sie w wodach rzeki. Tutaj krew tonie w wodzie, fgczgc sie z nig i mieszajgc. Nagie ciato
zanurzone beztadnie w wodzie, poddaje sie jego falowaniu i dostownie jednoczy sie z zywiotem
wody, stajgc sie jego czgstka.

Zwigzek ciata ludzkiego z naturg, problem ptynnosci czasu oraz zmaganie sie z wtasng
cielesnoscig zyskujg na autentycznosci, gdyz doktorantka spaja wszystkie swoje realizacje
odwolujgc sie do osobistego doswiadczenia, typu: toniecie w kanale Ulgi w Opolu we
wczesnym dziecinstwie, powddz stulecia w Polsce roku 1997, czy zatapianie martwych ciat
w argentynskiej rzece La Plata. Wspomnienia z przeszto$ci oraz refleksja dotyczgca wydarzen
biezgcych stajg sie impulsem i tematem do rozwazah nad kategorig przeptywu, traktowang
dostownie i metaforycznie w kolejnych realizacjach.

,MO&j pierwszy performans” (styczeh, 2019) polegat na usypywaniu soli na folii
roztozonej na podtodze przez 40 minut. Owe linie tworzyty forme labiryntu i byty przeniesieniem
(w makroskali) wspomnienia z dziecinstwa. Performance ,Niebieskoocy” (maj, 2019) rowniez
bazowat na wspomnieniu. Tutaj autorka odwotata sie do eksperymentu psychologicznego
Jane Elliott, ktory dotyczyt segregacji rasowej wsrdd dzieci i odnosit sie nie do koloru skory,
lecz koloru teczowki ludzkiego oka. Przez 10 minut artystka samodzielne naktada niebieskag
soczewke na swoje lewe oko, zmagajac sie z wtasng cielesnoscia.

Performance ,Remis 2.0” (czerwiec, 2018) byt bezposrednim odniesieniem do
stynnego performance ,Remis” z 1984 roku w wykonaniu Zbigniewa Warpechowskiego. Tutaj
zywa ryba zostata zastgpiona jej przedstawieniem cyfrowym. Artystka przez 10 minut
zanurzata gtowe w akwarium wypetnionym woda.

Pobyt na artystycznej rezydencji w Argentynie zaowocowat trzema realizacjami
plastycznymi. ,Pienigdze temat rzeka” (2020) to tekst napisany odrecznie na $cianie
o wymiarach 2,6 x 4,5 metra, ktérego trescig byt system finansowy w Argentynie postrzegany
z pozycji turysty i przybysza z zewnatrz. Praca pt. ,W rekawiczkach” (2020) to zestaw 9
barwnych fotografii (kazda o wymiarach 60 x 60 cm), ktéra odwotuje sie handlu kobietami
w Ameryce Potudniowej. Tytutowe rekawiczki uszyte zostaty z argentynskich banknotow.
Motyw argentynskiego peso zostaje powtérzony w kolazu pt. ,Pozdrowienia z Buenos Aires”

(2019), zrealizowanym takze w medium filmowym.



Maria Bitka postuguje sie réznymi mediami, lecz najpetniej wyraza sie¢ w przestrzeni
sztuki zywej, ktoéra kwestionuje wartosciowanie sztuki wedtug kanondéw formalno-
estetycznych, odrzuca na plan dalszy kwestie mediow jako wyrdznikow gatunkowych i nade
wszystko preferuje bezposredniosé¢ dziatan. Zastosowany tutaj zabieg zapisu mechanicznego
(fotografia, rejestracja dokamerowa, zapis wideo) petni charakter podrzednej rejestracji.
Dokumentacja fotograficzna i filmowa stajg sie jedynie prostym zapisem wydarzenia.

Postugujg sie wiasnym ciatem autorka traktuje siebie jako obiekt badania i poznania
w sferze psychicznej i fizycznej. Maria Bitka aranzuje zdarzenie niepowtarzalne i wykorzystuje
wtasng cielesnosc¢ by zaakcentowac wiekszg emocjonalnos¢ w odbiorze. Jej sztuka zatem,
nakierowana na fizyczne i psychiczne odczucia, bada wlasng tozsamos¢ stajgc sie kolejnym
gtosem w przestrzeni sztuki méwigcym o potrzebie artykutowania wtasnych doswiadczen
i wlasnych emociji. Ciato w jej tworczosci jest zatem oryginalnym, jednostkowym komunikatem
i dostownie zywym przekazem. Wszystkie realizacje tworzg komplementarng catos¢. Sag
oryginalnym rozwigzaniem artystycznym, wpisujgcym sie w kontekst sztuki kobiecej,
penetrujgcym tematy tabu, zwtaszcza zwigzane z menstruacjg, ktérej doswiadcza potowa
ludzkosci, i ktére wreszcie zostato wydobyte z cienia wstydu i stato sie widoczne. Jak pisze
Jolanta Brach-Czaina:,Od wielu tysiecy lat ludzka wyobraznia chteptata krew towarzyszaca
Smierci i podnosita rzez do rangi najwyzszych wartosci. Jedynie wyptywajgcg naturalnie krew

miesigczkowania oktadano anatema, ukrywano, wywabiano i puszczano w niepamigé.”

Czes¢ opisowa pracy:

Czes¢ opisowg Pani Maria Bitka tytutuje ,Przeptyw. Osobiste doswiadczenie
w procesie tworczym” Tekst, oprécz wstepu i podsumowania, zbudowany zostat z trzech
rozdziatow. Konstrukcja pierwszego, podzielona na cztery podrozdziaty i czwartego —
podzielona na dwa podrozdzialy, stanowi spdjng i logiczng cato$é. Tytuly rozdziatdw
i podrozdziatow trafnie sygnalizujg tok rozumowania i kolejnos¢ poruszanych watkéw. Autorka
przejrzyscie wyjasnia i rzeczowo uzasadnia zatozenia oraz cele pracy. Zaletg tekstu jest takze
klarowno$¢ jezyka oraz dobdr cytatéw. Doktorantka odwotuje sie do roznych strategii
artystycznych, w tekscie pojawiajg sie rowniez odniesienia do innych artystek zajmujgcych sie
analogiczng tematyka. Co cenniejsze, konfrontuje ona swojg twdrczos¢ z artystkami, z ktérymi
miata bezposredni kontakt podczas swojego pobytu w Ameryce Potudniowe;j.

Omawiana rozprawa stanowi niewatpliwie wazny wktad w zagadnienia
wykorzystywania wtasnego doswiadczenia w procesie tworczym ze szczegélnym

uwzglednieniem medialnosci ciata ludzkiego w domenie sztuk wizualnych.

3 Jolanta Brach-Czaina, Bfony umystu, Wydawnictwo Dowody na istnienie, Warszawa, 2022, s.174.



Konkluzja:

Uwzgledniajgc prace praktyczng i teoretyczng przewodu doktorskiego pt. "Przeptyw.
Osobiste doswiadczenie w procesie tworczym” — stwierdzam, ze cato$¢ spetnia wymagania
stawiane pracom doktorskim, zgodnie z Dz.U. z 2018 roku, poz. 261. Jak wykazatam
wczesniej, praca ta stanowi oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, zwigzanego
z cielesnym doswiadczaniem sytuujgc sie na styku natury, kobiecosci i ich wzajemnych relaciji
w kontekscie kategorii przeptywu (mechaniki zmian).

W zwigzku z powyzszym prosze Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu o nadanie Pani mgr Marii Bitce stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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(Irena Nawrot-Trzcinska)



