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wszczetym przez Rade Dyscypliny Artystycznej i komisji Doktorskiej
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

1. DANE PERSONALNE | KARIERA ZAWODOWA

Maria Bitka, urodzona w 1986 roku studiowata na dwéch uczelniach artystycznych. W latach
2005 — 2010 studiowata w Instytucie Sztuki, na kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk
Plastycznych na Wydziale Historyczno — Pedagogicznym Uniwersytetu Opolskiego, gdzie
w 2010 roku obronita dyplom magisterski w Pracowni Grafiki prof. Aleksandry Janik. W latach
2011 - 2013, kontynuowata edukacje na uzupetniajgcych studiach magisterskich w Katedrze
Intermedidw na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
(dyplom pod kierunkiem prof. Antoniego Porczaka w Pracowni Dziatarn Medialnych w 2013r.).
Miedzywydziatowe Studia Doktoranckie w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu rozpoczeta w roku 2017, a jej opiekunem artystycznym zostata dr hab. Daria
Milecka prof. ASP, a nastepnie funkcje te przejeta dr hab. Maria Wroriska prof. ASP.

W trakcie studidéw, trzykrotnie uczestniczyta w wymianach studenckich: w 2008 roku
otrzymata pétroczne stypendium w Art Institute na Indiana University of Pennsylvania, USA;
w 2012 w ramach programu Erasmus przebywata na stypendium w Academy of Art,
Architecture and Design w Pradze w Czechach; a w 2019 roku wzieta udziat w wymianie

studenckiej w Universidad Nacional de las Artes, w Buenos Aires, w Argentynie.



W 2021 roku Maria Bitka zostata zatrudniona na stanowisku asystentki w prowadzonej przez
prof. ASP Marie Wronska - Studium Relacji Przestrzennych, na Wydziale Rzezby i Mediacji

Sztuki, w Katedrze Mediacji Sztuki wroctawskiej ASP.

Po ukonczeniu studidw na Uniwersytecie Opolskim doktorantka podjeta prace w charakterze
nauczycielki przedmiotéw artystycznych: podstawy fotografii i filmu, reklama wizualna,
projektowanie multimedialne w Zespole Placowek Ksztatcenia Plastycznego im. Jana Cybisa
w Opolu, gdzie pracuje do dzis. Réwnolegle w Ognisku Plastycznym prowadzita grupe
fotograficzng i multimedialng dla grupy wiekowej 9 - 15 lat. W 2019 roku uzyskata stopien
Nauczyciela Mianowanego. W miedzyczasie w ramach samorozwoju (lata 2014 - 2021),
uczestniczyta w licznych warsztatach zwigzanych ze sztukg performans oraz pracg z ciatem
i glosem (m.in. warsztaty performans w ramach Festiwalu Sztuki Efemerycznej KONTEKSTY
w Sokotowsku, 2015; How to DisAppear, Cross Attic w Pradze, Czechy, 2019; Femina Ci. Primer

encuentro de feminidades en contacto, puenta India, Buenos Aires, Argentyna, 2019).

2. DOROBEK DYDAKTYCZNY | ARTYSTYCZNY

W swojej pracy na stanowisku nauczycielki, Maria Bitka wykazuje sie duzg aktywnoscia
i zaangazowaniem w proces nauczania. Oprécz pracy wynikajgcej z obowigzkdw
dydaktycznych, podejmuje sie wielu inicjatyw prowadzac zajecia dla dzieci i mtodziezy,
realizujgc miedzynarodowe projekty w ramach programu Erasmus Plus. Do jej osiggnie¢ nalezy
opracowanie i wdrozenie autorskiego projektu - pracownia twdrcza - dla mtodziezy
gimnazjalnej.

Po podjeciu studidw doktoranckich (2017) oprécz dotychczasowe]j aktywnosci, podjeta nowe
wyzwania; zaangazowana sie w prace Kota Naukowego X (petnita funkcje sekretarz kota), oraz
Kota Doktorantow RIZOHM. W ramach obowigzkéw dydaktycznych na Uczelni uczestniczyta
w pracach Komisji Stypendialnej, Dniach Otwartych, konsultacjach oraz egzaminach
wstepnych. Podejmowata réwniez dziatania promujgce ASP we Wroctawiu poprzez
organizacje i udziat w projektach badawczych, warsztatach oraz przedsiewzieciach
artystycznych. Do wyrdznionych przez doktorantke aktywnosci, nalezg: weekendowe
warsztaty dla studentédw pracowni Stowa i Obrazu, zakoriczone wystawg zatytutowanga Intro.

Znaczacym osiggnieciem w portfolio kandydatki jest zainicjowanie projektu artystyczno —
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badawczego Swiatfoczuto$¢ (2018), w ramach ktérego zostata zorganizowane

Miedzynarodowe Sympozjum Mediacji Sztuki w Luboradowie.

Dorobek artystyczny

Od zakonczenia studidow, w ciggu dziesieciu lat pracy tworczej, Maria Bitka uczestniczyta
w blisko piec¢dziesieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i zagranica, przy czym
okres jej najwiekszej aktywnosci przypada na okres studiow doktoranckich w latach
2017-2022. W tym czasie brata udziat w siedmiu wystawach indywidualnych: Ogrdd sekretéw,
GSW w Opolu, 2022; Lazos de sangre, Residencia Corazon, La Plata Argentyna, 2021; Podroéz
(nie)mozliwa oraz trzydziestu czterech zbiorowych, miedzy innymi: w Polsce, Holandii,
Finlandii, Boliwii, Niemczech, Czechach... Doktorantka uczestniczyta réwniez w wielu
konferencjach i konkursach; dwukrotnie uzyskata Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego: z funduszu Promocja Twoérczosci w 2011 roku oraz w ramach programu Kultura
w Sieci w 2020 roku. Doktorantka dziata na wielu polach: ptaszczyznie edukacyjnej
i artystycznej, jest dziataczka i organizatorka: wspoétpracuje z Towarzystwem Aktywnego
Ksztatcenia i Domem Dziennego Pobytu Senioréow. W latach 2009 — 2015 byta cztonkinia
stowarzyszenia Opolski Projektor Animacji, petnigc funkcje jego wiceprezeski (2010),
a obecnie prezeski. W ramach stowarzyszenia koordynuje dziatania przestrzeni artystycznej
Miejsce X w Opolu, organizuje warsztaty, wystawy, koncerty i festiwale. Na state wspétdziata
z Galerig Sztuki Wspétczesnej w Opolu, a od 2022 z Osrodkiem Kultury i Sportu w Prészkowie.
W 2010 roku zostata laureatkg konkursu Dolina Kreatywna. Za swojg dziatalno$¢ na rzecz
lokalnej spotecznosci zostata wyrdzniona w 2012 roku Nagrodg Promocyjng Prezydenta
Miasta Opola, za: Realizacje nowatorskich projektow zmieniajgcych artystyczng panorame

Opola. W roku 2013 otrzymata kolejne wyréznienie: Nagrode TVP Opole - Formaty Kultury.

W swoim zyciu taczy rdzne pasje i aktywnosci. Jest wspodtzatozycielka grupy artystycznej
Kuratorki, z ktérg z powodzeniem wystawia: Festiwal Performensk, Minsk, Biatorus, 2018;
Koncert Organowy, Galeria Duzy Pokdj, Warszawa, 2019; Sto Flag, BWA Awangarda
we Wroctawiu, 2019; Zdrowie Kobiety, Festiwal Blask/Brzask w todzi, 2017. Wspodtdziata
rowniez z zatozong przez siebie grupg Kolektywem Kobiet Wroctawia, uczestniczy

w dziataniach kolektywu artystyczno-sportowego Saperki .



Jej pasja jest spiew. Od 2013 roku jest cztonkinig zespotu $piewu tradycyjnego Niezte Zidtka,
z ktérym koncertuje i odnosi sukcesy. W swojej tworczosci tgczy sztuki wizualne z gtosem

i Spiewem.

3. ROZPRAWA DOKTORSKA

Praca teoretyczna

Praca doktorska sktada sie z pieciu czesci: Wstepu, trzech rozdziatéw zatytutowanych:
Przeptyw jako metafora; Korespondencja, Osobiste doswiadczenie w procesie twdrczym oraz
Podsumowania. We wstepie doktorantka opisuje konstrukcje oraz zawarto$¢ dysertacji,
zwiezle i wyczerpujgco omawia kolejne rozdziaty i podrozdziaty; odnosi sie do tytutowego
Przeptywu, podaje zrddta inspiracji, opisuje zakres badawczy oraz wymienia prace artystyczne
powstate w ramach doktoratu.

Autorka zaczyna rozwazania od zdefiniowania pojecia przeplywu, wody, symboliki krwi,
w szczegdlnosci krwi menstruacyjnej. Uzasadnia, dlaczego w projekcie pojawia sie watek
zwigzany z pieniedzmi i banknotami. Na koricu rozdziatu, po raz wtdéry podejmuje temat
przeptywu, tym razem w optyce psychologicznej. W rozdziale drugim artystka prezentuje
swoje prace, ktore zaistniaty w formie wiadomosci e-mail, zawierajgcych autorskie teksty oraz
fotografie. Trzeci rozdziat zawiera omdwienie osobistych doswiadczen artystki w procesie
tworczym, odnosi sie do sposobu powstawania prac, niuansuje roine podejscia
do performansu. Swojg dysertacje kofnczy podsumowaniem, ktére nie jest powtdrzeniem
wyzej opisanych tresci, ale istotng merytorycznie czes$cig rozprawy — konkluzjg, wnioskami

potwierdzajgcymi tezy, domknieciem i zamknieciem tematu.

Praca jest bardzo dobrze napisana; jest logiczna i znakomicie skonstruowana; przejrzysta
i wyczerpujaca. Jezyk jest swobodny - miejscami rzeczowy i konkretny; innym razem lekki
i poetycki. Stownictwo jest starannie dobrane. Podziat na rozdziaty jest klarowny, bibliografia
bogata, dobrze i prawidlowo podane sg przypisy. Autorka wtasciwie dobiera lektury,
wprowadza do tekstu wiele trafnych cytatéw, swobodnie odnosi sie do teorii, co swiadczy
o jej szerokich zainteresowaniach i rozlegtej wiedzy. Do zalet pracy nalezy réwniez bardzo

dobrze i starannie przygotowana dokumentacja.



Przedmiotem pracy doktorskiej Marii Bitki jest cykl autorskich prac pod wspdlnym tytutem:
Przeptyw, w sktad, ktérego wchodzy: Mdj pierwszy performans (dokumentacja dziatania
zrealizowanego na zywo), Remis 2:0 (dokumentacja dziatania zrealizowanego na zywo),
Potencjat ciepta 1 (performans dokamerowy), Potencjat ciepta 2 (dokumentacja dziatania
zrealizowanego na zywo), Niebieskoocy (performans dokamerowy), Pozdrowienia z Buenos
Aires (collage i realizacja wideo), W rekawiczkach (cykl fotografii), Pienigdze temat rzeka
(tekst napisany na $cianie), Ofiara (performans dokamerowy), Krwawa Mary (performans
dokamerowy i fotografia), Co widziato drzewo? (dokumentacja dziatania zrealizowanego

na zywo), Lazos de sangre / Wiezy krwi (realizacja wideo), Linia Brzegowa (realizacja wideo).

Pierwszy rozdziat dysertacji rozpoczyna sie od zdefiniowania pojecia przeptywu oraz
uzasadnienia siegniecia do motywu wody. Artystka odwotuje sie do sfery osobistej,
wspomnien z dziecinstwa, ktére sg jednym z nawracajacych watkéw w jej twdrczosci.
Kluczowg role w jej dziataniach odgrywa woda. W jej realizacjach zwigzanych z doktoratem
woda staje sie rzekg, a rzeka urzeczywistnia sie jako La Plata. Doktorantka ze swoboda
odwotuje sie do sztuki i teorii naukowych: twdrczosci o pokrewnej tematyce. W kontekscie
wody bliskie jej sg stowa Louise — Vincenta Thomasa, ktéry wodzie przypisuje zenska wartosé
i wskazuje na potgczenia miedzy ziemia, wodg, kobiecoscig i przodkami, a co za tym idzie
- pamiecia. Autorka dostrzega ambiwalentng nature wody bedacej oczyszczeniem,
odrodzeniem, jak rédwniez brudem S$mierci. Waznym dla niej punktem odniesienia jest
koncepcja Gilles’a Deleuza i Felix’a Guattariego, w ktdrej pojawia sie metafora przeptywu, jako
potgczenie proceséw fizjologicznych z procesami spotecznymi, kulturalnymi i ekonomicznymi.
Przeptyw (w tej koncepcji) — jak pisze doktorantka - fgczy sie z niemozliwym do zaspokojenia
pragnieniem i jest jednq z energii, podtrzymujgcych produkcje i konsumpcje. Poprzez
odwotanie do Deleuza i Guattariego uzasadnia potgczenie teorii przeptywu z pieniedzmi,
rynkiem sztuki; zaleznosciami finansowymi miedzy artystg, mecenasem a instytucjg. Te trzy
dopetniajgce sie prace: Pienigdze temat rzeka, Pozdrowienia z Buenos Aires, W rekawiczkach,
tworzg tryptyk zrealizowany podczas pétrocznego pobytu badawczego artystki w Argentynie,

bedgcy odpowiedzig na zderzenie z odmienng rzeczywistoscig i kultura.

Krew posiada dla Marii Bitki zasadnicze znaczenie; poswieca jej osobny podrozdziat i pisze:

Krew fascynuje mnie rowniez ze wzgledu na swojq estetyczng jakosc: intensywny czerwony
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kolor, zestawiony z bladym ciatem, naturalnq strukturg, bielqg czy zielenig. Doktorantka,
powotuje sie na francuskiego historyka Jean - Paula Roux (Krew, mity, symbole), ktéry moéwi
o krwi jako wydzielinie towarzyszacej cztowiekowi od poczatku zycia, zwigzanej z narodzinami
i nieodfgcznej od $mierci. Podobng koncepcje autorka znajduje u George’a Bataille’a,
wigzgcego  krew  menstruacyjng z  narodzinami, ptodnoscig, seksualnoscig;
mowigcego o krwi jako o wartosci wymykajgcej sie binarnej logice przeciwieristw: dobru i ztu.
Nawigzujgc do ksigzki Julii Kristevy: Potega obrzydzenia, kandydatka opisuje kulturowe
postrzeganie krwi menstruacyjnej jako nieczystej, brudnej i bedacej tematem tabu. Wymienia
tez nazwiska tworczyn: Judy Chicago, Pipilotti Rist, Natachy Voliakovski, Vanessy Tieght oraz
Teresy Margolles, podejmujgcych w swoich pracach zagadnienia zwigzane z krwig i krwig
menstracyjng. Szczegdlnie ta ostatnia artystka i jej tworczosé sg waznym punktem
odniesieniem dla Marii Bitki, ktora jednak w przeciwienstwie do zaangazowanych spotfecznie
i politycznie realizacji Margolles, skupia sie przede wszystkim na sobie, swoich emocjach,
i doswiadczaniu. Pierwszy rozdziat rozprawy konczy istotnymi dla tej dysertacji stowami:

Swoje dziatania zaczetam od doswiadczenia z wodg, co byto swego rodzaju kontynuacjq
wczesniejszych realizacji zwiqzanych z rzekq. Poczqgtkowo fascynowata mnie sama mokra,
niedajgca sie okreslic niestabilna materia. Stopniowo kierujgc sie radami zaczerpnietymi
z koncepcji Csikszentmihalyi’ego, postanowitam zatopic¢ sie w dziataniu i zobaczyé, dokqd

zaprowadzi mnie podgzanie za intuicjq i tworzenie w stanie przeptywu.

Prace artystyczne

Po oméwieniu poje¢ i symboli, ich analizie, uzasadnieniu odwotan do nich w rozdziale
pierwszym, opisy realizacji artystycznych pojawiajg sie réwniez w rozdziale drugim
zatytutowanym Korespondencja w kontekscie dokumentacji prac stanowigcych przedmiot
doktoratu. Nie jest to jednak sensu stricto opatrzona odautorskim komentarzem
dokumentacja; jest to kompletny projekt artystyczny. Pracom skonstruowanym z wybranych
fotografii i opisujgcych je tekstow - opowiadan artystka nadata forme wiadomosci e-mail.
Czes$¢é prac, w tym tryptyk: Pienigdze rzeka, Pozdrowienia z Buenos Aires, W rekawiczkach
prezentowana byfa podczas pandemii na wystawie Plata w Opolu. By¢ moze to czas izolacji

i utrudniony kontakt z odbiorca, zainspirowat artystke do uzycia takiej formy komunikacji:

1 Cze$¢ e-maili zostata wystana do widzéw wystawy Plata, cze$é tekstéw powstata, jako dopetnienie prac
wizualnych. Wystane e-maile dotyczg tryptyku zwigzanego z pieniedzmi.
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kontaktu z widzami za pomoca listow przesytanych pocztg elektroniczng. Forma (listu)
pozwolita artystce nie tylko na szczerosé, osobisty charakter wypowiedzi, snucie opowiesci, -
jak sama to nazywa, ale réwniez na wyrazenie watpliwosci; pozwolita na uzycie intymnego
jezyka, budowania sugestywnych obrazéw otwierajgcych wyobraznie czytajacych. Uzywajac
korespondencji jako medium, artystka skierowata konkretne tresci do okreslonych osdb;
odbiorca przestat by¢ anonimowy, a wymiana listéw zniwelowata bariere obcosci i utatwita
wzajemne relacje. Pojawita sie przestrzen mediacyjna.

Realizacje artystyczne prezentowane w rozdziale drugim mozna sklasyfikowaé pod katem
zawartych w nich problemdw, ale takze wedtug dat oraz miejsca ich powstania, gdzie jednak
ramy czasowe nhie sg gtdbwnym wyznacznikiem powstawanie prezentowanych cykli prac.
Moj pierwszy performans (Opole, 2019) nawigzuje do wspomnien i jest niejako rekonstrukcja
sytuacji zapamietanej z dziecifistwa. Performans Remis 2:0° réwniez zawiera w sobie motyw
powtdrzenia, ale takze motyw wody i zmagania sie z wtasng fizycznoscia; Potencjat ciepta 1
i Potencjat ciepta 2 (Prészkéw, Wroctaw, 2019), wykorzystujg ciato jako medium, badaja
granice jego wytrzymatosci, wrazliwos¢ na temperature. W kolejnym performansie:
Niebieskoocy (Opole, 2019,) zamykajgcym pierwszg wyodrebniong przeze mnie grupe prac,
taczg sie ze sobg rdine watki; jest on reenactmentem kontrowersyjnego eksperymentu
nauczycielki Jane Elliot; nawigzuje do dziecinstwa, szkoty jako instytucji, stawia pytania
dotyczace wartosciowania i segregacji oraz jest bolesnym dziataniem na wtasnym ciele.
Do udziatu w performasie artystka zaprosita swojg matke: nauczycielke pracujgcg w tej samej
szkole, podnoszgc tym samym zagadnienia zwigzane kontynuacjg, tozsamosciag, alter ego
i zamiang rél. Niebieskoocy to intersujgca w swojej wielowgtkowosci praca otwierajgca przed
widzem wieloptaszczyznowgq przestrzen interpretaciji.

Druga grupa prac, to wspomniany przeze mnie wczesniej tryptyk (Pienigdze rzeka,
Pozdrowienia z Buenos Aires, W rekawiczkach) zrealizowany jesienig 2019 roku podczas
pobytu w Argentynie. Pierwsza z realizacji, to napisany na $cianie srebrng, potyskujgca farbg
e-mail, wystany przez autorke z Buenos Aires do rodziny i przyjaciét (wystawa Plata, galeria
ANEKS, Opole 2020). Druga - to collage: mapa skarbéw, na ktérej podarty kawatek banknotu
rozlewa sie w delte la Platy i ginie w ggszczu liter. To poetycka i osobista praca, ktdrej wartosé
nie lezy w warstwie estetycznej, ale w catosci jaka tworzg opisowy tekst wraz z fotografiag

i zapisem wideo procesu twoérczego, a celem zdaje sie trwanie w czasie i procesie.

2 Nawigzanie do performansu Zbigniewa Warpechowskiego - Remis
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Trzecia czes¢ tryptyku to cykl fotografii, na ktérych dtonie ubrane w rekawiczki zrobione
z banknotdw - argentynskich peso, ujete s w znaczacych gestach.

Artystka szuka uzasadnienia dla tego niespodziewanego tropu, starajgc sie balansowad
miedzy materialnoscig a metaforycznosciag. W rzeczywistos$ci sztuki wykreowanej przez
artystke, pienigdze powracajqg do nurtu rzeki, a ich dostownos¢ znika wobec uzytych symboli.
Staja sie punktem odniesienia, drobing codziennosci zmieniajaca rzeczywistos¢. Sg zapisem
bycia, zmieniania sie, mierzenia z konkretnymi problemami. Autorka otwiera puszke Pandory,
jest archeolozka: znajduje artefakty i szuka dla nich nazw i znaczen. A jednak... Mam wrazenie,
ze w tym cyklu jest zbyt wiele znaczen, a ich nadmiar rozmywa sensy, przez co prace tracg na
jednoznacznosci. Autorka niepotrzebnie dokonuje nadinterpretacji i szuka zbyt wielu
powigzan miedzy pieniedzmi a pojeciem przeptywu. Uwazam, ze projekt broni sie sam, a jego

wartosé i sita lezg w procesie i kontekstualnosci.

Pie¢ prac: Ofiara, Krwawa Mery, Co widziato drzewo, Wiezy krwi - Lazos de sangre, Linia
brzegowa, zrealizowanych w wiekszosci w Ameryce Potudniowej odnosi sie posrednio
i bezposrednio do symboliki krwi menstruacyjnej bedacej jednoczesnie tworzywem tych
realizacji. Odbieram je jako najwazniejsze i najdojrzalsze w dorobku Marii Bitki, zwtaszcza dwie
ostatnie z wyzej wymienionych. Mozna mie¢ watpliwosci odnosnie siegniecie przez artystke
po krew menstruacyjng, a zastosowanie jej jako medium zdaje sie by¢ wtdrne, zwtaszcza
w relacji do wielu prac wykorzystujgcych krew w nurcie feministycznym. Jednak wczytujac sie
w rozprawe, wnikajgc w argumentacje autorki, jej wywdd w duzej mierze rozwiewa
watpliwosci. Artystka traktuje temat bardzo osobiscie - w kontekscie okre$lonego miejsca,
kultury i probleméw. Raczej stawia pytania niz twierdzi. Obserwuje. Notuje. Jest naga
- dostownie i w przenos$ni - wobec siebie, jak i potencjalnego odbiorcy. A jednak, mimo
podjecia tak trudnego i pozornie wyeksploatowanego tematu, udato jej sie unikng¢ putapki
wtdornosci i powtérzen.

Dla Marii Bitki, krew menstruacyjna jest przede wszystkim ofiarg na czes¢ zycia. Pierwsze dwie
prace zrealizowane z wykorzystaniem krwi menstruacyjnej jako medium artystycznym,
powstaty podczas podrézy po Brazylii oraz w Polsce. Filmy bedgce zapisem performansdow
dokamerowych zatytutowanych Ofiara nie miaty jeszcze - co podkresla autorka - charakteru
skonczonego dzieta; byty proba, notatka i poczatkiem procesu; refleksjg zaczynajaca kietkowaé

w wyobrazni artystki. Jest w tych realizacjach bdl i smutek, a moze i gniew... Poczucie
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bezsilnosci wobec wiedzy o okruciefstwie i przemocy obecnych w przesztosci i terazniejszosci
Ameryki taciinskiej, dramatycznych loséw kobiet: zabdjstw, porwan, aborcji... Doktorantka
tym razem odniosta sie do watkdw spotecznych i do realnych problemoéw (w Polsce jesienig
2020 roku), w kontekscie protestow przeciwko zaostrzeniu prawa aborcyjnego. Jak wyznaje —
czuje niemoc i bezradnos¢ wobec ciezaru tych problemdw, a zrealizowane filmy sg wyrazem
tych niepokojéw i emocji.

Ostatnie prace cyklu: Wiezy krwi — Lazos de sangre oraz Linia Brzegowa, powstaty
w Argentynie w 2021 roku. Mozna je traktowad jako dyptyk; jest w nich ta sama poetyka,
sensualnos¢ i haptycznosé. O swojej realizacji wideo Wiezy krwi, artystka pisze: Podczas
podrézy do kraju imigrantow przyglgdam sie korzeniom tym prawdziwymi | tym
metaforycznym. Wlewam krew do kielicha, zanurzam korzenie we krwi menstruacyjnej, razem
Z nig zanurzam historie moich przodkow (...). Krew z korzeni skapuje na nagie ciato
performerki.

Ostatnim, bardzo zmystowym dziataniem pt.: Linia brzegowa, Maria Bitka zatacza krag. Znow
jest u zrédet, u poczatkéw swojej opowiesci. Wraca do wody, jej symboliki, do la Platy.
Poréwnuje wody rzeki do ptyndw ustrojowych. Zanurza sie w nich i taczy ze swiatem. Na swoim
nagim ciele rysuje krwig abstrakcyjne znaki, ktére znikajg obmyte falami. Cata rzeka jest jak
zywa istota, ciepta, wilgotna i parujgca - pisze doktorantka. Splata sie z nig, jednoczy, stajgc
sie czescig zywiotu i jego nieswiadomosci. Nagie ciato jest bezbronne, a jednak bezpieczne.
Artystka chroni sie w wodach La Platy niczym w tonie - wodach ptodowych pramatki rzeki;
wciela sie w kapfanke, sktadajgcg rzece krwawg ofiare w ablucyjnym obrzedzie oczyszczenia.
Omawiane powyzej performansy sg petne. Skoiczone. Takze na poziomie interpretacyjnym.
Autorka w sugestywny, a zarazem poetycki i zmystowy sposéb opisuje swoje prace, unikajgc

jednoczesnie naiwnosci. Nie mam pytan. Stowo i obraz tworzg spdjng catosé.

Tworczosci doktorantki niewatpliwie wpisuje tematyke feministyczng, ale nie cechuje jej
gniewna i wojujgca postawa charakterystyczna dla wielu twoérczyn feministycznych. Nie jest
tez ekshibicjonistyczna, nie postuguje sie dostownoscig. W wiekszosci bardzo osobistych prac
Marii Bitki mozna odnalez¢ pierwiastek poszukiwania siebie, swojego kobiecego ja,
przygladania sie sobie. Wstuchiwania w siebie. | w tym wymiarze jej sztuka — artystki, kobiety

- jest feministyczna.



W trzecim, bardzo waznym rozdziale swojej dysertacji autorka wyjasnia, czym jest dla niej
proces twodrczy i rozwaza, jakie znaczenie ma w tym procesie osobiste doswiadczenie.

Sg rdézne drogi twdrcze i rozne postawy artystyczne. Twoérczos¢ Marii Bitki jest przemyslana
i celowa, jest tez kontekstualna - tworzona w okreslonym i zmiennym kontekscie generujgcym
nowe znaczenia. Ale tym co stanowi o jej wartosci jest uznanie intuicji i do$wiadczania jako
narzedzi w procesie badawczym i artystycznym.

Maria Bitka broni swojej postawy; prawa do niepewnosci, eksperymentowania, popetniania
btedéw. Do zastanawiania sie i poddawania refleksjom. Do snucia opowiesci i wnikania
w siebie. Daje tez sobie zgode na szczeros¢ i bardzo osobistg perspektywe. Odwotujac sie do
Juhani Pallasama, zadaje pytanie (na ktére odpowiada twierdzgco), czy mozna pogodzi¢
percepcje zmystowgq z odniesieniami do abstrakcyjnych umystowych struktur i pojec. Broni tez
roli doswiadczenia, wspierajgc swoje zdanie koncepcjami Johna Dewey’a, wg. ktérego sztuke
nalezy traktowac jako doswiadczenie, a doswiadczenie jako wiedze niezbedng do odbioru
sztuki.

Waznym elementem tej czesci rozprawy jest analiza formy i uzytych mediéw - najbardziej
odpowiednich do przetransponowania doswiadczen zwigzanych z procesualnym charakterem
pracy (cytuje za autorka). Artystka definiuje termin performans i szczegétowo omawia rézne
metody zapisu jego czasowej i efemerycznej formy. Swiadomie i celowo tym zréznicowanym
jezykiem zapisu operuje, trafnie wybiera forme dokumentacji w zaleznosci od idei dzieta.
Dostrzega réznice miedzy dokumentacjg, a filmem wideo ktérego przedmiotem jest dziatanie
performatywne. Daje temu wyraz w opisach realizacji, uzupetniajac je komentarzami:
dokumentacja dziatania, performans dokamerowy, realizacja wideo...

W dysertacji podnosi takze temat mediacji, bada relacje i zaleznosci miedzy artystg a odbiorca.
Nawigzuje tym samym do opisywanego powyzej projektu — korespondencji, w ktérej mediacja
traktowana jest jako jezyk wypowiedzi twdrczej. Wyjasnia tez, do kogo skierowane s3 jej

realizacje: co i komu chce przekazaé, dlaczego i w jaki sposéb.

Caty proces pracy nad cyklem Przeptyw byt dla mnie mozZliwosciq transformacji, pozwolit
mi znalezé uniwersalne tresci w moim jednostkowym osadzonym w ciele i zmystach
doswiadczeniu, a takie znalez¢ forme do prezentacji tych tresci publicznie — pisze

na zakonczenie swojej rozprawy doktorskiej artystka.
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5. KONKLUZJA

Magister Maria Bitka jest osobg wielu talentéw: artystka, edukatorka, kuratorka, animatorka,
inicjatorka licznych przedsiewzieé artystycznych, cztonkinig stowarzyszen i két naukowych.
Jej doswiadczenie zawodowe i wiedza przektadajg sie na szeroko rozumiang dziatalnos¢
edukacyjng i prace dydaktyczng na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu. Jako artystka jest bezkompromisowa. Nie boi sie wyzwan, nie ma dla niej granic
nie do pokonania ani tematdw tabu. Jest twdrcza, kreatywna i pracowita, o czym Swiadczy jej
bogaty dorobek artystyczny: udziat w znaczgcych wystawach i festiwalach w Polsce i zagranica.
Realizuje sie przede wszystkim jako performerka; jest tez artystkg multimedialng z fatwoscig
siegajaca po rozne media. Ma potrzebe wspodtdziatania, pracy w zespole, interakcji z drugim

cztowiekiem.

Rozprawa doktorska bedgca rezultatem obszernego i wnikliwego procesu badawczego
stanowi kompletng catos¢ zaréwno w czesci teoretycznej jak i praktycznej; jest analityczna, jak
rowniez wyczerpujgca. Doktorantka trafnie dobiera argumenty i uzasadnia postawiong
w tytule teze. Jej stojgcg na wysokim poziomie artystycznym twoérczosé, oprécz problematyki
zwigzanej z czasem, pamiecia i miejscem, znamionuje postrzeganie rzeczywistosci z wtasnej,
osobistej perspektywy; sytuowanie swojego ja — kobiecosci i cielesnosci w przestrzeni
mediacyjnej sztuki, jako punktu odniesienia. W procesie badawczym bazuje na wiedzy
i doswiadczeniu, ale akcentuje tez i akceptuje - wage intuicji i przypadku, co stanowi o wartosci

i oryginalnosci jej sztuki.

Na podstawie otrzymanych materiatdbw w postaci dokumentacji prac oraz rozprawy
doktorskiej zatytutowanej: Przepfyw. Osobiste doswiadczenie w procesie twdrczym, jak
rowniez biorgc pod uwage bogaty dorobek artystyczny mgr Marii Bitki, jej postawe twdrcza,
Swiadomosc¢ oraz prace dydaktyczng - zaangazowanie w sprawy pracowni, wydziatu i Uczelni,
jak réwniez jej dziatalno$¢ i aktywnos$¢ — stwierdzam, ze rozprawa doktorska stanowi
oryginalne ujecie problemu artystycznego, a kandydatka wykazata sie szerokg wiedzg
teoretyczng oraz posiada niezbedne kompetencje do samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej i dydaktycznej. Tym samym wnosze o przyznanie mgr Marii Bitce stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastycznych i konserwacja dziet sztuki w wyniku
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postepowania kwalifikacyjnego przeprowadzonego przez Rade Dyscypliny Artystycznej

i Komisje Doktorskg Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Dysertacja spetnia wszystkie wymogi i jest zgodna z § 6 pkt 3 i pkt 4 Rozporzadzenia Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegétowego trybu

i warunkéw przeprowadzenia czynnosci w przewodzie doktorskim (Dz.U. z 2018 poz.261).

Dr hab. Anna Tyczynska prof. ndzw. UAP

Poznan, 29 sierpnia 2022 r.
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