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Recenzja w postgpowaniu doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki mgr Marii Bitki z Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu.

Tytut pracy doktorskiej: ,,Przeptyw. Osobiste doswiadczenie w procesie twérczym.”
Promotor: dr hab. Maria Wronska prof. ASP

Mgr Maria Bitka uzyskala dyplom magisterski na Uniwersytecie Opolskim, gdzie studiowata w
latach 2005- 2010, w Instytucie Sztuki na kierunku Edukacji Artystycznej w Zakresie Sztuk
Plastycznych. Ponadto w 2013 roku ukonczyta dwuletnie studia magisterskie na kierunku
Intermedia w Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Prace dyplomowga
zrealizowala w Pracowni Dzialan Medialnych pod kierunkiem prof. A. Porczaka.

W 2017 roku mgr Maria Bitka zostala przyjeta na Miedzywydzialowe Studia Doktoranckie w
Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroclawiu. W trakcie trwania studiéw odbywala
praktyki dydaktyczne w pracowniach: Stowa i Obrazu kierowanej przez dr hab. Darie Milecka prof.
ASP oraz Studium Realizacji Przestrzennych prowadzonej przez dr hab. Marig¢ Wronska prof. ASP.

Maria Bitka przedstawita bogaty dorobek aktywnosci artystycznej z okresu studiow
doktoranckich. W latach 2017- 2021 zorganizowata osiem ekspozycji indywidualnych, wzieta
udzial w dwudziestu wystawach o charakterze miedzynarodowym oraz czterdziestu wystawach
krajowych, z czego dwadziescia o zasiggu regionalnym. Na szczegolng uwage zastuguije z
pewnoscig ,, PLATA” z 2020 roku. Impulsem tworczym stato sie w tym przypadku osobiste
doswiadczanie Argentyny, kraju, do ktérego doktorantka wyjezdza w ramach wymiany studenckiej(
2019/2022). Chcialabym takze zaznaczy¢ udziat artystki w innych istotnych, miedzynarodowych
wydarzeniach: Festiwalu Performance Crossing z 2019, Praga, Czechy; Festiwalu Performensk —
Minsk, Biatorus; Matkalla Onneen- Alkmaar, Holandia, 2018. Czas pandemii nie powstrzymat
aktywnosci Marii Bitki. Z duzym powodzeniem przeniosta swoje dziatania do sieci, lub skorzystata
z mozliwosci wypowiedzi w formie hybrydowe;j.

Doktorantka dwukrotnie otrzymata Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
w 2011 roku z Funduszu Promocji Tworczosci oraz w 2020 roku, w ramach projektu Kultura w
Sieci. Kandydatka bierze czynny udziat w licznych konferencjach: 2018- Zlot Miodych Badaczy
Kultury Komfort/ Zagrozenie, Koto Naukowe Doktorantéw przy Studiach Nauk o Kulturze-
Uniwersytet Wroctawski; 2019- Komunikacja w obszarach sztuki i techniki, ASP im. E. Gepperta
we Wroclawiu; 2019- Tekstografie edytorskie, przestrzenie stowa i obrazu, Uniwersytet
Wroctawski. Artystka jest cztonkinig i wspdtzatozycielka grupy artystycznej ,, Kuratorki”,
wspotrealizuje projekty z ,, Kolektywem Kobiet Wroctawia™, jest autorkg licznych dziatan i
warsztatow tworczych adresowanych do réznych grup spotecznych i wiekowych. Warte
podkreslenia jest takze dydaktyczne do$wiadczenie Marii Bitki. W 2013 roku zostata zatrudniona w
Zespole Panstwowych Placowek Ksztatcenia Plastycznego im. Jana Cybisa w Opolu. W 2021 roku
rozpoczyna prac¢ jako asystentka w Pracowni Studium Relacji Przestrzennych w Akademii Sztuk
Pigknych im. E. Gepperta, Wydzial Rzezby i Mediacji Sztuki we Wroclawiu. Na obu stanowiskach
Maria Bitka pracuje do chwili obecne;j.



Szczegodtowa analiza dostarczonej mi dokumentacji, a takze opinia Pani Promotor dr hab. Marii
Wrofiskiej prof. ASP, pozwala stwierdzi¢, ze doktorantka jest bardzo aktywng artystka, dydaktyczka
i organizatorkg wielu warto$ciowych wydarzen tworczych. Jej dziatalno$é popularyzujaca sztuke
jest bardzo rozlegta . Maria Bitka to niewatpliwie osoba ciekawa swiata i ludzi, stawiajgca sobie
ambitne cele, chetnie wspotpracujaca z podmiotami zewnetrznymi, pelna tworczych pomystow i
skuteczna w dziataniu.

»» Przeptyw- osobiste doswiadczenie w procesie tworczym™ jest tytutem dysertacji oraz cyklu
dziet artystycznych wskazanych przez Mari¢ Bitke jako przedmiot rozprawy doktorskiej. Czesé
artystyczng stanowia dzieta performatywne oraz teksty w formie korespondencji mailowej, bedace
uzupemieniem sfery wizualnej. Wskazane dokonania artystyczne sg trzynastoma osobnymi
dzielami, ktére w odbiorze buduja spdjna catosé. Sa to w kolejnoscei chronologicznej: ,,Remis 2:0”-
2018, Opole, performance w przestrzeni galerii; ,,M0j pierwszy performance”- 2019, Opole, Galeria
A4, Potencjal ciepla 17- performance dokamerowy; ,,Potencjat ciepta 2”- performance
zrealizowany we wroclawskiej Galerii MD-5; , Niebieskoocy™- 2019, performance, Opole;
,.Pienigdze, temat rzeka”- 2019, Buenos Aires/ 2020, Opole, napis na $cianie ; ,,Pozdrowienia z
Buenos Aires”- 2019, Buenos Aires/2020 Opole, kolaz, video; ,,W rekawiczkach”- 2019, Buenos
Aires/2020 Opole, cykl fotografii; ,,Ofiara™ 2020 Brazylia/ 2020 Opole, performance dokamerowy;
»Krwawa Mary”- 2020, Opole, performance dokamerowy; ,,Co widzialo drzewo”- 2021, Géra $w.
Anny, dziatanie in situ; ,,Lazos de sangre- Wiezy krwi”- 2021, La Plata; ,,Linia brzegowa™- 2021,
Argentyna, La Plata.

Temat przeplywu spaja wszystkie przedstawione dziatania artystki w sposob klarowny, a
jednoczesnie nie pozbawiony elementu magicznego, pozostawiajgcego przestrzen dla interpretacji i
domnieman odbiorcy. Mozemy wskaza¢ przeptywy oczywiste, przynalezne naturze, ktéra w samej
rzeczy jest transformacja; ptywy wody, plynéw ustrojowych, oddechu. Jest to uklad rozpiety na osi
wspolrzednych czasu i przestrzeni. Miesci si¢ w nim takze zmiennos$¢ stanow skupienia, do
pozornego zanikania wlacznie. Prace artystki sa takze wobec siebie we wzajemnym stanie
»przeplywu”. Laczy je poczucie upltywajacego czasu, obecnosé bezbronnego ciata wobec
biologicznych procesow nagle bezwstydnie ujawnionych, zanurzenie w wodzie metnej od namuléow
biologicznych i historycznych. I czas, ktéry nieznosnie sie dhuzy wobec granicznych
eksperymentow dokonywanych na ciele: bezdech (Remis2;0), maksymalny wydech (Krwawa
Mary), bolesna préba zalozenia soczewek kontaktowych (Niebieskoocy), roztapianie brylki $niegu
na odslonigtej klatce piersiowej (Potencjal cieptal). Trwajg one przewaznie 10 minut lub mniej.
Bywa, ze 1 minutg. Czas nacechowany bdlem ptynie nieznosnie powoli w oczekiwaniu
zakonczenia. Dziatania o charakterze kontemplacyjnym ( Mdj pierwszy performance, Potencjat
ciepta 2 ) przeciagaja si¢ w czasie nawet do trzech godzin, lecz ich medytacyjny charakter sprzyja
poddaniu si¢ przeptywowi. Jakiez to subiektywne.

Czynnikiem $cisle zwiazanym z trwaniem w procesie jest flow. Pojecie to zostalo nazwane po
raz pierwszy przez Mihaly Csikszentmihalyi, wegiersko- amerykanskiego psychologa. Opisuje ono
stan, w ktérym dochodzi do tak absolutnego zintegrowania cztowieka z wykonywana czynno$cia,
ze samo jej trwanie ( proces) przynosi poczucie radosci, energii i satysfakcji, niezaleznie od
koncowego rezultatu. Doswiadczajacy stanu flow opisuja go czgsto, jako bycie unoszonym przez
wode. Doznanie flow zanurza czlowieka w innej rzeczywistosci, powoduje utrate poczucia
uplywajacego czasu, catkowite zapamigtanie si¢ w danej czynnosci, stopienie sie z nig, zatarcie
granicy miedzy osobg a czynnoscia. W dysertacji Maria Bitka odnosi sie do badan Mihaly
Csikszentmihalyi powolujac si¢ na jego ksiazke ,,Przeptyw. Psychologia optymalnego
doswiadczenia” oraz ,, Performatyke™ Richarda Schechnera. Artystka, zachecona badaniami zaczela
wigc doswiadczac¢, wchodzac w coraz szerszy zakres znaczeniowy przeptywu. Sam performance,
jako kategoria zwigzana z czasem terazniejszym, przestrzenig i cialem wymaga od artysty wejscia
w swoisty stan transu. Cialo staje si¢ obiektem, artysta szamanem, ale takze ofiarg. Staje przed



ryzykiem ostrej konfrontacji z widzem, poniewaz raczej podwaza porzadek zastanego $wiata niz go
potwierdza. Odbiorca, czytajgc zastane na terenie dzieta sztuki kody, odnajduje tam wiasne zyciowe
uwiklania. To moze wywolywac¢ rézne emocje, az po gniew i agresje. (Rhythm0, Marina
Abramowic, 1974)

Maria Bitka pisze o swoim doswiadczeniu ,, postanowitam zatopi¢ sie w dzialaniu i zobaczyé
dokad zaprowadzi mnie podgzanie za intuicja i tworzenie w stanie przeptywu(...) Ten eksperyment
przeprowadzony na sobie pozwolit mi zaczerpnaé z glebin wlasnej pod$wiadomosci i wydobywaé
na powierzchni¢ zaskakujace dla mnie samej tresci”. Doswiadczenie przeplywu jest ponad-
biologiczne i jak juz zaznaczylam, przywodzi na mysl bycie unoszonym przez wode. W ,,Linii
brzegowej” z 2021, zrealizowanej na brzegu najwigkszego na $wiecie estuarium rzeki La Platy
artystka nanosi na swoje nagie ciato rysunek wlasna krwia menstruacyjng. Powstajg linie, zyly,
plamy. W ten sam sposéb, palcami wprowadza krew w pofaldowania mokrego piasku, podkresla
wkleste, piaszczyste slady rozmywajaca si¢ czerwienia. Woda znieksztalca rysunek, ophukuje
zanurzone w niej cialo artystki. Ciato ulega multiplikacji. Woda w estuarium jest mieszankg wody
morskiej i rzecznej, zawiera mul, jest mato przejrzysta. Dodatkowg jest warstwa dramatycznej
historii tego miejsca. Wszystko si¢ ze soba miesza, przeptywa, zatraca granice w rytuale
oczyszczania, a moze opowiadania rzece swojej historii. To troche jak rysunki kropkowe nanoszone
przez Aborygenow na ciato. Uderzanie patykiem o piasek, a potem o skére zgodne bylo z rytualem ,
ktéry podkreslat zwiazek cztowieka z ziemia.

»Linia brzegowa” oraz ,,Wigzy krwi- Lazos de sangre”, oba dziatania z 2021 roku, s3 w moim
odczuciu wierzchotkiem piramidy zbudowanej na pozostatych jedenastu, wskazanych jako dzieto
artystyczne. I jest to ztoty wierzchotek. W obu performancach rozpatrywany problem przeptywu
zostal nazwany w najpehiejszej formie. Dowodzi to, ze badania przeprowadzone przez Marie Bitke
zyskiwaly z czasem coraz mocniejszy wyraz. W obu pracach krew menstruacyjna ostatecznie
miesza si¢ z wodg. Woda jest symbolem oczyszczenia, odrodzenia i przemiany. Jest w niej
zagrozenie i nadzieja. Sama struktura rzeki symbolizuje rézne etapy zycia. Zrodto- narodziny,
ujscie rzeki- Smier¢. W kontekscie $mierci, w wielu kulturach mocno utrwalony byt obraz rzeki,
ktéra dusza byla przewozona do §wiata umartych. Byta wiec tacznikiem miedzy $wiatem ludzkim i
boskim. A poniewaz rzeki plynely z zaswiatéw wolnych od nieszczesé i chordb, ich wodom
przypisywano szczegélne mozliwosci uzdrawiania. Rzeki zapomnienia tagodzily szok przejécia w
zaswiaty. Tak wiele mozna by méwié na temat symboliki wody. Najistotniejsze w kontekscie
analizowanych dziet Marii Bitki wydaja si¢ rytuaty obmywania przez zanurzenie, zmywania
grzechu pierworodnego i odradzania. Interesujacy jest tu takze dawny rytuat ,.karmienia wody”
odprawiany dla wyjednania lask rzeki, polegajacy na sktadaniu jej w ofierze pozywienia, zwierzat,
ptawieniu kukly lub dziewicy. Echa tych rytuatléw znajduje w pracach artystki, co w sposéb
szczegolny zageszeza ich znaczenie.

Krew menstruacyjna jest materia szczegdlnie obecna w dzietach doktorantki. W ten nurt
wpisujg sie takze , Krwawa Mary” oraz ,,Ofiara”. Krew menstruacyjna byla uwazana za noénik
diabelskich sif, stad miesieczne krwawienie od niepamietnych czaséw skazywalo (w wielu
kulturach dzieje si¢ tak nadal) kobiety na czasowa banicje. Zakaz wstepu do kosciola, kaplicy,
odwiedzania cmentarza, rozpalania ognia, siania, czerpania wody ze studni, pieczenia chleba...
Mozna by przytoczy¢ niezliczong ilos¢ krzywdzacych zakazéw. Wynikajaca z atawistycznych
lekéw kara izolacji dotykata cate pokolenia kobiet. Artystka stajac w swej nagosci oddaje
zywiotom krew menstruacyjng. Przynosi w darze esencje swojego zycia zwigzang z cyklem
ptodnosci. Oddaje go ziemi, drzewu, rzece, roslinom. Przekracza tabu, podaje ,, nietykalne”,
wyklete, zakazane i obrzydliwe mowiac : wez, nakarm sig, nasgcz korzenie. Nie mam nic
wigcej...Ja, naga kobieta daj¢ ci zycie. Od teraz jestem toba, a ty mna...

Artystka zawiera takze sojusz z ziemig w ,,Potencjale cieptal”. Roztapia na odkrytej klatce
piersiowej bryle twardego $niegu. Siedzi wsrod zasniezonej przestrzeni, na ziemi wyzloconej
rytualnym kolorem, jest zimno. Cialo artystki marznie oddajac swe cieplo powoli roztapiajacej sie
bryle. Mocno rysuja sig tu wszelkie aspekty kobiecej troskliwosci i czulosci. W ,,Potencjale



ciepla2” Maria Bitka rozszerzy ten aspekt o rytual karmienia zgromadzonych hodowanym na
wlasnym ciele ciastem drozdzowym. Rytuat wspélnego jedzenia, spotkania w ciszy, cieple,
dzielenia sig, kobiecego obowigzku nakarmienia i dogladania domowego ogniska.

Jest jeszcze ,,Mj pierwszy performance”. Pozwala on artystce siegnaé do czasu dziecinstwa,
przypomnie¢ sobie dawne wydarzenia, doswiadczenie dziecinnego rozsypywania soli na podtodze
kuchni. Pozwala zmierzy¢ si¢ z uplywem (przeptywem) czasu. Maria Bitka przenosi do galerii
zapamigtang sytuacje¢ odtwarzajac ja w trwajacym 40 minut wydarzeniu artystycznym. Tak
komentuje swéj performance: ,,Labirynt, ktory usypatam jako mata dziewczynka i jako dorosta
kobieta, to ten sam labirynt, droga do nieznanej glebi, ktora nadal przebywam- magiczne miejsce, w
ktérym przenikaja si¢ przestrzen i czas. Moja droge oznaczam sola, mineralem o licznych
zastosowaniach i ztozonej symbolice, sola, ktora oczyszcza i konserwuje™.

Performance’om towarzysza we wskazanym dziele artystycznym prace o charakterze
reportazu, komentarza formalno- narracyjnego, zauwazenia wlasnych doswiadczen w kontekscie
sytuacji spolecznej w Argentynie. W roku 2019/2022 artystka studiowata w tym kraju w ramach
wymiany studenckiej. Prace ,,Pienigdze, temat rzeka” i ,,Pozdrowienia z Buenos Aires™ sa rodzajem
swoistego pamigtnika czy korespondencji z tego kraju. W zestawie zdjeé ,,W rekawiczkach™
fotografowana kobieta jest naga, ma na rekach rekawiczki sklejone z pesso, argentynskich
banknotow. Jej .,opakowane” dtonie ukladajg si¢ w réznych gestach. Artystka zwraca tu uwage na
palacy problem handlu kobietami, ktéry jest realny nie tylko w Argentynie, ale ogélnie na terenie
Ameryki Potudniowej i Srodkowej.

Dysertacja zawiera wstep, trzy rozdzialy, podsumowanie, spis ilustracji i bibliografie. Jest to
praca, ktora doskonale uzupehnia i rozszerza wlasne doswiadczenia autorki o celnie dobrang
bibliografi¢ oraz przyktady postaw artystycznych wybranych tworcéw. Autorka opisuje koncepcje
hydrofeminizmu, wskazuje przyktady rozumienia zjawiska przeptywu w sztuce i psychologii.
Przytaczajac metafory przeptywu odnosi si¢ do artystek, z ktorymi zetkneta si¢ podczas swoich
podrézy artystyczno-naukowych do Argentyny. Ten aspekt badan jest niezwykle cennym
doswiadczeniem Marii Bitki. Pobyt w Ameryce Poludniowej w bardzo namacalny sposéb wptynat
na dojrzatos¢ tworczg artystki. Mam nadzieje, ze na dtugo stanie si¢ zrodlem, z ktérego mocy
bedzie czerpata.

Konkluzja.

Po doglebnym zapoznaniu si¢ i analizie dysertacji, dzieta artystycznego, dokumentacji
dorobku artystycznego i pozostalej dokumentacji niezbednej do sporzadzenia recenzji stwierdzam,
ze przedstawiona rozprawa doktorska spetnia wymogi, ktore okresla art.13 ustawy z dnia 14 marca
2003 o stopniach i tytutach naukowych. Przedstawiona praca doktorska jest dzielem dojrzatym,
oryginalnym i wnosi w obszar sztuki nowe, naznaczone indywidualno$cig autorki, rozwiazania
ideowe i formalne. Zaréwno praca pisemna, jak i dzieto artystyczne o wspSlnym tytule ,, Przeplyw.
Osobiste doswiadczenie w procesie tworczym™ w pelni zastugujg na poparcie. W zwigzku z
powyzszym, z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu o podjecie uchwaty o nadaniu stopnia doktora mgr Marii
Bitce.
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