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Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Recenzja przygotowana w ramach postepowania doktorskiego Pana mgr Viniciusa Sordi
Libardoni: Recasting Architecture: Etched Memories, Cast in Concrete, w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne i konserwacja dziet sztuki.
Praca doktorska przygotowywana na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu pod opiekg promotora, prof. Przemystawa Tyszkiewicza.

LJArchitecture is the will of an epoch translated into space; living, changing, new.
Not yesterday, not tomorrow, only today can be given form. Only this kind of building will be
creative.” (Ludvig Mies van der Rohe)

Wprowadzenie

Na przetomie 2019 / 2020 roku realizowatem grafike w technikach druku wklestego
dla niemieckiego kolekcjonera, ktdéra przedstawiata autorska interpretacje Farnsworth House
— jednego z chyba najbardziej znanych konceptéw autorstwa Ludwiga Miesa van der Rohe’a.
W tym samym czasie po raz pierwszy zetkngtem sie z realizacjami graficznymi
Pana Viniciusa Libardoni reprodukowanymi w katalogach miedzynarodowych przegladdéw
graficznych. Nie znatem wtedy przytoczonego powyzej cytatu, jak réwniez samego
Doktoranta, ktdérego twodrczg postawe mogtem probowac jedynie rozszyfrowywac
na podstawie nielicznych  fotografii i zakodowanego w nich  przestania.
Dzisiaj, wiedzgc o Nim wiecej, zastanawiam sie, jak moze brzmieé Jego prywatna opinia
oraz refleksje wynikajgce z konfrontacji osobistej postawy artystycznej z przywotanymi
stowami czotowego przedstawiciela modernizmu na $wiecie — Ludwiga Miesa van der Rohe’a.
Moze wkrdétce bede mdgt poznaé te przemyslenia...



Dorobek — doswiadczenia — Swiadomos¢

Analizujgc przedstawiong do oceny dokumentacje, mozna $miato stwierdzié, ze zaréwno
praca doktorska i twdrczy dorobek, jak réwniez sylwetka Doktoranta rozpatrywana
w kontekscie biograficznym stanowig unikatowg catos¢ samg w sobie. Pomimo tego, ze
przedmiotem niniejszej recenzji nie jest opiniowanie dorobku Doktoranta, na uwage zastuguje
Jego  niezwykle intensywna  aktywnos$¢  artystyczna, m.in.,  wystawiennicza.
Pan Libardoni w latach 2019-2022 zgromadezit liczne, w tym niezwykle prestizowe osiggniecia
w dyscyplinie sztuki plastyczne (grafika). Dodatkowo, imponuje fakt, ze grafikg artystyczna
zajmuje sie dopiero od roku 2017, czyli od momentu, gdy rozpoczat studia na wroctawskiej
Akademii, ktorej ukoriczenie w 2019 roku dato Mu kolejng —juz druga specjalizacje. Pierwszy
tytut (licencjat z architektury) uzyskat na jednym z brazylijskich uniwersytetéw w 2012 roku.
W portfolio Jego osiggnie¢ graficznych znajdujg sie liczne miedzynarodowe wystawy
zbiorowe, czesto w formule konkursowej, w takich krajach jak: Meksyk, Niemcy, Hiszpania,
Brazylia, Wtochy, itd. Sposréd kilkunastu wykazanych nagrdéd i wyrdznien na uwage zastuguja
szczegOlnie dwie pozycje: Pierwsza Nagroda zdobyta podczas 47. edycji Miedzynarodowego
Konkursu Graficznego imienia Carmen Arozena odbywajgcego sie corocznie w Madrycie oraz
Nagroda za Najlepszy Debiut przyznana w 2021 roku na 11. Triennale Grafiki Polskiej w
Katowicach. Ponadto, wydaje sie, ze Pan Libardoni jest artystycznym ekstrawertykiem, ktéry
swoje kompetencje zdobywa poprzez prace dydaktyczng, dziatania organizacyjne na rzecz
macierzystej jednostki, a przede wszystkim poprzez doswiadczenia ptyngce z obserwacji
réznorodnych postaw tworczych oraz wyjazddw rezydencyjnych do kilku europejskich miast.
Ta ostatnia aktywnosc jest niewatpliwie zwigzana z silng, wewnetrzng potrzeba poznawania
innych kultur, a takze doswiadczania estetycznych oraz emocjonalnych przezy¢ wraz z ich
odkrywaniem.

Rozprawa - refleksje — ocena

Dysertacja przygotowana przez Pana Viniciusa Sordi Libardoni w ramach projektu
badawczego koncentruje sie na zaleznosciach wynikajgcych ze zwigzku architektury i sztuk
graficznych. Co niezwykle wazne, komplementarnos¢ obu poje¢ miata szanse stac sie
wiarygodna dzieki temu, ze Doktorant posiada wyksztatcenie, jak rowniez kilkuletnig praktyke
w obu obszarach. Rozprawa to ponad 200 stron (w tym: dokumentacja fotograficzna)
rzetelnie przygotowanej analizy, ktéra poza wprowadzeniem oraz finalnymi wnioskami
podzielona zostata na trzy zasadnicze czesci.

1.

Rozdziat pierwszy to autobiograficzna opowies¢ rozpoczynajaca sie od momentu dorastania
ujeta w aspekcie ksztattujgcych sie ambicji oraz dojrzewajacych dazen i pragnien
zawodowych. Libardoni rozpoczyna swojg narracje w niewielkim miescie, tworzac niezwykle
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plastyczne i sugestywne retrospekcje przywotujace nieomal poetyke kadréw z obrazéw
miasteczka Bagheria stanowigcego scenografie, w ktérej dorastat mtody Salvatore znany
z arcydziefa kinematografii stworzonego przez Giuseppe Tornatore. Fundamentalna réznica
polega jednak na tym, ze w przeciwienstwie do Salvatore, bohatera Nuovo cinema Paradiso,
miodego Viniciusa nie interesowaty zbytnio dynamicznie zmieniajgce sie elementy
otaczajgcego go Swiata, czy oZywione obrazy, ale wszystko to, co stanowito state
lub spokojnie ewoluujace elementy miejskiego pejzazu. Obiektem obserwacji Viniciusa stat
sie kazdy element architektoniczny znajdujgcy sie w rodzinnym miescie Pato Branco
zajmujgcym powierzchnie okoto 540 tysiecy kilometréw kwadratowych. Duzym
zainteresowaniem, a z czasem rowniez szacunkiem, Libardoni darzyt kazdg budowle, ktérej
eksploracja byfa dla Niego w danej chwili osiggalna. Czuje sie cos magicznego w tej opowiesci,
gtownie dzieki temu, ze momentami mozna odnies¢ wrazenie, jak gdyby wszystko w tej
historii dziato sie poza czasem, natomiast w Scistym zwigzku z genius loci kazdego
odwiedzonego miejsca i kazdego kolejnego doswiadczenia. Byty to dla Niego poczatki
samotnych i osobistych peregrynacji, dla ktorych kolejne kierunki wyznaczaty fascynujgce
gtosy numinous spirits of places, ktére staty sie z czasem niepowstrzymanym, wewnetrznym
imperatywem.

Prawdopodobnie, od samego poczatku wybranej drogi, Vinicius Sordi Libardoni czut
i rozumiat pierwotny ciezar zwigzku pomiedzy cztowiekiem a skonstruowanymi przez niego
budowlami. Nawet najmniej znaczacy obiekt urbanistyczny stanowit dla Niego emanacje
piekna zamknietg w monumentalnych, z punktu widzenia mafego cztowieka, konstrukcjach.
Ich poznawanie stato sie naturalng identyfikacjg dostepnego terytorium oraz stopniowej
w nim adaptacji poprzez rozumienie jego funkcji spotecznych. Intuicyjnie, mtody Libardoni
zdobywat swiadomos¢ organizacyjnej ztozonosci poszczegdlnych elementéw miejskiej tkanki
skonstruowanej w imie spetniania potrzeb zamieszkujgcych w nim ludzi. Dzieki temu
sukcesywnie zdobywat wiedze nie tylko zwigzang z architektura, ale rowniez te o ludziach —
ich egzystencjalnych dazeniach, organizacji zycia, a takze zaspokajania wyzszych,
ponadmaterialnych potrzeb estetycznych i duchowych. Z czasem rozpoznawat kolejne
zaleznosci w zakresie aranzacji przestrzeni, aby pogodzi¢ liczne wyzwania zwigzane z funkcja,
miejscowymi mozliwosciami i ograniczeniami, jak rowniez kompromisem pomiedzy dobrem
ogotu a dobrem jednostki. Docenit fakt, ze w Swiecie architektondw, ktéry go oczarowat,
zawiera sie niemal nieograniczony potencjati dziata w nim sita sprzyjajaca nie tylko lokalnemu,
czy globalnemu rozwojowi, ale taka, ktéra moze kreowal dzieta sztuki — zdefiniowana
w uproszczeniu jako sztuka tworzenia tadu. Jednoczesnie, mtody Vinicius uswiadomit sobie,
ze nie satysfakcjonuje go biernos¢ w relacji z architektonicznym Swiatem
i odczuwa narastajacg stopniowo ambicje, aby stac sie jego integralng i aktywna czescia,
a takze osobg majaca realny wptyw na ksztattowanie i ewolucje dziedziny, z ktorg wigzat swoja
przysztosc.



Szybko stato sie jasne, ze o rozwoju zdecyduje szereg proceséw empirycznych, a do
osiagniecia celu — konstruowania obiektdw, konieczny bedzie wybdor wiasciwych narzedzi
badawczych. W sposéb dla Niego oczywisty i naturalny, jednym z elementarnych narzedzi stat
sie rysunek jako komunikatywny jezyk translacji pomiedzy umystem konstruktora a jego
dzietem. Autentycznos$¢, zrozumienie i $wiadome uzycie tego jezyka byly zaleine
od wszechstronnych dyspozycji konstruktora, rozumiejgcego zaleznos¢ i ztozonosé licznych
wspotrzednych tworzacych zapis trzech wymiaréw. Jednoczesnie, Vinicius Libardoni,
opanowywat umiejetnosc¢ znalezienia wtasciwego ekwiwalentu wielowymiarowych danych na
ptaskim, dwuwymiarowym podtozu papieru, jak réwniez ich syntezy do form schematycznych
rysunkow technicznych.

Lekcje rysowania i studiowania materii nieoZywionej zaprowadzity Libardoni’ego
na uniwersytet we Floriandpolis, na ktérym zgtebiat swoje pasje dzieki nowym
umiejetnosciom, ktoére opanowywat. Przedmioty Sciste, w tym matematyka i fizyka,
nie sprawiaty mu zadnych ktopotéw i to wfasnie z ich pomoca osiggnat wiasciwy balans
pomiedzy twodrczg intuicjg a naukowa logika. Te dwa atrybuty pozwolity mu wyksztatci¢ zmyst
artysty oraz projektanta.

Kolejne lata zawodowego zycia dorostego juz Viniciusa to zdobywanie doswiadczen
praktycznych w zawodzie — w studio i w terenie podczas prac projektowych oraz
budowlanych. Narastat w Nim jednak wewnetrzny niepokdj wynikajacy z braku spetnienia
podczas wykonywanej pracy. Mozliwe, ze dopadt go stan, ktéry w pewien sposob wyjasniaja
stfowa van der Rohe’a moéwigcego o architekturze jako zawsze prawdziwym polu walki ducha,
co w przypadku Viniciusa Libardoni mogto prowadzi¢é Go w strone kreacji
lub nawet twodrczej reinterpretacji, a nie epigonskiego odtwarzania zlecen. Dlatego
zdecydowat sie zerwac z dotychczasowym zyciem i po przemierzeniu 11 tysiecy kilometrow
otworzyt sie na kolejny rozdziat swojej artystycznej przygody.

2.

Dla przecietnego mieszkarnca kraju lezacego w Europie Srodkowej, kazde $redniej wielkosci
miasto ulokowane w potudniowej czesci Brazylii, blisko granicy z Argentyna, wydaje sie
miejscem, co najmniej egzotycznym. Mozna przyjgé, ze w wyobrazeniu wiekszosci
mieszkancow Pato Branco, miasto Wroctaw znajdujgce sie w Polsce jest rownie osobliwe,
a moze nawet surrealne. Nalezy przyja¢, ze dla admiratora architektury, jakim niewatpliwie
jest Pan Vinicius Sordi Libardoni, podrdéz na stary kontynent byta czyms ozywczym,
stymulujgcym i pomagajacym ponownie uaktywnic¢ Jego aspiracje nieco przygasajace pod
wptywem kilkuletniej pracy zawodowej. Tropy doprowadzity Go do jednego z najstarszych
polskich miast — Wroctawia.

Majac juz pewne sprawdzone metody, rozpoczat od rozszyfrowania DNA wybranego przez
siebie miejsca — jego organiki oraz historycznych progresywnosci ksztattujgcych miasto
Wroctaw az do zastanego momentu. Niczym Franz, bohater z opowiadania Jamesa Grahama



Ballarda, rozpoczat podrdz po koncentracyjnie zabudowanym miescie, a nastepnie analizowat
i sukcesywnie dekonstruowat w swojej wyobrazni kazdy metr szescienny przemierzanej
i odkrywanej przestrzeni. Z kazdym poznanym kwartatem, z kazdym znajdujacym sie na nim
budynkiem komunikowat sie w dialekcie architektondw, poznajac ich utopijne i dystopijne
inklinacje. Opiekuricze duchy o proweniencji stowianskiej i chrzescijanskiej zdradzaty Mu
opowiesci o cmentarzyskach przeszfosci, a obiekty z metalu, szkta i tworzywa zawodzity
jekiem Golema lub dumnie manifestowaty swéj bezkrytyczny monolog. Dorosty Libardoni
odwzajemnit sie wroctawskim bytom onirycznymi opowiesciami wewnetrznego dziecka,
nawigzujgc podczas kazdej nadarzajgcej sie okazji do przekazania im mitéw pochodzacych
z regionu Sudoeste Paranaense. W tym dialogowaniu z miastem pojawito sie cos$ rdzennego,
moze jaki$ rodzaj synkretycznej odmiany umbandy aplikowanej na post stowianskiej ziemi.
Jako gos¢ z Ameryki Potudniowej osiggnat pozycje spirytystycznego medium starajgcego sie
ustysze¢, a moze nawet zobaczyc gtosy z przesztosci. Styszat echa wciaz rezonujgce w pustych
przestrzeniach nieistniejacych od dziesiecioleci budowli — signum temporis, ktore
w przesztosci trwale wptynety na obecng urbanistyke miasta. Starat sie przy tej okazji ustyszec
po-gfos wydawany przez kazdego z dawno juz niezyjgcych planistow, budowniczych, murarzy,
ciesli, ...

We Wroctawiu — miescie, w ktérym mieszkat od 2017 roku, wazng osig dla Pana Viniciusa
Libardoni, wokét ktorej rotacyjnie rozpoczat swoje obserwacje, stata sie wroctawska ASP.
tapigc ozywczy oddech, zainicjowat kolejny etap pielegnacji swoich sprawnosci rysunkowych,
tym razem w oparciu o inne bodzce i inspiracje, ale takze poprzez uzycie innych metod
plastycznych.

Wydziat Grafiki i Sztuki Medidw na nowo rozpalit Jego pasje, a swoje aktualne cele postanowit
zrealizowac, wykorzystujgc metody z obszaru grafiki artystycznej. Symetrycznie do posiadanej
wiedzy z zakresu nauk scistych, znat historie architektury oraz liczne przyktady jej nietrwatosci,
zdajgc sobie jednoczesnie sprawe z jeszcze wiekszej efemerycznosci notacji rysunkowych
tworzonych na papierze. Duch architektury ponownie wskazat mu szlak, ktérym trzy wieki
wczesniej przemierzat Giovanni Battista Piranesi, utrwalajagc w formie rycin notatki z
urbanistycznych podroézy. Libardoni réwniez wybrat te samg metode zapisu, z nutg
szlachetnosci, ktorg daje jezyk akwaforty. Struktura metalu pod wieloma wzgledami byta mu
blizsza, poniewaz stanowita fizyczne uosobienie proceséw erozyjnych, ktére obserwowat, a
ich istote poddawat w watpliwos¢. Erozja drazaca powierzchnie blach rejestrowata w
poszczegdlnych warstwach weczorajsze $lady, reorganizujac i archiwizujac jednoczesnie
przestrzen zmieniajgcego sie stopniowo $rodowiska, a dzieki temu, ujawniajgc refleksy i
odbicia spotecznych zachowan. Libardoni zrekonstruowat w ten sposéb fragmenty
nieobecnych i zapomnianych juz wroctawskich obiektéw, momentami zachowujac ich
dostojnos¢ poréwnywalng nieomal z tg, jakg wywiera na zwiedzajgcych Biblioteka Celsusa.

Pan Viniciusa Libardoni osiggnat takie wrazenia dzieki umiejetnosciom, ktére zdobyt, studiujgc
sztuki piekne. Imaginacje doswiadczane podczas Jego rysunkowych medytacji, rzetelnie



transferowane na metalowg matryce, z czasem zostaty utrwalone na bardziej trwatych
podfozach. Libardoni rozpoczat translokacje wklestodrukowego s$ladu nie tylko
na szlachetny papier, co jest najczesciej spotykang metodg, ale takze na inne podtoze
utworzone z materiatéw, ktore bardzo dobrze znat. Do graficznego warsztatu
zaimplementowat mineralne spoiwa w postaci mieszaniny cementu i gipsu, ktére dzieki
odpowiedniej technologii uzyskaty wtasciwosci rejestrujace druk z metalowej matrycy. Dzieki
wykorzystaniu tej technologii byt w stanie osiggna¢ jeden z najistotniejszych dla siebie
postulatéw artystyczno-badawczych, ktére przenoszg istniejace w przesztosci miejsca na
nowo do formy materialnego obiektu. Zamknat tym samym proces archeologiczny dla kazdej
z wybranych przez siebie konstrukcji. Powstato dzieki temu zjawisko, ktore Tadeusz Nyczek,
interpretujac tworczos¢ Krzysztofa Skorczewskiego, okreslit jako spektakl metabolizmu
materii. Natomiast Doktorant w tresci dysertacji ujaf to stowami: ,,Materialnos¢ to miejsce,
z ktdrego pochodzq najwazniejsze rzeczy i dokqd kiedys powrdcq.”

3.

Trzeci rozdziat rozprawy doktorskiej jest czescig najistotniejszg z punktu widzenia petnego
zrozumienia zatozen ideowych cyklu obiektow graficznych, ktére zostaty wykonane
w ramach poszukiwan badawczo-artystycznych. Scisty zwigzek wynika z wytypowania oémiu
obiektow architektonicznych wybranych z licznych przyktadéw klasyki modernizmu
w Polsce. Kazdej z budowli zostat przyporzadkowany plastyczny ekwiwalent — graficzny obiekt
wykonany z uzyciem technologii opracowanej przez Doktoranta. Instalacje sg swoistg
ewokacjg osmiu duchdw przesztosci — budowli, ktére bezpowrotnie zniknety z przypisanych
im pierwotnie przestrzeni lub catkowicie zmienity swdj konstytutywny charakter. Obecnie
istniejg jedynie w Swiadomosci ludzi zainteresowanych ich fenomenem i postrzegane sg jako
ikoniczne dziefa reprezentujgce cze$¢ utraconego dorobku moderny kilku ostatnich dekad.

Vinicius Libardoni ponownie wyznaczyt obszar do zidentyfikowania, tym razem z zatozeniem,
ze ograniczeniem terytorialnym bedga granice Polski. Na swojej mapie wybordéw zintegrowat
kilka punktow znajdujacych sie w pdtnocnej, centralnej i potudniowej czesci kraju. W tresci
dysertacji okreslit korelacje pomiedzy powstaniem, degradacjg a ostatecznie rozbidrka takich
architektonicznych dziet, jak: nieistniejagcy juz brutalistyczny Dworzec Kolejowy
w Katowicach, warszawski Supersam, salon meblowy Emilia oraz pierwszy gmach Lotniska
Okecie. Przeanalizowat strate wynikajaca z przebudowy stotecznej Rotundy PKO, stopniowa
destrukcje olsztynskiej Uranii, sopockiego Domu Turysty Miramar oraz Zaktadu Elektroniki
Gorniczej w Tychach. Dzieki wnikliwej i interkontekstualnej analizie zrealizowanej
na podstawie zdobytych materiatéw nawigzat emocjonalny kontakt z przesztoscig obiektow —
okolicznosciami ich powstania, okresu funkcjonalnosci oraz wptywu na przestrzen fizyczna
i mentalng ludzi, ktorzy bezposrednio sie z nig zetkneli. W pewnym stopniu zdefiniowat
réwniez historyczng tozsamos¢ miast, w ktorych znajdowaty sie obiekty. Owe konstrukcje
miaty petni¢ role ogniw tgczacych w Swiadomosci historycznej ciggtosé rozwoju architektury
modernistycznej lat 60-70. Doktorant nakreslit inwestycyjno-biznesowe zaleznosci, ktdre



miaty swoj destrukcyjny wptyw na wskazane budynki oraz pozorne uzasadnienia bedace
wynikiem dynamicznych transformacji miast, ktore pozostaty jedynie w sferze zamiarow.
Ostatecznie zwrécit uwage na dehumanizacje wartosci spotecznych — ekspansywng polityke
zmierzajacg do zintensyfikowania wszechogarniajgcego kultu konsumpcji prowadzacego
finalnie do horror vacui skory, w ktorej zyjemy.

Kazdy z osmiu przestudiowanych przypadkédw zmaterializowat sie finalnie w osmiu dzietach
graficznych utrwalonych w Zelbetonowych modutach, materii o tyle waznej, ze wynikajgce;j
bezposrednio z mtodziericzych zamitowan architektonicznych Viniciusa Libardoni. Opracowat
wklestodrukowg materie sktadajaca sie z dwdch statych: konstrukcji rysunku akwafortowego
oraz malarskich, akwatintowych pfaszczyzn. Rysunek posiada precyzyjng, pieczotowicie
zbudowang pod wzgledem wiarygodnosci perspektywicznej, forme. Farba odbita na statym
podfozu utrzymuje niezwyktg doktadnos¢ zblizong do tej, ktédrg mozna uzyskaé na wysokiej
jakosci papierach czerpanych. Warstwa rysunkowa jest wyrazista, natomiast mogtaby byc,
z duzym powodzeniem, konstruowana wielowarstwowo poprzez ponowne natozenie
szkicowych struktur, zageszczajgc Swiattocieniowo gtebie. Tinty natomiast odci$niete sg
nie do konca zgodnie z wytrawiong matrycg, ale to wtasnie dzieki temu sg tak niezwykle
malarskie, zblizajac sie swojg strukturg do akwatintowego lawunku (spit bite aquatint).
Tworzy to specyficzny, analogowy filtr, ktéry swojg uroda przywotuje skojarzenia
z niedoskonatoscig wynikajacg z zaistnienia artefaktéw na starych kliszach fotograficznych.
Materie takie majg sporo swietlistych reflekséw zaburzajgcych jednorodnos¢ ptaskich
pfaszczyzn, dzieki czemu iskrza tajemniczg poswiatg nieistniejgcej juz czasoprzestrzeni
PRL-u, a gipsowo-cementowe elementy przywotujg skojarzenia z prefabrykatami, ktére byty
powszechnie stosowane w czasach stusznie minionych. Na uprzestrzennienie reliefowych
obrazéw ma rdéwniez wptyw Swiadome uzycie dodatkowych materiatéw — fragmentéw
kamieni, szkfa, tkanin, czy starych blach cynkowych bedacych jeszcze niedawno matrycami
graficznymi. Uzyte artefakty to odautorskie komentarze-cytaty upamietniajgce odcinki
innych drdg, ktére przemierzat Libardoni w swoim prywatnym memento.

Graficzne obrazy robig wrazenie, ktére dodatkowo poteguje fakt, ze posiadajg swéj fizyczny
ciezar wyczuwalny tylko w bezposredniej konfrontacji z dzietem. Wyobrazenia dotyczgce wagi
kazdego z modutow znaczgco wptywajg na nawigzanie z nimi relacji — jako monumentalne,
jednoczesnie przyciggaja do siebie odbiorce ukrytymi detalami. Dzieta te,
sg rowniez w Scistym zwigzku z ideg modernizmu, ktérg syntetycznie skonstatowat Kurator
wystawy Memento — Pan Kuba Zary w stfowach: ,modernizm tkwi w szczegétach.”

Ostatecznie, mozna zaryzykowal stwierdzenie, ze przygotowana przez Doktoranta
ekspozycja, ktéra miata miejsce w Muzeum Architektury we Wroctawiu, posiada w sobie
pierwiastek sztuki sepulkralnej, w ktorej wydrukowane ptyty nagrobne, niczym cmentarzysko
upamietniajg i jednoczesnie sktadajg hotd przesztosci — dzietom architektonicznym, a tym
samym ich projektantom, konstruktorom i czasom, ktére wspéttworzyty. Mozna réwniez



odnies¢ wrazenie, ze poprzez swoje realizacje Pan Libardoni odwrécit kierunek pedzacego
czasu. Udato mu sie bowiem utrwali¢ budowle w takiej fazie cyklu ich istnienia, ze nie mozna
jednoznacznie okreslié, czy sg one akurat w momencie powstawania, czy moze w wydtuzajace;j
sie chwili postepujacej dekonstrukgji.

Konkluzja

Pan mgr Vinicius Sordi Libardoni, w ramach koncepcji doktorskiej, przygotowat zestaw
niezwykle interesujacych obiektéw graficznych w petni komplementarnych z zatozeniami
zawartymi w tresci dysertacji. Doktorant wykazat sie niezwyktym zaangazowaniem podczas
pracy nad rozprawa. Bardzo precyzyjnie okreslit cel naukowy, przeprowadzit logiczny wywad,
a ostatecznie sformufowat trafne podsumowanie. Waznym czynnikiem pozytywnych
rezultatow byty wszechstronne kompetencje Doktoranta, Jego teoretyczna oraz praktyczna
wiedza z obszaru architektury i projektowania, jak rowniez umiejetnosci plastyczne, a przede
wszystkim pasja, z ktérg podchodzi do stawianych sobie wyzwan artystycznych. Przygotowany
tekst zawiera w sobie trzy niezwykle wazne elementy, dzieki ktérym jest wiarygodny i
autentyczny. Pierwszy czynnik to decyzja o ujawnieniu autobiograficznych tresci oraz
przekazanie ich z duzym, narracyjnym wyczuciem petnym osobistych refleksji i celnych
spostrzezen. Niezwykle wazna z pozycji badawczej jest pogtebiona analiza kontekstualna
dotyczgca dorobku architektury modernistycznej w Polsce, przestudiowana pod katem
zaleznosci geopolitycznych, przemian spotecznych i ekonomicznych. Duza wartosc
merytoryczna tekstu wynika réwniez z przytoczonych odwotan krytycznych bazujgcych na
zatozeniach teoretycznych i technicznych artystéw, architektéw, urbanistéw, projektantow,
historykéw i teoretykdéw. Dzieki temu, wywod znaczgco wykracza poza dyscypline sztuk
plastycznych, wnoszgc tym samym istotny wktad w zaproponowang problematyke, a co
dodatkowo wazne, znaczaco przyczynia sie do pogtebienia synergii pomiedzy nauka i sztuka.
Dysertacja posiada rowniez ogromng warto$s¢ edukacyjng, stajac sie swoistym
postmanifestem, szczegdlnie cennym, bo wygloszonym przez osobe spoza kregu
kulturowego, nieuwiktang w zakodowane ograniczenia i schematy myslowe, ktére moga by¢
przypadtoscig ludzi wychowanych w postsowieckiej rzeczywistosci. Tym, co rownie wazne i na
swoj sposéb symptomatyczne dla Jego pokolenia, jest atencja, ktdrg Libardoni obdarzyt
dokonania przesztosci przekreslone przez innych w imie przemian ekonomicznych
a ostatecznie monetyzacji.

Artystyczna czes¢ zrealizowana w ramach przewodu doktorskiego, czyli cykl obiektow
graficznych to dzieta unikatowe w skali wspotczesnej, mtodej grafiki. Stanowig one istotny
wktad w rozwdj dyscypliny, a takze maja wptyw na swiadomos$¢ dotyczacy zgody
na bezrefleksyjng destrukcje wartosci architektonicznych modernizmu w Polsce.



W zwigzku z powyzszym, jak réwniez na podstawie analizy przedstawionej rozprawy
doktorskiej stwierdzam, ze Doktorant dysponuje umiejetnosciami, ktére pozwalajg
na konstruowanie spdjnego i oryginalnego przekazu artystycznego. Przedstawiona realizacja
doktorska stanowi interesujgce rozwigzanie problemu naukowego, a kandydat wykazuje sie
wiedzg teoretyczng i tym samym spefnia wymagania okreslone w art. 186 Ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Jednoznacznie przychylam sie do poparcia staran Pana mgr Viniciusa Sordi Libardoni’ego
o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki. Powyzsza opinie chciatbym rdéwniez poprze¢ wnioskiem o wyrdznienie
przedstawionej rozprawy.

dr hab. Marcin Biatas, prof. ASP
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