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Wszystkiemu, co utracilismy.



ABSTRAKT

a rozprawa doktorska dostarcza czytelnikom narzedzi

do zrozumienia motywacji towarzyszacej praktycznej

pracy, ktora jej towarzyszy. Zaczyna si¢ od mojej
podrozy poprzez dziedzine architektury, a nastepnie
szczegotowo przedstawia moje poczatki w swiecie grafiki,
ukazujgc znaczenie, jakie ten proces miat przy wyborze
stosowanych metod. Rozprawa ta opowiada réwniez his-
torie osmiu nowoczesnych budynkow, ktore zostaty nie-
dawno zniszczone i zostaly wykorzystane jako inspiracja
do realizacji pracy doktorskiej. Poprzez osiem studiow
przypadku, te oparte na praktyce badania majg na celu
analize przyczyn i konsekwencji niedawnego i trwajacego
obecnie wymazywania nowoczesnych obiektow architek-
tonicznych wybudowanych w czasach PRL-u. Przeksztal-
cenie materialnego zapisu tych wyburzonych przyktadow
architektonicznych poprzez stworzenie drukowanych
obiektéw wprowadza je z powrotem w obieg istnienia,
umozliwiajagc w ten sposob odbiorcom ponowne ich fi-
zyczne doswiadczenie. Niniejsze badanie jest dyskusjg nad
znaczeniem tego procesu i moim pdzniejszym rozwojem
praktyki artystycznej w dziedzinie rzezby drukowanej

z betonu trawionego.

Praktyczna praca lgczy techniki akwaforty z materialows
eksploracjg architektury i budownictwa, probuje wiec
rowniez odpowiedziec¢ na pytania o role architektury
i pamieci. Zachowujac utracone budynki poprzez druk,
bada dotykowe cechy materialéw i wartosci wspolnych dla
architektury, takich jak masa, waga i grawitacja, przesuwa-
jac granice grafiki, a tym samym ustanawia nowg praktyke
artystyczng i dziedzing badan. Na koniec praca ta bada,
w jaki sposob te obiekty tektoniczne mogg by¢ narzedziem
do rekonstrukeji narracji tych budynkow i empatycznych
doswiadczen estetycznych. Efektem tej pracy doktorskiej
jest seria 8 wytrawionych betonowych, drukowanych
rzezb, ktore lgczg w sobie estetyke rzemiosta, wlasciwosci
dotykowe materiatow oraz rozwigzania konstrukcyjne.



PODZIEKOWANIA

rakuje mi stow, aby wyrazic¢ mojg wdziecznos¢ wszys-

tkim osobom, ktore w jakis sposob wspotpracowaty ze

mng przy realizacji tej pracy doktorskiej. W pierwszej
kolejnosci pragne wyrazi¢ najszczerszg wdziecznosé mo-
jemu promotorowi, prof. Przemystawowi Tyszkiewiczowi,
ktorego rola wykracza daleko poza role mentora, a przy-
jmuje role przyjaciela. Pragne wyrazi¢ moje najglebsze
podziekowania wszystkim pozostalym nauczycielom,
pracownikom, kolegom i studentom Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu za to,

ze od pierwszego dnia serdecznie mnie przyjeli.

Dziekuje rowniez Dyrektorowi Muzeum Architektury we
Wroclawiu Michatowi Dudzie za to, ze otworzy!t przede
mng swoje drzwi, uwierzyt w potencjat tej pracy, gdy byta
jeszcze tylko idea, dziekuje za niepowtarzalng okazje do
zaprezentowania jej opinii publicznej w miejscu, ktore
dodatkowo wzmacnia jej znaczenie. Wielkie podziekowania
dla mojego kuratora Kuby Zary za jego wyjatkowe oko do
detali i nadanie tej wystawie jeszcze bardziej konkretnego
znaczenia. Dodatkowo nie moglem nie wspomnie¢ o hojn-
ym wsparciu Miasta Wroclaw oferowanym przez caly moj

pobyt w tym miescie, ktore nauczylem sie nazywa¢ domem.

Ta podroz nigdy nie bylaby mozliwa bez wsparcia mojej
najdrozszej i najbardziej ukochanej przyjaciotki Maggie
Middleton, ktora przemierzyta caly ocean, aby pomoc mi

znalez¢ site do ukonczenia tej pracy w momencie, gdy

najbardziej tej sily potrzebowalem, za niekonczacy sie
poranny feedback i opinie, za jej niezmierzong pomoc
redakcyjng, za konsekwentnie trafne komentarze i su-
gestie, ktore sprawily, ze ten tekst stal sie o wiele glebszy
i bardziej znaczacy, a wreszcie za emocjonalne wsparcie
i bezwarunkows przyjazn, bez ktorej nigdy nie zaszedtbym
tak daleko.

Specjalne podziekowania dla Michala Bednarskiego za
wszystkie poranki i popoludnia spedzone razem w studio,
jego nieustanne kolezenstwo i zyczliwo$¢ oraz fantastyczny
material filmowy dokumentujgcy te prace. Chcialbym
tez z calego serca podziekowac Katarzynie Skalskiej za
wszelky troske i empatie w monumentalnym wysitku
przetlumaczenia tej pisanej pracy dyplomowej na jezyk
polski. Podziekowania nalezg sie réwniez Majce Doku-
dowicz i Ioannisowi Anastasiou za opieke nad opraws tej
ksigzki, ktorej oddali sie z takg wielkg pasja.

Na koniec nie moge nie podziekowa¢ mojej rodzinie,
a zwlaszcza mojej ukochanej Zonie Anie za to, ze zrezyg-
nowala ze wszystkiego, by by¢ ze mna, kiedy najbardziej
jej potrzebowalem. Za dzielenie zaréwno dobrych i tych
nienajlepszych chwil. Za uczucie, wsparcie i codzienng
zachete. Za to, ze dzieki niej na co dzien jestem lepszym
czlowiekiem i wreszcie za jej zasadniczy wklad w reali-
zacje tej pracy, ktora bez niej nigdy nie opuscitaby sfery
wyobrazni.
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WsTEP

raca doktorska Recasting Architecture: Etched Memo-

ries, Cast in Concrete jest narzedziem pozwalajacym

czytelnikom zrozumieé motywacje, ktore skloni-
ty mnie do zrealizowania praktycznej pracy Memento.
Opracowany w ramach Szkoly Doktorskiej Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu
projekt Memento to projekt artystyczny, ktorego celem
jest promowanie szerszego spojrzenia na aktualny stan
wspolczesnego dziedzictwa architektonicznego zbudo-
wanego w czasach PRL-u, czyli tej czesci historii Polski,
ktora przez ostatnie dziesieciolecia byta poddawana nie-
ustannej i postepujacej dewastacji. Poniewaz niezwykte
przyklady powojennej polskiej architektury sg systema-
tycznie usuwane z krajobrazu miejskiego, to wszelkie
proby podkreslenia znaczenia zachowania tych obiektow
mozna uznac za kluczowe.

Postanowilem podja¢ wyzwanie poprowadzenia pracy
doktorskiej na styku dziedzin sztuki i architektury jako
proby odpowiedzi na pytania o role architektury i pamieci.
Technike akwaforty polgczylem z eksploracja materiatow
uzywanych w architekturze i budownictwie jako moich
narzedzi badawczych. W tym kontekscie praca doktorska

ma na celu analize, poprzez osiem studidéw przypadku,
przyczyn i konsekwencji niedawnego i trwajacego obecnie
wymazania wspotczesnych obiektow architektonicznych
wybudowanych w czasach PRL-u. Badania te promujg
potencjat rozwijania si¢ obrazu w przestrzeni poprzez
tworzenie drukowanych obiektow, ktore przetwarzajg
materialny zapis utraconych przykladéw architektury,
wprowadzajac je z powrotem w sfere istnienia i tym samym

pozwalajgc na ponowne ich fizyczne doswiadczenie.

Chociaz wcigz istnieje kilka przeszkod i trudnosci do
pokonania, jesli chodzi o skuteczng ochrone wspoétczesnej
polskiej architektury, znaczenie tej pracy doktorskiej jest
zwigzane ze zdolnoscig obrazu jako wyrazu artystycz-
nego do promowania porozumienia miedzy roznymi
grupami ludzi, a tym samym budowania dialogu, ktory
moze inspirowac i inicjowac zmiany w spoteczenstwie.
Odlewajac obraz zaginionych struktur w betonie, tgczac
estetyke rzemiosta, wlasciwosci dotykowe materiatow
i konstrukcyjne rozwigzania architektury w catkowicie
nowatorskim eksperymencie artystycznym, staram sie
odkry¢ te budynki i ich historie oraz utrzymac je przy
zyciu, chocby tylko w sferze wyobrazen.



Ten praca sklada sie z trzech rozdzialow; pierwszy opo-
wiada o mojej podrozy przez swiat architektury, genezie
mojego zainteresowania nig i powodach, ktore skierowaly
mnie na te droge, drugi rozdzial szczegétowo opisuje moje
wkroczenie do swiata grafiki i znaczenie tego procesu dla
praktycznej pracy, z kulminacjg w trzeciej czesci, ktora
to opowiada historie kazdego z osmiu nowoczesnych
budynkow, ktore zostaly zniszczone i ktore postanowilem
upamietni¢ poprzez druk. W trakcie tworzenia tej pracy
stwierdzilem, ze badania staly sie czym$ wiecej niz narze-
dziem do odkrywania historii wybranych poszczegolnych
struktur i rekonstrukcji narracji o ich zniknieciu; staly sie
one tez metodg sklaniajgcg ku refleksji nad poczatkami
mojego zainteresowania architekturg. Daleko od domu,
zastanawiajgc sie we wlasnej pamieci nad przestrzeniami
mojej mlodosci, stworzyltem sobie mozliwosc doswiadcza-
nia architektury poprzez wyobraznie; wlasnie ta odlegtosé
nauczyla mnie, ze konkretne struktury, nawet jesli sg
nieosiggalne w swej materialnosci, mozna ponownie
odwiedzi¢ w naszym doswiadczeniu zmystowym, co stato
sie integralng koncepcjg konstrukcji odbitek Memento.

Pierwszy rozdzial opisuje moje pierwsze spotkanie z archi-
tektura w mtodosci i jak ta relacja ewoluowata przez cale
moje zycie. Jako niesmiale dziecko spedzalem wiekszosé¢
czasu wyobrazajgc sobie rozne rzeczy. Z otowkiem w reku
po raz pierwszy znalazlem narzedzie do budowania mo-
stow miedzy rzeczywistoscig a moim wnetrzem, a z czasem
rysunek stal sie moim podstawowym narzedziem do od-
krywania i rozumienia otaczajgcego mnie $wiata. W swojej
zdolnosci wydobywania na swiatlo rzeczy poczgtkowo
niewidocznych dla oka, rysunek jest czyms wiecej niz tylko

narzedziem do przedstawiania rzeczywistosci. Z mojego
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punktu widzenia rysunek jest zaproszeniem do marzen.
Majgc na uwadze znaczenie rysunku w mojej podrozy
jako architekta, a pozniej w odkrywaniu siebie jako artysty
wizualnego, postanowitem rozpocza¢ narracje tego tekstu
od przywotania z pamieci kluczowych momentow z dzie-
cinstwa i mlodosci. Po pierwsze byl to poniekad srodek
do ponownego odkrycia i zrozumienia genezy mojego
zainteresowania sztukg i architekturg. Nastepnie byt to
sposob, aby dac czytelnikowi wglgd w moj intymny zwigzek

z przedmiotem badan tej pracy doktorskiej.

Podrozujgc przez geografie znanej tylko mi osobistej
podroézy z architekturs, dotkngtem niektérych pomystow
i koncepcji, ktore kierowaly praktyczng pracg i ktore
uwazam za fundamentalne dla glebszego zrozumienia
jej procesow i wynikow. Zdecydowana wiekszos¢ autorow,
o ktorych mowa w tej pracy pisemnej, to architekei, krytycy
architektury i historycy. Biorgc pod uwage, ze jest to ba-
danie oparte na praktyce, usytuowane na styku dyscyplin
sztuki i architektury, staratem si¢ nie tylko nawigzac
dialog z tymi autorami, ale przede wszystkim przedsta-
wi¢ dowody na poparcie koncepcji i pytan nakreslonych
w calej narracji. Ponadto uznajac fakt, ze jako outsider
nie jestem autorytetem, nigdy nie moglbym dotrzec do
wlasciwego wymiaru wielu aspektow politycznych, spo-
tecznych i kulturowych zwigzanych z tymi budynkami
i okresem historycznym, w ktorym powstaly, szukatem
wsparcia w glosie autorow i znawcoéw polskiej historii
politycznej i architektonicznej, dla ktorych ten teren jest
niczym przydomowy ogrod.

Druga czesc opisuje odkrywanie nowego kontekstu i no-

wego jezyka oraz sposob, w jaki ponownie podchodze do

architektury poprzez grafike. Kiedy przeprowadzilem sie
do Polski w 2017 roku, nigdy wczesniej nie odwiedzajgc
tego kraju, szybko zdalem sobie sprawe ze ztozonosci kon-
tekstu historycznego, kulturowego i spotecznego, w jakim
sie zanurzatem. Pod wrazeniem rzeczywistosci zupeinie
odmiennej od tej, z ktdrej pochodze, bedac odizolowanym
w nowym, obcym mi srodowisku, ogarneto mnie pragnienie
zrozumienia. Chcialem uczynic to miejsce moim wtasnym
miejscem, w ktorym mogtbym sie poruszac i w koncu
poczuc przynaleznosc. Perspektywa, ze bedzie to moj nowy
dom przez kilka nastepnych lat, sprawila, ze dowiedziatem
sie wszystkiego o miejscu, do ktorego przybylem.

Wyjezdzajgc z ojczyzny, postanowilem porzuci¢ mojg
przesztosc¢ wykwalifikowanego architekta i zaczgc wszystko
od zera—rezygnujac z praktyki zawodowej, ktéra wydawala
mi sie wowczas pozbawiona sensu, a wszystko to po to, by
nauczy¢ sie nowego jezyka artystycznego, co pozwoliloby
mi na nowo odkry¢ radosc. Przyjemnosc, ktorg na nowo
odnalaztbym w sztuce grafiki. Satysfakcja tworcza z mo-
jego krotkiego doswiadczenia z technikami drukarskimi
byla dla mnie motywacjg do przeptyniecia calego oceanu

w poszukiwaniu marzenia o zostaniu artysts.

Chociaz chcialem odejs¢ od architektury do $wiata sztuki,
jak na ironie, to wlasnie w odkrywaniu i doskonaleniu
technik akwaforty na nowo odkrytem fascynacje moim
poprzednim zawodem. W przyjemnosci czerpanej z kre-
$lenia precyzyjnych linii na lakierowanej powierzchni
metalowej plyty na nowo odkrylem swojg pasje do rysowa-
nia. Przemierzajgc rekami teren wytrawionej plyty, czujac
opuszkami palcow szorstkos¢ grawerowanego rysunku,

odzyskalem entuzjazm odnaleziony w materialnosci.

Odbicie lustrzane matrycy na powierzchni papieru od-
zwierciedlato nieograniczone mozliwosci reprezentacji
architektury. W koncu znalaztem sposob na tworzenie

architektury poprzez sztuke grafiki.

W tej drugiej czesci analizuje rowniez znaczenie procesu
grafiki i mojego pdzniejszego rozwoju rzezby z betonu za-
drukowanej trawionym rysunkiem. Ta dyskusja o procesie
ujawnia, w jaki sposob te tektoniczne obiekty mogg stuzyc
jako narzedzie do rekonstrukcji narracji tych budynkow
i empatycznych doswiadczen estetycznych. W przeciwien-
stwie do obrazéw drukowanych na dwuwymiarowych
powierzchniach, takich jak papier, te odbitki rzucane sg
w przestrzen za pomocg materialow konstrukcyjnych,
takich jak gips czy cement, badajg wlasciwosci dotykowe
materialow i warto$ci wspdlne dla architektury, takie jak
masa, waga i grawitacja, poszerzajgc tym samym zakres

grafiki daleko poza jej granice, a wreszcie stanowig nows
praktyke artystyczna.

Trzeci i ostatni rozdziat podzielony jest na osiem podroz-
dziatéw, z ktorych kazda z nazw pochodzi od konkretnego
budynku wybudowanego w PRL-u i rozebranego w cig-
gu ostatnich kilku lat. Budynki wybrane przez mnie to:
Miedzynarodowy Dworzec Lotniczy Warszawa-Okecie,
Supersam w Warszawie, Dworzec Kolejowy w Katowi-
cach, Rotunda PKO w Warszawie, Dom Meblowy ,Emilia”
w Warszawie oraz Hala Widowiskowo-Sportowa ,Urania”
w Olsztynie. Jako studia przypadkow te budynki i ich histo-
rie postuzyly jako inspiracja do realizacji praktycznej pracy
Memento, zlozonej z osmiu eksperymentéw graficznych,
ktore zostang ostatecznie zaprezentowane publicznosci
podczas wystawy koncowej.



Na tym wlasnie tle niniejsze badania doktoranckie rozwi-
jaly sie na dwoch frontach, spekulatywnym i praktycznym,
czego rezultatem jest odpowiednio niniejsza rozprawa
doktorska oraz prezentowany w niniejszym artykule zbior
obiektow drukowanych. Podczas gdy pisanie pomoglo
mi zblizy¢ sie i glebiej zrozumiec¢ powody, ktore sktonity
mnie do podjecia tej pracy i kontekst, w ktorym zostala
ona wykonana, realizacja eksperymentow graficznych
postuzyta jako mechanizm do nasladowania wykonywania
mojego poprzedniego zawodu, a tym samym proby zbli-
zenia sie do niego. Podczas gdy che¢ kolejnego podejscia
do architektury poprzez praktyke artystyczng sklonita
mnie do odkrywania réznych materialéw i konstrukeyj-
nych rozwigzan oraz dostosowywania ich do grafiki, che¢
odkrywania nowych rzeczy i uczenia sie¢ z tego nowego
kontekstu sklonitla mnie do zaglebienia sie w badania,
ktore ujawnity o wiele wiecej o spoteczno-politycznym
pejzazu polskiej architektury, niz mogtem sobie wyobrazic.
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PROBUJAC DOSTRZEC

odczas ostatniej wizyty w moim rodzinnym miescie,

rozmyslajgc o finalnym planie mojej pracy doktor-

skiej, natkngtem sie na cos, co sklonitlo mnie do
zastanowienia sie po raz kolejny nad tym, co spowodowatlo,
ze zdecydowalem sie bez reszty poswieci¢ tej pracy. Ma-
szyny wciaz krazyly po ptaskiej powierzchni, catkowicie
pustej strefie rozbiorki, w ktorej niegdys stal Teatr Miejski.
Spod chmury kurzu unoszonego przez te ciezkie pojazdy
nie mozna bylo juz dostrzec zadnego sladu ogromnego
budynku, ktory niegdys zajmowat te dziatke — budynku,
ktory byl bardzo bliski mojemu sercu i w ktorym niegdys
tak czesto bywatem. Mimo iz byl on obecny przez wiekszosé
mojego dziecinstwa, to miejsca, z ktorym wigzg sie liczne
wspomnienia, po prostu nigdzie juz nie byto.

Chociaz czuje, ze te wspomnienia na zawsze pozostang we
mnie, teraz wydaja sie one bardziej kruche. Znikniecie tam-
tego teatru na zawsze zerwalo wiez lgczacg mojg pamieé
z tym budynkiem o skomplikowanych ksztaltach i zywych
kolorach. Przy okazji moich ostatnich podrozy do mia-
sta, teatr ten byl miejscem, do ktorego lubitem wracac.
W ten sposob na nowo nawigzywatem kontakt z moimi
wspomnieniami. Jakby istnienie tego ponurego budynku
urzeczywistnilo je.

Nie miatlem nawet dziesieciu lat, kiedy zaczglem regularnie
odwiedza¢ wspomniany budynek. Moja mama zapisata

mnie tam na pierwszy kurs rysunku - niespotykana wcze-

$niej u nas aktywnos¢, ktorg to urzad miasta oferowal
w ramach programu edukacyjnego majgcego na celu
ozywienie nowo otwartego w owym budynku Centrum
Kultury. Dla nieco introspektywnego dziecka, ktéorym
bylem, zZyjacego w matym miasteczku, w ktorym nie bylo
zbyt wiele do roboty, rysunek byl zaréwno schronieniem,
jak i rozrywka. Rowniez moja mama uznala, ze kurs
rysunku to wspanialy pomyst i odpowiednie zajecie dla
mnie, co przyjatem naprawde entuzjastycznie. Bylem
najmlodszym uczestnikiem kursu, wiec pewnym bylo,
ze z niektorymi zadaniami bede miewal problemy, na
przyklad z rysowaniem z natury. Anatomia czlowieka
wydawala mi sie czyms niewlasciwym. Nijak nie moglem
przetozy¢ form ludzkiego ciala na powierzchnie papieru.

Z drugiej strony miatem duze zdolnosci oraz che¢ do
rysowania przedmiotéw nieozywionych, zwlaszcza tych
o geometrycznych ksztaltach. W dwuwymiarowym przed-
stawieniu tych form bylo co$ niemal naturalnego. Do nich
tatwiej bylo zastosowac zasady perspektywy, wszystko
wydawalo sie miec sens i odczuwalem ogromng przyjem-

nos¢ z tego, co robie.

Ze wszystkich moich wspomnien z tamtych czasow naj-
mocniej wryl mi sie w pamieé pierwszy dzien, kiedy
wyszlismy z klasy, by rysowa¢ na dworze. Decyzja o wy-
borze tematu byta po naszej stronie. Nie wiem dokladnie,

dlaczego zdecydowalem sie narysowac budynek, podczas
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gdy wiekszo$¢ moich kolegow bardziej interesowala sie
kwiatami, ludzmi spacerujgcymi z psami lub przechodnia-
mi. Taki wybor ma zasadniczo zwigzek ze sposobem, w jaki
obserwujemy otaczajgcy nas swiat. Ma to zwigzek z tym,
co przycigga naszg uwage, z rzeczami, ktore nas inspirujg
i zajmujg nasze umysty. W tym sensie najlepszym narze-
dziem do rysowania jest oko. Aby méc co$ przedstawi¢,
musimy najpierw ocenic sytuacje. A zeby moc cos zmierzyc,
musimy to poréwnac, skonfrontowac z naszym ciatem.
Zaprojektowanie budynku to rozebranie go i ponowne
zlozenie, przestawianie, uktadanie i lgczenie kazdego z jego
elementow oraz wyczuwanie kazdego ze skladajacych sie
na niego materiatu. Ostatecznie przelozenie jego formy na
papier jest sposobem na jego pelne poznanie i osadzenie

go w naszym intymnym wszechswiecie.

Dzieki temu ¢wiczeniu zdalem sobie sprawe, ze rysowanie
to sposob na to, by cos zobaczy¢, albo wrecz - to sprawie-
nie, by rzeczy niedostrzegalne staly sie widzialne. Kiedy
wrocitem do domu i z dumg pokazatem mamie rysunek,
ona wydawala sie by¢ zaskoczona. Nie ze wzgledu na
ogolng jakos¢ samego rysunku, ktory byl tak dobry, jak
rysunek wykonany rekami zaledwie dziewiecioletniego
dziecka, ale ze wzgledu na osobliwy szczegol dachu. Po
chwili patrzenia na rysunek zapytala mnie: ,czy ta czes¢
dachu naprawde jest taka?” ,Mysle, ze tak” odpowiedzialem,

dodajgc ,przynajmniej tak jg widziatem.”

Kilka dni pozniej wrocila do mnie i powiedziata: ,Synu,
przechodzitlam rano obok teatru, dach jest dokladnie taki,
jak go narysowales. Nigdy weczesniej tego nie zauwazylam.
Masz dobre oko do tych rzeczy. Bardzo dobrze.” Ta uwaga
sprawila, ze od razu wyprostowatem sig, zwracajgc szcze-

g6lng uwage na jej stowa. Uderzylo mnie to, ze zobaczyla
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co$, czego nigdy wezesniej nie dostrzegata w tym budynku,
nie dlatego, ze nigdy na to nie patrzyla, ale dlatego, ze

nigdy nie widziata tego w ten sposob.

W pelni zawladngl mng ten magiczny efekt, ktory osia-
gnalem poprzez rysunek - efekt polegajacy na pokazaniu
czegos, co jest widzialne, ale nie jest dostrzegane. W tym
mechanizmie bylo cos fascynujgcego. To tak, jakby poprzez
przedstawienie rzeczy mozna je byto zobaczy¢ wyrazniej.
W zwigzku z tym odkrylem, ze rysunek jest czyms$ wiecej
niz tylko narzedziem ekspresji, ale przede wszystkim jest
on mechanizmem ulatwiajgcym zrozumienie otaczajgcego
mnie $wiata. Po tym odkryciu przygladalem sie rzeczom
z wiekszg ciekawoscig, obserwowalem zwtaszcza budynki,
ktore napotykatem po drodze. Akt rysowania stal sie
¢wiczeniem i formg edukowania oka, uczenia sie widzenia

irozumienia tego, co sie widzi.

Po kilku latach wytrwatego uczeszczania na zajecia z ry-
sunku moja nauczycielka przekonala mnie, ze powinienem
przejsc do kolejnego etapu - malarstwa. Powiedziala, ze
tylko w ten sposob moge sie dalej rozwijac, ze powinienem
pomysle¢ o karierze, studiowaniu sztuki na powaznie
i moze pewnego dnia méglbym zosta¢ artystg. Do tego
czasu nigdy nie myslalem o tym, kim chciatbym kiedys by¢.
W tamtej chwili wystarczato mi uczeszczanie na zajecia

z rysunku - to byta jedyna rzecz, ktora mnie interesowala.

Kiedy patrze wstecz na zajecia z malarstwa, na ktore
zaczalem uczeszcezac tamtego lata, prawdopodobnie naj-
milszym wspomnieniem, jakie pamietam, jest zapach tej
pracowni. Ta oleista won. Zapach swiezej farby przenikat
calg atmosfere tego miejsca. Poza nim niewiele pamigtam

z pierwszego kontaktu z plotnami i pedzlami. Wystarczyto

kilka spotkan, aby calkowicie straci¢ zainteresowanie
tym, co robie. Bylo w tym co$, co nie dzialato, co do mnie
nie dotarlo, a moze po prostu byto poza moim zasiegiem.
I chociaz moja mama do dzi$ trzyma w swoim domu
kilka plocien, ktore zamalowatem, za kazdym razem, gdy
odwiedzam ten dom, staram sie ich unika¢, jednoczesnie
wiedzac, ze mama nigdy nie zdejmie ich ze Scian. Jesli to
byt jedyny sposob na zostanie artysta, to nie byt on dla
mnie dostepng opcjg. Tak wiec, jesli kiedykolwiek pozniej
taki pomyst wpadal mi do gtowy, po tym do$wiadczeniu,

zakopatem go i zamknglem raz na zawsze.

Whpatrujgc sie w te pustg przestrzen placu rozbiorki, proé-
bujac przypomniec sobie dokladnie miejsce, w ktorym stat
teatr, zdalem sobie sprawe, ze nie chodzitem tam pozniej
juz tak czesto wlasnie z powodu zajec¢ malarskich. Uswia-
domitem sobie, zZe by¢ moze to przykre do$wiadczenie
bylo zrodlem mojej ztej relacji z malarstwem, poniewaz
to wlasnie ono odebralo mi przyjemnosé, ktorg niegdys
odkrytem w tym miejscu.

Decyzja o wycofaniu sie z zaje¢ malarskich stala sie jedynie
kwestig czasu. Wkrotce stala sie ona faktem, doktadnie
u szczytu moich nastoletnich lat. To rozczarowanie jedynie
dodatkowo podsycito kryzys tozsamosci, przez ktory, jak
kazdy cztowiek na tym etapie zycia, musialem przejsc.

Kilka lat pdzniej ponownie natkngtem sie na ten budynek,
ale w do$¢ nieoczekiwany sposob. Bytem w domu mojego
najlepszego przyjaciela, ktory niedawno przeprowadzit
sie z drugiego konica miasta na te sama ulice, na ktorej
wtedy mieszkatem. Poniewaz uwielbialem spedzac z nim
czas, to wkrotce po tym, jak przeprowadzit si¢ blizej mnie,

zaczatem spedzac wiecej czasu uniego niz u siebie w domu.

Po czesci dlatego, ze jego dom byl naprawde fantastyczny.
Mial monumentalny dach ztozony z dwoch pochylonych
plaszczyzn, ktore zdawaly sie przechodzic od ziemi az do
nieba i chociaz jest to wlasciwe okreslenie, stwierdzenie,
ze byl to dom dwuspadowy, wydaje sie tu zupelnie nie na
miejscu.

Jego surrealistyczny charakter dodatkowo podkreslat
gigantyczny dach, ktory wydawat sie podwieszony, de-
likatnie wsparty na lekkiej drewnianej konstrukcji. Wy-
gladalo to tak, jakby przy budowie tego domu $wiadomie
pozostawiono cos$ niekompletnego. Jakby ktokolwiek go
zbudowal, nie chcial go dokonczy¢. A raczej bylo tak, jakby
budowniczy nigdy nie chciat odejsc. Nie zeby dom wygla-
dal na niedokonczony, wrecz przeciwnie! Byla to prosta,
komplementarna konstrukcja, ktora subtelnie sprawiata
wrazenie, jakoby jej budowniczy wciaz byt w poblizu. Byto
to cos, co w najmniejszym stopniu nie przeszkadzalo

nowym mieszkancom, a moze nawet byli z tego dumni.

Pod tym dachem ukrywat si¢ dom pelen zakamarkow,
zaskakujacych przestrzeni, ktore przez niego przebiegaly
i rozwijaly sie w pionie i poziomie. Posiadal rowniez wieze
widokows, z ktorej mozna bylto zobaczy¢ calg panorame
miasta. Jednak zeby sie tam dosta¢, musieliSmy przejs¢
przez biuro, wiec moglismy tam is¢ jedynie wtedy, gdy
ojciec mojego przyjaciela nie pracowatl w domu. I wlasnie
w taki wolny dzien po raz pierwszy wszedlem do tego
pokoju. Przestrzen znajdowala sie doktadnie pod kalenicg
dachu tak, ze wydawala si¢ znacznie wyzsza niz byla,
tak, ze czulem, ze wchodze do jakiej$ kaplicy. Posrednie
Swiatto wypelnito przestrzen, nadajgc jej niemal swietg
atmosfere. Obok ogromnego okna siegajgcego od pod-
togi do sufitu stala duza deska kreslarska, pochylajgca
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sie niczym kwiat pochylajacy sie ku stonicu. Znajdowala
sie na niej kartka papieru, ktora zajmowala prawie calg
dlugos¢ powierzchni stotu. Precyzyjnie rysowane linie,
katy, laczenia, powierzchnie poziome pionowe, liczby
i tekstury. Byt to caly, zupelnie nowy $wiat do odkrycia.
Zafascynowany tyloma szczegotami, nie zdawatem sobie
sprawy, ze moj przyjaciel wzywa mnie, abym wspigt sie
na szczyt wiezy. Niemal jakby domyslal sie, co dzieje sie
w mojej glowie, powiedzial: ,to jeden z projektow mojego

ojca. To teatr miejski.”

Swiat na chwile przestat sie krecié. Tak, znatem ten budy-
nek, rozpoznatem te formy. Ale byl on zapisany w dziwnym
jezyku, ktorego nigdy wezesniej nie widziatem. Poczutem
cos dziwnie znajomego, jakby ten rysunek cos mi mowil,
jakby wyjawiat tajemnice, ktorg trzeba rozwikta¢. Wiedzia-
tem, ze jest tam wiadomos¢ oczekujgca na rozszyfrowanie.
Bylo to jednak bardzo dalekie od mojego zrozumienia.
Nawet dzisiaj, dekady pozniej, to wspomnienie pozostaje
bardzo swieze w mojej pamieci. To uczucie odkrywania
czegos, nie wiedzgc dokladnie co si¢ odkrywa. Kazdy
elementikazda linia, szczegol, sekcja. Tekst, ale zapisany
za pomocg obrazow, nieczytelnych kodow i dziwnych
symboli —i chociaz nie moglem ich zrozumie¢, wszystko,
co widzialem, wydawalo sie mie¢ calkowity sens. Wiec to
wlasnie robit ojciec mojego przyjaciela. Mowil jezykiem

budynkow. Komunikowat sie z nimi i poprzez nie.
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Przez wiele dni nie mogtem mysle¢ o niczym innym.
Ten rysunek byl najbardziej fascynujgcg rzeczg, jaka
kiedykolwiek widziatem. To bylo to, co chciatlem robic.
Musialem odkry¢ ten tajemniczy jezyk, nauczy¢ sie tego
stownictwa, wszystkich jego kodéw i symboli. Chcialem
wiedzie¢, jak czytac i pisa¢ w tym jezyku. Chcialem mowié
jezykiem budynkow, aby ustysze¢, co majg do powiedzenia.
Chciatem opowiedzie¢ swiatu ich sekrety i tajemnice. Nic
innego nie ekscytowato mnie bardziej niz mysl, ze pewnego

dnia stane sie wlasnie takg osobg.

SZUKAJAC DROGI

ecyzja o wyborze zawodu byla dla mnie bardzo na-

turalna. Przede wszystkim czutem, ze byt to wybor,

ktory mial sens, nie tylko biorgc pod uwage moje
umiejetnoscii zainteresowania, ale takze biorac pod uwage
miejsce, z ktorego pochodze. Zwlaszcza, ze odrzucilem
juz pomyst zostania artystg — cos, czego nigdy nie mozna
bylo uznac za realng opcje.

Od poczgtku miatem dryg do rysowania, a co wazniej-
sze - ja po prostu lubitlem rysowaé¢. Dodatkowo zawsze
mialem glowe do liczb; odkad pamietam matematyka
byla moim ulubionym przedmiotem w szkole. Eatwos¢,
z jakg przyswajalem fizyke, przyniosla mi nawet posade
mentora juz na rok przed moimi studiami. Geografia i hi-
storia to przedmioty, z ktorych réwniez czerpatem wielkg
przyjemnosc. Poza tym uwielbialem budowac. Ale réwniez
dekonstruowac — chociaz nigdy nie bylem z tego dumny.
Dekonstruowanie rzeczy bylo jednak moim sposobem
na odkrywanie ich sekretow i mechanizmow. Z drugiej
strony - budowanie wynikato z checi zrozumienia jak

powstaja rzeczy.

Od najmtodszych lat konstruowanie bylo obecne i nama-
calne w moim zyciu. Urodzilem sie i dorastalem w rozra-
stajgcym sie miescie, ktore bylo w cigglej budowie. Weigz
brakowato w nim praktycznie wszystkiego, a rownie wiele
rzeczy pozostawalo tam wcigz do zrobienia. Konstruowanie

nie bylo wyborem. To byta potrzeba, a raczej warunek. Nowe

budowy byly wszedzie. Nie dalo sie ich unikng¢. W dniu
moich narodzin miasto, w ktorym mieszkali moi rodzice,
obchodzilo swojg 35. rocznice powstania. A jesli chodzi
o strukture miejska, to w zasadzie rodzila sie ona wraz
ze mng. Przez cale moje dziecinstwo bylem $wiadkiem
powstawania zupelnie nowego miasta. Szybko stalem sie
starszy niz wiekszos¢ jego budynkow.

Podobnie jak w przypadku budynku szkolnego, ktorego
nawet nie byto, gdy nadszed! dlugo wyczekiwany pierw-
szy dzien zaje¢. Sytuacja zmusita moich rodzicéw i ich
przyjaciot z dzie¢miw tym samym wieku do zebrania sie,
wspolnego znalezienia szkoly, a wreszcie samodzielnego
jej zbudowania, aby ich dzieci miaty dokgd pojs¢ podczas
godzin pracy rodzicow. Niewiele pamietam z tamtych
czasow. Pamietam tylko, jak to byto mieszka¢ w budyn-
ku, ktory wcigz byt w budowie. Pamietam tez ogromny
betonowy mur na podwérku, z ktérego wystawal caly
zestaw odslonietych pretéw zbrojeniowych, wskazujgcych
kierunek, w ktorym budynek miat rozrasta¢ si¢ w ciggu
najblizszych kilku lat. I rzeczywiscie rost on i rozwijal sie
w planowanym kierunku. Pamietam ogromng piaskownice,
przy ktorej zawsze znajdowali si¢ robotnicy i do ktorej nie
wolno bylo nam chodzi¢. Nigdy nie zapomne ogromnych
otwordw z czerwonymi, zelaznymi ramami podzielonymi
na setki malych kwadratowych tafli szkla. Kiedy mysle
o tym budynku, czuje nawet zapach swiezego kitu, ktory

w szczeg6lny sposob przenikat atmosfere klasy.
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Kochalem to miejsce. Nie zeby sam budynek byl arcy-
dzielem, absolutnie nie. W rzeczywistosci, tak ten, jak
wiekszos¢ budynkow w tym miescie bylta bardzo prosta.
Wydawalo sie, ze nikt nie chce utrudnia¢ sobie zycia
budowaniem skomplikowanych konstrukcji. Na co$ ta-
kiego nie bylo czasu. Trzeba bylo budowac, zeby ludzie
mogli zy¢. Chodzilo o stworzenie przestrzeni, aby miasto
moglo dalej sie rozwija¢. I rzeczywiscie, rosta ona znacz-
nie szybciej, niz byto to mozliwe do zbudowania w tych
warunkach. W rezultacie budynki byly zasiedlane, zanim
tak naprawde zostaly ukonczone. Wydawalto mi sie wiec,
ze wszystko jest w cigglym ruchu - zamieszkiwalem wiec
zmiennoksztaltne miejsce, w ktéorym stale podejmowalo
sie decyzje o dalszym jego losie. Mialem wrazenie, ze zyje
na niekonczgcym sie placu budowy. Co z mojego punktu

widzenia bylo czyms$ fascynujacym.

Wydaje sie, ze niemal wczoraj wyprowadzilismy sie po
raz ostatni. Chociaz moi rodzice od dawna zapowiadali, ze
jedziemy do ,nowego domu”, to kiedy roztadowywalismy
ciezarowke, nie wyglagdal on na nowy, a raczej nie byt
on nawet gotowy. Bylo jeszcze wiele do zrobienia zanim
mozna go bylto rzeczywiscie nazwac¢ domem. Jego $ciany
wcigz byly niepomalowane, a poniewaz $wiezo zasiana
trawa nie wykazywala jeszcze oznak istnienia, dom wy-
dawal sie catkowicie niedostepny, samotny na srodku
ciemnego, czarnego, blotnego podworka. Na podjezdzie

obok ulicy lezal masywny stos zuzytego szalunku drew-
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nianego, a obok niego stosy kostki brukowej, ktora miata
tgczy¢ droge z drzwiami wej$ciowymi. Ale to nie wyglad
domu zwrocit mojg uwage. Bardziej intrygowato mnie
to, czego tam nie bylto. Na przyklad drzwi, ktére miaty
dzieli¢ przestrzenie wewnetrzne, ale nie zostaly jeszcze
zamontowane. Pomiedzy pustymi przejsciami ciggnela
sie tak naprawde jedna przestrzen, plynela z kuchniaz do
tazienki, a dalej rozwijata sie w dot schodow tgczgc strych
z piwnicg. Ciezko bylo wyjsc lub ukryc¢ sie, stale czutem
rowniez obecnos¢ wszystkich domownikéw. W koncu
jednak - bylismy wszyscy razem. Dla mnie ten dom byl
miejscem pelnym zycia i byto to doswiadczenie, ktore
przyniosto mi wiele radosci.

Jako jedna z pierwszych osob, ktore osiedlily sie w okolicy,
moglem uwaznie $ledzi¢ budowe kazdego z pobliskich
domoéw, od zréwnania terenu z ziemig po przybycie no-
wych mieszkancow. Powszechne stalo si¢ poznawanie
miejsc na dlugo przed poznawaniem ludzi, ktérzy mieli
je zamieszkac. Wigkszos¢ wolnego czasu spedzatem na
zwiedzaniu tych nowych budynkéw. Domy w budowie
stanowily idealne tlo dla kazdej gry, ktorg dziecko jest
w stanie wymysli¢. Najbardziej podobato mi sie wyobra-
zanie sobie, jak wygladaloby zycie ludzi, ktorzy pewnego
dnia zamieszkajg w tych wcigz pustych przestrzeniach.
I w pewien sposob, wyobrazajgc sobie je, czulem, ze juz tam
sg. To tak, jakby to ¢wiczenie wyobrazni nadato wyimagi-

nowanym do$wiadczeniom realny wymiar w polgczeniu

z fizyczng przestrzenig. Wiec kiedy tylko pojawiali sie
prawdziwi ludzie, a my od czasu do czasu wpadalismy na
siebie w sgsiedztwie, zawsze mialem wrazenie, ze znatem

ich na dlugo wczesniej nim sie tam zjawili.

Niedoskonalosc¢ tych weigz pozbawionych zycia struktur
byla niczym laboratorium mozliwosci, zaproszeniem dla
mojej wyobrazni. Budowanie mentalnego obrazu tego, co
moze by¢, byto sposobem na nadanie przysztosci doswiad-
czeniu terazniejszo$ci. Bylo w tym pragnienie utrwalenia
tego przezycia. Wiedzialem, ze predzej czy pozniej skonczg
te budowy i ze wkrotce nie bede mial dostepu do tych
przestrzeni. Wraz z uplywem czasu budynki stawaly sie
niedostepne. W tym sensie budowana konstrukcja byla
nie tylko kuszgca dla wyobrazni, ale byta ona wrecz statym

zaproszeniem do doswiadczania jej przestrzeni.

Opuszczajac te budynki po raz ostatni, zabieralem sobie
cos, jakis$ przedmiot, ktory miatby stuzy¢ jako pamigtka po
tamtym doswiadczeniu. Cos, do czego moglabym wrocic,
co w jakis sposob utrwalitoby to doswiadczenie we mnie
na zawsze. Moze wrecz relikt? Obiekt, do ktérego sie przy-
wigzalem, majgc nadzieje, ze utrzyma to doswiadczenie
oraz wszystkie wywolane przez niego doznania i obrazy
—tak, aby nie zostaly zapomniane i abym mogt ponownie
przyjrzec¢ sie¢ emocjom i odczuciom, ktore pochodzity
z fizycznego spotkania z materialnoscig zbudowanej

przestrzeni.

DOSWIADCZAJAC
ARCHITEKTURY

usze przyznac, ze przede wszystkim architektura

byta dla mnie wyborem intuicyjnym, poniewaz

moje zainteresowanie rysunkiem i konstrukcjg
moglo sktoni¢ mnie réwnie dobrze do zostania inzynierem.
Okazalo sig, ze architektura nie miesci sie w moim stow-
niku; nie bylo to co$, o czym czesto styszalem, a moze tez
inie miatem pojecia, co definiuje prace architekta. Profesja
ta tgczyta w sobie proces projektowania i konstruowania
budynkow. Tyle. Rysunek i konstrukcja. Dwie naprawde
bliskie mi rzeczy. Praca ta czynila je nierozlgcznymi. I to
wlasnie mi odpowiadato, poniewaz te dwie rzeczy byty
wszystkim, co bylo mi drogie.

Z biegiem czasu rysunek stal sie dla mnie czyms wie-
cej niz tylko bezpiecznym schronieniem. Stawal sie¢ on
powoli sposobem na wyrazenie siebie. To bylo cos, co
mnie definiowato, co$ nierozerwalnego i nieodlgcznego
od mojej osoby. I dzigeki niemu uczylem sie¢ rozumiec
rzeczy. Budynki takze staly sie czyms wiecej niz tylko
kryjowks, domem introspekcji, schronieniem. Przeniknely
one calg mojg egzystencje i zajely w moim zyciu bardzo
szczegdlne miejsce. Co wiecej, konstrukcje dziataty jako
gléwna sita napedowa mojej wyobrazni. Jakby jedna rzecz
karmita drugsg, a cykl ten nadawal sens mojej egzystencji -
poczucie, ze wszystko jest na wlasciwym miejscu w moim
intymnym s$wiecie.
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Zdatem sobie sprawe, ze architektura to nie tylko spo-
sob na polgczenie tych dwoch ukochanych przeze mnie
rzeczy, ale na nadanie im innego, nowego znaczenia.
Dzialala ona jak mechanizm przeksztatcania idei w rze-
czywistos¢ —uwidaczniania niewidzialnego. Architektura
przeksztalcitaby rysunki w plany. Byta ona kluczem, ktory
pozwolitby mi uzyskac¢ dostep do wcigz nieznanego swiata,
w ktorym znalazlem odpowiedzi na wiele pytan, ktore
krazylty w moim umysle. W koncu nadszed! wlasciwy czas

na eksperymenty z architekturs.

Moim pierwszym znaczacym odkryciem bylo zrozumienie,
ze architektura jest zarowno nauka, jak i formg sztuki.
Dyscypling obiektywna i subiektywna. Nie ogranicza sie
ona tylko do konceptualizacji i materializacji konstrukcji
betonowych wykonanych z materiatéw takich jak cegta
i kamien. Nawet najprostsza chatka ma znaczenie wykra-
czajgce daleko poza cztery sciany i dach.

Architektura to budowana przestrzen, ktora stanowi no-
$nik znaczen. Ma swoje korzenie w prymitywnej ludzkiej
potrzebie schronienia i w tym sensie wykracza ona daleko
poza to, co czysto wizualne, a zatem nie moze by¢ spro-
wadzona jedynie do swoich formalnych i obiektywnych
cech. Podmiotowosc architektury polega na tym, ze kieruje
sie zyciem - zyciem ludzi, ktorych schroni. Co wigcej,
jako przestrzen zycia, jest ona przede wszystkim tym, co
sie czuje, doznaniami, skojarzeniami i wspomnieniami,
jakie budzi w nas spotkanie z jej fizyczng materialnoscia.
Architektura zatem nie tylko odpowiada na pytania o cha-
rakterze obiektywnym, takie jak potrzeba czy koniecznosc,
ale takze materializuje ludzkie cele, najintymniejsze
pragnienia i najcenniejsze marzenia. Jest swego rodzaju

odzwierciedleniem tych tesknot, zbudowanym wyrazem
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istoty ludzkiego zycia, nie tylko jako jednostek, ale przede
wszystkim jako spoteczenstwa. A jej obecnos¢ obejmuje
znacznie dluzszy czas, niz ten, ktorego mozna doswiad-
czy¢ z indywidualnego punktu widzenia, a wiec poprzez

architekture przekraczamy naszg egzystencje.

Drugim i by¢ moze najwazniejszym odkryciem byto to,
ze w architekturze nie ma poczatku ani konca. Nie da sie
wskazac¢ konkretnego definiujgcego momentu. Dynamika
istnienia architektury jest osadzona w sposobie, w jaki
odbija sie echem w zyciu ludzi. Zbudowana przestrzen
i jej doswiadczenie nigdy nie zostang rozdzielone, po-
niewaz architektura jest zwigzana z zyciem. Tylko przez
catkowity brak zycia ludzkiego architektura pewnego dnia

przestanie istniec.

To, ze w architekturze nie da sie okresli¢ czasu ani jego
uplywu ma tez zwigzek z forma, w jakiej jest ona ustalana.
W konsekwencji pracy architekta —jak kazdej innej twor-
czej dziatalnosci — proces powstawania architektury nie
jest bynajmniej liniowy. W tym sensie jest ona w cigglym
procesie transformacji. Rodzi sie z jednoczesnego dostro-
jenia reki i umyshu. W ten sposob projekt jest ukladem
kolowym, to znaczy, ze architektura nie zaczyna sie od
pierwszej linii narysowanej na papierze, ani nie konczy
sie na ostatnim zwienczeniu gotowego budynku. Projekt
i konstrukcja to nie dwie przeciwstawne skrajnosci w dziele
architektury; ale to wrecz elementy, ktore nieustannie
nastepuja po sobie, Scierajg sie, splatajg i wplywajg na
siebie nawzajem.

W moim rozumieniu gestem, z ktorego rodzi sie slad archi-
tekta, jest gteboka znajomos¢ doswiadczenia przestrzen-

nego, ktore stara sie on wyrazi¢ poprzez linie zaznaczong

na powierzchni papieru. W tym sensie rysunek architekta
jest trwale wygrawerowany tresciami sensorycznymi. Albo
jako odzwierciedlenie, albo jako projekt. Podczas gdy ten
ostatni ustanawia sposob projekcji wrazen w przestrzen, to
pierwsze pochlania je wewnatrz siebie, a chociaz doswiad-
czenie zmystowe jest obecne w obu rzeczach — projekcie
i odzwierciedleniu - zaprojektowana przestrzen zamyka
jeichroniniczym skrzynia skrywajgca skarb.

Architektura materializuje sie, kiedy ta sentymentalna
tre$c¢ zostaje ostatecznie uciele$niona, kiedy staje sie
namacalna, czy to w odzwierciedleniu, czy w przestrzeni.
W tym sensie idea ucielesnionego do$wiadczenia wykracza
daleko poza jedynie wizualne rozumienie - w przypadku
obrazow —1ifizyczng percepcje —jesli chodzi o przestrzen.
Zanurzenie sie w tresci sensorycznej zawartej w archi-
tekturze wigze sie z poznaniem doznan, ktére ona budzi.
Moja fascynacja rysunkiem jako forma przedstawienia
iwybudowang formg jako no$nikiem tej tresci polega na
tym nieodpartym pragnieniu zrozumienia pochodze-
nia tej zmystowej substancji, ktora nadaje architekturze

znaczenie.

Uczy¢ sie widziec i dostrzegad, to zajmowac sie doglebnie
tym, na co patrzysz. Odnalezienie swojego miejsca na
$wiecie to zamieszkiwanie go. W ten sposob odkrywasz
architekture: przyzwyczajasz si¢ do niej. Na tym polega
rysunek i doswiadczenie przestrzeni. Osadzenie sie we
mnie architektury stalo sie czyms$ wiecej niz konieczno-
$cig - stalo sie sposobem bycia.

Wzrosty we mnie niepokdj i tesknota. Powiedziatbym, ze
przyzwyczajenie sie do rzeczy jest sposobem na zapomina-

nie o nich, a zapominanie jest formg wiedzy. Przyzwyczaié¢

sie do rzeczy to sprawic, by one zniknely. Nie oznacza to
jednak ich utraty lub uczynienia niedostepnymi, niemoz-
liwymi do odnalezienia. Rozproszy¢ cos poprzez nawyk to
uczynic go naturalnym i znajomym. To zapomnie¢, bo sie
wie. Jest to ucielesnienie wiedzy w naszej istocie. W tym
sensie nawykiem jest to, co jest zawsze obecne, gleboko
zakorzenione. To jest to, co staje sie niewidzialne poprzez
powtarzanie, poprzez codzienng praktyke.

Ta che¢ przyblizania architektury sprawita, ze swiadomie
wybralem jeden z przedmiotow, ktorego wiekszosé stu-
dentéw na pierwszym roku starala sie unikac. Podczas
gdy wiekszos$¢ moich kolegow z klasy zdecydowala sie
dotgczyc do klasy mtodego profesora, ktory zaproponowat
zaprojektowanie malego rodzinnego domu, mnie chyba
bardziej zainteresowata propozycja drugiego profesora,
zrzedliwego starca, ktory wyemigrowat z sgsiedniego kraj
dawno temu. Jego szczeros¢ podczas zaje¢ wprowadzajg-
cych prawdopodobnie zmotywowala mnie do podjecia tej
decyzji. Gdy tylko usadowili$my sie na naszych krzestach,
powiedzial - prostym jezykiem i z cigzkim, obcym akcentem
- ze nie jestesmy przygotowani do opracowania nowego
projektu. Powiedzial z politowaniem na twarzy: ,nic nie
wiesz”. Nie mozesz wymysli¢ niczego dobrego jesli nie
znasz nawet dokladnej odleglosci miedzy twoim tytkiem
a ziemig. Powiedzial, ze nie znamy jeszcze wymiarow
rzeczy, dlatego zaproponowal nam jako zadanie na semestr
przerysowanie w skali 1:20 mieszkania, w ktorym kazdy

z nas wtedy mieszkal.

Po tym kroétkim wprowadzeniu otworzyl drzwi i powiedzial,
ze mozemy wyjsc. Zapowiedzial, ze bedzie kontynuowat
tylko z osobami zainteresowanymi jego kursem. Po tym

jak wiekszos¢ studentow opuscita sale, profesor nie oka-
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zujac zadnego zdziwienia i niemal z satysfakcjg w glosie,
powiedzial do tych nielicznych, ktorzy pozostali, aby
podeszli blizej, a wtedy tagodnym tonem zaczgl mowic
o architekturze w bardzo namietny sposob. - Naucze cie
architektury - powiedzial. Z btyskiem w oku powiedzial,
ze jest ona fascynujaca. Poniewaz dotyczy to ludzi, ich
zycia, radzenia sobie z zyciem innych, a zajmowanie sie
architekturg to powazna rzecz. Zbudowanie budynku
oznaczato wziecie na siebie ogromnej odpowiedzialnosci.
Szkota architektury powinna zajmowac sie ksztatceniem
kompetentnych fachowcow, ludzi zdolnych do rozumienia
potrzeb generowanych przez zycie oraz budowaniem

struktur zdolnych uczyni¢ zycie tych ludzi lepszymi.

Porownal postac architekta do postaci rzemieslnika. Archi-
tekt jest jak dobry szewc, powiedzial. Tylko ktos, kto zna sie
na sztuce szewskiej, jest w stanie stworzy¢ najlepszy but.
Znajac kazdy z materiatow, z ktorymi pracuje, i rozumie-
jac, jak polgczy¢ kazdy z jego elementow, poznajgc wage
kazdego elementu, moze to wszystko ztozy¢ i nadac ksztatt
butowi, ktory tylko on jest w stanie zobrazowa¢. W tym
sensie, zarowno dla szeweca, jak i dla architekta, nawyk
tworzenia prowadzi do doskonalosci. Podobnie jak but,
budynek rowniez sktada sie z matych elementow, ktore
do siebie pasuja. Zanim bedziesz wiedzie¢, jak zbudowac
budynek, konieczne jest zrozumienie wymiaru kazdej
z jego cech, zrozumienie, jak je doktadnie reprezentowac,
atakze zrozumie¢, dlaczego istniejq i do jakiego celu sg one
przeznaczone. Aby podejmowac decyzje, trzeba opracowac
kryteria. Uczenie sie posiadania kryteriow dotyczgcych
rzeczy, wedlug niego, byloby naszg misjg na tym kursie.
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Uwazam, ze to bylo naprawde przydatne doswiadczenie.
Narysowanie calego mieszkania w skali, ktora stuzy raczej
¢wiczeniu szczegotow, byto zadaniem, ktore nauczyto
mnie, jak najlepiej przedstawi¢ architekture. Wymagato
to odwzorowania przestrzeni, zmierzenia i zlokalizowania
kazdego komponentu i obiektu, a nastepnie dokladnego
przesledzenia ich na papierze. Co tydzien, kiedy siadalismy
do obejrzenia rysunku mojego mieszkania, niewazne jak
ciezko pracowalem nad zadaniem, zawsze byly dziesigtki
poprawek, drobnych nie$cistosci, ktorych nie widziatem
w momencie ich rysowania. Wszystko musiato by¢ milimetr
po milimetrze zgodne z rzeczywistoscig. Chociaz profesor
nigdy nie byt w moim malenkim mieszkaniu, to tak jakby
wiedziat lepiej ode mnie, co jest w Srodku. Jakby byt tam
wczesniej. Bylem pod wrazeniem, ze potrafit natychmiast
zidentyfikowac¢ wszelkie niescistosci, wszystko, co jest nie
na miejscu. Poniewaz rzeczy sg takie, jakie sg, majg powod,
by takimi by¢ — a my, architekei, powinnismy je za to sza-
nowac. Kiedy wskazal na kiepsko zaprojektowang klamke,
zaprosit nas, zebysmy podeszli do drzwi, przytrzymali
je, otworzyli i ponownie je zamkneli. A potem mielismy
powtoérzyc ruch reki w powietrzu z zamknietymi oczami.
Chcial, aby$my czuli rzeczy w naszych rekach, doswiadczali
ich mechanizmow i rozumieli je takimi, jakimi byly. Dla
niego, aby odzwierciedlac¢ rzeczywistos¢ rzeczy, musielismy
ich swiadomie do$wiadczac. Nie chodzito tylko o pozna-
nie rzeczywistego wymiaru rzeczy, ale o zmierzenie ich
naszymi ciatami, przyzwyczajenie sie do kazdego z nich

i wlgczenie ich do naszego osobistego stownika.

Od czasow, gdy w dziecinstwie uczeszczalem na zajecia
z rysunku, nie czulem takiej satysfakcji z tego, co robie.
I'w jakis sposob profesor moze dostrzegt cos szczegolnego
w tym moim zainteresowaniu. Poniewaz pewnego dnia
niespodziewanie zapytal mnie, czy nie chciatbym towa-
rzyszy¢ mu podczas jego wizyt na placu budowy. Bylo to
cos, co, mimo mojego zaskoczenia, przyjatem z wielkim
entuzjazmem. Chociaz zaprojektowal setki budynkow
w miescie, nie byt znanym architektem. Okazalo sig, ze
z zewnatrz projektowane przez niego budynki byly proste.
Natomiast we wnetrzach bylo oszalamiajgco duzo detali,
a jakosc tych detali byla zdumiewajgca; to, jak spotykaty
sie rozne materialy, jak przestrzenie przenikaly sie na
roznych wysokosciach i glebokosciach, jakos¢ swiatta,
a wreszcie to, jak wszystko perfekcyjnie wpisywato sie
w krajobraz. Po uczeszczaniu na jego zajecia wszystko
wydawalo sie mie¢ sens. Dla niego to wszystko stato sie

nawykiem dawno, dawno temu.

Pod koniec jednej z tych wizyt poczutem, ze w koncu zro-
zumiatem, dlaczego to robi. Zalezalo mu na codziennym
$ledzeniu swoich placéw budowy, nie tylko po to, by upew-
nic¢ sie, ze prace prowadzone sg zgodnie z jego specyfikacja.
Doswiadczanie budowy shuzylo jako instrument krytycznej
analizy jego projektu i sposobu dzialania. Przechadzajgc sie
obok niego w drodze powrotnej z jednego placu, zapytatem,
czy jest zadowolony z konkretnego budynku, ktory wlasnie
widzielismy i czy zrobiltby cos innego. ,Oczywiscie,” odpo-
wiedzial, ,kazdy budynek czegos nas uczy, tak jak kazdy
kolejny projekt architekta ma nam co$ do powiedzenia
o tym, jak wymyslamy i budujemy nasze budynki.”

W tym momencie poczulem, ze w koncu zrozumiatem pe-
ten charakter pracy architekta, cos, co catkowicie zmienito
moje zainteresowanie tym, co robie. Nagle chcialem pedzic
przed siebie i odwiedzi¢ wszystkie budynki, ktére uwaza-
tem za interesujgce. Chcialem zaglebic sie w ich historie,
doswiadczyc ich przestrzeni, przyzwyczai¢ sie do ich tresci
sensorycznych i wreszcie je zrozumiec. Zastanawiajgc sie
nad stowami mojego profesora, w koncu zrozumialem,
jak wroci¢, podgzajgc naszg drogg do domu — od kon-
strukcji do rysunku, poprzez doswiadczenie zmystowej
czesci architektury. W konicu zakonczytem pelen proces
zrozumienia. Podczas gdy projekt jest mechanizmem,
ktory prowadzi nas od pomystu do konstrukeji, fizyczne
doswiadczanie przestrzeni jest sposobem na ucielesnienie
idei —na przyzwyczajenie si¢ do niej. Tego nauczylem sie

od Santiago.!

1 Alberto Julian de Santiago (1941-2012).
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PRACUJAC
Z RZECZYWISTOSCIA

o pierwsze doswiadczenie z architekturg poza murami

szkoty uswiadomito mi, ze istnieje znaczna przepas¢

miedzy tym, czego uczono mnie na zajeciach, a tym,
co zaobserwowatem w praktyce. O ile sSrodowiskiem aka-
demickim rzadzily idee, o tyle plac budowy byt terytorium
wyznaczanym przez konkretne dzialanie. Z tej perspektywy
miedzy mysleniem a dzialaniem istniala przepasé, ktora
wydawata mi sie¢ wowczas nie do pokonania. Czutem
sie przytloczony. Czesto otrzymywalismy dluzace sie
zadania, ktére z mojego punktu widzenia okazywaly sie

bezsensowne.

Bezsenne noce staly sie regulg dla tych, ktorzy chcieli
przezyc do konca semestru. Nie mielismy czasu, a tym
bardziej energii, by robi¢ rzeczy ponad to, co byto od nas
wymagane. ,Architektura ma by¢ kreatywnym zawodem”
— pomyslalem. A jak mielismy by¢ w stanie stworzy¢ cos
innowacyjnego, skoro nie mieliémy nawet czasu na my-
$lenie o czymkolwiek nowym? Zawsze krazylismy wokot,
zblizajgc sie do sedna problemow, ale tak naprawde nie
dotykajgc ich ani nie stawiajgc im czota. Podejscie, ktore
byto zbyt teoretyczne i kazdego dnia oddalato nas od
rzeczywisto$ci, jakby$my byli szkoleni, by mie¢ wladze
nad czyms, co wykracza poza naszg wiedze.

Dla mnie akademia wydawala sie wiec probowac unie-
mozliwi¢ nam konfrontacje z glownymi praktycznymi

problemami zawodu i do pewnego stopnia bylo to tak,

jakbym przezywal to doswiadczenie tylko polowicznie.
Czulem, ze brakuje mi czegos, czego bede musial sam
poszukac. Chciatem sie czegos uczyc¢, robigc to, wykonujac
prace. Nie chciatem unikng¢ konfrontacji z praktycznoscia
architektury. Chcialem jej sie przyjrzec¢ bezposrednio
i dokladnie. W rzeczywistosci to praktyka jest sposobem
uczenia sie.

To pragnienie robienia rzeczy, angazowania sie¢ w rzemio-
sto architektoniczne sktonito mnie do szukania pracy jako
stazysta w biurze architektonicznym na dtugo przed tym,
nim dojrzatem w oddali zblizajgcy sie nieuchronnie koniec
studiow, ktory niestety weigz mialem jeszcze przed soba.
Z jednej strony wyjscie z klasy oznaczato, ze bede potrze-
bowal wiecej czasu na ukonczenie studiow, z drugiej strony
nie chcialem czeka¢ do konca studidow, aby dowiedzie¢
sie, jak bedzie wygladal $wiat zewnetrzny. Do pewnego
stopnia czulem, ze praktyczne doswiadczenie zawodowe
przyniesie wiecej pozytku niz mogloby przyniesé¢ szkod
mojej przysztej karierze architekta.

W prawdziwym zyciu srodowisko biura architektonicznego
nie moze bardziej réznic si¢ od srodowiska akademickiego.
Z jednej strony na studiach bylem na nizszym poziomie
w zakresie przedmiotow teoretycznych, z drugiej strony
moje wyniki w kwestiach praktycznych byly zdecydowa-
nie powyzej sSredniej. W biurze sytuacja sie¢ odwrocila.

W porownaniu z moimi wspoélpracownikami, szybko
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znalazlem sie daleko w tyle w kwestiach technicznych
i praktycznych, a moje podejscie zbyt idealistyczne. Kiedy
zaczglem pracowac, szybko zdatem sobie sprawe, ze mam
rozlegly zasob pomystow i koncepcji, ktorych nikt nie byt
ciekaw oraz ze brakowalo mi rozwigzan i umiejetnosci
technicznych, na ktoére wszyscy przychylnie by patrzyli.
Lata w biurze architektonicznym to niewatpliwie czas in-
tensywnej praktyki, wymiany pomystow i rozwoju zaréwno
na poziomie osobistym, jak i zawodowym.

Na uczelni kladziono nacisk na postac architekta, z kolei
w codziennym zyciu biura wazny byl zbiorowy charakter
architektury. Od czasow dawnych cechéw murarzy nikt
od poczatku do konca nie realizuje samodzielnie przed-
siewziecia architektonicznego. W tym sensie rozpoznanie
kolektywnego charakteru rzemiosta architektonicznego
byto pierwszym doskonalym doswiadczeniem edukacyj-
nym w konteks$cie biura architektonicznego. Konieczne
bylo delegowanie zadan, wspolpraca i praca zespotowa.
Znaczna czesc procesu projektowania w biurze architekto-
nicznym polega na proponowaniu rozwigzan i testowaniu
ich. Omodwienie, projektowanie, a nastepnie weryfikacja.
A potem czesto zaczynamy wszystko od nowa. Tylko ci,
ktorzy doswiadczyli rozwoju projektu architektonicznego,
od pomystu do szczegolow, wiedzg, ile wersji, krokow
naprzod i kolejnych krokéw wstecz trzeba przejsé, aby
ukonczy¢ projekt. Kazda linia nakreslona na planie, ktora
trafia na plac budowy, zawiera nieskonczenie wiele innych

prob, bledow i sukcesow, rozwigzan, ktéore mogly by¢
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i ktore, cho¢ niewidoczne, informujg o budynku, ktory
dopiero sie narodzi.

W tym sensie projekt architektoniczny nie zawiera tylko
konkretnego rozwigzania, ale polaczenie nieskonczonej
liczby innych propozycji poddanych probie. To znaczy, ze
rysunek, ktory definiuje konstrukcje, zawiera niezliczone
wczesniejsze decyzje, ktore majg racje bytu. Rysunki
konstrukcyjne, roztozone na placu budowy, niosg za sobg
wrazliwos¢ i wiedze umystu i reki architekta. Rysunek
zaznacza obecno$¢ architekta nawet wtedy, gdy fizycz-
nie go nie ma, poniewaz sposrod wszystkich etapow od
projektu do budowy wiele z nich odbywa sie bez jego
bezposredniego udzialu. W zwigzku z tym plan jest przede
wszystkim narzedziem komunikacji, rodzajem tekstu,
ktory musi by¢ tatwy do odczytania i zrozumienia, bez
marginesow na zbyt wiele interpretacji i watpliwosci.
Dlatego rysunek architektoniczny zawiera wiecej niz
tylko linie i liczby; niesie za sobg decyzje i uzasadnienia,
ktore przede wszystkim powinny mowic¢ same za siebie.

Jedng z najbardziej fascynujgcych rzeczy w architekturze
jest to, ze raz zmaterializowana na $wiecie, jej obecnosc
w miescie jest nieunikniona. Finalny budynek to sposob
na nawigzanie dialogow i relacji pomiedzy zabudowa-
ng przestrzenig, srodowiskiem i ludzmi. W ten sposob
budowla nigdy nie jest sama na $wiecie. Projektowac
to probowac zrozumie¢ wszystko, co moze wpltywac na

projektowanie architektury, wszystko, co nalezy wzia¢ pod

uwage, by zakorzeni¢ budynek w swiecie; to, w jaki sposob
ustalane sg relacje z innymi strukturami oraz w jaki sposob
kontrolowane sg odlegtosci i perspektywy do budynku.
Jak ludzie podchodzg i docierajg do danego obiektu. Jak
odnosi sie on do sgsiadujacych bryt pod wzgledem formy,

objetosci i materiatow.

Oczywiscie zadaniem architekta jest bycie mediatorem
pomiedzy réoznymi aktorami zaangazowanymi w mate-
rializacje konkretnego budynku. Jest to praca nad ugodg
miedzy wszystkim, co juz istnieje, a tym, co ma dopiero
nadejs¢. Praca architekta zaczyna sie od uwaznej obser-
wacji rzeczywistosci. W kontekscie w jakim sie znajduje,
odnajduje swoje pierwotne zrodlo inspiracji. Doskonaly
projekt architektoniczny potrafi wtopi¢ sie w krajobraz
tak, jakby byl tam od zawsze. Co wigcej, dobra architektura
moze unaoczni¢ lub uwydatni¢ co$ z krajobrazu, w ktérym
sie znajduje, sprawiajac, ze zobaczymy i dostrzezemy
cos, co wezesniej nie bylo oczywiste. Dobra architektura
dodaje co$ nowego do doswiadczenia przestrzeni, zaréwno
zbudowanej, jak i naturalne;j.

Z kolei materialnos¢ danego budynku odgrywa kluczows
role w jego tworzeniu i dopasowaniu do jego specyficznego
kontekstu. To wlasnie materialy wspotbrzmig z trescia
historyczng danego miejsca. Chodzi o to, ze reprezen-
tujg one nie tylko fizyczng substancje architektury, ale
takze ucielesniajg ludzkie procesy zaangazowane w jej

produkcje. Poprzez ich materialno$¢ mozemy zrozumied,

jak architektura sie¢ manifestuje. Moim zdaniem istnieje
wspaniate, idealne piekno, kiedy materialy skladajgce sie
na budynek sg uzywane z dogltebng wrazliwoscia.

Jesli, z jednej strony, pod doborem materiatéow mozemy
dostrzec dlon budowniczego; to z drugiej strony to wlasnie
w szczegolach i polgczeniach dostrzegamy dotyk archi-
tekta. W tych spotkaniach dialog miedzy budowniczym
a projektantem staje sie bardziej widoczny. W fizycznej
substancji budynku te dwie postaci znajdujg mozliwosc
polaczenia sie w jedna, tak, jak byto to na poczatku. Kazdego
dnia znajduja sie one coraz dalej od siebie, a co za tym
idzie, oddalajg sie od istoty samej architektury.

Niewielu jest dzis moim zdaniem architektow, ktorzy
potrafig poprzez dopracowane detale konstrukcyjne ujaw-
ni¢ prostote materialéw. Poniewaz im wiecej technologii
jest wlaczanych do procesu projektowania i budowy,
tym bardziej sterylna staje sie architektura w swej ma-
terialnosci. Nie dotyczy to jednak rozleglej i inspirujgcej
tworczosci Renzo Piano, ktorego wysoce technologiczne
rozwigzania wzbogacajg materialng jakos¢ architektury,
anie jg podwazaja. Wynika to przede wszystkim z glebokiej
znajomosci materialéw, z ktéorymi pracuje, know-how,
ktore rodzi sie z procesu wspodlpracy i cigglego rozwoju
miedzy pracg architekta a rzemioslem budowniczego —tak
dobrze reprezentowanym i ucielesnionym w geniuszu

wloskiego mistrza.
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Renzo Piano, ktory sugestywnie wybral praktyke archi-
tektoniczng pod nazwg Renzo Piano Building Workshop,
rowniez jest w stanie obronic¢ to, ze to wlasnie w tym
zaangazowaniu w materialnosé oraz poprzez bezpo-
$redni i codzienny kontakt z materiatami ustanawia sie
proces tworczy: “prowadzi on od pomystu do rysunku, od
rysunku do eksperymentu i od konstrukeji z powrotem
do pomystu.” Dla mnie to by} glowny powod, dla ktorego
wybratem architekture jako zawod. Nic nie byto dla mnie
bardziej przekonujace niz zaangazowanie w ten ciaggly cykl
doswiadczen miedzy biurem a placem budowy, miedzy
projektowaniem a budowa. O ile projektowanie budynkow
bylo fascynujagcym pomystem, to doswiadczanie ich zma-
terializowania sie na $wiecie byto niezwykte. Budynek to
moment, na ktory wigkszos¢ architektow czeka tak dtugo.
To ucieles$nienie, a takze nagroda za prace zespotowa. To
wtedy cykl sie konczy i wtedy architekci moga zaczaé
prace od nowa.

Co wigcej, dla Piano praca zespotowa jest podstawowym
aspektem procesu tworczego w architekturze. Starajgc
sie ponownie zaangazowac tworczg praktyke budowlang
z intelektualnymi ¢wiczeniami architekta w codziennym
zyciu jego warsztatu budowlanego, Renzo Piano staral
sie rozszerzy¢, a takze zaktualizowac i przystosowac do
czasow wspolczesnych idee rzemiosta w architekturze,
wlaczajgc w to pojecie cigglej tworczej wymiany miedzy
praca intelektualng a manualng oraz miedzy czynnosciami
projektowymi a praktykg budowlang. W ostatecznym
urzeczywistnieniu architektury jako praktyki material-
nej ujawnia sie cala magia. Kiedy pomyst zamienia sie
w materie, kiedy rysunek staje si¢ konkretny.

2 Renzo Piano, “Renzo Piano Building Workshop: In Search of Balance”
In Process Architecture (Tokyo), nr. 100 (1992): 14.
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Przez pierwsze lata praktyki prawie nigdy nie wycho-
dzilem z biura. Na szczescie miatem okazje pracowac
od podstaw przy kilku malych projektach. Kiedy wiec
w koncu skonczylem studia, zrealizowatem juz kilka
solidnych eksperymentéw w praktyce. Kiedy rozpoczelta
sie budowa pierwszego zaprojektowanego przeze mnie
domu, odwiedzalem go czesto, zwykle rano przed pdj-
$ciem do biura. Chociaz nie budowatem go wtasnymi
rekami, mozliwos¢ sledzenia kazdego z etapow budowy,
sprawdzanie wszystkich wymiardw i detali sprawiato mi
nieopisang przyjemnos$c¢. Obecnos¢ w tych momentach,
kiedy kiadziono fundamenty lub wznoszono pierwsze
mury, byla dla mnie potwierdzeniem stusznosci wyboru
zawodu architekta. Z mojego punktu widzenia nie ma
nic bardziej satysfakcjonujgcego dla architekta niz bycie
$wiadkiem realizacji kazdego z elementow i komponentow,

ktore kiedys narysowal na papierze.

Okazalo sig, ze gdy budowa zaczela sie na dobre, wyjscie
z biura na plac stalo si¢ problemem, poniewaz nie ptacono
mi za pojscie na miejsce. To bylo cos, co robitem dla wlasnej
przyjemnosci. Biuro, w ktorym pracowatem, zdecydowato
sie nie angazowac¢ w procesy budowlane, z czym bardzo
trudno byto mi sie pogodzi¢. Nie miato dla mnie sensu
siadanie do projektowania nowego budynku w chwili,
gdy czulem, Ze powinienem by¢ zaangazowany w budowe
wczesniej zaprojektowanej konstrukeji. Z kazdym dniem
budowy, ktéry przegapilem, moje zainteresowanie tym,
co robitem, stawalo sie coraz mniejsze. Projektowanie
budynkow i niemoznosc dokladnego sledzenia procesu
ich budowy nie mialy dla mnie sensu. Czulem sie tak, jakby
odmoéwiono mi najbardziej krytycznej czesci procesu

tworczego.

W tym momencie zdalem sobie sprawe, ze rzemiosto
ustepuje biznesowi. Architekci nie sg tak zainteresowani
procesem tworczym, ktory zaczyna sie od pomystu i pro-
wadzi do materializacji, jest on wszystkim od budynku
az do deski kreslarskiej. Sg oni mocniej zainteresowani
zarabianiem pieniedzy. Ostatecznie, jak w kazdym biznesie,
firma architektoniczna musi by¢ wydajna i dochodowa.
Z nielicznymi wyjgtkami proces tworczy uciele$niony
W pojeciu rzemiosta w architekturze juz dawno zagingh.
W miare tego, jak architekci coraz mniej angazuja sie
w budowanie projektowanych przez siebie konstrukcji,
coraz bardziej praktyka architektoniczna wydaje mi sie
pozbawiona sensu.

O to wlasnie chodzito, kiedy przeprowadzitem si¢ do
najwiekszego miasta w kraju w poszukiwaniu lepszych
mozliwoséci. W koncu bylo to miejsce, w ktorym mialy
swoje miejsce projekty zmieniajgce zasady gry. Moglem
zrezygnowac z uczestniczenia w procesach budowlanych,
dopoki wiedziatem, ze pracuje nad projektami, ktore
mogg przyczynic sie do poprawy zycia ludzi. Ale odzyska-
ne zainteresowanie tym, co robie i sens, jaki widzialem
w ponownym wykonywaniu zawodu, nie trwato dlugo.
W miare tego, jak coraz wiecej projektow, nad ktorymi
pracowalem bylo archiwizowanych, przerywanych lub
porzucanych, coraz bardziej rozczarowywalem sie praktyka
architektury. Im bardziej staralem si¢ uwierzy¢, ze to, co
robie, ma znaczenie, tym bardziej bezsensowne stawato

sie moje zycie jako architekta.

Kiedy wyobrazalem sobie, ze pracuje w dziedzinie archi-
tektury, marzylem o zmienianiu swiata, projektowaniu

struktur, ktore moglyby zmienic ludzkie zycie, marzytem

o budowaniu lepszego swiata. W praktyce rzeczywistos¢
byta czyms$ innym, a wrecz okazala sie przeciwienstwem
tego, co sobie wyobrazatem. Powoli architektura stawata
sie pozbawiona swojej materialnosci i nie widzialem juz
zadnego z zaprojektowanych przeze mnie budynkow.
Materialy zostaly przeksztalcone w dane, a rysunki w pliki
cyfrowe. Budynki przestawaly by¢ projektowane dla ludzi,
a staly sie instrumentami inwestycji i zrédtem zysku.
W moich oczach architektura pozbawiona ludzkiego
wymiaru stracita caly swoj urok. Musiatem sie zmienic,
zaczg¢ od nowa. Albo musiatem zbudowac wlasng droge,
a moze nawet nadszed! czas, aby calkowicie zmieni¢

kierunek, w jakim podgzam.

Nie miatem nic do stracenia. W rzeczywistosci, jak wiek-
szo$¢ moich kolegow w tamtym czasie, przepracowatem
prawie dziesie¢ lat bez umowy o prace, ubezpieczenia
zdrowotnego, praw pracowniczych czy uprawnien eme-
rytalnych. Architektura nie jest juz postrzegana jako
wynik kolektywnej i wspolnej pracy. Dzisiejsi architekci
sg postrzegani bardziej jako samotne wilki. Autonomiczni
profesjonalisci, ale tak naprawde pozbawieni jakiejkolwiek
autonomii. Przez te wszystkie lata samotnej wedréwki
odebralem wiele waznych lekcji, ale jesli to konieczne,
wiedzialem zawsze dokladnie ktoredy wrocié.
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To bylo typowe pdzne zimowe popotudnie, kiedy po raz
ostatni opuscitem biuro. I chociaz nie byto zimno, nie byt
to zbyt zachecajgcy dzien do przebywania na zewnatrz.
Stonce, ktore w najgoretsze letnie dni byto wysoko, kapiagc
fasady sgsiednich budynkow w zywych odcieniach zokci
i pomaranczy, juz dawno cofnelo sie, kiedy zszedlem po
jednym stopniu, ktéry oddzielal budynek od chodnika.
Ogromne zelazne drzwi zamknely sie za moimi pleca-
mi z metalicznym odglosem uderzania metalowej plyty
o framuge, a nastepnie odglosem przekrecania klucza
w zamku. By¢ moze byt to pierwszy raz od lat, kiedy to nie
ja, ale ktos inny zamykal za moimi plecami drzwi. Byl to
rowniez pierwszy raz, kiedy wyszedlem z biura, nie majgc
przy sobie mojej osobistej kopii klucza do drzwi.

Czulem sie lekko i to nie tylko dlatego, ze nic ze sobg
nie mialem tamtego dnia, ale lekko ze swiadomoscia, ze
podjatem wiasciwg decyzje. Odchodzitem, co oznaczalo,
ze po raz ostatni przechodzitlem przez drzwi biura archi-
tektonicznego.

Przez prawie dekade pracowalem dla pieciu réznych
firm. Cho¢ moze sie to wydawac¢ wzglednym sukcesem
mlodego architekta, oficjalnie nigdy nie mialem zadnej
umowy o prace w zadnej z tych firm. Z prawie dziesieciu lat,
ktore poswiecitem praktyce architektonicznej, nie ma ani
jednego formalnego zapisu mojego wkladu jako architekta
w ktorykolwiek z dziesiatek projektow, w ktorych bratem
udziat przez te wszystkie lata.

Wilasciwie, patrzac na to z perspektywy dnia dzisiejszego,
to tak, jakbym nigdy nie istnial jako architekt. Zawodowo
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zaprzeczono mojemu istnieniu. Nie zebym czul sie wyjgtko-
wy lub niezastgpiony w swoich umiejetnosciach, poniewaz
- nikt tak naprawde nie jest wyjgtkowy. Nie przeszkadzat
mi tez brak mojego nazwiska na liscie autoréw projektow,
nad ktérymi pracowalem (no moze tylko troche). Na pozoér
w firmach architektonicznych, w ktorych pracowalem,
wszyscy bylismy przyjaciolmi i kolegami. TworzyliSmy
zespot lub kilka zespolow na raz, w zaleznosci od wielkosci
projektu lub struktury biura. W tym sensie wszystko, co
wynikato z codziennej praktyki w biurze, bytlo owocem
wspolnej pracy oraz zaangazowania i harmonii miedzy
roznymi aktorami. Na pierwszy rzut oka wszystko wydawalo
sie irytujgco idealne, jak fotografia salonu wydrukowana
na oktadce magazynu o wystroju wnetrz.

Jednak pod tym rzekomo idealnym $rodowiskiem pracy
w firmie architektonicznej kryje sie niewatpliwe wraze-
nie, ze pracodawca wyswiadcza ci przystuge, pozwalajgc
ci pracowac dla jego marki. Kiedy w koncu dotrzesz do
renomowanego biura, musisz dac z siebie wszystko. Ocze-
kuje sig, ze bedziesz wdzigczny za mozliwosc pracy dla
nich. Trzeba chcie¢ i umie¢ poswieci¢ sie pracy na diugie
godziny, zapomnie¢ o wolnym czasie, nawet w weekendy.
Mysle, ze za duzo zgdano ode mnie w poréwnaniu do
tego, co otrzymalem w zamian. Niedopuszczalne bylo
dla mnie, aby architektura byla zawodem w duzej mierze
nieuregulowanym, gdy odpowiada miedzy innymi za
wnoszenie na ten $wiat troche wiecej godnosci ludzkiej

i sprawiedliwosci spoleczne;j.

Nadszed! czas, aby odejsé. I tego zimowego popotudnia
wyszedlem, nie ogladajgc sie za siebie.






Zostaw drzwi otwarte na nieznane, drzwi w ciemnosé.
Stqd biorg sie najwazniejsze rzeczy, skqd sam pochodzisz
itam pojdziesz.

Rebecca Solnit, 2005.

NURKOWANIE
W NIEZNANE

dy zimg 2017 roku te ciezkie drzwi zamknely

sie za moimi plecami, otworzyly sie przede mng

kolejne, za ktéorymi czekala ciemnosc i to, co
dotad nieznane.

Kiedy jesienig tego samego roku po raz pierwszy przyje-
chatem do Wroctawia, nigdy wczesniej nie bedac w Polsce,
od razu zdalem sobie sprawe ze zlozonosci kontekstu
historycznego, kulturowego i spotecznego, w jakim nagle
sie zanurzylem. Przytloczony kontekstem, ktory nie mogt
by¢ bardziej obcy mojej egzystencji, mojemu pochodzeniu
i dotychczasowemu do$wiadczeniu architekta, nie mogtem
odpocza¢ ani na chwile. Nieustannie pochlanialo mnie
miasto, ktére odstanialo sie i rozwijato na kazdym kroku.
Pomiedzy osiadlymi juz mieszkancami a nieostroznymi
turystami dryfowatem po ulicach i chodnikach, zawsze
uwazny na swoje otoczenie. Perspektywa, ze bedzie to
moj nowy dom przez kilka nastepnych lat sprawila, ze
chciatem odkry¢, zrozumiec i polaczy¢ sie z tym miastem,
uczynic je swoim wlasnym miejscem, w ktorym bede mogt
poczué przynaleznosc.

Kiedy znalaztem si¢ sam w srodowisku catkowicie mi ob-

cym, najpierw zostalem zmuszony do zajrzenia wewnatrz.
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W tym kontekscie intuicja byla moim gléwnym narzedziem
nawigacyjnym, poniewaz brak znajomosci jezyka ograni-
czal mojg zdolnosc¢ komunikowania sie. Mimo, ze nie bylem
w stanie czyta¢ znakow i podazac za wskazdwkami, nazwy
ulic byly tylko plataning pomieszanych liter, a napotykane
po drodze pomniki stawily postacii wydarzenia, o ktorych
zupelnie nie wiedzialem, byto w tym krajobrazie cos, co
byto dostepne dla mnie, jakby zabudowana przestrzen
rozbrzmiewala we mnie w kazdej chwili jak intymny,
wewnetrzny glos. Glos, ktory nie pozwolil mi zapomniec,
kim jestem. Nie bez powodu przejechalem ponad dziesie¢
tysiecy kilometrow. Dokonalem wyboru.

W rzeczywistosci przebywanie w miejscu, w ktorym nie
mozesz nic zrozumiec, ani swobodnie sie wypowiadac, jest
niczym zycie bez $wiatla dziennego. Chwilowy stan oghu-
szenia i bycia niemym, ktory pchngt mnie do spojrzenia na
zewnatrz, zwrdcenia uwagi na wszystko i wszystkich jako
¢wiczenie, aby zobaczy¢ siebie z zewnatrz i zrozumie¢, jak
widzieli mnie inni. Jak sie tu dostatem i czego szukatem?

Czemu w ogole czegos tu szukatem?

Aby wej$¢ w ciemnos¢ potrzebna jest odwaga. Aby znalezé
droge, trzeba najpierw zgubic sie i zaakceptowac to zagu-
bienie, poniewaz to wlasnie niewiedza sprawia, Zze chcemy
przemienic¢ nieznane w znane. Dlatego odnalezienie
siebie to cofniecie si¢ przez te same drzwi w ciemnosc
i uswiadomienie sobie, ze pozostaje ona tak ciemna jak
zawsze, ale tym razem czujemy sie dobrze z catkowitym
brakiem $wiatla. Poniewaz to niegdys$ nieznane terytorium

jest teraz wlgczone w granice jazni?

3 Rebecca Solnit, A Field Guide for Getting Lost (New York: Viking, 2005), 5.
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Wyjezdzajac z ojczyzny, moim gléwnym zamiarem byla
ucieczka od przeszlosci jako architekta i rozpoczecie
wszystkiego od zera — odejscie od praktyki zawodowej
izblizenie sie do swiata sztuki. Jak na ironig, ostatecznie
pogodzilem sie z pierwszymi poprzez drugie. Ale zeby
to zrobi¢, musialem najpierw caltkowicie sie zatraci¢,
doswiadczy¢ zmieniajgcego zycie doznania i znalez¢ sie
zupelnie gdzie indzie;j.

Po latach spedzonych na projektowaniu architektury
i kolejnych rozczarowaniach w sferze zawodowej, potgczo-
nych z podobng frustracjg na poziomie zycia osobistego,
poczulem, ze nadszed! czas, aby co$ zmienic¢, a moze
i nawet zmienic¢ wszystko? Satysfakcja tworcza z mojego
wowczas krotkiego doswiadczenia ze sztukg grafiki byta
w tamtym momencie wystarczajacag motywacja, ktorej
potrzebowatem, aby rzuci¢ sie w wir bez obawy, ze sie
zatrace. Decyzja o porzuceniu wszystkiego, co mialem
i przeprowadzce do Wroclawia, aby ukonczy¢ studia ma-
gisterskie na Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta, rezygnacja tym samym z wygodnego miejsca
i krotkiej, ale obiecujacej kariery architekta, przyszta bar-
dzo naturalnie i spontanicznie. Szukatem nie tylko nowego
wyzwania, ktore przywroci utracony zapat do architektury,
ale byl we mnie takze silne pragnienie odzyskania celu
w zawodzie, ktory wydawal mi sie¢ w tamtym momencie

zupelnie pozbawiony sensu.

Jednak w glebi duszy wiedziatem, ze nigdy nie zrezygnuje
z architektury. Tak naprawde nigdy nie chciatem sie od
niej catkowicie odlgczy¢. W duzej mierze dlatego, ze
wiedzialem, ze nie bede w stanie pozby¢ sie czegos, co
stato si¢ integralng czescig mojej wlasnej istoty. Zawsze

rozmyslatem o tym, co to znaczy by¢ architektem. Jednak

to, czego doswiadczylem w srodowisku biurowym, nie
mogto odbiegac od moich przekonan o samym znaczeniu
s<architektury”. W tym kontekscie zostala sprowadzona
ona do samego procesu i wyniku samej czynnosci pro-
jektowania budynkow. To byla dla mnie zbyt waska idea,
by po prostu zaakceptowac jg po cichu i udawa¢, ze mi to
nie przeszkadza. To nie ¢wiczenie tworzenia i myslenia
o architekturze bylto tym, z czego tak naprawde chciatem
zrezygnowac, lecz byla to praktyka zawodowa i to z niej
wlasnie postanowilem zrezygnowaé. By¢ moze raz na

Zawsze.

W dniu, w ktorym po raz ostatni wyszedtem z biura, nie
bylem pewien, czy podjalem wilasciwg decyzje. Oczywi-
$cie mialem watpliwosci, a takze sporo strachu przed
porazka i koniecznoscig powrotu z podkulonym ogo-
nem. Czulem jednak, ze to jest co$, co musze zrobic.
Musialem zrezygnowac z architektury, aby by¢ moze
odnalez¢ jg ponownie w inny sposéb i w innym miejscu.
I wlasnie patrzgc na to z dystansu w koncu zdatem sobie
sprawe, ze moge zrezygnowac z praktyki zawodowej, nie
rezygnujac z architektury jako catos$ci. Oderwanie sie
od nudnej rutyny bycia projektantem, ale zabierajac ze
sobg doswiadczenie, ktére posiadalem, uwalniajgc sie od
ograniczen rynku architektonicznego, wreszcie moglem
poswiecic sie temu z sercem i duszg, doswiadczac tego
w inny sposob, zastanowic¢ si¢ i na nowo odkry¢ ten stary
entuzjazm, ktory obudzit sie we mnie wiele lat wezesniej.
Przede wszystkim czulem, ze mam cos$ do opowiedzenia.
Interesowalo mnie myslenie nie tylko o tym, jak buduje
sie architekture, ale tez jak sie jg dekonstruuje. Zafascy-
nowata mnie idea, Ze miasta to Zywe organizmy, ktore nie
tylko rosng i przeksztalcajg sie, ale takze gnijg i upadajg.
Budynki budzg milos$¢ i nienawis¢ oraz sklaniajg nas do

myslenia o przesztosci i przysztosci. Niegdys tetnigce
zyciem zabudowane przestrzenie dzis gnijg.

W swiecie, w ktorym wszystko sie zmienia, ,lepiej zy¢ w sta-
nie nietrwato$ci niz w stanie ostatecznosci,™ jak stwierdza
Gaston Bachelard w swojej ksigzce ,Poetyka przestrzeni.”
Sugeruje, ze nigdy nie przechodzi sie¢ dwa razy tg samg
ulica, bo czas zmienia rzeczywistos¢, tak jak dom znany
z dziecinstwa, do ktorego wraca sie po wielu latach juz
nigdy nie bedzie taki sam. Bachelard pordwnuje dom dzie-
cinstwa (oniryczny) z domem marzen (wyidealizowany),
aby ustali¢ ostateczne odejscie wyobrazni z triumfalnym
nadejsciem rzeczywistosci: ,Moze dobrze jest zachowac
kilka marzen o domu, w ktéorym bedziemy zy¢ pozniej,
zawsze pozniej, tak duzo pdzniej, ze nie zdgzymy tego
osiagnac.” Myslac o tym, czuje, Ze moja decyzja o wycofaniu
sie z praktyki wynikata z trudnosci w zaakceptowaniu
tego, ze architektura byla w rzeczywistosci czyms innym
niz marzylem. W jakis sposob chciatem jg zachowac jako
sielankowe rzemiosto, o ktorym marzytem od tak dawna

inie bylem jeszcze gotow sie tego wyrzec.

Wyraznie wida¢, ze zawsze bylem marzycielem. A moze
wlasnie dlatego, ze tak bardzo idealizowalem architekture,
azw koncu zrezygnowalem z kariery w tej dziedzinie. Fakt,
ze architektura w moim zyciu sie wyczerpala, byt czyms,
z czym nigdy nie moglem w pelni pogodzi¢. Brak kontroli
nad przyszloscig projektowanych przeze mnie budynkow,
azwlaszcza niemozno$¢ ich samodzielnego wybudowania,
sprawialy, ze czutem sie, jakby ktos mi wydzierat z rak te
idealng, wymarzong architekture. W niemoznosci zrealizo-

4 Gaston Bachelard, “House and Universe,” in The Poetics of Space (Boston:
Beacon Press, 1994), 62.

5 Ibid.
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wania tego, co sobie wyobrazalem, architektura przestala
by¢ architekturs, a stala si¢ czyms innym. Czyms, bez
czego mogltbym bardzo dobrze zyc. To tak, jakbym mogt
zaakceptowac architekture tylko w jej catosci, a nigdy
w jej niepelnej formie. Jakbym chcial uchronic jg przed jej
wlasnym upadkiem. Odchodzac od praktyki i zaprzeczajac,
czym stala sie architektura — zaczglem koncentrowac
sie na wszystkim, czym jeszcze moze by¢. W tym sensie

przypominato to ponowne odkrycie magii tej rzeczy.

Konfrontujgc architekture z ciekawoscia, zdalem sobie
sprawe, ze wszystkie inne kwestie, z ktorymi lgczy sie ar-
chitektura poza ograniczeniami biura architektonicznego,
sg nie mniej wazne niz te zwigzane z konstruowaniem
obiektow. Wrecz przeciwnie. Jako architekt, ktory zde-
cydowat sie wycofa¢ z oficjalnego dyskursu, czutem sie
zmuszony do wypowiadania sie w imieniu wielu zjawisk
peryferyjnych, ktorych dotyczy architektura. Ponadto
mialem swobode projektowania bez obowigzku budowy,
a efekt mojej pracy nie musialby dzwigac ciezaru cza-
su. Moje prace architektoniczne nie bylyby zagrozone
starzeniem sie. Mogly znikng¢ bez $ladu. Nie musiatyby
radzi¢ sobie z silg grawitacji, aby utrzymac sie na ziemi,
moje budynki moglyby by¢ tak lekkie, jak idee, ktore je
zrodzily, moglyby by¢ instrumentami do kwestionowania
niektorych wartosci uznawanych za absolutne, takich jak
trwalos¢ i stabilnosc.

Od czasu powstania mitu o Wiezy Babel, niezbudowana
architektura zawsze byla bardzo aktualnym tematem
w historii ludzkosci. Fantastyczna architektura czesto
rozpycha sie poza granice za pomocg struktur czysto
teoretycznych lub niemozliwych. Stanowi istotne zrodto in-

spiracji do prowokowania kwestionowania i transformacji
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w ramach gléwnych paradygmatow dyscypliny. Co wiecej,
uwolnienie sie od ograniczen praktyki architektonicznej
daje niepowtarzalng mozliwos$c¢ ponownego dostosowania
sil, ktére na sie nig naktadajg, podkreslajac np. spoteczng
odpowiedzialnosc architekta i obywatelska funkcje miasta.
Biorgc to pod uwage, niezabudowane struktury moga
by¢ rowniez istotne i inspirowac potencjalne przemiany
w terenie i spoteczenstwie.

Dzieki tej nowo odkrytej artystycznej pogoni za architek-
turg wskoczylem bez namystu w kolejng podroz.

Dwa lata po moim przyjezdzie do Polski, ktérego kulmi-
nacjg byto uzyskanie tytulu magistra sztuki w 2019 roku,
mialy fundamentalne znaczenie dla mojego ponownego
zaangazowania w architekture poprzez sztuke, jak row-
niez dzieki uznaniu mojej pracy jako architekta poprzez
praktyke artystyczna. Dzialajgc niczym pomost to wlasnie
to pierwsze doswiadczenie wyznacza poczatek cigglej
podrozy w poszukiwaniu znaczenia, ktora nie ograniczy
sie do trzyletniego okresu studiow doktoranckich, ani
nie jest czescig poprzedzajacych go dwoch lat; w tym
procesie badawczym kryje sie idea cigglosci, retroaktywne
dazenie do poszukiwania zrodel mojego zainteresowania
architekturg. Oznacza to przesuniecie sie w czasie tam
iz powrotem, az do moich wczesnych lat i stamtad, z po-
wrotem do terazniejszosci, bedgc swiadomym decyzji,
ktore sprawily, ze dotartem tutaj, tak daleko od domu

iw miejscu tak roznym od wszystkiego, co mam wiedzial.

Jednoczesnie zycie w tak innym miejscu niz to, z ktore-
go pochodze wydawalo mi sie wyjgtkows i fascynujaca
przygodg. Przeprowadzka z Brazylii do Polski byla jak

nurkowanie w nieznane. I jesli z jednej strony lata studiow

magisterskich stanowig pierwszy etap tych poszukiwan,
pierwszg probe zrozumienia kontekstu, w jakim zytem, to
ostatnie trzy lata mojego doktoratu stanowig drugg czesc
tej przygody poprzez nieznane, poszukiwanie odpowiedzi,

aby zrozumie¢ dlaczego sie tu znalazltem.

Urodzilem sie i wychowalem w miescie zalozonym w dru-
giej potowie XX wieku oraz w kraju, w ktorym zdecydo-
wana wiekszos¢ jego budowli zostata wzniesiona w ciggu
ostatnich stu lat, nie mozna zaprzeczy¢, ze nowoczesna
architektura zajmuje centralne miejsce w moim wlasnym
intymnym wszechs$wiecie, nie tylko jako architekta, ale
takze jako czlowieka. Nowoczesna architektura, z mojego
punktu widzenia, jest istotnym elementem mojego dzie-
dzictwa i historii. To cos, co informuje kim jestem i skgd
pochodze. To cos, co potwierdza sposob, w jaki postrzegam

otaczajacy mnie swiat.

Jako architekt starajgcy sie oswoi¢ z tym nowym kontek-
stem, uwaznie obserwowalem otaczajgce mnie budynki
i przestrzenie. Uderzyto mnie, jak wiele warstw czasowych
ujawnialo sie w przestrzeni miejskiej, czasami nakladajac
sie na siebie i wspolistniejgc w doskonatej harmonii,
a czasami nakladajgc sie na siebie, rywalizujac o przestrzen
iuwage. Miasta takie jak to kryjg nieskonczone tajemnice
i historie. To tak, jakby rozwijaly sie i odstanialy w kazdej
chwili, jak otwarta ksiega, ktora jest ciggle przepisywana
i dostosowywana.

Ale proces konstruowania historii bywa czesto bardzo
selektywny i tajemniczy. Poniewaz dysponowalem nie-
zbednymi narzedziami do analizowania i rozumienia
otaczajgcego mnie swiata, czulem, ze w kazdej chwili

stawiam czola wyzwaniom. Zauwazylem szereg zjawisk,

ktorych nie potrafitem zidentyfikowac¢ ani nazwad, ale
ktore mnie pobudzaly. Wydawalo sie, ze w tym miescie sg
dziesigtki innych miast, niewidzialnych miast. I wlasnie
starajac sie ujawnic te ukryte historie, po raz pierwszy
ponownie podszedlem i ponownie zaangazowatem sie
w architekture i jej odkrywanie. Doswiadczajgc tych nie-
znanych miast, zaglebiajgc sie w historie ich budynkow
i archiwow oraz wykorzystujgc architekture niemal jako
narzedzie archeologiczne, przywrocitem sobie entuzjazm
do tego, co robie. Szczegdlnie upodobatem sobie niektore
budynki, ktére napotkatem po drodze, niszczejgce i od-
chodzace w niepamiec¢. Dlaczego tak skonczyly? Dlaczego
nikogo nie obchodzi ich los? Starajgc sie zrozumie¢ ich
historie i tlo, kazdy z tych budynkow byt dla mnie wazny
jako kluczowe elementy gigantycznej ukladanki, ktora
dopiero po ukonczeniu pozwoli mi dotrze¢ do pelnego

zakresu historycznej substancji przesztosci tego miasta.

Z tego spotkania z rzeczywisto$cig, w czasie powstawania
pracy magisterskiej prowadzonej we Wroctawiu w latach
2017-2019, opracowalem swoje pierwsze eksperymenty
graficzne, ktorym towarzyszyla pisemna refleksja pt. Expi-
red Futures: A Personal Collection of Wroclaw’s Architecture.
W efekcie powstato szes¢ wielkoformatowych odbitek
wklestodrukowych przedstawiajgcych rzeczywiste budynki
z Wroclawia, ktore odzwierciedlajg moje zainteresowanie
tematem ruiny i zawieszenia w czasie. Expired Futures
to przysztose, ktora mogla nadejs¢, ale nigdy sie ona nie
spelni, nigdy nie przezyte mozliwosci lub proroctwo o przy-
sztosci, ktore nigdy nie moze sie urzeczywistnié¢. Grafiki
z przedstawieniem tych budynkéw dotyczg niescistosci
czasowych; sg portretami przesztosci w terazniejszosci

bez mozliwosci przysztosci.
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Pdzniej tego samego roku, w poszukiwaniu rozwiniecia

ipoglebienia pytan, ktore pojawily sie wraz z zakonczeniem
pracy magisterskiej, eksperyment ten zostal nastepnie
zaadaptowany jako podstawa mojego projektu doktor-
skiego Expired Futures: Time and Memory in Architectural
Spaces, ktory teraz rozwingt sie w tej pracy doktorskiej.
Na poczatku moim zamiarem bylo kontynuowanie pracy
z reprezentacjg zapomnianych, opuszczonych i niszcze-
jacych struktur jako narzedzia refleksji nad ulotnoscig
architektury i wlaczeniem ostrzezenia o destrukcyjnym
kulturowo zapominaniu o przesztosci. Poza tym w pro-
ponowanym zakresie mojego doktoratu moim gléwnym
zamiarem bylo zbadanie nowych form reprezentacji, aby
nadac¢ tym obrazom dodatkows dawke fantazji, cos wiecej

niz tylko wierne odwzorowanie rzeczywistosci.

Im wiecej zebralem danych i im wiecej znalaztem in-
formacji na temat tla historycznego tego miejsca, tym
wiecej luk zostalo ujawnionych i tym wiecej pojawiato
sie pytan bez odpowiedzi. Wtedy zdatem sobie sprawe, ze
otaczajgce mnie budynki nie wystarczajg do wyjasnienia

faktycznego kontekstu, w jakim sie znalazlem. Przegla-
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dajgc archiwa i stare fotografie zdalem sobie sprawe, ze
brakuje wielu budynkow, od historycznych po niezbyt
stare. Wiedziony poczuciem, ze czegos wcigz tu brakuje,
zanurkowalem w nieznane. Ale nie musiatem kopac zbyt
glteboko, aby znalez¢ brakujacy element tej uktadanki.
W rzeczywistosci znajdowal sie on tuz pod powierzch-
nig terazniejszosci. W tej wcigz plastycznej przesztosci,
w ktorej znajduje sie pamiec - przesztosci wcigz dalekiej
od twardego fundamentu historii. Ku mojemu zdziwieniu,
najwazniejszym odkryciem byto uswiadomienie sobie, ze
idea wygastej przysztosci, ktorg wymyslitem w pierwszych
latach w Polsce, juz mineta. Poniewaz znaczna liczba
budynkoéw, podobnych do tych niszczejgcych konstrukeji,
ktore obserwowatem we wczesniejszych latach, juz znik-

nela, czasami lata, moze dekady wczesniej.

W moich oczach zaczynal sie wyrézniaé proces catkowitego
negowania zjawisk z niedawnej przeszlosci, a zwlaszcza
osiggniec¢ wspolczesnej architektury budowanej na prze-
strzeni drugiej potowy XX wieku. Obsesjg stato si¢ dla mnie
systematyczne niszczenie powojennej zabudowy w Polsce
po przetomie XXI wieku. W pewnym sensie proces trans-
formacji, przez ktory przechodzit kraj, wydawat sie zbyt
szybki. Tak bardzo, Zze niedawna przesztosc¢ natychmiast
zostala w tyle, znikajgc powoli niczym stracony czas.
Byt to czas PRLu. A moze proces wymazywania pamieci
poprzez architektoniczng ruine byt wrecz, przynajmniej
W moim rozumieniu, proba przeniesienia sie jak najszyb-
ciej do przyszlosci, ktora by miata juz dawno za sobg ten

stracony czas.

Aby terazniejszosc stala sie czescig historii, trzeba powoli
oswajac jg i destylowac, az stanie si¢ czescig przesztosci.

Aby tak sie stalo, trzeba najpierw sie wycofac, czasowo

oderwac. Zdarza sig, ze w dzisiejszych czasach jest tak
wielkie pragnienie ruszenia w przysztosé, wybiegania
w przysztos¢, ze przeszlosc zostaje wyjgtkowo skompre-
sowana, co powoduje, ze to, czego bylismy swiadkami
wczoraj, zostaje odepchniete w juz odlegly czas. W tym
$ciskaniu przesztosci wydaje sie jednak, ze nie ma miej-
sca na wszystkie wydarzenia z niedawnej przesztosci.
W rezultacie niektore z tych dawnych dni sg nastepnie
wyrzucane i znikajg bez sladu.

Mianujgc te zaginione budynki przedmiotem moich badan,

wyrywajac je z ich $wiezo zapieczetowanych grobow, moim

glownym celem nie jest odzyskanie ich utraconej mate-

rialnos$ci, nie mam tez zamiaru ocali¢ tych budynkow, czy
tez przywroci¢ ich do zycia, ale to, co porusza mnie to to,
jak mozna ujawnic czasowe niescistosci, wcigz namacalne
naich powierzchniach, a nastepnie na tej podstawie zre-
konstruowaé narracje o ich zniknieciu. Przede wszystkim,
praca ta ma na celu umozliwienie odbiorcom ponownego
spotkania sie z tymi budynkami, fizyczng konfrontacje ich
obrazéw w terazniejszosci z naszymi wlasnymi ciatami,
a nastepnie zastanowienie si¢ poprzez to spotkanie nad
przyczynami i konsekwencjami wymazania przywigzanych

do nich wspomnien.
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Jesli projekt jest jedynie bodzcem do konsumpcii, to musimy
odrzucié projekt; jesli architektura jest jedynie kodyfikaciqg
burzuazyjnych modeli wiasnosci i spoteczeristwa, to musimy
odrzucié¢ architekture; jesli architektura i urbanistyka [sq]
iedynie formalizacjq obecnych niesprawiedliwych podziatéw
spotecznych, to musimy odrzuci¢ urbanistyke i jej miasta,
az wszystkie dziatania projektowe bedq ukierunkowane na
zaspokojenie podstawowych potrzeb. Do tego czasu design
musi znikngé. Mozemy zy¢ bez architektury.

Adolfo Natalini, 1971.

ODKRYWAJAC
NOWY JEZYK

inspirujgcym wyktadzie® na temat roli architekta

iproblemow w edukacji architektonicznej, ktorg

Adolfo Natalini wyglosil 3 marca 1971 r. w AA
School of Architecture w Londynie, wloski architekt,
wspolzalozyciel Superstudio,” byt zainteresowany nie tyl-
ko potwierdzeniem exodusu z praktyki projektowej, ale
glownie przyjal zaproszenie do wystgpienia przed mlodymi
studentami architektury w celu przedstawienia alternatyw
dla architektury, ktora z jego punktu widzenia nie spelniata
swojego pierwotnego celu. Nakreslajgc nowe mozliwosci,
Adolfo Natalini staral si¢ pokazac¢ swoim stuchaczom, ze
mozna myslec i tworzy¢ architekture nawet przy rezygnacji
z ¢wiczen konstrukeyjnych. Jednym z gléwnych frontow
eksplorowanych przez Superstudio byla ,architektura
obrazu” wykorzystywana do promowania $wiadomosci
szkodliwego wplywu budownictwa na srodowisko natu-
ralne, jako ,architektura pomnika,” by¢ moze najbardziej

6 Adolfo Natalini, “Inventory, Catalog, Systems of Flux..a Statement,” in
Superstudio: Life Without Objects (Milan: Skira Editore: 2003), 163.

7 Superstudio byt radykalnym kolektywem architektonicznym, zatozonym
w 1966 we Florencji we Wloszech przez Adolfo Nataliniego i Cristiano Toraldo di
Francia, do ktoérych pozniej dotgczyli Gian Piero Frassinelli, Alessandro i Roberto
Magris, Alessandro Poli.

8 Adolfo Natalini, powstale w 1967 r. trzy kategorie badan lub pola dziata-
nia dla Superstudio: ,architektura zabytku,” ,architektura obrazu” i ,architektura
technomorficzna.”
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reprezentatywne dzieto grupy, wigczy! krytyke urbanistyki
w tym czasie. Swoimi filmami i kolazami Superstudio
udowodnito, ze architektura w swojej niezabudowanej
formie nie tylko zachowata swojg zdolno$¢ do prowoko-

wania przemian spotecznych, ale zostala wzmocniona.

W swoim artykule ,Superstudio i ,Odmowa pracy” historyk
architektury Ross K. Elfline wyjasnia, ze pomimo nieobec-
nosci w oficjalnym dyskursie o architekturze, radykalny
kolektyw architektoniczny caly czas ciezko pracowat
»jako ogromna obfito$¢ obrazow, sprzetéw domowych,
esejow i filmoéw na temat ich stosunkowo krotkich swia-
dectw kariery.” To nie z praktyki zawodowej architekci
Superstudio postanowili sie¢ wycofac; wrecz przeciwnie,
zrezygnowali z rzemiosta konstrukcji budowlanych. Po-
zycjonowanie krytyczne, polityczne i ideologiczne. W tym
temacie Natalini stwierdza, ze jedyng pomocng rzecza,
jakiej nauczy! sie na uniwersytecie, bylo to, ,ze archi-
tekt to cztowiek, ktory ROWNIEZ dziata miedzy innymi
w dziedzinie architektury.” Innymi stowy, w tym buncie,
czyli odmowie dokonania pierwszego i najwazniejszego
przypisania architekta — projektowania i konstruowania
budynkéw — Superstudio podkreslato wage krytycznego
mys$lenia w architekturze i jego oderwania od procesu
projektowania i konstruowania budynkdéw.

Radykalne stanowisko Superstudio bylto probg odzyskania
kontroli nad praktyka z krytycznej refleksji, czyli tego, co
Natalini nazywa ruchem podwdjnym: ,trzeba porzucic co-
dzienng aktywnos¢, aby moc nad nig krytycznie zapanowac,
apotem wroci¢ do tej samej rzeczywistosci w innej sytuacji.

9 Ross K. Elfline, “Superstudio and the ‘Refusal to Work’,” Design and
Culture, 8:1,55-77, 2016, https://doi.org/10.1080/17547075.2016.1142343.
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Tylko w ten sposob krytyka moze stac sie dzialaniem.”®
Podobnie jak Natalini, czulem, ze musze pozby¢ sie tej ar-
chitektury, ktorg znatem z praktyki zawodowej, aby zrobic¢
miejsce dla innych mozliwosci. Moje ponowne odkrycie
architektury rowniez zaczelo sie od odrzucenia aktu
projektowania. Poczulem, ze architektura, sprowadzona
do zwyklego procesu projektowania zorientowanego na
budowanie budynkdw, zostala pozbawiona krytycznego
myslenia, jak to tak dobrze ujgt Natalini.

Z dziesigtek projektéw, nad ktorymi pracowatem od
pomystu do realizacji, tylko kilka zostalo kiedykolwiek
zbudowanych. Jeszcze mniej bylo tych, ktéorych mialem
okazje doswiadczy¢ w trakcie ich realizacji. I prawie
z zadnym nie moglem sie naprawde utozsamiac po ich
ukonczeniu. Cho¢ caly swoj czas i energie poswiecatem
na projektowanie konstrukeji, ktore mialy powstac, maj
wklad ograniczal sie jedynie do tworzenia ich na papierze.
To wlasnie ta przerwa w procesie tworczym, w tym konkret-
nym przypadku, miedzy projektowaniem a konstrukcja,
miedzy wyobraznig a realizacjg, mysleniem a dzialaniem,
sktonita mnie do szukania innych sposobéw ponownego

ustanowienia tego, czym jest cykl tworczy.

Moj pierwszy kontakt ze sztukg grafiki wigzal sie z checig
dziatania. Aby wydostac¢ sie z tego momentu bezwladu,
zajac sie podstawowg materialnoscig otaczajgcych mnie
rzeczy. Musialem ¢wiczy¢ kreatywnosc¢, wrocic do deski
kreslarskiej i szkicowa¢. Pomysle¢ o architekturze na
nowo z pomocg wlasnych rak. Przywroci¢ materialnosé
$ladu na papierze nie tylko jako nostalgiczne pragnienie,
ale przede wszystkim potrzebe cofniecia sie. Byla tez

10 Adolfo Natalini, 163.
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tesknota za utratg kontroli nad rzeczami, odej$ciem od
tej architektury, zatraceniem jej, a wraz z nig zatraceniem
siebie. Nalezalo zainspirowa¢ si¢ innymi sposobami my-
$lenia i budowania, wroci¢ do rzeczywistosci, ale z innego
miejsca. Zrobi¢ architekture na nowo w innej sytuacji, jak
powiedziat sam Natalini.

I nie bytem sam w tym moim poszukiwaniu. Oczywiscie nie
bylbym pierwszym architektem, ktory probowalby is¢ inng
droga niz wiekszo$¢ moich kolegéw z firmy. W tym sensie
nie brakowato mi udanych przyktadéw, z ktérych mogtem
czerpac inspiracje. Od zawsze fascynowalo mnie przed-
stawienie architektury, podobnie jak sztuka drukowana.
Doskonalym przykladem zderzenia tych dwdch form sztuki
jest dzielo Giovanniego Battisty Piranesiego,! ktory byt
prawdopodobnie najbardziej wirtuozyjnym architektem,
jaki kiedykolwiek budowal w calej rozleglej historii archi-
tektury. Cztowiek, ktory wywoluje wnikliwe komentarze, jak
w przypadku pisarza o architekturze Darrana Andersona
dla magazynu The Architecture Review w 2018 roku: ,Ten
ostatni byl artystg i architektem; Wenecjanin i Rzymianin;
ostatni ze starozytnych i pierwszy z nowozytnych; wizjoner,
ktory skrupulatnie dokumentowat imperialne ruiny, prze-
widujac (...) nadchodzgcg rewolucje przemystows; prorok,
ktory spedzat dni na odtwarzaniu przeszlosci; projektant
nieba i piekla.”? Obszerne prace malarskie Piranesiego
obejmowaly studia nad starozytnym Rzymem, a takze
wymyslanie wykreowanej i fantastycznej architektury.
W swoim pierwszym znaczacym przedsiewzieciu wenecki
architekt przedstawia szczegoétowy opis archeologiczny
itopograficzny Cesarskiego Rzymu. W ponad 250 rycinach,
ktore skladajg sie na Antichita Romane, Piranesi daje nie
tylko kompleksowy przeglad pozostalosci starozytnego
Rzymu w imponujgcy wizualnie sposob, ale takze oferuje

szczegolowe wyjasnienia i refleksje na temat zaniedbanych

11 Giovanni Battista Piranesi byl wloskim archeologiem, architektem
i artysts, znanym ze swoich rycin starozytnego Rzymu oraz serii wyimaginowan-
ych i fantastycznych architektur zwanych ,wiezieniami”(Le Carceri d’'Invenzione).

12 Darran Anderson, “Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),” The Architec-
tural Review, July 2, 2018, https://www.architectural-review.com/essays/reputations/
giovanni-battista-piranesi-1720-1778.
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aspektow starozytnosci, takich, jak osiggniecia klasycznej
rzymskiej architektury. Wydrukowana w 1756 r.i ztozona
w czterech tomach ksigzka Antichita Romane stanowita
kamien milowy w historii archeologii, nowo powstatej

dziedziny badan w potowie XVIII wieku.

Ze swojej obsesji na punkcie archeologii, a takze zainspi-
rowany mozliwosciami znalezionymiw technikach trawie-
nia, Piranesi zaczgt bada¢ medium, aby wyobrazic sobie
fantastyczne scenariusze architektoniczne. W pierwszej
wersji Carceri'® (Wiezienia) Piranesi odrywa sie od rzeczy-
wistosci, aby zbadac¢ nowe mozliwosci reprezentaciji, gdy
wycigga medium poza jego granice, pracujac i przerabiajgc
swoje matryce, aby uwydatni¢ rozne aspekty i doznania
wywolane przez jego fantastyczne obrazy architektoniczne.
Jako swoiste ¢wiczenie wyobrazni Piranesi manipuluje
rzeczywistoscia, ukrywajac i deformujgc konstruktywne
elementy, aby stworzy¢ obrazy, ktore najprawdopodobniej
powinny gleboko niepokoi¢ odbiorcow. Pozniej autor
przerobit te serie rycin i opublikowal je ponownie pod
tytutem Carceri d’Invenzione.! Obrazy staly sie ciemniejsze,
bardziej oszalamiajgce i teatralne. Sprytnie wypaczajac
zasady perspektywy Piranesi eksploruje niemozliwe prze-
strzenie poza istniejgcg architektura, wywolujgc poczucie
zwatpienia i sklaniajgc widza do zakwestionowania tego,
co jest obserwowane.

Obserwujac podejscie Piranesiego do grafiki, reprezenta-
cja architektoniczna ukazana w tradycyjnych procesach
graficznych staje sie czyms wiecej niz tylko obiektywnym

13 Pierwsze wydanie, skladajgce si¢ z 14 matryc, ukazato si¢ w 1749 roku
pod tytulem Invenzioni Capric di Carceri.

14 Druga edycja Carceri, mocno przerobiona i z dwoma dodatkowymi
matrycami (II'i V), pochodzi z poczatku lat siedemdziesigtych XVIII wieku.
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opisem swojej natury, ale staje sie narzedziem krytycznej

analizy struktur i przestrzeni architektonicznych. W swojej
ksigzce The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and
Architecture from Piranesi to the 1970s, Manfredo Tafuri,
wloski architekt, historyk, teoretyk, krytyk i naukowiec,
przedstawia obszerny przeglad wplywu i rozwoju prac

il.3

Piranesiego w dziedzinie sztuki i architektury nowoczesnej
i wspolczesnej. Podobnie jak wycofanie sie Superstudio
z praktyki w latach 70., wyobrazeniowy duch architektury
Piranesiego z polowy XVIII wieku jest obcigzony tresciami
ideologicznymi, jak stwierdza Tafuri: ,To, co na pierwszy
rzut oka moze wydawac sie ciszg lub odmowga, ujawnia
sie we wszystkich jego wartosciach jako oczekiwanie.”’®
Umiejetnosc ujawnienia czegos$ na temat rzeczywistosci
zbliza utopijng architekture Piranesiego do dystopii XX
wieku, ktére przyniost radykalny kolektyw architektonicz-
ny. W pracach takich grup jak Superstudio dostrzegamy
wplyw inwencji architektury wymyslonej przez wenec-
kiego grafika: ,Inwencja utrwalona i rozprowadzona za
pomocg akwaforty konkretyzuje role utopii, ktéra ma
przedstawia¢ alternatywe, ktéra odbiega od rzeczywistych
warunkow historycznych, udaje, Ze znajduje sie w wymiarze
metahistorycznym — ale tylko po to, by rzutowac na przy-
sztosci wybuchanie obecnych sprzecznosci”'® W swojej
mistrzowskiej lekturze tworczosci Piranesiego Tafuri chwa-
li inwencje artysty w tworzeniu obrazow, ktore pozwalajg
nam zastanowic sie nad (nie)mozliwosciami przysztosci

w obliczu sprzecznos$ci obserwowanych w terazniejszosci.

W radykalnym pozycjonowaniu architektow Superstu-
dio w odniesieniu do codziennej, tradycyjnej praktyki
architektonicznej, a takze w wptywowych i pomystowych
pracach malarskich Piranesiego, zdalem sobie sprawe,
ze na koncu tunelu jest $wiatlo. Zrozumiatem, ze jesli
powaznie zaangazuje sie w to, co robie, sztuka grafiki
moze dac¢ mi co$ wiecej niz tylko natychmiastows tworczg

15 Manfredo Tafuri, The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and
Architecture from Piranesi to the 1970s (Cambridge: The MIT Press, 1987), 29.

16 Ibid.

przyjemnos¢. W radykalizmie propozycji Superstudio
i geniuszu obrazowosci Piranesiego uswiadomitem so-
bie, ze istnieje alternatywa. Tak jak praktyka artystyczna
moze by¢ sposobem na potwierdzenie mojej pracy jako
architekta, tak niezbudowane konstrukcje moga by¢ tak
samo istotne i znaczgce dla zycia ludzi i spoleczenstwa,
jak konstrukcje ze stali i betonu.

Odkrywajac ten nowy jezyk, znalaztem sposob na skiero-
wanie calej mojej dotychczasowej wiedzy na nowy sposob
myslenia i sprawienia, by architektura byla w stanie przy-
wrocic sens mojej praktyce zawodowej. Wraz z tym nowym
sposobem myslenia znalaztem sposob na polgczenie
krytyki z dziataniem i $wiatem wyobrazni z moim we-
wnetrznym wszechswiatem, w koncu przywracajgc tworczy
cykl pomiedzy projektowaniem a konstrukeja. Dzieki temu
moglem w konicu wroci¢ do ¢wiczenia, eksperymentowania
i przeksztalcania moich pomystow w materie. Zaczgé¢ od
nowa. Ponownie.
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Rysowanie to proces obserwaciji i ekspresii, jednoczeénie
otrzymywania i dawania. Wynika to zawsze z pewnego
rodzaju podwdijnej perspektywy; rysunek spoglgda jednoc-
zesnie na zewnqtrz i do wewnagtrz, na $wiat obserwowany
lub wyobrazony oraz na wiasny $wiat intymny rysownika.

Juhani Pallasmaa, 2009.

RYSUNEK:
EKSPRESJA ZROZUMIENIA

la finskiego architekta Juhani Pallasmaa umiejet-

nos¢ przelozenia wyobrazni na konkretne obrazy

sprawia, ze rysunek jest pierwszg materializacjg
pomystu.'” W swietle tego, ponowne odkrycie rysunku za
pomocg technik trawienia stanowi pierwszy krok w kie-
runku ponownego polgczenia z mojg praktykg zawodows.
W dziatalnosci projektowej rysunek stal sie jedynie wir-
tualnym punktem odniesienia. Wracajgc do rysunku jako
procesu obserwacji rzeczywistosci, zdalem sobie sprawe,
ze to w jego fizycznosci znalazto sie zrédto mojego zainte-
resowania architekturg. Odkrycie nowego jezyka grafiki,
w ktorym rysunek rozwija sie nastepnie w Zzmudnym
i fizycznym, a zarazem refleksyjnym procesie, stato sie

mechanizmem zajrzenia do wnetrza mojego wnetrza.

Pallasmaa sugeruje, ze narysowanie konkretnego przed-
miotu polega na dotknieciu go rekami. Sledzac jego kon-
tury, wyczuwa sie jego ksztalty w kontakcie z powierzchnig
skory, uzewnetrzniajac w ten sposéb jego cechy. Naryso-
wany przedmiot zostaje wlgczony w granice jazni poprzez
celowe ¢wiczenie rysowania. Swiadomy tego, jak rowniez
swiadomy niemoznosci fizycznego doznania budynkow,

17 Juhani Pallasmaa, The Thinking Hand: Existential and Embodied Wisdom
in Architecture (Chichester: John Wiley & Sons, 2009), 17.
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ktore cheialem przedstawic¢ w tym projekcie artystycznym,
zaczglem rysowac i przerysowywac kazdy z nich, wszystkie
ich zakamarki, aby poczu¢ je we wlasnych rekach. Majgc
to na uwadze, rysowanie niewidzialnych budynkéw zamie-
nilo sie w potezne ¢wiczenie wyobrazni. W duzej mierze
dlatego, ze w kilku obrazach, ktore udato mi sie znalez¢,
byto mnostwo brakujacych informacji. W koncu rewers
fotografii to pusta przestrzen, pustka, ktorg zaczgtem
wypelniac grawerujgc wlasng historie. W tych obrazach,
ktore dopiero mialy sie urzeczywistni¢, nasze historie

bylyby na zawsze zwigzane, odcisniete w jeden obraz.

Trawienie obrazu to proces podwojnej perspektywy, odbicia
i odbicia lustrzanego. Nie trzeba dodawac, ze w obrazach,
ktore tworze, jest wiele mnie samego. Wigze sie to z tym,
ze rysujagc te budowle na powierzchni plyty, zajmuje
sie takze swoimi wspomnieniami i skojarzeniami, jakie
budzi wylaniajgcy sie obraz. Mam wrazenie, ze rysowanie
to wycigganie z siebie czegos z wlasnego wnetrza. To
wlasnie dzigki odwroconemu obrazowi narysowanemu
na matrycy widze odbite w nim wrazenia i emocje, ktore
budzi we mnie przedstawiony przedmiot. A wydobycie
tej wrazliwej tresci w zdefiniowanym obrazie sprawia, ze
rysunek w koncu pozwala mi zrozumie¢ nie tylko, czym jest

przedmiot, ale przede wszystkim, co on dla mnie oznacza.

Moim zdaniem wydrukowany obraz jest zawsze nasycony
podwojnym znaczeniem. To, co uderza mnie w grawe-
rowanym rysunku, to nie tyle jego wyrazistosé¢, ile jego
tre$¢. W wyniku posredniego i czasochlonnego procesu
akwaforty zawsze sklaniajg mnie do zastanowienia sie
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nad przyczynami powstania obrazu. Co sprawia, ze artysta
wybiera jedng technike, a nie inng i jak wptywa to na to,
co probuje powiedziec¢? Kiedy wiec przyszta moja kolej na
wybor techniki i tematu, na poczatek natychmiast przyszty
mi do glowy obrazy Piranesiego. Jaka inna technika mo-
glaby lepiej pasowac do precyzji rysunku i przedstawienia
architektury niz akwaforta?

Majgc obsesje na punkcie malarskiej tworczosci weneckie-
go architekta, swoje poszukiwania rozpoczatem réwniez
od akwaforty, dokumentujgc struktury z przesztosci. Ale
w tym nowym konteks$cie ruiny, ktore znalazlem, nie byty
budowlami starozytnymi, ale budynkami o stosunkowo
niedawnej historii. O ile w XVIII-wiecznych Wtoszech
budowle starozytnego Rzymu byly przede wszystkim
zaniedbane, to w XXI-wiecznej Polsce to budowle z XIX
i XX wieku okazaly sie w stanie zupelnej ruiny. Podczas
gdy Piranesi systematycznie gromadzil ruiny starozytnego
Rzymu, widzgc wartos$ci i znaczenie historyczne tam, gdzie
wszyscy widzieli tylko gnijgce konstrukcje, tworzgc moje
osobiste archiwum wroctawskiej architektury w ramach
mojego dyplomu magisterskiego, obawialem sie rowniez
niepewnej przyszlosci tych gnijgcych budowli, ktére choé
w duzej mierze zapomniane, w moich oczach byty klu-
czowymi elementami do zrozumienia historii i pamieci
tego miasta. Podgzajgc sladami Piranesiego, ja rowniez
zaczalem przedstawiac¢ rozpadajgce sie budynki w obawie,
ze znikna bez $ladu. Rysowanie, wytrawianie, a nastepnie
eksponowanie ich obrazéw bylo sposobem, w jaki chcia-
tem, aby je zobaczono, wypowiadajgc sie poniekad w ich
obronie z nadziejg, ze pomoze to uchronic je przed utrats.

Po tym pierwszym praktycznym eksperymencie, zain-
spirowany nowym zakresem mozliwosci reprezentacji
znalezionych poprzez akwaforte, zdecydowalem sie za-
glebi¢ w ten doktorat z gldéwnym zamiarem zbadania
medium, wyprowadzenia go poza jego tradycyjne ogra-
niczenia i przyblizenia go do mojej dziedziny wiedzy:
do krélestwa architektury. Zajmujgc sie nowoczesnymi
budynkami, ktore juz zniknely i zostaty odarte z ich ma-
terialnosci, wkraczalem na terytorium, ktore nie byto juz
obce mojemu doswiadczeniu, ale gteboko zakorzenione
w moich osobistych wspomnieniach. Z tej perspektywy
brak konkretnej materialnosci, do ktérej mozna sie od-
nies¢, czy tez brak fizycznej przestrzeni do doswiadczania
i odczuwania wlasnym ciatem jedynie dodatkowo podsycat
mojg wyobraznie. Nawet jesli nie moglem doswiadczyc ich
przestrzeni i substancji materialnej, mogtem wykorzysta¢
moje wezeéniejsze doswiadczenia jako architekt, aby je
odtworzy¢ za pomocg wszystkich narzedzi, jakie mialem
do dyspozycji.

Na tym tle niedostatek obrazéw i dokumentéw odnoszg-

cych sie do tych budynkow nie bylby ograniczeniem, ale
katalizatorem mojego artyzmu. Im mniej materialow
miatem do dyspozycji, tym bardziej interesowatem sie ich
historiami i tym glebiej sie w nie wgryzatem. Wystarczy
stara pocztowka, nieostra fotografia lub utracony obraz
fragmentu budynku. Maly, prawie niewidoczny szczegotl.
Samochdd zaparkowany przed budynkiem. Osoba prze-
chodzgca po drugiej stronie ulicy. W poréwnaniu z moim
cialem wydedukowatem z tych elementow wszystkie nie-
zbedne elementy, aby zrekonstruowac ich architekture
w tréjwymiarowych modelach —a to pozwolito mi porusza¢
sie po ich przestrzeniach i widzie¢ je takze od $rodka.
Cwiczenie rysowania stato sie wtedy mechanizmem wia-
czania tych budynkow do moich najgtebszych zakamarkow
umystu i rekonstrukeji ich architektury z zewnatrz. Rolg
tej pracy jest wydobycie tych budynkow z powrotem na
powierzchnie i utrzymanie ich przy zyciu na troche diuzej.
Te budynki, wyryte w szorstkosci plyty, mialy wiecej niz
drugg szanse, mialy swoje zycie pozagrobowe.

59



Nazwijmy chropowatosciq to, co pozostato z przesztosci joko
forma, zbudowana przestrzen, krajobraz, to, co pozostato
z procesu tlumienia, akumulacii, superpozycii, poprzez
ktére rzeczy sq zastepowane i akumulowane.

Milton Santos, 2006.

MATRYCA:
TOPOGRAFIA ODBITKI
GRAFICZNEJ

am rysunek to praca wynikajgca z aktu tworczego

odpowiedzialnego za po$redniczenie miedzy $wia-

tem zewnetrznym a wewnetrznym wszechswiatem
artysty. Jednak w trawieniu zawsze wystepuje obiekt
przerywajacy te dwie domeny: matryca. Sama jej obecnosé
jako posrednika miedzy wyobraznig a rzeczywistoscig na-
daje drukowanemu obrazowi znaczenie. Utrzymuje obraz
jako nie tylko narysowany, ale wyryty, wygrawerowany
i wyrzezbiony z jego glebig. W swojej najbardziej ele-
mentarnej definicji matryca graficzna powstaje w wyniku
dziatania na powierzchnie, ktora tworzy rézne glebokosci
i chropowatos$ci zdolne do utrzymywania farby, ktora jest
nastepnie przenoszona przez nacisk na inne medium,

takie jak papier lub tkanina.

W grafice rysunek nigdy nie jest tylko dwuwymiarowy.
Poniewaz dziatanie na powierzchni matrycy implikuje
pierwsze rozwiniecie rysunku w przestrzeni. Albo na
matrycy, albo na podporze. Inaczej mowiac, pojawienie sie
matrycy sugeruje, ze obraz nie tylko jest na nig przenie-
siony, ale i w glgb niej umieszczany. Powierzchnie mozna
nacinac bezposrednio, tworzgc wglebienia na blasze lub
posrednio, wytrawiajgc rysunek w powierzchni metalu

za pomocg kwasu: wodorotlenku sodu. Przeksztalcenia
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powierzchni matrycy przez korozje mozna porownac do

procesow erozyjnych, ktore niszczg powierzchnie ziemi.
Nieprzypadkowo pojecie chropowatosci,'® zapozyczone
od brazylijskiego geografa Miltona Santosa, wydaje sie
tak trafne w odniesieniu do rowkow wyrytych na matrycy
przez korozyjne dzialanie kwasu. Tym bardziej znamienne
jest to, ze w nowej geografii wytrawionej plyty obrazy,
ktore ujawniajg sie na terytorium matrycy, zapraszajg
nas do dokladnej refleksji nad procesami wymazywania

i nakladania warstw przedstawionych na nich budynkoéw.

Dla Miltona Santosa szorstko$¢ jest istotng czescig kra-
jobrazu zbudowanego, zwlaszcza ludzkiego, i jako taka
nosi szczegdlne znamiona w specyficznym kontekscie
danego terytorium. Innymi stowy, krajobrazy sa wycinane
z przestrzeni przez dzialanie codziennego zycia, przez
zaangazowanie cial w miejsce, w ktérym przebywaja.
Podobnie jak $lady pozostawione przez ludzkie zycie,
szorstko$¢ jest forma, ktora przetrwa uplyw czasu i swiad-

18 Milton Santos, A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogdo
(Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006), 92.
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czy o wspomnieniach minionych epok. Podobnie dziatanie
kwasu na powierzchnie metalu wyryje zapisy z przesztosci,
zawierajac je w chropowatosci plyty, ktora staje sie wtedy
nowym zrodlem mozliwosci. Ten proces nasladuje zycie
w miescie, gdy populacje ludzi zajmuja sie swoim zyciem;
erodujg otaczajgcg ich ziemie, grawerujgc w ten sposob ich
historie w krajobrazie niczym na szorstkiej powierzchni
wklestodruku.

Wsrod kilku poetyckich odcezytan inspirowanych koncepcjg
Miltona Santosa, by¢ moze najwlasciwszym jest to, ze
szorstkosc jest nieobecnoscig, ktora swiadczy o obecnosci
i stworzeniu poprzez odejmowanie. Utrata materii, koro-
dujgc i trawigc obrazy budynkow pozbawionych fizycznej
formy, oznacza jednak materializacje idei w przestrzeni,
ktora objawia sie poprzez wydrukowany obraz. W geografii
wykutej w metalowej plycie obrazy te stajg sie nastepnie
rodzajem relikwiarza, pojemnika na szczatki i pozosta-
tosci, ktore swiadczg o dawnym istnieniu tych budowli.

Matryca moze byc zatem postrzegana jako relikt, a zatem

ucielesnia duplikat tego, co zawiera. Tutaj pojecie szorst-
kosci przyczynia sie do rzucenia $wiatta na moje podejscie
do techniki w rozwoju tej praktycznej pracy. Odkrywajac
matryce jako konstrukt topograficzny i przestrzenny,
zaczglem zastanawiac sie nad sposobami podkreslenia
i rozwiniecia w przestrzeni tej mikrogeografii wyrytej
na powierzchni plyty. Majgc to na uwadze, zwrécitem
sie do architektury, aby znalez¢ rozwigzanie zdolne do
ujawnienia pelnego potencjatu matrycy jako formy.'” Bo
wszelkie szalunki w architekturze i budownictwie to rodzaj
odlewu, a co za tym idzie matrycy do odwzorowywania
form i obiektow tektonicznych. Matryca przyjeta jako
forma pozwolitaby mi odla¢ geografie wyrytg na plycie na
drukowany przedmiot, ktory z natury jest trojwymiarowy.

19 [formal], pojemnik, do ktorego wlewa sie ptyn lub miekka substancje,
ktora nastepnie staje sie stata w tym samym ksztalcie co pojemnik, na przyktad po
schlodzeniu lub ugotowaniu.

Przeksztalcenie obrazu w rzezbe, jako ¢wiczenie rozwijajg-
ce sie poprzez ksztaltowanie, a nie poprzez druk, stanowi
kolejny, jeszcze wazniejszy krok w kierunku utrwalenia
i ustanowienia nowej praktyki artystycznej usytuowanej
na styku dyscyplin graficznych i architektonicznych. Co
wiecej, ta metoda formowania potwierdza poglebienie
tematu odniesienia tej pracy, jakim jest architektura,
jej materialnosc i dwoistos¢ jej obecnosci-nieobecnosci
w przestrzeni. Przeksztalcenie rytej matrycy w odlew
odstania wreszcie projekcje rysunku w tréojwymiarows
przestrzen. Chropowatos¢ obrazu wyrytego na plycie
przechodzi od powielania i drukowania do budowania,
ucieles$niania i przywracania do zycia.
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Co do licha mnie porusza? Jak moge to wykorzysta¢ we
wiasnej pracy? Jak mégtbym zaprojektowaé cos takiego jak
pokéj na tym zdjeciu - jedno z moich ulubionych przeds-
tawien, budynek, ktérego nigdy nie widziatem, a wiasciwie
mysle, ze on juz nawet nie istnieje - budynek, na ktéry po
prostu uwielbiam patrzeé.

Peter Zumthor, 2006.

OBRAZ
ZBUDOWANY

laczego pociggajg mnie rzeczy, ktore mnie pociagajg?

Dlaczego lubie takie budynki? Co takiego w tym

lubie? Wydaje sie, ze niektore struktury mogg z nami
rozmawiac. Dla mnie to tak, jakby mialy one swojg wlasng
aure. To, co szwajcarski architekt Peter Zumthor?® nazywa
atmosferq. Co$, co obejmuje wszystko, co nas porusza,
gdy napotykamy budynek lub doswiadczamy konkretnej
przestrzeni. To wlasnie poszukiwanie tej niematerialnej
jakosci przenosi nas w doswiadczenie architektury, ktora
napedza praktyke architektoniczng Petera Zumthora.
Podobnie jest to poszukiwanie zrozumienia, dlaczego te
konkretne budynki, ktére zniknely w ostatnich latach,
poruszajg mnie tak bardzo, ze czuje, ze musze cos z nimi
zrobic. Albo ze mysle, ze musze cos dla nich zrobié.

Dla mnie te budynki zawierajg w sobie jakosc architek-
toniczng, ktorg Peter Zumthor nazywa atmosferg. Ona po
prostu tam jest. A raczej po prostu tam byta. W momencie,
gdy natrafiam na obraz budynku, ktéory mnie wcigga, ale
budowli tej juz nie ma, porusza mnie to jeszcze bardziej. Na
poczatku jest to cos trudnego do wytlumaczenia, uczucie

20 Syn stolarza, Peter Zumthor, zanim zostal architektem, pracowat
jako praktykant stolarski. Rozpoczynajac swoja kariere jako konserwator zabytkow,

pracujac nad projektami renowacji zabytkéw po raz pierwszy zrozumiat wlasciwosci
roznych materiatow budowlanych.
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nieufnosci i niedowierzania, ktore stopniowo ustepuje
miejsca zwatpieniu, a wreszcie glodowi zrozumienia. Cos,
co mnie odpala i sprawia, ze chce odkrywac i rekonstru-
owac ich historie. Probuje zaakceptowac fakt, ze nigdy
nie mogtem i nigdy nie bede w stanie doswiadczyé¢ tych
struktur, ktore sklaniajg mnie do robienia tego, co robie,
szukajac odpowiedzi, wskazowek, by zrozumie¢ przyczyne
ich upadku. Zaczynajgc od zaglebienia sie w ich histo-
rie, zbierajgc strzepy dowodow ich przesztego istnienia,
a nastepnie odtwarzajgc narracje o ich zniknieciu. Po
pierwsze, robie to dla siebie, poniewaz zaakceptowanie
czegos bez zrozumienia jest skomplikowane, tak, jak nie
da sie doswiadczy¢ aury budynku bez fizycznego skon-
frontowania jej z naszym ciatem. Probujgc odzyskac cos
z tej utraconej atmosfery, wracam do ¢wiczenia rysowania;
rekonstruuje ich przestrzenie w wirtualnych modelach,
graweruje ich obrazy na metalowych plytach i buduje
szalunki, aby przywroci¢ je do zycia. Starajgc sie uratowaé
cos$ z ich atmosfery, a tym samym ponownie zaangazowac
sie w materialnos¢ architektury i materialy, ktore sg
W niej zastosowane, wkroczylem na s$ciezke, ktora mnie

przywiodla tu, gdzie si¢ znalaztem.
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Od czasu moich pierwszych eksperymentow z grafiksg

istnialo we mnie ukryte pragnienie ponownego zaan-
gazowania si¢ w materialnos¢ rzeczy, z materiatami
konstrukcyjnymi i ¢wiczeniem budowania obiektow
i struktur przestrzennych. W szczegoélnosci badania nad
materiatami odgrywajg kluczowsg role w moim projekcie
doktorskim i moim osobistym dazeniu do potwierdzenia
mojej pracy jako architekta. Rzeczywiscie, moje pierwsze
doswiadczenie z grafikg wywodzito sie z checi ponownego
zaangazowania sie w materialnosc rzeczy. Gdy odkrytem
ten nowy jezyk, poczulem potrzebe wlaczenia konstruk-
cyjnych materiatéw do praktyki, do chwili, gdy nie od-
zyskalem kontroli nad ¢wiczeniem budowania poprzez
grafike. Materialy i systemy budowlane zostaly nastepnie
zaadaptowane z architektury do konstruowania obrazow,

nadajgc im mase, wage i site grawitacji.

W tych ramach technologia duzych prefabrykatow beto-
nowych byla istotnym zrodlem inspiracji do opracowania
rozwigzania technologicznego zastosowanego w tej pracy.
Betonowe panele to wszechobecny i symboliczny element,
ktory ucielesnia gtowne zatozenia wspotczesnego ruchu,

takie jak funkcjonalno$¢, lekkosé, szybkosé budowy i niski

koszt. Waznym symbolem architektury tego okresu byly

duze prefabrykaty, ktore powszechnie stosowano w su-
rowym betonie. Ponadto rozwigzanie w formie panelu
$ciennego wigzalo sie¢ z prefabrykacjg, industrializacjg
i typizacja. Jako gotowe rozwigzanie $ciany wielkopty-
towe zawieraly rozne systemy funkcjonalne i instalacje
oraz haki do transportu i montazu za pomoca dzwigow.
Podobne rozwigzanie zastosowano rowniez w pracach
jako alternatywe dla ekspozycji prac. Dzigki temu mozna
je aranzowac i przearanzowa¢ w przestrzeni na rozne
sposoby, konfigurujac srodowiska, obudowy, odstepy,

przej$cia i sciezki.

W miare jak stopniowo przeksztalcalem tradycyjne kon-
strukcyjne elementy architektury w niezwykle podpory do
wydruku, tym bardziej odnajdywatem sens i zastanawialem
sie nad tym, co robie. Im dalej eksperymentowatem z ma-
teriatami, tym wiecej informacji musialem opracowac, aby
zakonczenie kazdego eksperymentu oznaczalo poczatek
nowej przygody w cigglym cyklu udoskonalania i rozwoju.
Gdy zyskatem wiekszg kontrole nad procesem, odkrytem,
ze materialu nie da si¢ kontrolowac. Bo kiedy si¢ nad

tym zastanowic¢ - nie w tym celu zostaly one stworzone.

Nie kupilem ich w sklepach z artykulami artystycznymi.
Dostalem je od dostawcow budowlanych. Nie uzywam
tynku dekoracyjnego z Paryza, ale uniwersalnego tynku
cementowego stosowanego na budowie. Do tego dodaje
jeszcze wiecej cementu, piasku i kamieni, aby zbudowac
prawdziwg betonowsa plyte. Wzmocnienie stalowe i mate-
rialy znalezione po drodze, takie jak cegly, szklo i drewno.
Biorgc to wszystko pod uwage, surowce sg prawdziwg
trescig tych obrazow; co wypelnia je znaczeniem, ale

iniesie ze sobg znaczenie.

Dla mnie to wlasnie w prymitywnej materialnosci tych
drukowanych przedmiotow historie tych budynkow znaj-
dujg oddzwiek w terazniejszosci. Poniewaz materiaty
ktadg nacisk na to, aby nie cofac si¢ w glgb, nie chcg by¢
zawarte jedynie w ich konstrukeji. Jesli tynk stara sie
wchlong¢ atrament, cement ma tendencje do wyrwania
go z chropowatosci plyty. Beton uszkadza matryce, pozo-
stawia slady i modyfikuje wytrawiony obraz. Wyglgda na
to, ze materialy budowlane upierajg sig, ze nie przyjma
nowego celu, ktory zostal im narzucony. To tak, jakby te
materialy zawsze krzyczaly, Ze to nie jest ich miejsce.
Ale nalegam na nie, by zmienily swoje zdanie. Poniewaz
sg tam uwiezione, w tych obrazach, poniewaz nie sg juz
tam, gdzie powinny byly by¢. Dzieje sie tak dlatego, ze
te przedstawione budowle zostaly pozbawione swojej
pierwotnej materialnosci. Nalegam wiec. Materialnosc to
miejsce, z ktorego pochodzg najwazniejsze rzeczy i dokad

kiedys$ powrodca.

Budynki mogq stuzyé¢ do oznaczania wydarzen w historii,
ale najczesciej historia jest naznaczona narracjami o ich
zniknieciu. Nie wiesz, co masz, dopdki tego nie zniknie.

Reiniera de Graata, 2017.
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Pamieéto zycie, zawsze ucielesnione w zywych spoteczeris-
twach i joko takie w ciggtej ewoluciji, podlegajgce dialektyce
pamietania i zapominania, nieéwiadome znieksztalcen,
ktérym podlega, podatne na rézne sposoby na zawlaszcza-
nie i manipulacje oraz zdolne do pozostawania w u$pieniu
na dlugie okresy tylko po to, by nagle sie przebudzi¢. His-
toria natomiast jest rekonstrukcjg, zawsze problematyczng
i niekompletng, historiq tego, czego juz nie ma.

Pierre Nora, 1996.

NARRACJE
O ZNIKNIECIU

architekturze prawie nic nie mowi sie o tym,

co moglo by¢ lub co nigdy nie powstalo. Co nie

powierza juz calego ciezaru swojego istnienia
kruchosci pamieci. Bo pamie¢ materializuje sie tylko
w chwili przezytego doswiadczenia i jest odzyskiwana
W przemijaniu pamieci. Mimo to pamiec jest absolutna.
Z prostego faktu, ze tak jest, poniewaz ,pamiec¢ jest za-
korzeniona w betonie,” Pierre Nora sytuuje konstrukcje
przesztosci miedzy pamiecig a historig.*

Potrzeba czasu, by chwila przezywanego doswiadczenia
terazniejszosci przekroczyla przesztosé i utrwalila sie
w historii. Aby natychmiastowe wydarzenia zadomowity
sie w glebinach historii, wymagane jest dzialanie czynnika
zewnetrznego. To znaczy, ze historia jest zawsze konstru-
owana. Jako budowla z cegiel zrobionych ze wspomnien,
raz zmanipulowanych i poprzektadanych, a cegly te nie
sg juz tym, czym byly, ale tym, czym maja by¢. Dlatego
materialna substancja historii budowana jest poprzez
wrazliwg materie pamieci. Innymi stowy, tworzenie historii
odbywa sie poprzez dlugi proces sedymentacji, proces,
ktory przypomina warstwy kurzu, ktore powoli gromadzg

21 Pierre Nora, “General Introduction: Between Memory and History,” in
Realms of Memory (New York: Columbia University Press, 1996), 3.
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sie na powierzchni starego mebla w pustym domu. A im
glebiej zakopane jest wydarzenie w substancji czasu, tym

bardziej zakorzenione jest one w otchtani historii.

Jako konstrukt spoteczny historia jest selektywna. Przy-
pomina ona odkrycie archeologiczne, w ktorym warstwy
powierzchniowe sg usuwane jedna po drugiej, gdy swiado-
mie wybiera sie te, ktore nalezy zachowac, a ktore usungc.
Biorgc to pod uwage, Pierre Nora sugeruje, ze istnieje ciggle
napiecie miedzy tymi dwiema domenami w odkrywaniu
historii: ,Pamiec¢ jest zawsze podejrzana w oczach historii,
ktorej prawdziwg misjg jest jej zburzenie, jej sthtumienie.”??
Poniewaz historia musi zostac odkryta, pamiec¢ natomiast
jest stale na powierzchni, delikatnie spoczywa na cienkiej
warstwie zwanej terazniejszoscig. Dlatego zyje w stanie
cigglej nietrwatosci, zagrozonej zdmuchnieciem. To zna-
czy, ze pamiec jako fenomen terazniejszosci moze by¢
zachowana nawet przez krotki czas, ale nigdy nie moze
zatongc¢. Pamiec¢ emanuje z fizycznego doswiadczenia, jak
zapach swiezej farby z niedawno pomalowanej fasady.
I chociaz nigdy nie mozna odzyskac tego pierwotnego
doswiadczenia, gdy farba wyschnie, a zapach raz na zawsze
rozproszy sie w powietrzu, kiedy patrzymy na te Sciane,
dotykamy jej rekami, to tak, jakbysmy mogli poczuc jg
gleboko w sobie.

To w przestrzeni i poprzez nig materializuje sie pamiegc.
sTeraz przestrzen jest rzeczywistoscig, ktora trwa: ponie-
waz nasze wrazenia przeplywajg jedno po drugim i nie
pozostawiajg nic po sobie w pamieci, mozemy zrozumie¢
to, w jaki sposob odzyskujemy przeszlosc - tylko poprzez
zrozumienie, w jaki sposob jest ona utrwalana przez nasze

22 Pierre Nora, 3.
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fizyczne otoczenie,”®® pisze Maurice Halbwachs, probujgc
ogarng¢ przestrzen dotyczgcg pamieci. Dla autora zadna
pamiec nie jest mozliwa poza ramami zbudowanymi w celu
przystosowania zycia spolecznego, poza miejscami, ktore
odwiedzamy, aby okresli¢ i odzyska¢ nasze wspomnienia
z minionych czasow.** Na przyklad wyburzenie domu
wplywa na przyzwyczajenia ludzi, ktorzy kiedy$s w nim
mieszkali, tak, jak zniszczenie zbiorowych przestrzeni
na zawsze psuje trwatosc¢ zwigzanych z nimi zbiorowych
wspomnien. Ta zywotna, ale niezwykle krucha wiez miedzy
przestrzenig a pamiecia sprawia, ze wymazanie struktur
materialnych jako miejsca codziennego zycia determinuje
zarowno zatarcie pamieci zbiorowej, jak i selektywna
konkretyzacje historii. Ale jedynym sposobem zachowania
pamieci nie jest fizyczna obecnos¢ obiektow, z ktorymi
jest zwigzana. Poniewaz pamiec jest zywa, pozostaje wy-
ryta przede wszystkim w obrazach, ktére emanuja z tego
fizycznego spotkania bytu z miejscem. To wlasnie te obrazy
pozwalajg nam odzyska¢ przeszlo$¢ w terazniejszosci.?
Znaczenie obrazu w zachowaniu pamieci polega na jego
zdolnosci do odtwarzania doswiadczenia przestrzeni za

pomoca naszych zmystow.

W tym celu, przekopujac sie przez szczatki przesztosci,
nurkujgc miedzy warstwami pamieci i historii, zastana-
wiajgc sie nad tym, czego juz nie ma, analizujgc przyczyny
i konsekwencje znikniecia, staram si¢ budowac swojg
historyczna narracje, by zblizy¢ sie do niej, do wspomnie-

nia, ktéremu odmoéwiono jego przeszlosci. To ¢wiczenie

23 Maurice Halbwachs, “The Insertion of the Collective Memory into
Space,” in The Collective Memory (New York: Harper Colophon Books, 1950), 139-140.

24 Maurice Halbwachs, “Language and Memory,” in On Collective Memory
(Chicago and London: The University of Chicago Press, 1992), 43.

25 Maurice Halbwachs (1950), 156.

to przede wszystkim dgzenie do zrozumienia procesow
historycznych, ktore doprowadzily do upadku znacznej
czesci nowoczesnego dziedzictwa zbudowanego w cza-
sach PRL-u, zjawiska, ktére z poczatku wydawato mi sie
catkowicie nierozsgdne i bezsensowne. Dlaczego budynki
o oczywistych walorach technicznych, technologicznych
i formalnych znikaly jeden po drugim, bez mrugniecia
okiem, nie pozostawiajgc po sobie sladow?

Gmachy i budowane przestrzenie sg jak kotwice pamieci,
obiekty fizyczne, ktore nadajg im wage i tres¢ - narzedzia,
dzieki ktorym moga nawigowac od terazniejszosci do
przesztosci. Systematyczne niszczenie architektury w tym
sensie jest sposobem na zerwanie zywej wiezi, ktora tgczy
pamiec z przeszloscig i w ten sposob zapobiega umiesz-

czeniu terazniejszych zjawisk w historii.

Niemniej jednak te dwa warunki, terazniejszosc i histo-
ria, nigdy nie byly blizsze niz sg one bliskie sobie dzi-
siaj. Jestesmy $swiadkami bezprecedensowej kompres;ji
minionego czasu, ktora wynika z oczywistej obsesji na
punkcie przysztosci - checi przesuniecia tasmy do przodu,
pominiecia fragmentu filmu, jakbysmy wszyscy spieszyli
sie, aby nadrobi¢ stracony czas. A im bardziej rozcigga-
my terazniejszos¢ do przodu, tym bardziej zwarta staje
sie niedawna i wcigz plastyczna przesztosc¢. Zawezona
w czasie czes¢ tej przesztosci zostaje wycisnieta, rozpltywa
sie w innym czasie, ktory nigdzie nie znajduje miejsca

i dlatego znika bez $ladu.

To wlasnie ten proces zacierania pamieci niepokoi mnie
i wywoluje poczucie, ze w opowie- $ciach o nieistniejg-
cych juz budynkach jest cos wiecej do odkrycia. Tak wiec
rekonstruujac ich historie, staram sie zrozumie¢, czym
byly te obiekty i co mialy na mysli, jakie sg przyczyny
i konsekwencje ich obecnej nieobecnosci w miescie oraz
jak moge wlgczy¢ te informacje w rozwdj powstajgcej pracy
praktycznej. Z tej perspektywy nastepujgce fragmenty
tekstu sg rodzajem zapisu tych badan, w ktorym doku-
mentuje odnalezione po drodze wspomnienia i refleksje,
ktore pltyna z mojego procesu odkrywania i rozumienia.
Opowiadajgc na nowo te narracje na swoj wlasny sposob,
staram sie ponownie zlozy¢ czes¢ tej przeszlosci i tym
samym wypelnic luki pozostawione przez usuniecie tych
struktur.
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1969 -
- 1998

No nareszcie! Po dtugich latach oczekiwania Warszawa
doczekata sie portu lotniczego, ktérego pasazerowie nie
pomylq juz z przystankiem ciuchci w Garwolinie. Otwarty
w poczqgtkach maja nowoczesny dworzec lotniczy, zapro-
jektowany przez matzeristwo Dobrowolskich, dysponuje
wszystkimi urzqdzeniami, jakie musi posiada¢ szanujgce
sie miasto europejskie. Z tarasu widokowego mozna poma-
chad chusteczkq startujqcym i lqdujgcym ifom, boeingom,
caravelle'om. Nowe Okecie obliczone jest na przyjecie
miliona pasazerdw rocznie.

MIEDZYNARODOWY
DwoRrzec LotNICczY
WAaRszAWA-OKECIE

ymi stowami narrator, lektor Wlodzimierz Kmicik,

przedstawia szerokiej publicznosci otwarcie nowego

Terminalu Portu Lotniczego Warszawa-Okecie w pro-
mocyjnym wideo nagranym 27 kwietnia 1969 r. “Dworzec
zastapil tymczasowy baraczek przypominajacy bardziej
wiejska stacje kolejowa niz port lotniczy,” napisano na
stronie internetowej e-kartka x Warszawy: Wiadomosci
Troche Wezorajsze.2

Podrozowanie w tamtych czasach nie byto latwym za-
daniem, zwlaszcza podrozowanie samolotem. Byly one
luksusowymi maszynami, na ktore niewiele os6b mogto
sobie pozwoli¢. Dla ogromnej wiekszosci ludzi latanie byto
abstrakcyjng ideg, czyms poza zasiegiem i tak pozostato
przez wiele lat. Jednak latanie to co$, co pozwala nam ma-
rzy¢; jest synonimem wolnosci. W kontekscie pierwszych
lat PRL-u chyba nie bylo nic bardziej atrakcyjnego dla
zwyklego obywatela niz marzenie o wolnosci. A architek-
tura ma potencjal, by otworzyc¢ drzwi wyobrazni.

Architekei Krystyna Krol-Dobrowolska i Jan Dobrowolski,
kladgc podwaliny pod swojg propozycje nowego terminalu

26 “Nowe Okecie - e-Kartka z Warszawy,” ekartkazwarszawy.pl, 29 czerwca
2021. http://ekartkazwarszawy.pl/kartka/nowe-okecie/.
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Miedzynarodowego Portu Lotniczego Warszawa-Okecie
w 1960 roku, doskonale zdawali sobie sprawe z symbolicz-
nego znaczenia takiego obiektu. I to mogto mie¢ decydujgcy
wplyw na ostateczng decyzje jury w sprawie zwycieskiego
projektu. Podczas gdy wiekszos¢ propozycji opierala sie
na aerodynamicznych formach z wykorzystaniem zelbe-
towych skorup, duet architektow wybral mniej ambitng,
ale nie mniej zaskakujgcg forme.

Jak stwierdzil Maciej Czarnecki*” w artykule dla Architek-
tura Murator,*® spojnos¢ wiekszosci zgtoszonych w kon-
kursie propozycji byla bardzo zgodna z tym, co dzialo sie
w tamtym momencie w miedzynarodowym scenariuszu
architektonicznym. Budowa TWA Flight Center w Nowym
Jorku, zaprojektowana przez Eero Saarinena kilka lat
wczesniej, byla juz w trakcie realizacji, odzwierciedlajac
znaczacy wplyw finsko-amerykanskiego architekta na
rodzaca sie scene nowoczesnej polskiej architektury na
poczatku drugiej polowy XX wieku.

Podczas gdy Saarinen stara si¢ uchwyci¢ wrazenie prze-
bywania w samolocie na zbudowanej formie swojego
terminalu, tworzac w ten sposob ,pomnik linii lotniczej
i samego lotnictwa,”® Krystyna i Jan wydawali sie bardziej
zainteresowani ksztaltowaniem budynku, ktory moéglby
zapewnic¢ doswiadczenie, ktore byloby blizsze ich rzeczy-

wistosci. Pomnik, ktory moze zaprosic ludzi do marzen.

27 Maciej Czarnecki jest architektem, adiunktem na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej, prowadzi badania nad polska architekturg powojenng
w Pracowni Architektury i Sztuki Wspolczesnej.

28 Maciej Czarnecki, “Dworzec Lotniczy Okecie Projektu Dobrowolskich,”
in Architektura Murator, no. 9 (kwiecien 2012), 28.

29 Luke Fiederer, “AD Classics: TWA Flight Center / Eero Saarinen |
ArchDaily,” AD Classics: TWA Flight Center / Eero Saarinen, www.archdaily.com,
dostep: 21 pazdziernika, 2018. . https://www.archdaily.com/788012/ad-classics-twa-fli-
ght-center-eero-saarinen/.
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Nowy Terminal Miedzynarodowego Portu Lotniczego
w stolicy mial nie tylko spelnia¢ w bardzo efektywny
sposob wszystkie wymagania techniczne i programowe
okreslone w jego regulaminie, ale takze przewidywat
budynek naladowany symbolicznym znaczeniem, gotowy
przejac wiodgca role jako jeden z glownych atrakeji miasta
i destynacji turystycznych. Ten budynek stalby sie miej-
scem, ktore ludzie z catego kraju pragneliby zobaczy¢ na
wlasne oczy, chcieliby obserwowac te gigantyczne zelazne
ptaki przeciwstawiajgce sie sile grawitacji i niosgce ze

sobg swoje najbardziej intymne marzenia.

Architekcei stworzyli konceptualizacje konstrukeji, ktorg
mozna zobaczy¢ i podziwiac¢ zarowno z zewnatrz, jak
i od wewnatrz. Tto do codziennego zycia lub do wolnego
weekendu. Oprawa do codziennych historii ludzi, ktorzy
nigdy nie zdgzyliby zdgzyc na samolot. Terminal nie stuzyt
wylgcznie utatwieniu pasazerom wsiadania na poktad lub
wygodnemu przyjmowaniu przylatujgcych podréznych.
Mimo bardzo funkcjonalnego charakteru Warszawa-Okecie
byta budynkiem przeznaczonym dlaludzi i, co wazniejsze,
projektem, ktory staral sie rowniez uwzgledniac wszystkich

tych, ktorzy nigdy by z niego nie skorzystali.

Zlokalizowany nie dalej niz trzydziesci minut od centrum
miasta i tatwo dostepny pociggiem i autobusem nowy ter-
minal pasazerski miat by¢ bardziej miejscem spotkan towa-
rzyskich niz punktem odlotow. W tym celu, po przeciwnej
stronie strefy zaladunku i roztadunku, budynek posiadat
panoramiczny chodnik o dtugosci 230 metrow, ktory wit
sie miedzy pasem startowym a nowoczesng szklang fasads.
Wygladalo to tak, jakby najlepsza czesc¢ tego doswiadczenia
budowlanego byla ograniczona do tych, ktorzy nigdy tak

naprawde nie mogli cieszy¢ sie dreszczykiem emocji
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zwigzanych z wejsciem na poklad samolotu. Przejscie po

tej kladce byto dla tych ludzi wyjgtkowym widowiskiem
— doswiadczeniem, ktore najprawdopodobniej zostanie

na zawsze wyryte w ich pamieci.

W swej istocie byl to terminal lotniska zaprojektowany tak,
aby mozna go bylo doswiadczy¢ bez pospiechu podroéznika
- prosta konstrukcja ztozona z subtelnie roznigcych sie
fasad. Budynek, po ktorym mozna wedrowac, przygladac
mu sie swodbodnie, raz za razem. Komentujac 6wczesng
role budynku, Maciej Czarnecki napisal, ze , W latach, kiedy
podroze lotnicze nie byly tak powszechne jak powstawal,
stanowil on niemalg atrakcje.”* Pod pewnymi wzgledami
ten terminal byl przeciwienstwem tego, czego oczekuje sie
od lotniska w dzisiejszych czasach. Miejsce czesto oddalone
od centrum miasta, oderwane od otoczenia, nie-miejsce,
do ktorego zwykle przyjezdzamy w pospiechu i majac tylko
jedno na uwadze, aby jak najszybciej wyjecha¢. Inny byt
terminal Warszawa-Okecie zaprojektowany przez Jana
i Krystyne, lotnisko zaprojektowane do przebywania tam

30 Maciej Czarnecki, 29.

na co dzien, do bycia odwiedzanym i zamieszkanym przez
ludzi, ktorzy nie mieli tam nic do roboty.

Wewnatrz absolutna nowoczesnos¢ budynku sugerowata
przestrzenne doznanie, ktore miato by¢ przytlaczajace. Na
uwage zastuguje pomyst architektow, aby zaprojektowac
terminal jako pawilon zbudowany na planie otwartym.
W tej jednej zintegrowanej przestrzeni wewnetrznej
strefy byly oddzielone wyimaginowang linig nakreslong
przez masywne, rzezbiarskie kolumny, na ktérych z ude-
rzajacg lekkoscig spoczywala zlozona konstrukcja dachu.
Niczym niesamowita konstrukcja origami z betonu i szkla,
dach terminalu zostal zaprojektowany tak, aby blokowac
bezposrednie swiatlo stoneczne, ale pozwala¢ na obfite
oswietlenie nawet najbardziej ukrytych zakamarkow.
Dodatkowo kolejne puste przestrzenie dachu pozwolity
na naturalny przeplyw swiatta do wnetrza. Jego liczne
otwarcia spelnily jeszcze jeden cel: sprawic, by ludzie
$nili na jawie. Kierujgc niezliczone perspektywy ku niebu,
jakby nieustannie zwracajgc wzrok zwiedzajgcego w gore,
ku nieskonczonemu ogromowi biekitnego nieba, dach byt

zaproszeniem do zastanowienia sie, wyobrazenia sobie,
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jak by to byto lata¢, by¢ wolnym. Jak by to bylo widzie¢

Swiat z gory. W rzeczywistosci terminal lotniska to takze
budynek widoczny z nieba, dlatego jego dach zostal za-
projektowany niczym pigta fasada. I podobnie przy tej,
jak i przy pozostatych czterech fasadach, architekci nie
skapili swoich umiejetnosci, by zamieni¢ kazdg z nich
w prawdziwy spektakl.

Jedng z jego najwazniejszych zalet lub wartosci jest to,
ze budynek zostal zaprojektowany nie tylko z mysla
o wewnetrznej adaptacji do zmieniajgcych sie w czasie
potrzeb programowych. Konstrukcja, stworzona przy
uzyciu prostego i wysoce prefabrykowanego systemu
modulowego, zostala zaplanowana tak, aby mogla sie stale
rozbudowywac bez koniecznosci przerywania przeptywu
pasazerow w obrebie istniejgcego terminalu. Takie roz-
wigzanie pozwoliloby lotnisku rozwija¢ sie, dostosowujac
sie do mozliwego i przewidywanego wzrostu liczby po-
dréznych na przestrzeni lat.

Architekci zastosowali system lekkich scian, aby podzie-

li¢ i oddzieli¢ poszczegdlne przestrzenie programowe.
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Taka strategia pozwolila na szybkie przearanzowanie
przestrzeni wewnetrznej zgodnie z réznymi potrzebami.
Ultranowoczesny terminal, catkowicie darmowy, dostepny
i przystosowalny, bezpretensjonalna konstrukcja, ktora nie
narzucala niczego tak ostatecznego, $wiadoma przemijania
wymagan, ktorym terminal zostal poddany. Przyzwoita,
uczciwa i niezawodna konstrukcja, przygotowana na
przyjecie zmian, przez ktore nieuchronnie musiata przejse,

budowla - w moim rozumieniu - przysztosciowa.

By¢ moze jednak to zbytnia pewnos¢ siebie, ktorg ema-
nowata, rodzaj naiwnego optymizmu co do przyszlosci,
doprowadzita do jej upadku. Patrzac wstecz, miedzyna-
rodowy terminal lotniska zaprojektowany przez Krystyne
i Jana byt by¢ moze zbyt nowoczesny jak na swoje czasy,
zbyt przejrzysty i zbyt ogarniajgcy. Fakt, ze dzi$ nadal
wyglada wyjatkowo stylowo, mimo ze przestat istnie¢
trzydziesci lat temu, kaze mi sie zastanawiad, jak bardzo
wyprzedzil swoje czasy w tamtym momencie. Jednak po
poczatkowej fascynacji pierwszych lat budynek ten stal
sie ztozonym problemem. To bylo jak posiadanie w rekach
fantastycznej maszyny z przysztosci, ale bez dotgczonej

instrukcji obstugi.

Po zaobserwowaniu znacznego rocznego wzrostu liczby
pasazerow od 1983 r. wladze zdecydowaly sie rozpo-
czg¢ projekt rozbudowy lotniska trzy lata pozniej. Prace
przygotowawcze na miejscu rozpoczely sie w 1987 roku,
a budowe ostatecznie rozpoczeto w 1990 roku. Jednak
wbrew pierwotnemu projektowi Krystyny i Jana, ktory
przewidywal plan cigglej, liniowej rozbudowy terminalu
lotniska, wladze zdecydowaly si¢ na budowe nowego
obiektu, caltkowicie niepowigzanego i niezaleznego od

swojego poprzednika. Brakuje mi danych, aby $miato poda¢

powod tej decyzji. Mimo to, biorgc pod uwage historyczny
moment, w ktorym wmurowano kamien wegielny pod
nowy terminal, mam wiele powodow, by sgdzi¢, ze istniato
przede wszystkim $lepe pragnienie zmiany — po ktorym
nastgpito absolutne zaprzeczenie niedawnej przesztosci
iarchitekturze budowanej w czasach PRL-u.

W oczach architektow terminal miat by¢ rozbudowywany
w sposob ciggly i liniowy poprzez dodawanie nowych mo-
dutow do istniejgcej konstrukeji, tym samym uwzgledniajac
przede wszystkim oczekiwany wzrost przeplywow pasa-
zerskich bez przerywania pracy modutow funkcjonalnych.
Z drugiej strony nowy terminal dal ostateczng odpowiedz,
rozwigzujgc wszystkie problemy od razu i na dobre. Bylby
na tyle duzy, by nie wymagat dalszej rozbudowy, na tyle, by
trwac wiecznie, a co najwazniejsze, jego architektura nie
bylaby ponadczasowa. Nowy miedzynarodowy terminal
lotniczy oznaczalby poczgtek nowej ery.

I rzeczywiscie tak sie stalo. Ale w bardzo negatywny sposob.
Stal si¢ on w rzeczywistosci symbolem krotkiej i ulotnej
epoki. Niedawno ukonczony terminal szybko stal sie
przestarzaly i dysfunkcyjny. Dziesig¢ lat po ukonczeniu
okazal sie catkowicie nieprzygotowany na przyjecie coraz
wiekszej liczby podroznikow i, co gorsza, catkowicie zde-
waluowany pod wzgledem waloréw estetycznych, o czym
zaswiadcza Czarnecki w swoim artykule z 2012 roku.®!
Dodaje, ze niecate dwadziescia lat po tym, jak pierwotny
terminal zostal obrocony w pyl, zastgpienie go nowym na
poczatku lat 90. wydaje sie dzi$ ogromng stracong szansa.
Jak Anna Cymer, historyczka sztuki i dziennikarka, stwier-
dza w swojej ksigzce Architektura w Polsce 1945-1989,

31 Maciej Czarnecki, 29.

upadek Miedzynarodowego Terminalu Portu Lotniczego
Warszawa-Okecie, niestety, nastgpil po prostu dlatego, ze
»zarzgdcy portu stanowig nie docenili jakosci tej archi-
tektury.”® To, jak tak prosty powod moze wystarczyé¢, by
zburzy¢ tak fascynujaca konstrukcje, wiele mowi o kon-
tekscie, w jakim podjeto te ostateczng decyzje. A raczej
wyjasnia, dlaczego nikt sie temu nie sprzeciwil.

Mowigc nieco poetycko, oryginalny terminal Warszawa-
Okecie zaprojektowany przez Dobrowolskich odleciat wraz
z ostatnimi pasazerami. Jego historia prawdopodobnie sie
skonczyla, poniewaz budynek zostal pomyslany bardziej
jako punkt wyjs$cia niz ostateczny cel samej architektury.
Dzigki swojej modutowej, rozszerzalnej i replikowane;j
konstrukcji terminal byl swego rodzaju bramg do przy-
sztosci, budynkiem oddalonym o wiele mil od utrwalenia
w czasie i przestrzeni. Jego architektura sie nie zestarzata
i, jak komentuje sam Czarnecki ,mozna sobie wyobrazi¢, ze
takze dzis cieszylby sie zainteresowaniem.”* A rozmyslajgc
nad tym, uwazam, ze aby architektura pozostala aktualna,
musi by¢ w stanie samodzielnie oderwac si¢ od budynku,
zadomowic sie w zyciu ludzi i poprzez nie. W tym sensie
stary terminal byt miejscem, w ktorym architektura mogta
przychodzic i odchodzi¢ wraz z jej gosémi i pasazerami.
Dzieki temu zaangazowaniu zycie ludzkie osiedlalo sie
w nimi odnawiato kazdego dnia, pozostajgc na zawsze
obecne, chocby tylko w pamieci tych, ktorzy go doswiad-
czyli. A doswiadczenie architektury, niczym przestrzeni do
zycia, wyznacza kazdy moment naszego istnienia. W ten
sam sposob, gdy znika, odchodzi z nim takze troche z nas.

32 Anna Cymer, “Powrot do Nowoczesnosci,” in Architektura w Polsce
1945-1989 (Warsaw: Fundacja Instytut Architektury, 2019), 259.

33 Maciej Czarnecki, 29.
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iedy we wrzesniu 2017 wylgdowalem po raz pierwszy

na Lotnisku Chopina w Warszawie, nie mialem

pojecia, ze budynek zaprojektowany przez Krystyne
i Jana Dobrowolskich kiedys istnial. Nie wiedziatem, ze
pierwsze miejsce, w ktorym postawitem stope po przyby-
ciu do Polski, powstalo na gruzach dawnego Terminalu
Lotniska Warszawa-Okecie. Wydaje mi sie szczesliwym
zbiegiem okolicznosci, ze porzgdkujgc narracje tego
projektu artystycznego w porzgdku chronologicznym
roku znikniecia, pierwszy przedstawiony budynek jest
jednoczesnie pierwszg zabudowang przestrzenia, kto-
rej doswiadczylbym, gdyby los tych budynkow byl inny.
Z obecnego lotniska, na ktérym wysiadlem, nie mam
w ogole zadnych wspomnien. Przypominam sobie tylko
ogolny budynek, konstrukcje, ktora moglaby znajdowac
sie w dowolnym miejscu na swiecie i ktéra w konsekwencji
nie méwila mi nic o tym, dokad przybywam. Gdy natomiast
natknglem sie na stare zdjecia dawnego Terminalu, od
razu zorientowalem sie, ze to wyjatkowy budynek. Od razu
poruszylo mnie to, co zobaczylem na tych analogowych
obrazach. W tym kontekscie, gdy przegladarka internetowa
nalega na wyswietlanie tylko starych zdje¢ konkretnego
budynku, to jest to zty znak. Przewijam i zmieniam na-
rzedzia wyszukiwania bez konca, aby go znalez¢, niestety
bezskutecznie. Tych obrazow jest tu tylko kilka. Powtarzajg
sie raz po raz. W obecnych czasach nie ma mozliwosci
odzyskania ich istnienia. Musze sobie wtedy wyobrazic,
jak by to co$ wciaz byto.

W skonstruowanym obrazie tej budowli wydaje sie ona
niedostepna, wyizolowana na terenie o niepewnych ce-
chach. Z jednej strony nie ma gruntu, a architektura zostata
pozbawiona elementarnego potgczenia z gruntem. I rze-
czywiscie, juz go nie ma. Z drugiej strony budynek i rozrzu-
cone woko! niego drewniane deski wydaja sie sprzeczne
z unoszeniem sie na tej niematerialnej powierzchni.
Gleboka czarna dziura, ktora wcigga kazde zrodlo swiatla
i zamienia je w cien, wzmacniajgc poczucie grawitacji.
Z kolei dach zaprzecza wrazeniu ciezaru i ciemnosci,
poniewaz pozostaje nienaruszony, lekki i jasny. W tym
obrazie, zabetonowanym i odlanym w przestrzeni, ten
budynek wcigz unosi sie nad tg niestabilng i nieokreslong
powierzchnig. Utworzony z ciata i materii, to dzigki swojej
skonstruowanej reprezentacji, ten budynek pozostaje
w obiegu egzystencji, zawieszony nad powierzchnig pa-
mieci i odmawiajgcy poddania sie swojemu tragicznemu

koncowi, kiedy to ostatecznie znika w mroku zapomnienia.
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Jesli nie doprowadzimy do dziatar systemowych, sponta-
niczny ruch wtym zakresie bedzie obnizat prestiz i nalnie
skuteczno$é¢ dziatan konserwator- skich. Nadchodzi czas,
by do obowigzujgcego zbioru doktryn konserwatorskich
dopisaé kolejny rozdziat: ,O architekturze i sztuce 2. potowy

XX w.”

Andrzej Siwek, 2011.

DoBRA KULTURY
WSPOLCZESNE)J

ruga potowa XX wieku to niewatpliwie jeden z naj-

ciekawszych, najbardziej ptodnych i przelomowych

czasOw w historii architektury. Sposrdd niej lata
90. byly chyba najbardziej niezwyklg dekadg, gtownie ze
wzgledu na ogromne przemiany spoteczne, gospodarcze
i polityczne, ktére nastapily po upadku zelaznej kurty-
ny. Dla Polski lata 90. to ,czas wielkich przemian,”* jak
pisze dziennikarz Piotr Lipinski, wspotautor publikacji
Niepowtarzalny Urok Likwidacji: Reportaz z Polski lat 90.
Ksigzka, w ktorej Lipinski wraz z kolegg dziennikarzem
Michalem Matysem skompilowal serie opublikowanych
reportazy napisanych przez nich dwojga w pierwszych
latach transformacji. Jakby uzasadniajgc potrzebe wy-
dobycia tych doniesien na pierwszy plan w odleglosci
nieco ponad dwudziestu lat od opisywanych przez nich
wydarzen, autorzy komentuja, ze: “Polske, o ktorej piszemy
w tej ksigzce, nie wszyscy zauwazyli. Zawieruszyla sie

gdzie$ pomiedzy PRL a wspotczesnoscia. I juz pozostata

34 Piotr Lipinski. “Zagubiona dekada. Nie bardzo chcemy wspomina¢
Polske lat 90,” Onet Kultura, Ringier Axel Springer Polska sp. z 0.0,26.11.2018, https:/
kultura.onet.pl/ksiazki/zagubiona-dekada-nie-bardzo-chcemy-wspominac-pols-
ke-lat-90-mowi-piotr-lipinski/4be4yhz.
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w tym zagubieniu.”® Dla autora nie tylko lata 90. pozos-
taly w przesztosci, ale to caly kraj, o ktorym nikt nie ma
ochoty pamietac.

Lata 90. to jednak nie tylko okres wielkich turbulencji,
watpliwosci i niepewnosci, ale takze wielkich marzen
i oczekiwan. I chociaz upadek Zwigzku Radzieckiego byt
dlugo oczekiwanym wydarzeniem, wrecz zapowiedzianym,
powiedzialbym, ze kiedy ten moment w koncu nadszed},
nikt doktadnie nie wiedzial, co sie dzieje i czego sie po
tym czasie spodziewac. Jednym z wiodgcych i najpilniej-
szych wyzwan w krajobrazie politycznym wylaniajacej
sie wolno po ponad 40 latach okupacji sowieckiej III RP
byta koniecznosc ustanowienia nowej konstytucji, ktora
bylaby zgodna z postulatami spotecznymi kraju, ktory
,2odzyskawszy w 1989 roku mozliwo$¢ suwerennego i de-
mokratycznego stanowienia o Jego losie.”* Na tym tle, po
radykalnych zmianach w procesach politycznych, jakie
zaszly od tego czasu w kraju, nowa konstytucja zostala
ostatecznie uchwalona i weszta w zycie 17 pazdziernika
1997 roku. Nowa konstytucja wskazywala przede wszystkim
na widoczng decentralizacje zarzadzania publicznego
w kraju.*” W konteksécie PRL-u sektor kultury byt scisle
scentralizowany i $ci$le nadzorowany przez rezim. Pod-
czas gdy w PRL-u wiekszos¢ budowanych obiektow byla
wlasnoscig panstwa, po 1989 r. odpowiedzialnos¢ za ich
konserwacje przeszta z obowigzku panstwa na odpowie-

dzialno$¢ ich nowych wlascicieli.

35 Piotr Lipinski and Michal Matys, Niepowtarzalny urok likwidacji: Reportaz
z Polski lat 90 (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2018), 8.

36 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej, 2 April 1997 Dz.U. 1997 nr 78
poz. 483 z pozn. zm.

37 Samanta Kowalska, “The System of Cultural Heritage Protection in
Poland After 1989,” in Cultural Heritage in Poland — The Background, Opportunities
and Dangers (Poznan-Kalisz: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2012),
70.
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Odzyskanie w posiadanie tego, co slusznie nalezalo do nich,
a czego rezim odmawial im przez ponad czterdziesci lat,
byto czyms, na co kraj nie mogl dtuzej czekac. Wraz z tym
nastapil szeroko zakrojony proces prywatyzacji bytych
przedsiebiorstw panstwowych, dodatkowo przyspieszony
przez pojawienie sie nowego sktadnika: dostepu do kredytu.
W scenariuszu wolnorynkowym, zapoczatkowanym w kraju
na przetomie lat 90., istnialy dobra do konsumpcji i rzeczy
do posiadania. Wraz z powstaniem nowej kapitalistycznej
Polski stan realny zaczeto traktowac jako $rodek docho-
dow, a wiec traktowac go jako inwestycja.®® Swiadomos¢
wartosci kulturowej architektury szybko przeslonila jej
wartos¢ rynkowa.

Dzi$ “wolimy tej Polski (z lat 90.) nie pamietac¢,” jak
mowi Lipinski. Wtedy byly rowniez inne dekady, ktore
wszyscy starali sie wymazac z pamieci: te zwigzane z la-
tami komunistycznymi. Naznaczony naiwng fascynacjg
wszystkim, co nowe, okres transformacji charakteryzowat
sie ponownym odrzuceniem tego, co przeszte — zwigzane
glownie ze Wschodem. Wsrod dobr odziedziczonych po
dawnym ustroju wyroézniala sie nowoczesna architektura.
I cho¢ produkcja architektoniczna drugiej potowy XX
wieku byla do$c¢ zréznicowana, zaréwno technologicznie,
jaki stylistycznie, to wlasnie na architekture zbudowang
w latach 60. 1 70. wszyscy zaczeli patrzec z dezaprobats,
niemal od razu gdy tylko odeszli okupanci. Nie byto juz
kogo za nig wini¢. Jakby zrodzona pod ztym znakiem, p6zno
modernistyczna architektura, uniwersalny symbol brzyd-
kiego okresu, z bycia ignorowang i lekcewazong szybko
zaczela by¢ atakowana, a wreszcie wymazywana z mapy.

38 Samanta Kowalska, 70.

39 Lipinski and Matys, Niepowtarzalny urok likwidacji: Reportaz z Polski
lat 90, 8.

We wszystkich zakatkach kraju niezliczone budowle
przeszty w rece nowych wlascicieli i inwestorow ka-
pitatowych. Trzeba bylo dostosowac¢ miasto do rytmu
najnowszych trendéw zachodnich, stworzy¢ warunki
do postepu i przystosowac caly kraj do nowych czaséw.
Popularne restauracje ustgpily miejsca nowym sieciom
fast-foodow, hale handlowe ustgpily miejsca nowym cen-
trum handlowym, a tym samym powoli szary beton zostat
zastgpiony nowymi, jaskrawo kolorowymi lustrzanymi

fasadami szklanymi.

Wraz z zastrzykiem kapitatlu zagranicznego, miasta rosty,
zwlaszcza w pionie. W poszukiwaniu najlepszych okazji
do kapitalizacji na terytorium catego kraju widac, ze
najatrakcyjniejsze i najbardziej poszukiwane lokalizacje
to te w najbardziej centralnych obszarach duzych miast.
W oczach przedsiebiorcow miasta bytych republik radziec-
kich stanowily niezbadany teren wielkich mozliwosci.

Rzeczywiscie, do poznych lat 80. miasta te mialy stac¢ sie
efektywnymi strukturami, zwlaszcza z punktu widzenia
spolecznego. Starano sie réwnomiernie rozmieszczaé
ustugi w przestrzeni miejskiej. W zwigzku z tym do uzytku
publicznego przeznaczono najbardziej dostepne i central-
ne lokalizacje: place, pawilony, teatry i kina. Uprzywilejo-
wang pozycjg w tym czasie cieszyly sie rowniez struktury
nastawione na handel towarami. I to jest zaskakujgce,
bo towarow zawsze wydawato sie brakowac na potkach,
jak to skomentowali Klaudia A. Obrebska i Maciej Bartos
w swoim artykule o PRL-owskiej architekturze komercyjnej
ijej losach po transformacji dla magazynu Architektura
w 2019 roku:

Problemy aprowizacyjne byly ucigzliwym elemen-
tem codziennosci Polski Ludowej. Pus- te potki,
gigantyczne kolejki i szczesliwey z wiszgcymi na
szyi rolkami papieru toaletowego, na dtugo staty
sie symbolem omawianego okresu. Jednak mimo
reglamentacji towardw, na terenie catego kraju
budowano roznego typu obiekty handlowe.*®

Jednym z powodow, dla ktorych lepiej rozumiemy to
zjawisko, jest ten prezentowany przez znang historyczke
sztuki i bylg ministre kultury Malgorzate Omilanowska.
W artykule Narodziny Metropolii — Warszawskie Hale
Targowe Omilanowska stwierdza, ze podobnie jak w XIX
wieku budowa wielkich centralnych rynkow publicznych
byta postrzegana przez é6wczesne spoleczenstwo jako sy-
nonim postepu, nadajgc miastu status metropolitalny, tak
podobnie w XX wieku inwestowanie w czesto nowatorskie
pod wzgledem wzornictwa lub detalu budynki komercyjne
mialo wydzwiek propagandowy,*! tak, jakby rezim probowat
zastonic¢ widoczny brak dostepnych produktow za pomocy
zaskakujgcych form konstrukcyjnych. Co ciekawe, o ile
XIX-wieczna metropolia zaczela sie ksztaltowa¢ wraz
z pojawieniem si¢ w miescie Hal Targowych, o tyle w XXI
wieku konczy sie to ich ostatecznym odejsciem. Nie byto
lepszego sposobu na ogloszenie pojawienia si¢ nowej
metropolii niz natozenie jej symboli na pozostatosci po

zniesionym systemie.

Wraz z nadejsciem kultury konsumpcyjnej skromne
obiekty handlowe, zajmujgce $wietne lokalizacje w stolicy,

40 Klaudia A. Obrebska i Maciej Bartos, “Architektura Handlowa Warszawy
w Czasie Polski Ludowe;j i Jej Losy Po Transformacji na Wybranych Przykladach,”
Przestrzen/Urbanistyka/Architektura, nr. 1 (2019): 160.

41 Malgorzata Omilanowska, “Narodziny Metropolii — Warszawskie Hale
Targowe,” Autoportret. Pismo o Dobrej Przestrzeni, nr.2 (2006): 28-31.
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staly sie latwym lupem dla nowych deweloperdéw. Ich
wysokie, ale negatywne znaczenie symboliczne i zwigza-
na z tym niska wartos¢ ekonomiczna, a takze to, ze byly
latwe w demontazu i nie stawialy oporu przed rozbiorka,
przyczynily sie jedynie do ich magicznego znikniecia na
przelomie lat 90. XX wieku. Odnosilo si¢ wrazenie, Ze nowi
wlasciciele przypodobywali sie ludnosci, pozbywajac sie
ich. Poczucie pilnosci powstania nowego bylo srodkiem
legitymizujgcym niszczenie dziedzictwa wybudowanego
w czasach PRL-u w pierwszych latach transformacji —po-

czynajac wlasnie od wyburzenia hal handlowych.

U progu trzeciego tysigclecia zaczynal si¢ nowy etap
— komentuje w swojej ksigzce Znikajgca Polska filozof
Piotr Witwicki: ,Swiat stat sie bardziej brutalny, a lata
dwutysieczne nie miaty litosci dla symboli raczkujacego
kapitalizmu.”? Aby nowa kultura konsumpcyjna zostala
zinstytucjonalizowana, a tym samym osiggnela swoj peten
potencjal, pierwszg przeszkodg byl w istocie handel i daw-
ne sposoby jego ksztaltowania si¢ w miastach. ,Handel
mial sie cywilizowac. Oprocz potrzeb konsumpcyjnych
pojawily sie tez estetyczne. Stare, brudne, pelne szczu-
réow i rdzewiejacych szczek targowisko nijak pasowato
do nowych czasow” — dodaje Witwicki.*® Kolejne hale
handlowe byly systematycznie zamykane. Te najczesciej
odwiedzane, ktorych lojalna klientela bronita przed za-
mknieciem, proszono o przeprowadzke lub przymusowo
przeniesiono do innych, sasiednich obszaréw. Stopniowo
krag sie zaciesnial, ograniczajac nie tylko dawne formy
handlu, ale takze zamykajac ich zbudowane struktury
w slepym zautku.

42 Piotr Witwicki, “Nowy Poczatek, Nowy Kapitalizm,” in Znikajgca Polska
(Poznan: Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2021), 132.

43 Piotr Witwicki, 132.
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Dziesigtki malych pawilonow handlowych, ktére niegdys
wyroznialy miejski krajobraz stolicy, zostaly oderwane
od zycia jej mieszkancow. Nie moggc dostosowac sie do
nowych czasoéw i stawi¢ czota konkurencji nowych sieci
i produktow, ktore wyladowaty w kraju wyprodukowane
przez rece doswiadczonych przedsiebiorcow z Zachodu,
te proste konstrukcje popadly w zapomnienie, stracity
klientow, a w koncu utracity tez wiarygodnos¢ i powod

swego istnienia.

Klaudia Obrebska i Marcin Bartos, piszgc o losach Ar-
chitektury Komercyjnej w Warszawie po transformacji,
stwierdzajg, ze wzrost liczby ludnosci kraju na poczgtku
XXI wieku uwypuklil nieadekwatno$¢ dawnych form
konsumpcjonizmu w nowej scenerii: W 1950 roku, na
rok przed otwarciem pierwszego warszawskiego domu
towarowego, stolice zamieszkiwalo prawie 650 tysiecy ludzi.
W 2016 roku juz prawie trzy razy wiecej. Sklepy i pawilony
handlowe budowane w Polsce Ludowej nie byly zaplano-
wane do obstugiwania tylu konsumentow i przyjmowania
tylu towarow.”* Tak sie ztozylo, ze w nowym kontekscie
te mate hale targowe nie byly zbyt funkcjonalne. Zostaly
poczete w minionym czasie, ktéry, choc¢ nie tak odlegty,
nagle stal sie przeszloscig. W nowych czasach, karmionych
obfitoscig dobr konsumpcyjnych, wzrosta rowniez ludnosé
kraju, a tym samym glod konsumpcji.

Na samym poczatku transformacji, w Polsce miata miejsce
pierwsza runda dewastacji wspolczesnego dziedzictwa
architektonicznego. Przede wszystkim ze wzgledu na
klimat nieokreslonosci i deregulacji w krajobrazie poli-
tycznym i gospodarczym kraju w ogdlnym procesie zmian.

44 Klaudia A. Obrebska i Maciej Bartos, 163.

Podczas gdy z jednej strony te nowe praktyki i programy,
ich marki i produkty, po transformacji ustrojowej stop-
niowo zawladnely przestrzenig miejskg miast, ,architek-
tura, ktéra powstala po wojnie, zaczeta konsekwentnie
i niepostrzezenie znikac z przestrzeni miasta.™® W tym
coraz bardziej przerazajgcym scenariuszu podwazono
$wiadomos¢ rzeczywistej wartosci materialnej archi-
tektury, podkreslajgc pilng w tamtym czasie potrzebe
wypracowania w pierwszej kolejnosci metod i kryteriow
identyfikowania, a nastepnie systematycznej ochrony

dziedzictwa budowlanego minionej epoki.

Od czasu uchwalenia nowej Konstytucji mineto 6 lat do
chwili, kiedy to Minister Kultury i Dziedzictwa Kulturowego
wydal pierwszy akt prawny dotyczacy ochrony i konserwa-
cji zabytkow i dziedzictwa kulturowego w Polsce. Ustawa
z dnia 27 marca 2003 r. O Planowaniu i Zagospodarowaniu
Przestrzennym,’® miata by¢ znaczacym przelomem w kie-
runku ochrony zagrozonego nowoczesnego dziedzictwa
kraju - a nie tylko poprawg ochrony tych jego kategorii,
ktore juz i tak cieszyly sie uwagg konserwatorow, jak
wszystko, co zbudowano przed poczatkiem XX wieku.
Jednak wywolany efekt byt dokladnie odwrotny do za-

mierzonego.

45 Tbid, 159.
46 Dziennik Ustaw z 2003 r. Nr 80, poz. 717, z 2003 roku.

Najistotniejszy wklad ww. ustawy to wprowadzenie sta-
tusu Dobra Kultury Wspétczesnej, co oznaczato, ze po jego
opublikowaniu architekture nowoczesng mozna byto - co
najwyzej — zaliczy¢ do Débr Kultury Wspéitczesnej. W art. 2
paragraf 10 ustawy przez ,dobra kultury wspolczesnej” -
nalezy przez to rozumie¢ niebedgce zabytkami (...) bedagce
uznanym dorobkiem wspodlczesnie zyjacych pokolen, jezeli
cechuje je wysoka wartos¢ artystyczna lub historyczna.™’
Ochrona tej kategorii budynkow wigzala si¢ z umieszcze-
niem ich w tzw. Miejscowym Planie Zagospodarowania
Przestrzennego, przechodzeniem z procesu scentrali-
zowanego do zdecentralizowanego, co samo w sobie nie
powinno stanowic problemu. Jednak, jak wskazuje Jakub
Lewicki w swoim eseju Ochrona Architektury z 2 Potowy XX
Wieku w Polsce. Teoria i Praktyka Konserwatorska napisa-
nym na konferencje ICOMOS odbywajaca sie na targach
,2Denkmal 2010” w Lipsku w Niemczech:

Podstawowym problemem w ochronie dobr kultury
wspolczesnej obok braku okreslenia metod ich
wyboru i wartosciowania, jest brak samych planow
zagospodarowania przestrzennego. Sytuacja ta
podwazyta sens ochrony dobr kultury wspotczesnej
zawarty w ustawie o planowaniu i zagospodarowa-

niu przestrzennym."®

47 TIbid.

48 Jakub Lewicki, “Ochrona Architektury z 2 Polowy XX Wieku w Polsce.
Teoria i Praktyka Konserwatorska,” in Konservierung der Moderne? Uber den Umgang
mit den Zeugnissen der Architekturgeschichte des 20. Jahrhunderts — Conservation of
Modern Architecture? How to deal with the legacy of the 20th Century, ICOMOS Polska;
ICOMOS Deutschland; Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkow (Warszawa
~ Berlin, 2010), 149-150.
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W efekcie publikacja ustawy stuzyla wzmocnieniu kategorii
budynkow juz objetych ochrong i dalszemu zakwestio-
nowaniu potrzeby ochrony nowoczesnych budynkow.
Filip Springer, polski reporter i fotoreporter, swoim ory-
ginalnym i bezposrednim sposobem pisania wyjasnia
nam praktyczne znaczenie uchwalenia pierwszego aktu
prawnego zwigzanego z ochrong i konserwacjg zabytkow
architektury wspotczesnej w Polsce:

Dla tych, ktorzy wiedzieli, jak czytac te stowa, list
zabrzmial jak otwarcie sezonu towieckiego. Status
“dobra kultury wspolczesnej” jest bowiem w przy-
padku budynkow tylez zaszczytny, co bezuzyteczny.
Przy minimalnym wysitku mozna bowiem w po-
szanowaniu prawa takie dobro zamieni¢ w sterte

gruzu.*?

Jesli wiec sytuacja do tej pory nie byla juz powazna, to po
uchwaleniu ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym stala sie prawdziwg katastrofg. Mozna
powiedzie¢, ze po 2003 r. niezliczone wybitne przyklady
wspotczesnej architektury zostaly natychmiast pozba-
wione ochrony prawnej jako zabytki, co jeszcze bardziej
utrudnia ochrone kategorii dziedzictwa, ktora byta w oczy-
wisty sposdb zagrozona. Cho¢ we wspomnianej wezesniej
ustawie nie znalazly si¢ zadne interesujgce szczegoty, jak
rowniez zaden inny dokument, w tym momencie zawie-
rajacy dodatkowe zapisy identyfikujace i oceniajgce takie
konstrukcje w swoich zapisach, to predzej czy pozniej

49 Filip Springer, “Pie¢ Lat,” in Zle Urodzone: Reportaze o Architekturze
Prl-u (Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2017), 332.
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specyfikacje w konicu sie pojawig. W pewnym momencie
— a spolecznosc architektow i konserwatorow zaczeta
zmierzac¢ w tym kierunku — w koncu zaczng dziala¢ na

rzecz wspolczesnego dziedzictwa i skuteczniej je chronié.

To, co miato by¢ kamieniem milowym w ochronie wspot-
czesnego dziedzictwa w kraju, stalo sie carte blanche
dla tych, ktorzy szukali okazji do kapitalizacji zasobow
zabudowy z czasow wpltywow ze wschodu. Jesli do 2003
r, ze wzgledu na brak przepisow prawnych regulujacych
rozpoznawanie i konserwacje nowoczesnej architektury
w Polsce, demontaz obiektow z niedawnej przesztosci
wcigz mozna bylo postrzegac jako wyboj na drodze, to
nadanie im watpliwego tytutu Dobr Kultury Wspotczesnej
oznaczalo jedno: ze niszczenie wspolczesnego dziedzictwa

w kraju zostalo ostatecznie ujednolicone.

27 marca 2003 r. rozpoczal sie traumatyczny i dlugotrwaty
okres polowania na czarownice, w tym przypadku byla
nimi nowoczesna architektura lat 60.1i 70. XX wieku. Jedng
z ofiar tego polowania byl pawilon handlowy Supersam
w Warszawie, wybudowany w 1962 roku i zniszczony
w 2006 roku.



1962 -
- 2006

Wedtug doktryny konserwatorskiej budynki te sq za mtode,
zeby byty zabytkami. Potrzebna jest zatem nowelizacja
przepiséw o ochronie zabytkéw. Inaczej za kolejne 50
lat, kiedy budowle z czaséw PRL-u bedq sie nadawaty do
ochrony, nie bedzie juz czego chronié.

Wactaw Zalewski, 2013.

SUPERSAM W
WARSZAWIE

od koniec lat piec¢dziesigtych, ponad dziesie¢ lat

po zakonczeniu wojny, kraj wcigz borykal sie z po-

waznymi problemami w dostawach i dystrybucji
niezbednych towarow. Kolejki rosty wraz z brakiem pro-
duktow. Podstawowy handel prawie zawsze dziatal pod
golym niebem,a przeciez wystarczyla natka pietruszki
w reku i ktos, kto szukal przyprawy do zupy, aby zatozyc
tak zwany targ uliczny. ,Po to, zeby sprzedac¢ pietruszke,
nie trzeba w ogdle niczego budowaé, wystarczy plac no-
szgcy nazwe Zieleniaka. Ale jesli juz sie cos$ buduje, to
budowac¢ nalezy mozliwie najciekawiej, z rozmachem,
slowem ‘na miare naszych czasow’.”*® Tymi stowami Maciej
Krasinski, jeden z projektantéw pawilonu handlowego
Supersam w Warszawie, staral sie wprowadzi¢ potrzebe
wybudowania wyjatkowego budynku przeznaczonego
do sprzedazy podstawowych produktéw, podczas gdy
pozornie nawet plastikowa budka wydawala sie zbedna.
Tak mniej wiecej funkcjonowal wowczas handel w stolicy.
Brak podstawowych towarow konsumpcyjnych by? pilng
kwestig do rozwigzania na wezoraj; ludnos¢ miata juz dose.
Uderzal rowniez ewidentny brak miejsc przeznaczonych

50 Maciej Krasinski, “Supersam w Warszawie,” Architektura, nr.9 (1962):
343.
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na dystrybucje towardéw konsumpcyjnych. Ale najpraw-
dopodobniej to bylo najmniej wazne.

Jaki sens mialoby budowanie miejsca sprzedazy dobr,
gdyby nie bylo czegos takiego jak towary dostepne do
spozycia, a ponadto, gdyby to, co juz by tam byto, dostato
sie juz wczesniej inng drogg w rece konsumenta?

Po ponad dekadzie poswigconej odbudowie miast z po-
piotow, recyklingowi cegiel, zatykaniu dziur i tynkowaniu
$cian, nalezalo oczekiwag, ze cate pokolenie architektow
bedzie glodne tworzenia nowych form, spragnione pra-
cy z nowymi materialami i gotowe aby moc rozwigzaé
problemy swoich czasow: ,Architektom, ktorzy przezyli
wojne, mozliwosc zbudowania miasta w zasadzie od nowa
rozpalata wyobraznie i dawata mozliwos¢ wyprobowania
sie w praktyce, na niespotykang dotad skale, rozwigzan
modernistycznych” - pisali Klaudia Obska i Marcin Bar-
tos. To wlasnie che¢ odbudowy kraju, a przede wszystkim
ludzkie zycie, zmotywowalo cale pokolenie architektow
do stworzenia wyjgtkowych obiektow, takich jak pawilon

handlowy Supersam w Warszawie.

“Wlasnie dlatego od 1962 roku pietruszke na warszawskim
Mokotowie sprzedano w jednym z najpiekniejszych pawi-
lonow wybudowanych po wojnie w Polsce,”? - pisze Filip
Springer w swoim reportazu Zle Urodzone. Reportase o Ar-
chitekturze PRL-u. To wlasnie ten apetyt na ustanowienie
nowego rodzaju architektury, przy jednoczesnym radzeniu
sobie z cigglym brakiem zasobow i srodkow, sktonil cate

51 Klaudia A. Obrebska and Maciej Bartos, “Architektura Handlowa
Warszawy w Czasie Polski Ludowej i Jej Losy Po Transformacji na Wybranych
Przykladach,” Przestrzen/Urbanistyka/Architektura, nr.1 (2019): 160.

52 Filip Springer, “Rozwiazanie Tymczasowe,” in Zle Urodzone. Reportaze
o Architekturze PRL-u (Krakow, Wydawnictwo Karakter, 2017), 103.
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pokolenie architektéw do uksztaltowania jednych z naj-
bardziej fantastycznych przykladéw pozno nowoczesnej
i nowoczesnej architektury, jakie kiedykolwiek widziata
Europa, a moze i wiecej, skoro caly $wiat w koncu zaczat

podziwia¢ je z wielkim uznaniem i oddaniem.

Biorgc pod uwage nazwiska zaangazowane w zespot pro-
jektowy Supersam, takie jak mtody i obiecujgcy duet
architektow Ewa i Maciej Krasinscy, prowadzony przez
samego Jerzego Hryniewieckiego, jedng z najwybitniej-
szych i cenionych postaci w kontekscie architektonicznym
powojennej Polski, a wreszcie z wlgczeniem doswiadczo-
nych budowniczych Waclawa Zalewskiego, Andrzeja Kusia,
Andrzeja Zurawskiego i Jézefa Sieczkowskiego, nalezato
sie spodziewac, ze ten pawilon handlowy nie bedzie zwykla
konstrukcja, bedzie czyms$ o wiele wigkszym. I wlasnie
z tej doswiadczonej starej gwardii skorzystali pomys$lnie
architekci, by zaproponowac cos, co dotagd wydawalo sie
nie do pomyslenia: konstrukcje bez watpienia bezprece-
densowg w calej Europie — dodaje Filip Springer.>®

Kiedy Maciej Krasinski zaprosil Waclawa Zalewskiego do
zespotu projektowego, jasno okreslit, dlaczego zwrocit sie
do doswiadczonego budowniczego: Jerzy Hryniewiecki zo-
stal zaproszony do udzialu w konkursie architektonicznym
na najnowszy pawilon handlowy stolicy, a Zalewskiego
potrzebowali na czlonka zespotu, aby ten konkurs wygrac.>*
Nalezalo zaprojektowac efektowng konstrukcje, a nie byto

nikogo lepszego na rynku, kto mogtby sobie wyobrazic taki

53 Filip Springer, “Rozwigzanie Tymczasowe,” 104.

54 W wywiadzie przeprowadzonym przez Maje Mozge-Goreckg w 2013
roku Zalewski powiedzial, ze Krasinski przyszed! do niego i powiedzial: ,stuchaj,
Hrynio zostal zaproszony na konkurs na Supersam w Warszawie, musimy wygrac.”
Maja Mozga-Gorecka, ,Intuicja Inzyniera — Rozmowa z Waclawem Zalewskim,”
Architektura Murator, nr.4/2013, https://architektura.muratorplus.pl/krytyka/wa-
claw-zalewski-intuicja-inzyniera 7027html.

iL.18

budynek. Kiedy wiec Zalewski otrzymal wytyczne progra-
mowe do konkursu, ktore zakltadaly budowe hali handlowrej,
magazynu i samoobstugowej restauracji, zaproponowat
jeden budynek ze wszystkimi trzema przestrzeniami
zintegrowanymi, przykryty ogromnym podwieszanym
dachem ztozonym z elementéw $ciskanych i rozcigganych,
ktore cho¢ wazg ponad sto ton, nie mialy nawet jednego
posredniego punktu podparcia. Ani jednej kolumny, zadnej
przeszkody, by stang¢ miedzy warszawiakami a mnostwem
produktow, ktore podobno mialy przybyc¢ na potki wraz
z nowym budynkiem.

W dniu, w ktorym mieszkancy stolicy otworzyli swojg hale

handlowg, nowoczesny pawilon mial by¢ odpowiednio
zaopatrzony w produkty, ktore wszyscy pragneli znalez¢,
a ktore do tej pory byly im jedynie obiecywane. Oczekiwa-
nie bylo tak duze, ze konstrukcja nie mogta ich zawiesé¢.
Dlatego Zalewski zaproponowat budowe jednego pawilonu;
architekciiinzyniero- wie nie mogli przegapic okazji, by
zaimponowac¢ publicznosci. Budynek ten bytby nowym
symbolem miasta i punktem orientacyjnym dla jego miesz-
kancow, dlatego jego konstrukcja musiata byc¢ wolna, lekka,

nowoczesna i innowacyjna. Podobnie jego przestrzenie,
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ktore musialy by¢ plynne, eleganckie i demokratyczne.
A skoro Supersam miatby zajmowac¢ kluczowe miejsce
w samym sercu stolicy, tuz przy Placu Unii Lubelskiej,
budynek musialby by¢ przestronny, dostepny, otwarty,
goscinny i atrakcyjny.

Zaproponowany przez Zalewskiego dach mial spelnié
wszystkie te oczekiwania, a raczej stworzy¢ przestrzen,
w ktorej moglyby sie one zmiesci¢. W tym celu opracowat
strukturalny system dachowy skladajacy sie z drutow
i elementow $ciskanych, osiggajac w ten sposob catkowity
dtugose budynku wynoszacg ponad 80 metrow. Ogromny
ciezar dachu w naturalny sposob spowodowalby lekka
krzywizne na tych drutach, niczym sznur do bielizny
przetadowany praniem. W tym sensie rozmach, jaki mu-
sialy wytrzymac¢ dwie przeciwlegte fasady, byt ogromny,
aby dach mogt wytrzymac jego ciezar. Ale Zalewski nie
chcial, Zeby byly to dwie slepe betonowe $ciany. Opracowat
wiec rozwigzanie typu kolumna-$ciana, dzieki ktoremu
fasady budynku sg catkowicie przezroczyste. Setki ton
ladujg delikatnie na kruchych szklanych powierzchniach
— pawilonie z powietrza. Absolutna lekkos$¢ uchwycona
w betonie. Lekkos¢ zycia w $wiecie, w ktérym na potkach
nie zabrakloby musztardy i octu.

Filip Springer daje nam wskazowke na temat ogromu
oczekiwan w miescie na tygodnie przed oficjalnym od-
stonieciem Supersamu:,Od kilku dni prasa podgrzewala
atmosfere, zapowiadajac, ze sklep bedzie najlepiej zaopa-
trzonym w produkty miejscem w stolicy.” A Supersam
przez lata utrzymywal swojg opinie najlepiej zaopatrzonego
sklepu w stolicy, ,Gdy czegos brakowalo w Supersamie,

55 Filip Springer, 104.
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wiadomo bylo, ze nie ma tego nigdzie,”® dodaje autor.

Cala wirtuozeria, jakg architekci i inzynierowie wlozyli
w stworzenie tak wspanialej konstrukeji, rzeczywiscie
miata swoj wlasny cel.

Ale oczywiscie wyprodukowanie ponad stu ton lewitujg-
cych nad glowami tysiecy ludzi wymaga czego$ wiecej niz
tylko wyobrazni. Pionierskie i innowacyjne rozwigzania
zaproponowane przez architektow i inzynierow w tym
eksperymencie budowlanym przede wszystkim sklonity
budowniczych i producentow z catego kraju do poszuki-

56 Ibid.

il.19

wania rozwigzan, ktore poczatkowo wydawaly sie daleko
poza ich mozliwosciami. Pod presjg architektow pracu-
jacych nad tym projektem ,polskim hutom udato sie po
raz pierwszy odla¢ szyby o grubos$ci 16 mm, powierzchni
tafli 8 m kw. i ciezarze blisko 400 kg,”" ktérego wielkie
szyby stanowily wazny element fasady sklepu — pisze Pawet
Giergon, historyk sztuki, badacz i milo$nik architektury
powstajgcej w PRL-u w Warszawie.

Takie szczegoly nigdy nie pozostang niezauwazone przez
wprawne oko architekta. Jednak Maciej Krasinski stosun-
kowo oszczednie odnidst sie do tych kwestii w wywiadzie
dla miesiecznika Architektura zaledwie dwa miesigce po
oficjalnym oddaniu budynku 6 czerwca 1962 roku, nazywa-
jac go ,budynkiem technologicznie nieskomplikowanym.”®
A jesli mozna bylo w jakikolwiek sposob przettumaczy¢
znaczenie budynku, ktory wlasnie wymyslit z kolegami,
to nieskomplikowany technologicznie byl bez watpienia
najmniej odpowiednim terminem. Moim zdaniem stowa
te wynikaly z ewidentnej frustracji, bo nikt nie wydawal
sie przejmowac wirtuozerig architektow, wyjgtkowymi
cechami przestrzennymi i dziwnymi rozwigzaniami tech-
nologicznymi budynku. Wéréd wystawionych kolorowych
owocow tropikalnych i przenikliwego zapachu $wiezo
mielonej kawy, wsrod wszystkich apetycznych nowosci
widzianych po raz pierwszy na wylgcznos¢, nikt nie zadat
sobie trudu, by spojrzec¢ na to, co bylo poza zasiegiem

palcow.®

57 Pawel Giergon, “Warszawa-Supersam,” Sztuka.net, http://www.sz-
tuka.net/palio/html.run? Instance=sztuka& PageID=853&newsId=5080&callingPa-
geld=852& cms=newser& CheckSum=1665695628.

58 Maciej Krasinski, “Supersam w Warszawie,” Architektura, nr.9 (1962): 343.
59 Filip Springer, 104.

Jak sie okazalo, ludzie w tamtych czasach nie byli przyzwy-
czajeni do patrzenia w gore, jak to zwykle robig architekci.
Minelo troche czasu, zanim w koncu zdali sobie sprawe
z ogromu scenariusza, w ktory zostali wtragceni. Aby przy-
zwyczaic sie do tego nowego kontekstu, pod stutonowym
podwieszanym dachem sprzedawano zwykla natke pie-
truszki. Krasinski zdawal sobie sprawe z postawionego
przed nimi wyzwania: “Piszgc o Supersamie, pragnatbym
wspomnie¢ o pewnych okolicznosciach, ktore spowodowaly
powstanie jego formy. Niezaleznie bowiem od zyczliwos$ci
okazywanej naszej pracy nie brak bylo i watpliwosci.
Dotyczyly one sprawy zasadniczej: czy pawilon handlowy
wart jest szukania nowych form i czy uzyskana forma
odpowiada skromnosci przeznaczenia?”® I tak zakonczyt
tonem pelnym nadziei: ,\Wielkg satysfakcjg byloby dla
autordéw, gdyby budynek ten przyczynit sie do przetama-
nia oporow i bojazni przed stosowaniem nowych form

i nowych materiatow.”®! I tak tez sie stalo.

Na poczatku lat 60., kiedy rany wojenne wreszcie sie
goily, a miasta nie wygladaly juz jak kopce gruzu i ruiny
w budowie, puste przestrzenie po nich musialy zosta¢
wypelnione budynkami i ludzkim zyciem. A dla takich
obszaréw nie bylo innego wyjscia, jak zbudowac¢ nows
jakos¢ architektury — zwrdcic sie ku nowoczesnosci. Rze-
czywiscie, wiatr zmienial kierunek w latach po rewolucji
pazdziernikowej, ktora doprowadzita do wladzy Wiady-
stawa Gomutke w 1956 roku, w kraju trwat nowy okres
przemian ustrojowych, ktory przywrocit ludziom poczucie
wolnosci. W architekturze Jerzy Hryniewiecki pisal we
wstepie do katalogu Wystawy Architektury 1956-1959:

60 Maciej Krasinski, “Supersam w Warszawie,” 343.

61 Ibid.
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Twarda surowa niewola sztywnych kanonéw i prze-
sgdow urbanistycznych zostata ztamana i zastgpio-
na wolnoscig architektury, ktora nawet dtawigc sie
w starych liniach zabudowy kontrastem lekkosci,
jasnosci i wesotosci, wnosi nawet w ponure pozo-
statosci miast starych — §wiezosc i tworczg radosc
oraz spoleczny postep.®

To byla rola, ktorg miat spetniac¢ budynek. Zerwac z kano-
nem architektury i wnies¢ w zycie ludzi lekkos¢. By¢ moze
w tym sensie konstrukcja byta technologicznie nieskom-
plikowana, o czym mowil Krasinski, jakby nagle, rzeczy-
wiscie stala sie bardziej wysmakowana i wreszcie zyskala
przychylnosc opinii publicznej. Filip Springer przenosi nas
w przesztos¢, by wyjasnic, w jaki sposob klienci w koncu
dostrzegli finezje rozwigzan zastosowanych w budynku:
»2Dopiero spozywajac podawane w nich specjaly, mozna sie
bylo spokojnie przyjrze¢ zaletom Supersamu.”® Wedrujac
wsrod gondoli w ich jasno o$wietlonych przestrzeniach,
wchodzgc i schodzgc z parteru na antresole, stajgc twarzg
W twarz z przezroczystoscig masywnych szklanych scian
lub skomplikowanymi i kolorowymi ksztaltami mozaik,
warszawiacy stopniowo przyzwyczajali si¢ do nowoczesne-
go stylu zycia emanujgcego z nowatorskich form pawilonu.

Zamilowanie warszawiakow do budynku stawato sie coraz
bardziej widoczne. Dowodem na to jest jego obecno$¢
jako tlo dla najwazniejszych filmow kreconych w tym
czasie na ulicach miasta. Cho¢ po raz pierwszy na duzym
ekranie, nowatorska, nowo otwarta konstrukcja Super-
samu pojawila sie tylko w roli drugoplanowej w filmie

62 Jerzy Hryniewiecki, “Wystawa Architektury 1956-1959,” Katalog, Zarzqd
Glowny SARP, Warszawa 1960, p. 6.

63 Filip Springer, 104.
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Gangsterzy i Filantropi (1962), w rezyserii duetu Jerzy
Hoffman i Edward Skorzewski, to w swoim drugim wy-
stepie cztery lata pozniej zdecydowanie objela ona role
glownego aktora. Jeszcze lepszym przykladem, ktory
pokazuje znaczenie tego budynku w zyciu stolicy, jest jego
glowne pojawienie sie w cenionym filmie Jana Batorego
z 1966 roku Lekarstwo na Mitosé. I nieprzypadkowo wielu
wplywowych rezyserow tamtych czaséw wybrato Super-
sam jako kluczowy element ich planow zdjeciowych.%*
Architekei postanowili rozplanowa¢ pawilon na dzialce
w taki sposob, aby stworzy¢ szereg przylegajacych do siebie
przestrzeni zbiorowych, malych skwerdow i miejsc spotkan.
Nie tylko réznorodnosc¢ dostepnych produktow przyciggata
wowczas mieszkancow na Plac Unii Lubelskiej, ale takze
jakos¢ tworzonej wokot niego przestrzeni publicznej. “[T]
o caly ten budynek robil wrazenie statku kosmicznego,
ktory wyladowal wsrod zwyklych kamienic i blokow. Byt
to pionierski sklep i nowatorskie rozwigzanie pod kazdym
wzgledem,” komentuje Grzegorz Pigtek, architekt, krytyk
i historyk sztuki w rozmowie na portalu Onet Warszawa.%

“Nie tylko byl czyms$ zupelnie nowym w materii tego jak
warszawiacy robili zakupy, ale tez budynkiem do dzis
uwazanym za jeden z najbardziej nowatorskich i udanych
projektow Polski Ludowej,”® pisal dziennikarz Kamil
Jabczynski w czerwcu 2022 roku, kiedy to przypadata 60.

64 Inne filmy, w ktorych Supersam wykorzystano jako tto do scen z zycia
codziennego to ,Dzieciol” (1970) w rezyserii Jerzego Gruzy oraz ,Co Mi Zrobisz Jak
Mnie Zlapiesz” (1978) Stanistawa Barei.

65 Kartazyna Kowalczyk, “60 lat temu powstal pierwszy Supersam w Polsce.
Byl jak statek kosmiczny poérod szarosci PRL,” Onet Warszawa, https://wiadomosci.
onet.pl/warszawa/pierwszy-supersam-w-polsce-dzis-mialby-60-lat-dlaczego-zostal-
zburzony/nrbwhss.

66 Kamil Jablezynski, “60 lat temu otwarto pierwszy samoobstugowy sklep
w Polsce. Warszawski Supersam “wytyczyl trendy w architekturze swiatowej,” Warszawa
Naszemiasto, https://warszawa.naszemiasto.pl/60-lat-temu-otwarto-pierwszy-samo-
obslugowy-sklep-w-polsce/ar/c11-8851849.

rocznica wmurowania kamienia wegielnego pod najpopu-

larniejszy pawilon handlowy w stolicy. Jego oszalamiajgce
formy nie tylko przyciggnety uwage mieszkancow stolicy,
ale jego walory symboliczne, formalne i technologiczne
zostaly natychmiast dostrzezone na arenie miedzynaro-
dowej. Cho¢ byl to niewielki budynek, stanowil kamien
milowy inzynierii i funkcjonalizmu w nowoczesnej archi-
tekturze w czasach PRL-u, czego dowodem jest nagroda,
jakg budynek otrzymal na Biennale w Sdo Paulo w 1965
roku®” — w epoce, w ktorej to z maksymalng predkoscia
projektowali wpltywowi architekci wszech czasow, tacy
jak Le Corbusier, Philip Johnson, Oscar Niemeyer, Jorn
Utzon, Gordon Bunshaft i Louis Kahn.

Niestety, wraz z przeminieciem lat 60. efektowne szklane
i aluminiowe fasady innowacyjnego pawilonu stracily swoj
naturalny blask. Podobnie jak zycie, budynki wymagajg
regularnej pielegnacji. Ich rany muszg zosta¢ wyleczone,
a co wiecej, trzeba sie nimi zajgé i poswiecic¢ im uwage.
Architektura jest jak kwiat, ktory trzeba okresowo podlewac

67 Katalog VIII Biennale w Sao Paulo (Sdo Paulo: Fundacéao Bienal de Sao
Paulo e Secretaria da Educagéo e Cultura, 1965), 434.

i przycinac. A w latach 70. i 80. bylo tak, jakby betonowe
i szklane kwiaty ztozone w latach 60. zostaty porzucone
przed domem w srodku srogiej zimy, bez nikogo, kto by
sie nimi zaopiekowal. W tym sensie nie dziwi fakt, ze te
struktury i wspomnienia zwigzane z architekturg tamtej
epoki przybraly raczej szary i smutny ton w ostatnich
dziesiecioleciach XX wieku.

Jednak wciaz byta nadzieja dla Supersamu. Nieprzypad-
kowo w potowie lat 90. McDonald’s, ze wzgledu na swoje
centralne miejsce w codziennym zyciu stolicy, postanowit
otworzy¢ kolejng ze swoich franczyz pod monumentalnym
dachem zaprojektowanym przez Zalewskiego i jego towa-
rzyszy. Pierwsze znaki ostrzegawcze pojawily sie dopiero
na poczatku 2000 roku, kiedy to zarzad budynku zlecit wy-
konanie raportu technicznego o stanie obiektu pod katem
ogdlnego bezpieczenstwa uzytkownikow i jego zgodnosci
z nowymi przepisami przeciwpozarowymi - cos, co nigdy
wczesniej ich nie dotyczylo - zauwaza Filip Springer.®
Najdziwniejsze w calej sytuacji jest to, Ze jednoczesnie

68 Filip Springer, 105.
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z naglym zaniepokojeniem wlascicieli o stan konstrukeji
budynku, do mediow zaczely wyciekac informacje, ze pod
tym samym adresem ma powsta¢ nowy wiezowiec, na
placu Unii Lubelskiej, czyli tam, gdzie Supersam dzialat

nieprzerwanie przez ponad 40 lat.

Jakby z dnia na dzien, najstynniejszy i by¢ moze najbardziej
lubiany pawilon handlowy, jaki kiedykolwiek istnial w stoli-
cy, znow stal sie gtownym tematem na pierwszych stronach
miejskich gazet. Gdy na poczatku lat szes¢dziesigtych
jego pojawienie sie stanowilo poczatek nowego sposobu
myslenia i tworzenia architektury w kraju, wiadomosé
o jego upadku, czterdziesci lat pozniej, oznaczalaby poczg-
tek nowej fazy zaprzeczania i systematycznego usuwania
znaczgcego przyktadu nowoczesnej architektury z pejzazu

urbanistycznego polskich miast.

Dzielac opinie i tamigc serca wielu warszawiakow, w 2006
roku rozpoczela sie kontrowersyjna akcja, ktora stala sie
znana jako ,Bitwa o Supersam.” Z jednej strony staneta spo-
tecznos¢ konserwatorska, a z drugiej zas jej przeciwnicy.
Zaniepokojeni niepewng przysztoscig budynku obroncy
modernistycznej ikony — na czele z Pawlem Giergoniem —
wystali 21 marca 2006 r. dossier z ponad 1300 podpisami
do biura Generalnego Konserwatora Zabytkow Stolicy
z formalng prosbg o to, aby budynek zostal wpisany na
liste zabytkow.

W odpowiedzi, sze$¢ dni pozniej, 27 marca 2006 r., whasci-
ciele opublikowali raport techniczny dotyczacy budynku
sporzgdzony przez éwczesnego kierownika katedry bu-
dowy maszyn Politechniki Warszawskiej prof. Kazimierza
Szulborskiego, w ktorym stwierdzono, ze czes¢ dachu

budynku byla zardzewiata i w kazdej chwili grozi zawale-
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niem. ,Supersam trzeba zamkng¢ i zburzy¢ albo usungé
istniejgcy skorodowany dach i odtworzy¢ go catkiem od
nowa”® - powiedziala profesor w rozmowie z Warszawg
Wyborczq. W rezultacie budynek zostal zamkniety 9 kwiet-
nia tego samego roku na czas nieokreslony lub do czasu

rozwigzania sytuacji.

Kilka stron zdecydowalo si¢ wtedy zabra¢ glos. Prof.
Andrzej Kus, jeden z inzynierow odpowiedzialnych za
projekt dachu budynku, powiedzial, ze sytuacja nie jest
az tak powazna i ze konstrukcje, jak zadeklarowal, da sie
naprawic¢ w ciggu dwodch tygodni. Krzysztof Klapa, rzecznik
McDonald’s Polska, zaznaczyl, ze gigant fast-foodow nie
opusci budynku, a gdyby musiatl, byliby sktonni zaptaci¢
za wynajem powierzchni z osmioletnim wyprzedzeniem,
co pozwolitoby na przeprowadzenie remontéw na dachu
niemal natychmiast. W swoim ostrym liscie do wtascicieli
budynku rzecznik oskarzyt administratoréw przestrzeni
o marnowanie pieniedzy zamiast regularne dbanie i utrzy-
mywanie Supersamu w dobrym stanie. Restauracyjny
gigant oskarzyl spoldzielnie o ,razgce niedbalstwo”, oraz
o to, ze ,konsekwentnie zmierza do zniszczenia budynku
Supersamu,” jak donosit Michal Wojtczuk w Wiadomosciach
Gazety z 8 kwietnia 2006 roku’ Dzieki McDonald’s, ktore
to przejmuje zaskakujgcg role straznika wspoélczesnego
dziedzictwa, jak rowniez masowemu zaangazowaniu spo-
tecznosci architektow i obroncow Supersamu w pierwszych
miesigcach 2006 roku, wysitki majgce na celu ochrone
budynku w koncu zaczely sie oplacac. A 9 sierpnia tego
roku 6wczesny zastepca Mazowieckiego Wojewddzkiego

69 Dariusz Bartoszewicz, “Rozmowa z prof. Kazimierzem Szulborskim o Su-
persamie,” wyborcza.pl, https://warszawawyborcza.pl/warszawa/7,64420,3240931.html.

70 Michal Wojtczuk, “McDonald’s uratuje warszawski Supersam?” wia-
domosci.gazeta.pl, https://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114873,3268751.html.

Konserwatora Zabytkow inz. arch. Maciej Czeredys posta-
nowit wszczg¢ procedure wpisu Supersamu do rejestru
zabytkow™

Nikt nie wchodzi. Nikt nie wychodzi.

Nie mozna przewidzie¢, co sie stanie. Odpowiedz Gene-
ralnego Konserwatora Zabytkéw nie nadchodzi. Przy-
sztos¢ budynku wcigz nie zostala jeszcze rozstrzygnieta.
W listopadzie 2006 r. osoby odpowiedzialne za budynek
zwrocily sie o pozwolenie na wyburzenie calej konstrukcji
ze wzgledu na bezposrednie zagrozenie dla pracownikow
na placu budowy. Decyzja zostala podpisana natychmiast
w cieniu stu ton dachu Zalewskiego.

Krotkotrwala egzystencja Supersamu zostaje ostatecznie
i nieoficjalnie skazana na $mier¢. Jego spektakularny
dach zostal wymyslony i zaprojektowany przez znanego
inzyniera architekta i jego wspolpracownikow jako punkt
centralny, a to wlasnie on ostatecznie stal si¢ przyczyng
jego upadku. Jeden po drugim, kolosalne wigzary dacho-
we zostaly zburzone. Jego solidne szklane fasady pekly,

a ogromne aluminiowe panele zamienity sie w ztom.

Dokladnie dziesie¢ lat po tym, jak ostatnia wywrotka
opuscita plac Unii Lubelskiej w grudniu 2006 roku, z tego
Swiata odszed! rowniez Wactaw Zalewski, jedna z kluczo-
wych postaci odpowiedzialnych za to architektoniczne
iinzynierskie arcydzieto drugiej potowy XX wieku. Legen-
darny polski budowniczy prawdopodobnie odszed! z nie-
smakiem w ustach. Kilka lat przed $miercig, w kwietniu

71 Pawel Girgon, “Co Dalej z Supersamem w Warszawie?” Sztuka.net, http://
www.sztuka.net/palio/html.run? Instance=sztuka& PagelD=848&newsld=7461&-
callingPageld=84.

2013 roku, w wywiadzie dla Architektury Murator Waclaw
Zalewski powiedzial ,Zrobito mi sie smutno” zapytany,
jak sie czul, gdy ustyszal o zburzeniu Supersamu siedem
lat wezesniej. Warszawa go bardzo kochata” - dodat po-
sepnym tonem legendarny budowniczy i projektant’
Ale Zalewski dobrze wiedzial, ze nie tylko warszawiacy
upodobali sobie ten budynek. Poza wspomnianym wyzej
wyroznieniem na Biennale w S&o Paulo w 1965 roku, z racji
swoich osiggnie¢, Zalewski zostal zaproszony na stano-
wisko profesora zwyczajnego w Massachusetts Institute
of Technology, gdzie wykladat przez ponad 20 lat, az do
przejsciana emeryture w 1988 roku. Najciekawsze jest to,
ze w roku swojego upadku Supersam zostal doceniony
w jednej z najbardziej prestizowych szkot architektury
i inzynierii: The Architecture School and Planning of
MIT. Réwnolegle do chaotycznej sceny sporu o przy-
sztos¢ budynku w Warszawie, Supersam gloryfikowano
na retrospektywnej wystawie zycia i tworczosci Wactawa
Zalewskiego w MIT Wolk Gallery™ Pokazy, ktore mozna
byto oglagdac od 21 kwietnia do 15 wrzesnia, odbywaty
sie niemal jednoczesnie z bolesnymi i katastrofalnymi
wydarzeniami, ktére doprowadzitly do upadku jednej
z najbardziej okazatych budowli wybudowanych w czasach
PRL-u. Co wigcej, podczas gdy olbrzymie kratownice dachu
pawilonu zostaly utrwalone na plakatach reklamujgcych
wystawe w Cambridge, rownoczesnie zostaly one dostownie

rozerwane w centrum Warszawy.

72 Maja Mozga-Goérecka, “Intuicja Inzyniera — Rozmowa z Waclawem
Zalewskim,” Architektura Murator, nr.4 (2013): https://architektura.muratorplus.pl/
krytyka/waclaw-zalewski-intuicja-inzyniera 7027html.

73 Waclaw Zalewski: Shaping Structures, Wolk Gallery, 21 kwietnia - 15
wrzesnia 2006 r., Massachusetts Institute of Technology School of Architecture
and Planning, Cambridge, MA. Z Zalewski jest réwniez wspoétautorem (z Edwardem
Allenem) ksigzki Form and Forces: Designing Efficient, Expressive Structures, wydanej
w 2009 roku, na ktorej oktadce widnieje dach Supersamu.
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ilka lat temu, kiedy po raz pierwszy natkngtem sie
Kna obraz tego budynku, bytem glteboko zdumiony.

Chociaz widziatem go tylko poprzez stare, czarno-
-biate fotografie, jego architektura tak mnie poruszyla, ze
poczutem, ze musze go odwiedzic. Ale niestety juz go tam
nie byto. Kiedy Supersam zostal zburzony w 2006 roku,
nawet nie wiedzialem, ze istnieje. Wlasnie zaczalem studia
na wydziale architektury. Kiedy przyjechatem do Polski
ponad dziesig¢ lat pozniej, zalowaltem, ze nie miatem
okazji poznac pawilonu osobiscie. Chociaz przez lata my-
$latem o tym budynku, czutem, ze nie da sie go wlasciwie
zobrazowac, patrzac jedynie na te kilka starych fotografii,
ktore miatem pod reka. Dopiero gdy znalaztem maly plan,
postanowitem go przerysowac i wymodelowac¢ wirtualnie,
kawalek po kawatku. Nawet jesli w moim prymitywnym
modelu brakowato detali, mogltem w koncu wejs¢ do
$rodka i wszystko stalo sie jasne. Monumentalna szklana
fasada, rozwigzania konstrukcyjne, gra swiatla i cienia,
przejrzystosc i nieprzejrzystosc, wnetrze i zewnetrze.
Odwrocona parabola masywnego dachu, sto ton delikatnie
unoszgcych sie nad szklang fasadg. To sg elementy, ktore
staralem sie podkresli¢ w jego finalnym obrazie. W polowie
drogi do jego zakonczenia lub upadku brak kontekstu czy

tla pozostawia poczucie, ze nic nie jest realne. Réwnie

surrealistyczne jest to, ze ten budynek kiedys istnial, jak

ito, ze juz go nie ma.




Zalewski ma juz na koncie konstrukcie dachu warszaws-
kiego Supersamu i katowickiego Spodka. Dworzec jest
kolejnym przystankiem na drodze do jego btyskotliwej
kariery wyktadowcy najbardziej prestizowej uczelni tech-
nicznej $wiata - Massachusetts Institute of Technology.

Filip Springer, 2017.

TRYLOGIA
Z ALEWSKIEGO

okladnie cztery lata po zburzeniu warszawskiego

Supersamu w bardzo podobnych okolicznosciach

w Katowicach rozebrano kolejny nowatorski przy-
klad nowoczesnej polskiej architektury. To byto tak, jakby
Wacltaw Zalewski, znany polski projektant i budowniczy,
ponownie przezywat koszmar. Bo ponownie tak jak zro-
biono to w 2006 roku, w tym samym zimnym i ciemnym
zimowym tygodniu przed Bozym Narodzeniem, 22 grudnia
wysadzono w powietrze kolejng imponujgcg i kultows
konstrukcje, zaprojektowang przez Zalewskiego.

O ile w 2006 roku to stalowe druty sprawity, ze monumen-
talny dach Supersamu, ktory niegdys unosit sie nad ziemis,
zostal bezwstydnie wyciety, sprawiajac, ze ponad sto ton
ostatecznie poddalo sie sile grawitacji, to w 2010 roku
byty to todygi pieknych szesnastu betonowych kwiatow
katowickiego dworca, ktore zostaly bezceremonialnie
wyrwane z ziemi. Fakt, ze dwa z jego najbardziej sym-
bolicznych i niezwyklych dziel w jego ojczyznie zostaly
okrutnie zniszczone w tym samym fatalnym, lodowatym
grudniu —w odstepie zaledwie czterech lat oraz w ten sam
tragiczny i kontrowersyjny sposob — musiat by¢ trudny

do przetkniecia.
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Innym ciekawym aspektem, ktory taczy historie tych dwoch
straconych arcydziet polskiego powojennego modernizmu,
jest to, ze nie tylko zostaly zréownane z ziemig w tym sa-
mym tygodniu przed koncem roku, ale zostaly wymyslone
i obliczone przez ten sam slynny umyst emerytowanego
profesora Massachusetts Institute of Technology, Waclawa
Zalewskiego. Oba projekty zostaly wylonione w zamknie-
tym konkursie architektonicznym, oba odbyly sie w tym
samym 1959 roku. W tym samym roku Zalewski zostal
zaproszony do udzialu w trzech konkursach w kraju.
Oprocz niewgtpliwego wkladu w oba wspomniane projekty
byt takze odpowiedzialny za stworzenie innej symbolicz-
nej budowli, ktora naznaczyla calg epoke w PRL-u: Hali
Widowiskowo-Sportowej w Katowicach™

Trzy budynki, trzy programy, trzy zupelnie rézne roz-
wigzania, ale rownie efektowne i innowacyjne. W tym
sensie te symboliczne konstrukcje wymyslone przez
mistrza inzynierii i obliczen matematycznych konstrukeji
stalowych i betonowych, moim zdaniem, sg czescig tego
samego projektu. Niczym spdjna kolekcja dziel sztuki,
ktorg mozna postrzegac jako pojedyncze dzielo lub zespot
trzech blisko powigzanych ze sobg budynkow, w ktérych
wystepuje ten sam aktor, zestaw obracajgcych sie wokot
wspolnego tematu, albo trzy fantastyczne, nowoczesne
budowle z czaséw PRL-u tworzg rodzaj trylogii architek-
tonicznej. Trylogia Zalewskiego, z ktorej zywa pozostal
tylko jedna czesc.

74 Projekt Hali Widowiskowo-Sportowej w Katowicach opracowat duet
architektow Maciej Gintowt i Maciej Krasinski, z ktorymi Zalewski wspotpracowat
juz przy projekcie Supersamu otwieranego w Warszawie w 1962 roku.
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O ile pierwsza praca zgasta tragicznie w 2006 roku, a druga
rozpadla si¢ katastrofalnie w 2010 roku, epilog tej historii
na szczescie ma szczesliwe zakonczenie. Cho¢ nie do

konca szczesliwe.

W grudniu 2013 roku, po pieciu latach gruntownych
remontow i modernizacji, Spodek zostal wreszcie przy-
wrocony do zycia w Katowicach. Miedzy zyskami a stratami
budynek odzyskal prawie caly swoéj urok i blask, ktory
utracil przez lata zaniedban, braku konserwacji i piele-
gnacji. Krotko mowigc, krajowa spolecznosé architektow
i konserwatoréw miata powod do $swietowania i choc¢
budynek nie zostal jeszcze wpisany na liste zabytkow, to
przynajmniej wykazywal oznaki, ze z wielkg godnoscia
przetrwal probe czasu. Co najwazniejsze, przeszed! bez
szwanku przez najciemniejszy i najbardziej katastrofalny
okres w najnowszej historii polskiej architektury. Jakby
zulgg po ustyszeniu dobrej nowiny, ze przynajmniej jedna
z jego trzech bajkowych budowli przetrwala szalejaca po
2000 roku burze i z ulgg, ze pozostawil niewielki wktad
materialny jako naoczny $wiadek wszystkich swoich
niesamowitych i niematerialnych osiggnieé¢, Waclaw Za-
lewski zamkngl swoje oczy po raz ostatni, tego samego
dnia, 22 grudnia

il.22




1972 -
- 2010

Dworzec kolejowy w Katowicach byt obiektem wyjqg-
tkowym. Z jednej strony okazat sie zbyt mtodq budowlq,
aby w powszechnym odczuciu zastugiwaé na miano zabytku,
ale z drugiej strony nie ulegato watpliwosci, ze jest na tyle
oryginalny, ze zastuguije na wyjgtkowe zainteresowanie.

Alicia Gzowska, 2011.

Dworzec KoLEJowy
w KATOWICACH

ydawalo sie, ze historia si¢ powtarza. Kurz

wzniecony przez buldozery, ktore w 2006 roku

rozerwaly na strzepy budynek Supersamu
w Warszawie jeszcze nie opadl, gdy pojawity sie pierwsze
glosy protestu przeciwko planowanej rozbiérce Dworca
Kolejowego w Katowicach, ktore zaczely glosno i wyraznie
rozbrzmiewac na ulicach miasta - komentuje kuratorka
i historyczka sztuki Alicja Gzowska w swojej ksigzce
Szesnascie Zelbetowych Kwiatéw: Dworzec Kolejowy w Ka-
towicach, najobszerniejszej monografii dotyczacej nie-
istniejgcego juz budynku’™ Wedlug Gzowskiej dopiero
w potowie 2006 roku, rownolegle ze stynng i wspomnia-
ng wczesniej ,bitwg o Supersam,” klimat niepewnosci
co do przysztosci budynku zaczal sie stawac w $laskiej
stolicy coraz bardziej widoczny. W rezultacie, ,w me-
diach wznowiona zostala interesujgca dyskusja dotyczaca
dziedzictwa architektury doby PRL oraz sposobow jego
wartosciowania i zabezpieczania”® - twierdzi autor. To
wlasnie w tym roku coraz bardziej widoczna stala sie
potrzeba poszerzenia i poglebienia debaty o nowoczesnej
architekturze wzniesionej w czasach PRL-u. Traumatyczna

75 Alicja Gzowska, Szesnascie Zelbetowych Kwiatéw: Dworzec Kolejowy
w Katowicach (Katowice: Wydawnictwo Naukowe, 2011), 123.

76 Gzowska, 124.
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utrata Supersamu oznaczala pilng potrzebe promowania
wiekszego zrozumienia - zwlaszcza przez opinie publiczng
—wartosci nieodlgcznych dla wspotczesnego dziedzictwa

zbudowanego w minionej epoce.

Epoki, do ktorej jednak w zadnym wypadku nie mozna
podchodzi¢ powierzchownie i ogélnie. Okres historyczny
PRL byt przede wszystkim epokg ztozong i niejednorodna,
zarowno na scenie politycznej, spotecznej, kulturalnej, jak
i gospodarczej. Znalazlo to réwniez odzwierciedlenie w ar-
chitekturze. Jednak wiekszos¢ spoleczenstwa powszech-
nie postrzega powojenne dziedzictwo nowoczesne jako
monotonne. Krotki fragment ksiegi historii moze zostaé
wymazany bez znaczgcych konsekwencji dla zrozumienia
calosci. Ale historia nie sklada sie z jednorodnej substancji
czasowej. Utrzymywanie idei, ze wspoltczesne dziedzictwo,
w calej swojej roznorodnosci, sktada sie z jednolitego
zbioru struktur architektonicznych, jest sposobem na
legitymizacje wymazania jego czesci i udawanie, ze nie
wplynie to na ogdlng jednosc. Jakby w swojej osobliwosci
budowle te nie mialy zadnej wartosci. Jakby ich obecnosc
w widocznej panoramie historii architektury byla nie-

istotna i dlatego nalezy jg odrzuci¢.

Druga polowa XX wieku byla prawdopodobnie jednym
z najbardziej zréznicowanych i sprzecznych okresow
w historii ludzkosci. Tak jak lata piec¢dziesigte roznig sie
zupelnie od lat sze$c¢dziesigtych, a wydarzenia lat sie-
demdziesigtych roznig sie od tych, ktére dzialy sie od lat
osiemdziesigtych, tak nie sposob probowac zamaza¢ dwoch
budynkow z tego okresu i udawag, ze utrata znaczacego
przykladu architektury z tego okresu nie wplywa katastro-
falnie na narracje historii wizualnej jako catosci. Mozna

nawet powiedzie¢, ze modernizm rozkwital, zwlaszcza
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w krajach wschodnich, w czasach, gdy jeden dzien nigdy
nie byt taki sam, podsycany niedoborami wczesnych lat
powojennych. Nowoczesna architektura wyrosta z iluzjg
zycia w $wiecie, w ktorym wszyscy beda réwni, stajac sie
symbolem nasyconym ideologiami, osiggajacym apogeum,
bedac pod naciskiem i rozpadem do czasu odzyskania
upragnionej wolnosci. Wszak nowoczesna architektura
polska niesie nie tylko ciezaru historii; ona jest manife-

stacjg historii.

W tym kontekscie, w ktorym wszystko zmienia sie tak
szybko, nie ma czasu, aby rzeczy sie zestarzaly i we wla-
snym czasie staly sie czescig historii. Predzej czy pozniej te
obiekty rowniez stang sie czescig historii, a nasza dzisiejsza
niezdolnos¢ do ich zachowania stworzy nieodwracalng
dziure w wizualnej historii architektury. To zaklécenie
bedzie gléwnym swiadkiem szczegolnego barbarzynstwa
naszych czasow, czyli lekcewazenia kultury.

Bezposrednim skutkiem tej szczegolnej pogardy dla
osiggniec¢ niedawnej przesztosci byta znaczna utrata wy-
bitnych przykladéw architektury nowoczesnej. Podobnie
jak w przypadku Supersamu i Terminalu Lotniska Warsza-
wa-Okecie. Chociaz wyréznialy sie one swojg osobliwoscig
technologiczng i formalnag, ich unikalne i innowacyjne
cechy okazaly sie niezdolne do obrony przed korozyjnym
dzialaniem czasu. Te dwa poprzednie przypadki pokazuja,
ze zadne osiggniecie na $wiecie nie jest odporne na rozwoj
historii. W miare jak chwala przeszlosci zanika z czasem,

perspektywa mozliwej przysztosci staje sie nieosiggalna.

W zwigzku z tym, majgc do czynienia ze zjawiskami z mi-
nionej epoki, takimi jak nowoczesna architektura, musimy

postawi¢ sie w sytuacji tych, ktorzy byli jej bezposrednimi

$swiadkami. Aby doglebnie zrozumie¢ historie, musimy
miec jasny oraz pelen obraz jej specyficznego kontekstu
oraz wlasciwego miejsca w czasie i przestrzeni. Kontekst
spoteczno-gospodarczy i polityczny, scena kulturowa
i krajobraz ludzki to niektére z kluczowych elementow,
ktore nalezy wzigc pod uwage, probujgc oceni¢ znaczenie
zdarzenia lub zjawiska historycznego, gdy na przyklad
probujemy umiejscowi¢ w nieskonczonosci czasu zna-

czenie danego obiektu architektonicznego.

Mimo to stowa wypowiedziane w 1973 roku przez Alek-
sandra Frante” jednego z najwy- bitniejszych polskich

architektow XX wieku, pouczajg o wkladzie, jaki w ow- il:

czesnym czasie w architekture wniost nowy katowicki
Dworzec PKP:  Jego ksztalt przestrzenny, charakterystyczny
i indywidualny, wyrdznia sie skalg i forma o pieknych
proporcjach z do- minujgcg zelbetows strukturg sklepien
rzezb o zrytmizowanych tamigcych sie powierzchniach
pow stalych z zestawienia i powtorzenia modutu — grzyba.”
Dla Franty nowy katowicki dworzec wytoni? sie z inteli-
gentnej i dynamicznej aranzacji swojej strukturyi form,
dajac zapierajace dech w piersiach poczucie harmonii

juz na pierwszy rzut oka.

Wpatrujgc sie w ten obraz, czuje niemal zaskoczenie
i podziw, jakich doswiadczali pasazerowie wysiadajgcy
na katowickim Dworcu na poczgtku lat 70-tych. Poniewaz
stacja kolejowa jest przeznaczona nie tylko dla lokomotyw,
maszyn, ktére wymagajg tylko dwoch toréw i miejsca

docelowego. Terminal to jednak miejsce pelne znaczenia

77 Aleksander Franta (1925-2019), Polski architekt i teoretyk, laureat
Honorowej Nagrody Stowarzyszenia Architektow Polskich w 1975 roku, byt jedng
z najbardziej wplywowych postaci wspolczesnej polskiej architektury.

78 Aleksander Franta, “Powod do Niecodziennej Dumy,” Architektura,
nr.10 (1972): 374.

dla osob, ktore z niego korzystajg na co dzien. W koncu

na dworcu zaczyna sie przeciez brama prowadzaca do
miasta. Ma za zadanie wita¢ nowo przybylych ludzi, wyra-
zajgc w swoich formach i zabu- dowanych przestrzeniach
wartosci miasta, ktore czynig te struktury wyjatkowymi.
Nic dziwnego, ze wiele stacji nabiera wyjgtkowej wartosci
symbolicznej dla miasta i jego mieszkancow. Dla Alek-
sandra Franty znaczenie tego budynku przewyzszalo jego
tradycyjne wartosci jako zaledwie ,obiekt swietnej archi-
tektury wspolczesnej,” poniewaz, jak mowi, ,oddzialywuje
silnie na tak wielu odbiorcéw” na wielu plaszczyznach ijest
gleboko zintegrowany z przestrzenig miejsks. ,Stad tez,
kazdy cztowiek, nie tylko fachowiec, odbiera te architekture
W sposob naturalny i oczywisty”™ - dodaje Franta. W tym
sensie bardziej niz dostownie budynek katowickiego
Dworca Kolejowego pelnit centralng role w codziennym
zyciu miasta. Byl to element naturalnie wkomponowany
w pejzaz miejski. I ta naturalnosc¢, o ktorej wspomina

79 Franta, 374.
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Franta, z jakg obywatele zaczeli sie do tej struktury od-
nosic¢, pokazuje, jak gteboko byta ona zakorzeniona w jej

specyficznym kontekscie.

Jako miasto szczegoélnie dotkniete wojng, Katowice wy-
magaly odbudowy jak wiele innych i awansowaly na
znaczaca pozycje w skali regionalnej. Nowa stolica Slaska
wymagata gruntownej przebudowy, poczgwszy od sieci
komunikacyjnej i infrastruktury komunikacyjnej. ,Gmach
[Dworca] mial by¢ jednym z pierwszych elementéw pro-
jektu odbudowy Srodmiescia Katowic, ktére miaty zyskac
nowy wizerunek przemystowej stolicy Polski z architekturg
odpowiednig do tej roli” —komentuje Aleksander Franta.®
W kraju, w ktorym praktycznie wszystkie najwieksze miasta
koncentrowaly si¢ na odtworzeniu swoich historycznych
struktur, Katowice byly najnowoczes$niejsze. W tym sensie
dla architektéw w calym kraju stolica Slgska stata sig cen-
tralnym punktem odkrywania nowych form i rozwigzan
architektonicznych.

Siedem najbardziej cenionych zespotow architektonicz-
nych w kraju wzieto udzial w zam- knietym konkursie na
projekt nowego Dworca w Katowicach. Wérod nich byt nie
kto inny jak duet Arseniusz Romanowicz i Piotr Szymaniak,
doswiadczeni architekci odpowiedzialni m.in. za stoteczny
Dworzec Centralny.®' Nie dorownali jednak propozycji
przedstawionej przez trio doswiadczonych architektow
Wactawa Klyszewskiego, Jerzego Mokrzynskiego i Euge-
niusza Wierzbickiego, znanych jako Tygrysy — przydomek

80 Ibid.

81 Arseniusz Romanowicz (1910-2008) oraz Piotr Szymaniak (1911-1967)
wygral konkurs na projekt Dworca Centralnego w 1946 roku, ktory mialby powstac
dopiero w latach 1972-1975 wedtug nowej koncepcji Romanowicza.
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odziedziczony po roznych konkursach architektonicznych
wygrywanych przez trio w tamtych latach

Gdy ogloszono konkurs, ,w tym momencie oddane do
uzytku byly juz dwa perony z pla- nowanych czterech oraz
czesé tuneli podziemnych” komentuje Alicja Gzowska, co
w duzej mierze zdeterminowalto sposob uporzgdkowania
nowego Terminalu.®® Kluczowg kwestie w przypadku
nowego katowickiego dworca odgrywata funkcjonalnosc:
stacja mialta by¢ najwazniejszym weztem przesiadkowym
w regionie, ponadto nila zosta¢ ;wstawiona” w istniejgca,
gestg tkanke miejska; rozwigzaniom komunikacyjnym
wewnatrz i na zewnatrz dworca poswiecono wiec wiele
uwagi” - pisze Anna Cymer o wyzwaniach, z jakimi musieli
sie zmierzy¢ architekci. Tygrysy wykonaly niesamowitg
robote, biorgc pod uwage calg ztozonosc funkcjonalng
i operacyjna. Jednak wygranie tego rodzaju konkursu
wymaga czegos wiecej niz tylko efektywnego uporzadko-
wania przeplywow i programoéw. Przede wszystkim, aby
zrealizowac taki projekt, potrzebny byt pelny i bezposredni
obraz, forma zdolna do rezonowania z duchem swoich
czasow. Budynek ten powinien by¢ tatwo uchwycony i doce-
niony przez codziennych uzytkownikow i okazjonalnych
gosci. Przy tak wielu nierozwigzanych ograniczeniach
i ostatecznym terminie konkursu, trzy Tygrysy zdaly sobie
sprawe, ze potrzebujg pomocy. Byli pewni, ze znalezli
najlepsze funkcjonalne rozwigzanie dla budynku Dworca,

ale brakowato mu charakteru, zycia i uroku.

82 Waclaw Klyszewski (1910-2000), Jerzy Mokrzynski (1909-1997), Euge-
niusz Wierzbicki (1909-1991). Pseudonim ,Tygrysy” powstal po 1945 roku w zwigzku
z rysunkiem Aleksandry Wejchert, ktéra na drzwiach ich pracowni umiescita obraz
trzech tygrysow rozwalajacych rywali w konkursach architektonicznych.

83 Gzowska, 23.

84 Anna Cymer, “Powrot do Nowoczesnosci,” in Architektura w Polsce
1945-1989, (Warsaw: Fundacja Instytut Architektury, 2019), p.260.

Majac to na uwadze, postanowili sprowadzi¢ Waclawa
Zalewskiego jako konsultanta projektu. Kiedy stynny
budowniczy dotgczyt do trzech Tygrysow, projekt Stacji byt
prawie ukonczony - rozwigzano problem przeptywu ludzi
i pojazddw wewnatrz i na zewnatrz budynku. Do wygrania
konkursu brakowato jedynie mistrzowskiego dotkniecia
reki Zalewskiego, ktory opisuje to tak: ,Ja zaproponowatem
hale, ktora bylaby jak miejski park sktadajgcy sie niby
z parasoli. Sama linia stupow miata pokazywac¢ droge
pasazerom.”® Zalewski od razu zaproponowat proste i zwy-
cieskie rozwigzanie skladajgce sie z 16 monumentalnych
kolumn w ksztalcie kielicha. Kwiaty odlane w betonie,
struktury zaprojektowane matematycznie przez umyst
doswiadczonego budowniczego, ktory niedawno zetknat
sie z dzietem architekta Félixa Candeli.®® To od swojego
hiszpansko-meksykanskiego kolegi Zalewski pozyczyt
hiperboliczne paraboloidalne®” rozwigzanie konstrukcyjne
betonowych kielichow, aby wygra¢ konkurs na katowicki
dworzec dla Warszawskich Tygrysow.

Szesnascie kwiatow wyrzezbionych w betonie, nic wiecej,
nic mniej. Dwa rzedy osmiu monumentalnych kolumn
w ksztalcie kwiatow idealnie utozonych w jednej linii
wskazywaly droge w przyszto§é. Dwie réwnolegle linie tak,
jak tory kolejowe. Jeden konkretnie zorganizowany szereg,
jak pasazerowie, ktorzy wielokrotnie podazajg jeden za

drugim w drodze do domu po dniu pracy w przemystowej

85 Maja Mozga-Gorecka, “Intuicja Inzyniera — Rozmowa z Wactawem
Zalewskim,” Architektura Murator, nr.4 (2013), 30.12.2016, https://architektura.mu-
ratorplus.pl/krytyka/waclaw-zalewski-intuicja-inzyniera 7027html

86 Félix Candela Outerifio (1910 —1997) byl znany ze swojej znaczacej
roli w meksykanskiej architekturze i rozwoju inzynierii budowlanej. Znaczacym
wkladem Candeli w architekture byto opracowanie cienkich muszli wykonanych
ze zbrojonego betonu.

87 Paraboloid hiperboliczny to podwdjnie zakrzywiona powierzchnia
przypominajgca ksztalt siodla; ma forme wypuklg wzdluz jednej osi i wklestg
wzdluz drugiej

stolicy kraju. Od szorstkiej betonowej powierzchni odbija
sie miekkie, niemal aksamitne swiatlo, budujgc ksztalt
kwiatu, ktory ukazuje si¢ oczom pasazerow poruszajgcych
sie w przestrzeni. Zgodnie ze swojg podstawowsa funkcja
architektura tego budynku jest ptynna i dynamiczna.
Budowla, ktorg mozna zobaczy¢ w ruchu i dojrze¢ oczyma
spieszgcego sie robotnika lub zatrzymywac jg w spojrzeniu
podroéznika.

»Dach skladajacy sie z szesnastu ogromnych betonowych
kielichow kielichow-parasoli, ktore poza tym, ze sktadaly
sie na bardzo wytrzymala i nowatorska konstrukcja tworzy-
ly estetyczny wyraz budowli” — komentuje formalny cha-
rakter Dworca Anna Cymer. ,Surowy beton, widoczne slady
po szalunku, chtod materiatu i jego wyrazistosc, a zarazem
prostota tworzyly wyjatkowy wyraz plastyczny” - zaznacza
autorka mowiac, ze dworzec kolejowy w Katowicach byt
jednym z najbardziej udanych polskich przedsiewzieé¢
architektonicznych drugiej potowy XX wieku.®®

Rzeczywiscie, namacalny charakter surowej materialnosci
budynku sprawil, ze mieszkancy miasta z tatwos$cia poj-
mowali skomplikowane formy matematyczne. Niedtugo
po inauguracji betonowe kwiaty stacji staly sie jednym
z gtéwnych symboli, z ktorych znane byto dawne gornicze
miasteczko. Przemystowe kwiaty, ktore wyrosty tuz nad
starg kopalnig wykopang w samym sercu miasta. Symbol
nowego i nowoczesnego miasta, ktore rozkwitalo, a nawet
wiecej ,ze wzgledu na zastosowane rozwigzania technicz-
ne, material, niezwykly proces budowania szalunkow,
przekrycie hali gtéwnej bylo unikatowym swiadectwem
mysli architektonicznej i budownictwa” - komentuje

88 Anna Cymer, 260-261.

111



biografka budynku Alicja Gzowska. ,Jako jeden z waz-
nych kamieni milowych w narracji rozwoju nowoczesnej
polskiej architektury, katowicki dworzec miat ewidentng
site dokumentu historycznego” — przyznaje autorka.®
Takie swiadectwo nie mogloby by¢ dokladniejsze. Historia
jego projektu i budowy, wspomnienia ztotych lat, a nawet
narracja o jego zniknieciu mieszajg sie z kronikg miasta,
jego kraju i jego mieszkancow. To znaczy, ze budynek nie
zaczyna sie od wmurowania kamienia wegielnego, ani nie
konczy sie, gdy jego konstrukcja zostaje powalona. Historia
projektu odzwierciedla sie takze w sposobie, w jaki sie
materializuje - w wyzwaniach, jakie stawia i pokonuje, we

wszystkich jego wadach i niedociggnieciach.

Okazuje sig, ze te rzezbiarskie betonowe kwiaty nie wy-
rosly z ziemi spontanicznie i na- turalnie. ,Od koncepcji
konkursowej do projektu realizacyjnego wiedzie dluga
droga. W latach sze$cdziesigtych funkcjonowala bardzo
skomplikowana machina biurokratyczna, stuzgca weryfi-
kacji technicznej i ekonomicznej inwestycji”® - wyjasnia
Gzowska. Tygrysom od otrzymania zlecenia na projekt
zajelo az siedem lat ukonczenie studiow technicznych
niezbednych do rozpoczecia budowy betonowych kwiatow
w centrum Katowic. Po zaproponowaniu konstrukcyjnego
rozwigzania rzezbiarskiego dachu Stacji, Zalewski wyjechat
w 1962 roku do Wenezueli, aby wyktada¢ na Uniwersytecie
Los Andes w Meridzie. A bez mistrza, ktory pokierowalby
budowa, nikt nie wiedzial dokladnie, jak sprawic, by
budynek faktycznie powstal. Cho¢ nie bylo watpliwosci,
ze konstrukcja Zalewskiego zadziata, w kraju brakowato
wykwalifikowanych rzemieslnikow, ktorzy wykonaliby jg

89 Gzowska, 122.
90 Gzowska, 49.
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z niezbedng precyzja. Jak wyjasnia Filip Springer, brako-
wato stolarzy gotowych do wykonania takich szalunkow

i beto- niarzy, ktorzy potrafiliby takie formy odlewac.”

Z powodu znacznej luki, jakg pozostawit po sobie wyjazd
doswiadczonego Zalewskiego do Ameryki, do pracy nad
projektem wezwano kilku ekspertow. Poczatkowo stwo-
rzono do przetestowania modele studyjne w skali 1:30,
co ostatecznie wzbudzito jeszcze wicksze watpliwosci,
gdyz nie rozszyfrowalo to tajemnic umystu Zalewskiego.
Znalezionym rozwigzaniem bylo zbudowanie modelu
w skali 1:1, czyli stworzenie jednego z betonowych kwiatow
w pelnej skali, aby go przetestowac i odnalez¢ odpowiedz.
Taki eksperyment przeprowadzono na terenie Zaktadu
Badan i Doswiadczen Zjednoczenia Budownictwa Hutni-
czego w Katowicach - relacjonuje Alicja Gzowska.”” Taka
sytuacja daje nam wyobrazenie nie tylko o wyzwaniach,
jakie stawia projekt Zalewskiego, ale przede wszystkim
o tym, jak przesunat on mozliwosci budynku i wszystkich
ekspertow w kraju daleko poza ich wczesniejsze granice.
W efekcie oczekiwano, ze budynek otwarty w 1972 roku
bedzie znacznie réznit sie od pierwotnej koncepcji przed-
stawionej 13 lat wczesniej. Sytuacja ta dala srodowisku
projektantow i budowniczych szanse na dalszy rozwdj
branzy budowlanej w kraju. ,Prace eksperymentalne,
choc przeciggnely sie w czasie, pozwolily na wczesniejsze
rozwigzanie problemow technologicznych”? - komentuje
Gzowska. Dodatkowo, badania umozliwily dostosowanie
projektu jeszcze przed budows, dzieki czemu konstrukcja
betonowa stala sie bardziej ekonomiczna i wydajna.

91 Filip Springer, 49.
92 Gzowska, 53.
93 Gzowska, 54.

Pod jego kultowymi i rzezbiarskimi betonowymi kielichami

znajdowal si¢ prosty i zywy budynek. Dla przybywajgcych,
idgcych przeciwng droga, budowla jawita sie jako prze-
dtuzenie ulicy. Jego zaglebione usytuowanie wokot Plazy
wspotpracowalo, uwalniajac przestrzen publiczng, tak aby
miejskie zycie moglo plyng¢ naturalnie. Takie rozwigzanie
wynika z propo- zycji architektow, aby rozbi¢ dworzec na
dwie kondygnacje, uwalniajgc powierzchnie naziemng
irozdzielajgc przeptyw przyjazdow i odjazdow na roznych
poziomach. Wsuwajac sie od Plazy do wnetrza budynku,
pasazerowie byli witani w tetnigcej zZyciem przestrzeni
miejskiej animowanej przez sklepy, kawiarnie, restauracje,
biura podrozy, a nawet malenki hotel na wypadek, gdyby

kto$ spoznil sie na ostatni pocigg.

Nad pierwszym poziomem znajdowalo sie ,serce dworca,”
jak Anna Cymer zwykla odnosi¢ sie do gléwnego holu stacji:
»To w nim podziwia¢ mozna bylo unikalng konstrukcje
zadaszenia budynku - jego znak rozpoznawczy i wielki

architektoniczny walor.”* Co wiecej, ,uktad samego dworca
wzorowany jest na schemacie organizacyjnym lotniska” —
zwraca uwage Filip Springer. W tym sensie nowy dworzec
peknit takze funkcje kontemplacyjng poprzez rozlegly,
podwyzszony chodnik - glowng droge dla podroznych.

Po oddaniu do uzytku stacja otrzymata doskonate recenzje
od spotecznosci architektonicznej, co skomentowata
Alicja Gzowska: ,Niespotykane dotagd w Polsce polgczenie
niezwyklej formy i trafnych rozwigzan funkcjonalnych
w tak duzym obiekcie zastugiwalo na uznanie.”® Niedlugo
po inauguracji budynek zdoby! kilka nagrod architektow
inie tylko od nich samych - budynek wzbudzil podziw, jak
zeznal wowczas Aleksander Franta: ,Zostat przyjety przez
mieszkancow. Lubig go i sg z niego dumni. Jest tez przed-
miotem uznania i chyba troche zazdrosci przyjezdnych.
Mysle, ze jest to pozytywna duma i pozytywna zazdro$é.””

94 Cymer, 260.

95 Filip Springer, 147.

96 Gzowska, 119.

97 Aleksander Franta, 374.
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Uwielbiany przez mieszkancow nowy dworzec stal sie
fundamentem codziennego zycia miasta: ,Dworzec stat si¢
obiektem, ktory do Katowic nalezy. Jest jego czescig, jego
charakterystycznym i waznym elementem”® - analizuje

Franta rok po zakonczeniu budowy.

Niestety jego rozkwit nie trwal dlugo. Biorgc pod uwage
wielkosc inwestycji niezbednej do wykonania prac — ktora
oprocz wartosci materialnej ponad 70 000 m? powierzchni
byla przedmiotem prac rozwojowych, eksperymentalnych
i badawczych przez ponad dziesie¢ lat wczesniej, fakt,
ze stacja dziala z catkowitg wydajnoscig przez mniej niz
cztery dekady, przeklada sie na ogromng strate czasu,
energii i zasobow. Jesli budynek dziatat tylko przez 38

lat, to niemal tak, jakby w ogdle nie pojawil si¢ na swiecie.

Mimo stosunkowo krotkiego okresu funkcjonowania
stacja zyla w dwoch zupelnie odmiennych rzeczywisto-
$ciach. Pod koniec lat 90. jej obecno$¢ w miescie stala
sie w duzej mierze niepozgdana. Stacja przeszla z nieba
do piekta w ciggu dwoch dekad, pokazujgc nam powage
zmian w kraju w tym niespokojnym okresie. W latach
70. wiekszosc jego uzytkownikow byta czestymi osobami
dojezdzajacymi do pracy, korzystajacymi z transportu
publicznego do szkoly lub pracy. Na przelomie tysigc-
leci podroze te zaczeto odbywac glownie prywatnymi
pojazdami. W czasach PRL-u samochod byt luksusem,
a popularyzacja samochodu osobowego po transformacji
sprawila, ze pociagi staly sie niemal przestarzate. Gdy
pasazerowie zaczeli przerzedzac sie na stacji, wiodgce
placowki handlowe przeniosty sie do innych cze$ci miasta.
Jesli dodamy do tego lata zaniedban i obojetnosci na kon-

98 Ibid.
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serwacje budynku, ktory wcigz jest w stanie kompletnej
ruiny, a ktorym codziennie przechodzi ponad 20 000 osob,
a wynik jest przewidywalnie katastrofalny.

W tym sensie $lad brudu pozostawiony przez 40 000 butow,
ktore codziennie przechodzily przez stacje, zwyczajnie
kumulowal sie. I rzeczywiscie, stalo sie to brudne miejsce.
»Poszto o brud” - napisat Filip Springer. ,Bo na tym dworcu
rzeczywiscie zawsze byto budno, pewnie brudniej niz na
wielu innych polskich dworcach. Nie ulega tez watpliwosci,
ze bylo to jedno z najbardziej znienawidzonych przez
podroznych miejsc w Polsce” - dodaje Springer. Zdaniem
autora ewidentne zaniedbania w utrzymaniu budynku byly
niewatpliwie gtéwnym powodem, dla ktorego na poczatku
XXI wieku zyskal on miano najbardziej znienawidzonego

dworca kolejowego w kraju.”

Od tego czasu sytuacja tylko sie pogarszala. A kiedy
w polowie lat 2000 zaczely pojawiac sie pierwsze glosy
w obronie budynku, problem ostatecznie wymknat sie
spod kontroli. Cho¢ zburzenie Supersamu w Warszawie
w 2006 roku wstrzgsnelo srodowiskiem architektow
i konserwatorow, to tragiczne doswiadczenie okazaloby sie
nie wyjatkiem, ale brutalng reguls, ktoéra rozprzestrzeni
sie na wszystkie zakatki kraju. Niestety kontrowersyjna
rozbidrka stotecznego Pawilonu Handlowego stala sie
precedensem w wykorzenieniu wielu innych znakomitych
przykladoéw nowoczesnej architektury w Polsce. Sposob,
w jaki wlasciciele manipulowali sytuacja, wykorzystujac
zly stan budynku do skazania go na $mier¢ z watpliwg
i katastrofalng opinig o jego warunkach materialnych,
bylby przewrotnym przyktadem na to, jak radzi¢ sobie

99 Springer, 144.

z przeszkodami i lukami prawa. Wprost nie mogli sie
doczekac, kiedy dostang go w swoje rece.

Gdy w 2007 roku Polskie Koleje Paristwowe oglosity zamiar
prywatyzacji Dworca, propozycje przejecia obiektu zglosito
az 16 krajowych i miedzynarodowych firm deweloperskich.
Byla to okazja dla stotecznych przedsiebiorcow, ktorej nie
mozna byto poming¢. Recepta na sukces zostata doktadnie
zarysowana juz kilka miesiecy wczesniej w stolicy. Tak
szybko jak nowy wlasciciel przejal stacje w 2009 roku,
nie zawahal sie i powtorzyl ten sam udany plan, ktory
doprowadzit do upadku Supersamu.

Jeszcze przy stole negocjacyjnym deweloperzy odwaznie
chwalili najpierw kultowe betonowe kwiaty starego dworca,
to jak przepisat Filip Springer ze strony internetowej
usunietej ze strony PKP tuz po zamknieciu sprzedazy
budynku:

Hala nowego dworca kolejowego bedzie wykorzysty-
wala istniejgcg, poddang remontowi i modernizacji,
konstrukcje kielichows. Stanowi ona unikatowy
w skali swiatowej przyklad brutalizmu - nurtu
architektury poznego modernizmu, eksponujgcego
przestrzen, surowe materialy i konstrukcje budyn-
ku. Zelbetowe kielichy zostang po raz pierwszy
w historii wyeksponowane w pelnej wysokosci. Bedg
stanowily efektowne zamkniecie przeznaczonej
wylgcznie dla ruchu pieszego osi ulicy Stawowej
i nowego placu Szewczyka. Pomiedzy dwoma kie-
lichami znajdzie sie prawdziwa «<brama miasta»

- monumentalne wejscie do hali dworcowej.'*

100 Springer, 148.

Ostrozne slowa nowego wlasciciela, ktory nagle zrozumial
znaczenie symbolicznej wartosci budynku dla miasta i jego
mieszkancow, nieco ukoily tych najbardziej zatroska-
nych o przysztos¢ Dworca. Pomyst przywrocenia dawnej
$wietnosci betonowych kwiatow, zachowania jednego
z gtéwnych symboli krajobrazu zabudowy przemystowej
stolicy kraju, a w miedzyczasie ponownej oceny waznego
elementu tkanki miejskiej miasta, stuzyt uspokojeniu

mieszkancoéw miasta.

Jednak wkroétce po podpisaniu umowy i uzyskaniu po-
zwolenia na budowe nowi wlasciciele szybko zmienili
zdanie powolujgc sie na ekspertyze profesora Politechniki
Slaskiej, 0 czym zaswiadcza Filip Springer: ,Przedstawiciele
inwestora informujg, ze stan techniczny kielichow jest
fatalny, ich zbrojenie przezarte korozja, a zachowanie catej
konstrukcji zagrazaloby bezpieczenstwu inwestycji,”**!
pisze autor. Profesor Wtodzimierz Starosolski, wspotautor
ekspertyzy, po zapoznaniu sie z trescig raportu opubli-
kowang przez deweloperow, pospieszyl z wyjasnieniem:
sTylko niektore elementy sg lekko skorodowane i trzeba
nad nimi popracowac.” Profesor Adam Zybura Kierownik
Katedry Konstrukcji Budowlanych Politechniki, spotkat sie
ze swoim kolega, aby wyjasnic nieporozumienie: ,Trzeba
podkreslié, ze na powierzchni betonu nie wida¢ sladow
korozji zbrojenia. (..) W kielichach nie stwierdzilismy
obecnosci ani jednej rysy, ktora bylaby wynikiem procesu
korozji zbrojenia” — przepisuje Filip Springer z innej
strony internetowej, ktéra réwniez znikneta wraz z bu-

dynkiem.!0

101 Ibid.
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Zgodnie z prawem stacja zniknela, zanim zostala zlikwi-
dowana.

Wobec tej absurdalnej i nieodwotalnej decyzji nic nie
moglo powstrzymac planow deweloperow. Najprawdopo-
dobniej nie majg pojecia, kim sg Charles Jencks, Bernard
Tschumi i Daniel Libeskind - jedni z najbardziej szano-
wanych architektow i krytykow architektury na swiecie
—ktorzy to zjednoczyli sie w obronie betonowych kwiatow

Wactawa Zalewskiego.

Wszystkie te wysitki okazaly sie bezskuteczne.
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Wiec stalo sie to, co teraz wydawato sie juz niemal tradycja,
22 grudnia 2010, betonowe kwiaty zostaly brutalnie wy-
rwane z ziemi. Jeden po drugim przewracajg si¢, miliony
ton betonu zamieniono w gruz w ciggu zaledwie kilku dni.
Kiedy wszystkie gruzy zostaly zamiecione i nie pozostat
ani jeden okruszek betonu, aby opowiedzie¢ historie, Piotr
Zuchowski, Generalny Konserwator Zabytkow, piastujacy
najwyzsze stanowisko w hierarchii ochrony zabytkow
w kraju, cofngl pozwolenie na rozbiorke budynku oskar-
zajac Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow o razgce
tamanie przepiséw chronigcych zabytki w kraju, a sprawa
trafita do sgdu.'*®

Za pozno. Szkoda zostata juz wyrzadzona. Szesnascie
betonowych kwiatow. Struktury, ktorych rozkwit zajgl 13
lat, wyrwano z korzeniami w ciggu kilku dni po tak krotkim
zywocie. Zastanawiam sie, ile wspomnien pozbawiono
na $wiecie ich konkretnych korzeni? Ilu wspomnieniom
odmoéwiono miejsca w historii? Roztrzaskana betonowa
powierzchnia pokruszyla rowniez wrazliwe wspomnienia
tych, ktorzy kiedys dotykali jej lodowych scian otwartymi
dlonmi. Wraz z koncem tej kunsztownej budowli zaginat
rowniez istotny element historii tego miejsca. Materialne
polaczenie, ktore lgczylo nas ze $wiatem, ktorego nigdy

nie mielismy okazji poznac¢ zostalo na zawsze zerwane.

103 Ibid.



dy w styczniu 2019 wysiadlem na zmodernizo-

wanym dworcu w Katowicach, zrekonstruowane

betonowe kwiaty mingtem praktycznie niezau-
wazone. W tym momencie nie zdawalem sobie sprawy,
ze chodze po pozostatosciach starej stacji zburzonej
prawie dziesie¢ lat wczesniej. Te kolumny rzezbiarskie
byty kopiami odtworzonymi w celu zastgpienia celowo
utraconej oryginalnej konstrukcji. Wsrod mnostwa roz-
nych form, materialow i wykonczen nowego budynku
odbudowane betonowe kwiaty wygladaly bardziej jak
sztuczne, wyrwane z kontekstu i pozbawione dawnego
blasku. Choc¢ podobne w formie, przerobione kolumny nie
sg juz takie, jak poprzednie, poniewaz ich materialnosc
nie jest juz taka sama.

Dodatkowo na starym dworcu szesnascie betonowych
kwiatéw pelnito nie tylko funkcje dekoracyjng, konstruk-
cyjna ifunkcjonalng; byly one sama stacjg. Mimo ze nowy
budynek stara si¢ nasladowac swoj pierwotny desygnat,
stuzy nie tyle przypomnieniu struktury, ktorg kiedys byt,
ile zaprzecza jej wczesniejszemu istnieniu. Ten obraz
z kolei stara sie podkresli¢, ze budynek, ktory kiedys tu
byl, juz nie istnieje. W jego kopii nie pozostaje nic. Tylko

pamigtka, miejsce, do ktorego warto sie udac i zapamietaé

je z nadzieja, ze w najblizszym czasie i ono nie zostanie
zapomniane.




Pietnascie lat po rozpoczeciu nowego tysigclecia wydaje
sie, ze poprzednie stulecie nigdy sie nie wydarzyto. Ta
sama architektura, ktéra kiedy$ ucielesniata mobilnogé
spoteczng w béton brut, teraz pomaga jej zapobiegaé
(..) ostatecznemu zepsuciu XX wieku, znajduje konkretny
dowdd w metodycznym usuwaniu swojej fizycznej substancii.

Reinier de Graff, 2017.

ARCHITEKTURA
| KAPITALIZM

ok po opublikowaniu angielskiej wersji ksigzki

Capital in the Twenty-First Century, autorstwa fran-

cuskiego ekonomisty Thomasa Picketty, holenderski
architekt, teoretyk, urbanista i pisarz Reinier de Graaf
zaproponowal nam wspanialg lekture na temat - tresc
polityczna o stricte finansowym tonie. Poniewaz nie spo-
sob mowi¢ o architekturze bez wzmianki o kontekscie
ekonomicznym, w jakim jest osadzona, nie mozemy za-
pomnie¢, ze kazda zbudowana konstrukcja ma réowniez
zwigzang z nig wartos¢ ekonomiczng. O ile za genezg
architektury stoi ideologia, o tyle ekonomia najczesciej
kojarzy sie z jej koncem. W swojej wnikliwej lekturze tego,
jak ekonomiczna koniunktura opisana przez Picketty’ego
materializuje si¢ poprzez budowe architektury i miast,
de Graaf zgadza sie z punktem widzenia Picketty'ego
w swoim artykule opublikowanym przez The Architecture
Review w kwietniu 2015 roku. Picketty twierdzi, ze , XX wiek
byl krotkim wyjatkiem w nieuniknionym mechanizmie
gteboko napietego systemu gospodarczego,”'** z punktu
widzenia de Graafa, miniony wiek byl réwniez jedynie
przerwg lub anomalig w historii architektury. Co wiecej,

104 Reinier de Graff, “Architecture is now a tool of capital, complicit in
a purpose antithetical to its social mission,” The Architecture Review, hitps://www.
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kontynuuje: jesli XX wiek rzeczywiscie byt anomalig, to by¢
moze takie byly jego ideaty: caty okres charakteryzujacy
sie oswiecong wiarg w postep, emancypacje spoteczng
i prawa obywatelskie mozna z mocg wsteczng odrzuci¢ jako
ulotny moment samooszukiwania sie — przypis w diugiej
historii.”'® Jesli z jednej strony to mocne stwierdzenie
moze wydawac sie nieco zbyt pochopne, biorgc pod uwage,
ze w tamtym momencie bylismy dopiero pietnascie lat
w nowym tysigcleciu, to z drugiej strony jest on catkiem
stanowczy w swoim odczytaniu przemian w Scenariuszu
architektonicznym z poczatku XXI wieku, kiedy mowi, ze
to, co do tej pory wida¢, wcale nie jest zachecajgce.'*®

Jak dotgd wplyw kapitatu w XXI wieku nie tylko przeklada
sie na wsteczne porzucanie wielu spotecznych osiggniec,
ktore ucielesnia dwudziestowieczna architektura, do ktorej
nawigzuje de Graaf. W kontekscie XXI wieku, w ktérym
zwrot z bogactwa coraz bardziej przewyzsza zwrot z pracy,
powaznie zagrozone sg nie tylko bogato zabudowane formy,
ale takze prostota zycia tych ludzi, ktorzy sg uzaleznieni

od swojej pracy, bo muszg pracowac, aby zy¢ z go- dnoscia.

Mowiac o bogactwie, aby bardziej konkretnie zorientowac
sie, jak postulaty holenderskiego architekta moga by¢
rozumiane w kontekscie Polski, wyjasni to krotka anegdota
o fabryce farb Nobiles.!*"

105 Ibid.
106 Ibid.

107 Nobiles firma powstata w 1897 roku pod nazwa Spotka Komandytowa
“Towarzystwo Nobiles”.
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Zalozona na przelomie XIX i XX wieku przez mtodych
polskich przedsigbiorcow Kochanowicza i Sachnowskiego,
poczatkowo jako warsztat garazowy, fabryka farb prospe-
rowala, a dzieki ciezkiej pracy jej zatozycieli produkcja
wzrosta z 98 ton farby w 1923 roku do 648 ton w roku
1938. Po zakonczeniu II wojny $wiatowej, obecnie pan-
stwowa firma stala sie jednym z wiodgcych dostawcow
farb i lakieréw w calym Zwigzku Radzieckim, koloryzujgc
wiekszos¢ przyciemnianych pojazdéw krgzacych po Eu-

108

ropie Wschodnie;j.

W latach 90., z najbardziej szarej dekadzie polskiej historii
w przesztosci, Nobiles wkroczyli na wolny rynek z nieza-
chwiang samoocena. W czasie naznaczonym bankructwem,
beznadziejg i ruing, Piotr Witwicki komentuje kontekst
epoki w jego rodzinnym miescie Wloctawku: ,Nobiles jawit
sie jako firma, ktora blyskawicznie dostosowala si¢ do no-
wych czasow.”* Jako firma praktycznie bezkonkurencyjna,
odnoszgca sukcesy w czasach PRL-u, jej pracownicy cieszyli
sie z pewnoscig ponadprzecietng kondycjg ekonomiczng
oraz poczuciem przynaleznosci i tozsamosci samego
biznesu. W tym kontekscie pracownicy Nobiles szybko
przewidzieli zmiany, ktére miaty nadejs¢ wraz z nadej-
$ciem wolnego rynku, przeksztalcajgc przedsiebiorstwo
panstwowe w spotke pracowniczg natychmiast, gdy tylko
stare panstwo przestato istniec.!?

108 Wikipedia, “Kujawska Fabryka Farb i Lakierow Nobiles,” Wikipedia, the
free encyclopedia, http:/plwikipedia.org/w/index.php?title=Kujawska_Fabryka Far-
b_i_Lakier%C3%B3w_Nobiles&oldid=66734373 dostep 11 lipca, 2022).

109 Piotr Witwicki, “Nobiles,” in Znikajgca Polska (Poznan: Zysk i S-ka
Wydawnictwo, 2021), 71.

110 Piotr Witwicki, 71.

Firma stala sie symbolem dumy nie tylko dla swoich
pracownikow, ale i dla wszystkich mieszkancow matego
miasta, z ktorym jej historia zwigzana jest od momentu
powstania ponad sto lat temu. Ta nierozerwalna wiez
z miastem i jego mieszkancami sklonita firme do spon-
sorowania skromnej lokalnej druzyny koszykowki, ktora
w 1992 roku awansowala do pierwszej ligi. W wyniku
identyfikacji klubu z firmg z miasta oraz jej mieszkancami,
druzyna koszykowki stata sie jedng z najlepszych druzyn
w kraju, zdobywajac dla Wloctawka tytut koszykarskiej
stolicy Polski, ktorym cieszy sie ono do dzis.!"!

Nobiles, podobnie jak inne przyklady w tej tezie, rowniez
spotkal tragiczny koniec. Im bardziej jego wlasciciele-pra-
cownicy cieszyli sie uprzywilejowang pozycjg odnoszgcych
sukcesy nowych polskich kapitalistow, tym bardziej oba-
wiali sie, ze pewnego dnia konkurencja zagranicznych
firm przyniesie upadek firmy, pracownikow, a nawet klubu
koszykowki. Byt to przeciez koniec ogromnej wiekszosci
starych przedsiebiorstw panstwowych, a takze nowych,
powstatych po upadku zelaznej kurtyny. Poniewaz wiele
firm odnoszacych sukcesy w kraju zbankrutowato, ze
strachu zaczely szuka¢ inwestora'? —przyznaje Witwicki.
Wkroétce potem, w 1996 roku, firma zostala ostatecznie
wykupiona przez grupe holenderskich inwestoréw. Cho¢
umowa przewidywala, ze wykup bedzie akcjg jednorazows,
fakt, ze pracownikom udato si¢ zdoby¢ stosunkowo dobre
warunki, nie przelozyt sie na szczesliwe zakonczenie
dla Nobiles — tym bardziej dla tych, ktorzy zarabiali tam

111 Tbid, 75.
112 Ibid, 76.

na zycie. Ale nowi wlasciciele nawet nie zawracali sobie
glowy problemami wykraczajgcymi poza puszki z farba,
ktore wyszly z tej fabryki. Bo, jak komentuje Witwicki,
»No i przede wszystkim chodzi o zyski.”** Nikogo nie
obchodzilo, czy firma istniata od dziesieciu czy stu lat, czy
utrzymywala druzyne koszykowki, z ktorej mieszkancy
calego miasta byli dumni, czy tez ludzie polegali na tej
pracy, aby przetrwac. ,Szybko tez okazalo sig, ze pienigdze
chciano zarabia¢ nie przez rozwoj zaktadu, tylko przez
jego zwijanie. Wygaszenie produkcji trwato latami, ale byto
konsekwentne. Nowi wlasciciele wiedzieli, jak zalatwia sie
takie sprawy.”"'* Wreszcie, po przetrwaniu dwoch wojen
swiatowych i przetrwaniu sowieckiej okupacji przez ponad
czterdziesci lat, zachowujgc swojg reputacje i godnos¢ oraz
stajgc sie symbolem dumy dla wszystkich tych, ktorzy tam
pracowali, firma, ktora przez ponad sto lat ubarwila caty

kraj, zbankrutowala w ciggu zaledwie pieciu lat.

Kiedy pracownicy zostali poinformowani o sytuacji, ,, ze
zaklad ostatecznie przestanie istniec¢, przed budynkiem
staly karetki. Stusznie, bo pracownicy, gdy ustyszeli, co ich
czeka, zaczeli traci¢ przytomno$é,”'® - stwierdza Witwicki.
W dniu, w ktéorym zamknieto drzwi Kujawskiej Fabryki
Farb i Lakierow Nobiles przerwano wazny rozdzial w hi-
storii miasta, fundamentalny element tozsamosci tego
miejsca przestal istnie¢. Niektorzy ludzie catkowicie stracili
kontrole nad rzeczywistoscig, inni stracili prace, a trzech

pracownikow popelnito samobojstwo.'¢

113 1Ibid, 77.
114 Tbid.
115 Ibid.
116 Ibid.
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1963 -
- 2015

Jakakolwiek dyskusja na temat celowosci lub historycznej
legitymizacii architektury we wspétczesnym éwiecie musi
koniecznie rozpoczqgé sie od uznania jej obecnej bezce-
lowosci, przyimuijgc jq joko zrédto wszelkich badar nad
przysztosciq lub przesztosciq architektury.

Giancarlo de Carlo, 1972.

DomMm TURrYSTY
. MIRAMAR"
w SOPOCIE

iedy Giancarlo de Carlo zasiadt do pisania artykutu

Legitimising Architecture, ktory mial zosta¢ opubliko-

wany przez magazyn Forum w 1972 roku, byl bardzo
swiadomy celu architektury. W dyskusji o jej legitymizacji
nie chodzi o to, czym architektura jest, a czym nie jest. Jak
to ujgt sam De Carlo: ,Budynek nie jest budynkiem.”"
W duzej mierze dlatego, ze niektére budynki sg nieistot-
ne, podczas gdy inne majg pewne walory godne uwagi,
ale zdarza sig, ze cel architektury, jak sugeruje De Carlo,
nie znajduje odzwierciedlenia w jej cechach formalnych
i walorach estetycznych: ,Budynek w sensie $cian, pod-
16g, puste przestrzenie, pomieszczenia, materialy itp. to
tylko zarys potencjatu: nadaje mu znaczenie tylko grupa
ludzi, dla ktorej jest przeznaczony,”*® stwierdzil wtoski
architekt. Giancarlo de Carlo byl bardzo asertywnym
architektem, wplywowsa postacig o wielu przekonaniach,
ktore niestrudzenie przekazywal, gdy tylko nadarzyla sie
ku temu okazja. Przy jednej z takich okazji, w wywiadzie
przeprowadzonym przez Ole Boumana i Roemera Van
Toorna zaledwie cztery miesigce przed smiercig De Carlo,
ponownie powtdrzyt swojg opinie na temat znaczenia ar-

117 Giancarlo Di Carlo, “Legitimising Architecture,” Forum (nr. 1, Vol.
111, 1972): 8-20

118 Ibid.
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chitektury: ,Znaczenie pojawi sie dopiero po drobiazgowej
analizie, biorgc pod uwage kontekst, w ktorym sie pojawia,
twoje osobiste pochodzenie, twoj poglad na spoteczenstwo,
twoje nadzieje i rozczarowania.”'? Dla de Carlo jest to chyba
jedyny sposob na zrozumienie znaczenia. W przypadku
nowoczesnej polskiej architektury poszukiwanie sensu
jest tym bardziej ztozone, ze coraz mniej namacalnych
dowodow podsyca te dyskusje.

Dzieje sie tak, poniewaz nie wszystkie przyklady zaginionej
architektury nowozytnej mialy poswiecone im cale mo-
nografie - wrecz przeciwnie. Informacje sg ograniczone,
poniewaz budynki znikajg. Podobnie, nie wszyscy aktywni
architekci mieli swoje budynki na okladkach czasopism
architektonicznych, a ich autorow nie opublikowano
w nielicznych specjalistycznych czasopismach, ktore
krazyly w tamtym czasie. Niektore postaci w tej historii
sg tak nieznane, ze wydaje sie, ze nawet nie istnialy. W to,
jak ich budynki sg tak w duzej mierze ignorowane, trudno
wiec uwierzy¢, ze w tamtych czasach mogtly by¢ chocby

nawet minimalnie istotne i znaczgce.

Przekopujac sie przez relikty przeszlosci, staram sie
znalez¢ dowody potrzebne do zrekonstruowania tych
struktur i ponownego opowiedzenia ich historii. Jako
zagraniczny architekt mieszkajgcy w obcym kraju uwazam,
ze ten wysilek jest ¢wiczeniem z ttumaczenia. Rozpoczyna
sie od uwaznego zbadania i odczytania ich oryginalnych
$ladow, przechodzi przez zrozumienie ich dawnego ist-
nienia i znaczenia, a koniczy sie przelaniem ich starych
form w nowe dzielo sztuki. Robigc to, pozwalam im nie

119 Ole Bouman and Roemer Van Toorn, “Architecture is too Important
to Leave to the Architects. A Conversation with Giancarlo de Carlo,” Achis, https://

archis.org/volume/architecture-is-too-important-to-leave-to-the-architects-a-con-
versation-with-giancarlo-de-carlo/1 lutego 2005.
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tylko odszyfrowac i rozpoznac je w tera- zniejszosci, ale
takze zapewnic¢ drugie zycie tym architektom, a raczej

zycie pozagrobowe.

Byla zima 2015 roku, a wraz ze zblizaniem sie konca roku,
po jednym z najbardziej znanychi uczeszczanych obiektow
w Sopocie na dalekiej polnocy Polski pozostalo coraz mniej
widocznych sladow. Jest Boze Narodzenie, a mieszkancy
miasta czujg, ze mogg wreszcie odpoczg¢. Ostatecznie
ruiny dawnego Dom Turysty ,Miramar” zostaly zburzone
iprzenie- sione daleko. Nikt nie byl zaskoczony tg tragedis.
Z dawnego budynku, ktory zajmowal jedng z najlepszych
lokalizacji na polskim wybrzezu Morza Baltyckiego, od
2016 roku widoczna jest jedynie betonowa posadzka

dawnej sali balowej, ktora zostala zrownana z ziemis.

Przetlumaczenie historii Miramaru i jego budynku nie
bylo tatwym zadaniem. Podobnie jak sama materialnos¢
budynku, zachowalo sie niewiele oficjalnych archiwow
$wiadczgcych o jego dawnym istnieniu. A przynajmniej
nigdzie ich nie mozna znalez¢. Jeszcze bardziej ubogie
sg techniczne informacje o budynku z tej epoki, tym
trudniej jest wskazac, czy dzieje sie tak dlatego, ze nikogo
nie interesuje jego przesztosc i historia, czy tez wynika to
z checi ukrycia jego dawnych osiggnie¢ i chwaly. Okazuje
sie, ze w przypadku Sopockiego Domu Turysty, jakkolwiek
nieistotne moze si¢ dzis wydawac jego istnienie, nie
da sie zatrzec¢ sladow jego krotkiej egzystencji w sferze
materialnego swiata. Pomimo nieobecnos$ci w ksigzkach
historycznych, nieliczne obrazy tego budynku, ktore wcigz
kraza, to te, ktore stuzg do drukowania starych pocztowek.

I to ma ogromne znaczenie dla tej historii. Poniewaz dla
budynku, ktéry zajmuje takie miejsce i ktory uznano za
godny pocztowki, mozna stwierdzic, ze jego istnienie byto

daleko wykraczajgce poza znikome.

Tak jak budynki nie znikaja, tak samo bedzie trudne, aby
te tysigce pocztowek raz na zawsze zniknely z powierzchni
ziemi. Czy ci sie to podoba, czy nie, w pewnym momencie
ktos w koncu znajdzie droge do tych zakurzonych starych
pudetl zgromadzonych w piwnicy lub na strychu. Kiedy te
pocztowki ponownie ujrzg $wiatto dzienne, nie mozna
bedzie juz dluzej zaprzeczac istnieniu wspomnien, ktorych
swiadkiem byl ten budynek.

Wkrotce po zakonczeniu wojny na poétlnocnym krancu
Sopotu uruchomiono skromng inwestycje pod nazwg
,Dom Turysty.” Malenka wioska nad brzegiem Morza
Baltyckiego na pierwszy rzut oka nie wydawala sie tak
atrakcyjna, ale ludno$¢ pragneta miejsca pelnego stonica,
a z kazdym kolejnym latem coraz wiecej turystow ttoczyto
sie wokot skromnej budowli z namiotami i prowizoryczny-
mi chatkami. Po kilku latach nie bylo innego wyjscia, jak
rozbudowac inwestycje tak, aby powita¢ horde turystow,

ktorzy co roku zmierzali na poinoc w kierunku morza.

W tym momencie doswiadczony architekt i inzynier Sta-

120

nistaw Sowinski,'?® w roli starszego projektanta w biurze

Miastoprojekt Gdansk, podjal sie projektu nowej siedziby
Domu Turysty PTTK w Sopocie. Oprocz ponad dziesiecio-

120 Stanistaw Sowinski (1911-1979), projektant w biurze Miastoprojekt
Gdansk (1949-64). Asystent (1946-50), adiunkt (1950-55), zastepca profesora (1955-
62) i starszy wykladowca (1962-67) w Katedrze Architektury Miejskiej Wydzialu
Architektury Politechniki Gdanskiej. Kierownik Katedry Projektowania Architektury
Miejskiej na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej (1968-69). Kierownik
Katedry Architektury Miejskiej w Instytucie Architektury i Urbanistyki Politechniki
Gdanskiej (1969-79).

letniego doswiadczenia w gdanskiej panstwowej pracowni
architektonicznej, w latach piecdziesigtych Sowinski
zdobyl stanowisko profesora zwyczajnego na Wydziale
Architektury tamtejszej Politechniki. Jego kariera, zaréwno
w wyko- nywaniu zawodu, jak i w nauczaniu architektury,
dala mu wszelkie referencje do projektu, ktory miat po-
moc w budowaniu wizerunku Sopotu jako nowej stolicy
turystyki nadmorskiej kraju.

Zaprojektowany przez Sowinskiego w 1961 roku w biurze
Miastoprojektu i oddany do uzytku w 1964 roku w zespole
PTTK w sopockim Kamiennym Potoku Dom Turysty ,Mira-
mar” poczgtkowo nosit nazwe Na Szlaku — prawdopodobnie
przez przydrozne polozenie na trasie pomiedzy Sopotem
amodernistyczng Gdynig. Po otwarciu osobliwy budynek
Sowinskiego ,Wydawano w nim nawet 2,5 tys. positkow
dziennie w 60-miejscowym barze szybkiej obstugi i re-
stauracji na 100 osdb,”*! — wspomina Stanistaw Balicki,
sopocki dziennikarz Dziennika Baltyckiego. Najprawdo-
podobniej budynek wykorzystal swojg znaczgca pozycje
na niewielkim wzgorzu w potowie drogi miedzy dwoma
najpopularniejszymi celami urlopowymi w kraju. Oprocz
lokalizacji na srodku drogi, byt jeszcze jeden powdd, dla
ktorego glodni podrdznicy zdecydowali sie zatrzymac
w Miramar: jego wyjgtkowa architektura.

Jak wspomina Anna Kazinska-Olejniczak, lokalna redak-
torka i fotografka, ,Jego modernistyczna bryta, choc¢ tak
odmienna od typowej dla Sopotu secesyjnej architektury,
zachwycala nowoczesnoscig i ekstrawaganckim, jak na ow-

121 Stanistaw Balicki, “Znana Firma Deweloperska Przejela Teren Po
Sopockim Miramarze?” Dziennik Battycki Sopot, https://dziennikbaltycki.pl/zna-
na-firma-deweloperska-przejela-teren-po-sopockim-miramarze-pb-gorski-bez-ko-
mentarza-prosze-dzwonic-za-pol-roku/ar/c1-15818450, dostep: 23 kwietnia, 2021.
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czesna lata — wystrojem.”?* Sowinskiemu bardzo zalezalo
na tym, jak rozplanowac budynek na tym terenie i usta-
nowic jego architekture. Wykorzystujac jego potozenie na
wzniesieniu i widocznos$¢ drogi, architekt zaprojektowat
fasade gérnego poziomu tak, aby byla widoczna z daleka
przy predkosci samochodu. Jej brise-soleil zostala zapro-
jektowana w ostry sposob i o znacznej grubosci. O ile
celem z jednej strony bylo zasloniecie stonca i ochrona
wewnetrznych przestrzeni przed nadmiernym cieptem
i halasem, z drugiej strony ich bezpieczne i powtarzalne
wzornictwo, podkreslone urzekajgcg gra $wiatla i cienia,
bylo w stanie wychwyci¢ oko nawet najbardziej nie po-
dejrzewajgcego niczego podroznika.

Jednak to nie tylko dzieki swoim formom budowla ta
zasluzyla na swoje miejsce w sercach Sopocian. ,Dom
Turysty Miramar przez wiele lat byl jedng z najbardziej
charakterystycznych budowli w Sopocie, w ktorej wnetrzu
miescila sie restauracja znana ze stynnych dancingow.”'?*
Restauracja przyciggala odwiedzajgcych i podroznych
przechodzacych w ciagu dnia, natomiast noca na par-
kiecie przejmowali jg miejscowi: “Przyciggal nie tylko
przyjezdnych, lecz réwniez mieszkancéw Trojmiasta,
ktorzy do bialego rana bawili sie na organizowanych
w Miramarze stynnych dancingach”?* - podsumowuje
Kazinska-Olejniczak.

Z biegiem lat Dom Turysty Miramar stal sie obowigzkowym
przystankiem dla podroznikéw i ukochanym miejscem

122 Anna Kazinska-Olejniczak, “Dom Turysty Miramar w Sopocie. Kiedys
Odbywaly Sie Tam Stynne Dancingi,” Sopot Naszemiasto, https://sopot.naszemiasto.
pl/dom-turysty-miramar-w-sopocie-kiedys-odbywaly-sie-tam/ar/c9-5177051, 21
czerwca 2019.

123 Anna Kazinska-Olejniczak, 2019.

124 Anna Kazinska-Olejniczak, 2019.
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spotkan mieszkancow. Ten obiekt architektoniczny o przy-
tlaczajgcej nowoczesnosci i ciekawych ksztaltach znalazt
racje bytu w swoim doktadnym potozeniu. W caltym kraju
podobne konstrukcje zaprojektowane do obstugi lokalnej
turystyki okazaly sie doskonalg okazjg dla architektow do
odkrywania nowych form i sposobow ekspresji na poczgtku
lat szesc¢dziesigtych. Kiedy te struktury staly sie znane,
Domy Turystyczne zajmowaly uprzywilejowang pozycje
na froncie eksploracji nowych form i rozwigzan kon-
strukeyjnych, budynkow, ktore na pierwszy rzut oka byty
bezpretensjonalne, ale wysoce funkcjonalne, nowoczesne
i calkiem atrakcyjne. Architektura w tym kontekscie spel-
nila fundamentalny cel: sprawic, by przezyte tam chwile
na zawsze zapadly w pamiec¢ zwiedzajgcych. Polskie Towa-
rzystwo Turystyki Turystycznej (PTTK) szybko dostrzeglo
potencjal nowoczesnej architektury do tworzenia wyjat-
kowych budynkoéw. A to dlatego, ze PTTK ma juz za sobg
bardzo udane doswiadczenia, w ktérych owocna okazala
sie wspolpraca z wplywowymi i uznanymi architektami.
W wyniku tej synergii powstaly inne wybitne przyktady
architektury hotelarskiej w kraju, takie jak Dom Turysty
PTTK w Krakowie,'?® czy Dom Turysty PTTK w Plocku.'2¢

W latach szesc¢dziesigtych koncepcja Domu Turysty prze-
szta droge od dziwnej nowosci do popularnego miejsca
przeznaczenia w latach siedemdziesigtych, ktore byty dla
niego ztotymi latami. W tym kontekscie Miramar przezyt
w tej dekadzie swojg $wietnos¢, bedac magnesem przy-
ciggajacym do Sopotu turystow z catego kraju.

125 Dom Turysty PTTK w Krakowie zostal zaprojektowany przez archi-
tektow Stanistawa Spyta i Zbigniewa Mikotajewskiego w latach 1956-59 i oddany do
uzytku w 1963 roku jako najobszerniejszy obiekt turystyczny w tym czasie w kraju.
Dzi$ znany jest jako Hotel Wyspianski.

126 Dom Turysty PTTK w Plocku, zaprojektowany przez znanego polskiego

architekta Marka Leykama w latach 1957-1959, zostal otwarty w 1962 roku i obecnie
shuzy jako Hotel Starzynski. Budynek zostal wymieniony w 2018 roku.
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Jedng z gldwnych cech formalnych tego budynku i by¢
moze wyrozniajgcg go w skali kraju, bylo rozwigzanie
dachu w ksztalcie litery V lub motyla. Ten egzotyczny ele-
ment, powszechnie kojarzony z nowoczesng amerykanska
architektura potowy wieku, stat sie niezwykle popularny
na zachodnim wybrzezu Stanow Zjednoczonych w latach
50. XX wieku. Wlgczenie przez Sowinskiego rozwigzania
dachu ze skrzydlami motyla do projektu Domu Turysty
Miramar w Sopocie pokazuje, jak bardzo byl swiadomy
wspolczesnej architektury poza granicami kraju. Sowinski,

wykorzystujac rozwigzanie szeroko eksplorowane przez

inne istotne nazwiska wspolczesnej architektury na tere-

nach tropikalnych, jak Oscar Niemeyer w jego Yacht Club
w Belo Horizonte,"*” czy Marcel Breuer w jego Geller House
na Long Island,'*® wnidést nowe powietrze nad polskie
wybrzeze Baltyku. Nie tylko $wiezy powiew nowoczesnosci,
ale powiew entuzjazmu, ktory niést marzenia i wyobraznie
tych, ktérzy doswiadczyli jego architektury.

127 Yacht Club w Belo Horizonte (Brazylia) zostal zaprojektowany przez
brazylijskiego architekta Oscara Niemeyera (1907-2012) w latach 1940-1942.

128 The Geller House w Lawrence, Long Island, zostal zaprojektowany

przez wegiersko-amerykanskiego architekta Marcela Breuera (1902-1981) w latach
1944-1945.
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Niezaleznie od tego, czy byli to podroznicy parkujgcy swoje
kolorowe samochody i widzgcy swoje odbicie w ogromnych
szklanych panelach sali balowej, czy plazowicze przy-
bywajacy ze szlaku i patrzacy z ciekawoscig na dziwnie
uksztaltowany budynek, czekajgc w kolejce na hot doga.
To niezwykle rozwigzanie dachu mialo jeszcze inny cel.
Dzigki odwroceniu nachylenia dachu typologia skrzydet
motyla znacznie powieksza powierzchnie elewacji, umoz-
liwiajac tym samym intensywne doswietlenie przestrzeni
wewnetrznych. Jako dom turystyczny nad morzem budy-
nek ten byl uzywany gléwnie latem. Rozciggajac widoki
na blekitny horyzont, gdzie niebo lgczy sie z morzem,
Sowinski polgczyt nowatorskg forme architektonicz-
ng z mocnym obrazem. Nie sposob nie da¢ sie poniesc
wyobrazni, kiedy obserwuje obrazy tej przestrzeni. Od
razu kojarze charakterystyke przestrzeni zbudowanej
przez Sowinskiego z tg, ktorg zarysowal Frank Lloyd
Wright w Taliesin West.!>® Podobienstwo jest szokujace,

129 Taliesin West zostat zaprojektowany przez amerykanskiego architekta
Franka Lloyda Wrighta (1867-1959) w 1937 roku jako jego zimowy dom i pracownia
w Scottsdale w Arizonie, od 1937 roku az do jego $mierci.
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a fakt, ze Miramar zostal zaprojektowany zaraz po smierci

jednej z najbardziej wplywowych postaci wspolczesnej
architektury wszechczasow, nie wydaje sie przypadkiem.
W tym sensie Miramar mozna uznac za po$miertny hotd
dla mistrza. Bardziej surowy, ale nie mniej nowoczesny
budynek, podobnie jak Taliesin West, zostal zbudowany
przez architekta, aby moc do niego uciec przed surowg

zima i cieszy¢ sie stoncem i widokami.

Dom Turystow Miramar byl prostym budynkiem, do-
kladnie takim, jakiego mozna sie spodziewa¢ podczas
letnich wakacji. Nie mysl o niczym i tancz az do wschodu
stonca. W latach 80. budynek wcigz nie przestawat byc
popularny, a imprezy na stynnym parkiecie restauracji
nadal przyciggaty ttumy. Do poczatku lat 90. Miramar byt
bardzo chetnie odwiedzanym celem nie tylko turystow
spragnionych stonca i zabawy, ale tez - w tym ciekawym
obiekcie architektury na wybrzezu organizowano festiwale,
spotkania, uroczystosci i wszelkiego rodzaju imprezy.
Potem jego popularnosc¢ zaczela stabngé¢. Korzystajgc

z okazji, firma turystyczna Balt-Tur Grupa Hotelowa,

i1.29, 30

zalozona w 1983 roku w Sopocie, kupita budynek z rze-
komym zamiarem stworzenia tam bardziej znaczgcego
centrum konferencyjnego, bo przeciez budynek wyrobit
sobie renome przez lata. Do 1995 roku, kiedy Balt-Tur
przejat Miramar, firma rozwijala sie i miata juz dziesiat-
ki podobnych struktur w miescie. Cho¢ jego najlepsze
czasy minely, stary Dom Turystyczny nadal byltby silnym
potencjalnym konkurentem dla sukcesu firmy — chyba ze

odebrano mu calg pozostalg mu dume.

W otwartej gospodarce rynkowej konkurencja jest prze-
razajgca. Logika podpowiada, aby zawsze wiecej kapita-
lizowa¢ i w tym sensie nie zarobisz wiecej, przyciagajgc
wiecej turystow, oferujgc lepsze ustugi i ulepszajgc swojg
infrastrukture. Miramar mogt by¢ nieco dekadencki na
poczatku lat 90, ale szybka renowacja przywrocitaby go
na wlasciwe tory, w koncu cieszyl sie jedng z najlepszych
lokalizacji w miescie i mial swoje miejsce w wiernych
sercach mieszkancow Tréjmiasta. W okolicy nie bylo zywej
duszy, ktora nigdy nie bylaby w tej restauracji, ktora by

nie tanczyla do switu w jej sali balowe;j.

Nic dziwnego, ze podczas gdy Balt-tur budowal swoja
stawe, wykorzystujgc doskonalg lokalizacje i symboliczny
potencjal Miramaru do promocji swojej nazwy w biznesie,
firma podejmowala stopniowe i systematyczne niszczenie
fizycznej integralnosci budynku. Budujgc swojg reputacje,
organizujgc imprezy cateringowe w dawnym Domu Tury-
sty, mieszkancy miasta byli swiadkami rozpadu i upadku
jednej z jej najbardziej cenionych budowli, ktora stracilta
caly swoj urok i zwigzane z nig wspomnienia.

Kiedy wreszcie budynek zostal zamkniety, restauracja
rozebrana, a sala balowa zamknieta, zastanawiam sie, ilu
Sopocianom pekto serce. Ilu spotkato swojg ukochang
na parkiecie lub w kolejce, czekajac na lody w drodze
powrotnej z plazy. Ile wspomnien z minionych lat pozostato
zamknietych w tej strukturze bez mozliwo$ci ponownego
ujrzenia swiatla dziennego.

W 2001 roku Balt-Tur wystgpit z propozycjg zbudowania
ogromnej sali konferencyjnej z hotelem, w ktéorym stat
Miramar. Nie znalezli jednak inwestorow, ktorzy uznaliby
to za szanse, spekulowal dziennikarz Piotr Weltrowski.!'*
Nie zdolawszy uzyskac niezbednych srodkow na inwesty-
cje, aby moc zrealizowac swoj cudowny pomyst, Balt-Tur
po prostu odwrocit sie od budynku; w koncu ich misja
zostala juz zakonczona, a teraz mieli juz tez dobre imie

i nie musieli obawia¢ sie potencjalnej konkurencji.

Dopiero pod koniec 2005 roku prawa do dzialtki z Mira-
marem kupita Polonia Baltyk,'® o czym poinformowal
Stanistaw Balicki w 2021 roku, kontynuujgc dgzenie do
zrozumienia rozwoju tej historii. ,Dopiero w 2011 roku
firma wystapita o pozwolenie na rozbiorke zabudowan,
ktore uzyskala™3? — poinformowat Balicki. Bardzo cie-
kawym faktem w tej historii jest to, ze gdy tylko wydano
pozwolenie na rozbiorke, Balt-Tur zmienit nazwe jednego
ze swoich hoteli w miescie na sugestywng nazwe Hotel
Miramar. Jesli wiadomos¢, ktérg Balt-Tur chcial wystac,

kupujac budynek, nie byla wystarczajgco jasna, to po

130 Piotr Weltrowski, “Sopot: budynek dawnego Domu Turysty Miramar
rozebrany,” Trojmisto.pl, https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Sopot-budynek-daw-
nego-Domu-Turysty-Miramar-rozebrany-n97815.html, 11 stycznia, 2016.

131 Stanistaw Balicki, 2021.
132 Ihid.

131



upewnieniu sig, ze zostal doprowadzony do ruiny, aby
zajac jego symboliczne miejsce, a takze jego nazwe, teraz
prawdziwe intencje Balt-Tur byly jasne. O ile zadaniem
Balt-Tur byto dopilnowanie, aby budynek zostat zamkniety,
o tyle rolg Polonii Baltyk bylo dopilnowanie, aby zostal
on ostatecznie zlikwidowany. ,Do rozbiorki przystagpimy
na pewno w tym roku. Mysle, ze bedzie to sierpien lub
wrzesien -moéwi Michal Szczurko, prezes firmy Polonia
Baltyk,”®* - przepisano przez Anne Mizere-Nowickg z roz-

mowy z prezesem firmy w maju 2011 r.

Dalej Anna Mizera-Nowicka zdradza, ze ,Na razie wiasciciel
nie podjgt decyzji, co ma powsta¢ na miejscu dawnego
Domu Turysty Miramar. Nieoficjalnie mowi sig, iz mial
propozycje sprzedazy nieruchomosci.”* W naturalnym
porzadku rzeczy budowane konstrukcje nie sg burzone
bez wyraznego celu lub konkretnego uzasadnienia. Po-
zwoleniom na usuniecie solidnych konstrukcji zawsze
powinien towarzyszy¢ dobry powod, a przynajmniej
plan, ktory okresla potrzebe tego rodzaju inwestycji — bo
przeksztatcenie budynku w ruine i oczyszczenie terenu

z gruzow kosztuje.

Logika calej operacji prowadzonej przez Polonie Baltyk,
zgodnie z intencjami lokalnych wladz, staje sie w tym
przypadku dosc oczywista. Nabyli kawatek ziemi z wybu-
dowanym na nim budynkiem za okreslong kwote kapitatu
i zamierzali sprzedac ten sam kawatek ziemi z brakujaca
starg konstrukcjg za jeszcze wiecej pieniedzy. Sadze, ze to

rozumowanie niesamowicie przewrotne. Nic dziwnego, ze

133 Anna Mizera-Nowicka, “Dom Turysty Miramar w Koncu Zniknie
z Sopotu,” Sopot Naszemiasto, https://sopot.naszemiasto.pl/dom-turysty-mira-
mar-w-koncu-zniknie-z-sopotu/ar/c3-918367#734c5983f354€620,1,3,3, 22 maja 2011.

134 Anna Mizera-Nowicka, 2011.
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w koncu zagmatwana matematyka tej kalkulacji wydawala
sie nie zgadzac, a Polonia Baltyk postanowita zrezygnowac
z tego pomystu i przekaza¢ budynek dalej, bo przeciez
na ziemi wcigz stat budynek. Kto§ musial wykona¢ brud-
ng robote posprzatania go. A to nie wygladalo na tatwe
zadanie. Nie wyglgdalo tez na bardzo dochodowe. Tak
wiec zlecenie to dostala firma o watpliwym charakterze
z siedzibg w Warszawie, noszgca nazwe FN Astra. Zaintry-
gowany ,dobrg wolg” firmy w realizacji takiej misji, Piotr
Weltrowski postanowil przeprowadzi¢ pewne badania

na polu dzialalnosci FN Astra, a rezultat jest nastepujacy:

Informacje o firmie, ktore znalez¢ mozna w inter-
necie, sg zdawkowe i ograniczajg sie¢ do wpisow
w KRS. Wiadomo, ze firme zarejestrowano w stolicy
w 2013 roku, a przedmiotu dziatalnosci nie sprecy-
zowano, bo firma w teorii zajmowac ma si¢ zarow-
no dziatalnoscig reklamows, handlem hurtowym
i detalicznym, jak i wynajmem nieruchomosci.'

Firma prawdopodobnie nie miata duzego doswiadczenia
w branzy wyburzeniowej, poniewaz wykonanie prostego
zadania rozbiorki konstrukcji matego budynku zajeto jej
ponad cztery lata. Na poczatku 2016 roku do mieszkan-
cow Sopotu dotarta wiadomos¢ o zniknieciu budynku:
,Popadajgcy od lat w ruine budynek dawnego Domu
Turysty Miramar w Sopocie zostal rozebrany,”* - napisal
w styczniu 2016 roku Piotr Weltrowski. FN Astra wykonat
swoje niefortunne zadanie. Jednak, jak donosit Stanistaw
Balicki w kwietniu 2021 r., ,Rosly natomiast zaleglosci
firmy FN Astra wobec miasta, prawdopodobnie zwigzane

135 Piotr Weltrowski, 2016.
136 Ibid.

z podatkiem od nieruchomosci i oplatami za dzierzawe
wieczystg.'” W czerwcu pojawilo si¢ ogloszenie komornika
o licytacji majatku zajetego na zgdanie Sopotu. Ostatecznie
do tego nie doszlo, a strony musialy sie pojs¢ na ugode.
A historia wcigz sie rozwija, gdy Balicki opisuje, ze pod
koniec sierpnia 2021 r. pojawil sie wpis w ksiedze wieczy-
stej dawnej nieruchomosci ,Miramar”; PB Gorski wykupit
dlugi FN Astra, przejmujgc nieruchomos¢ w zamian za te

dtugi®®® - konkluduje sopocki dziennikarz.

Do tej pory, w sierpniu 2022 r., inwestor nie wystgpit
o pozwolenie na budowe nowego budynku na tym terenie.

Niedawno, szukajgc wizerunku tego zaginionego gmachu,
dowiedzialem sig, ze wielki szyld dawnego Miramar zostat
ostatecznie usuniety z posesji. Ostatni materialny swiadek,
ostateczny znak, ze Dom Turysty Miramar zajmowat kiedys
te ziemie nad brzegiem Morza Baltyckiego w Sopocie.

Teraz mozemy powiedzie¢, ze w koncu zniknat i to raz

na zawsze.

137 Stanistaw Balicki, 2021.

138 Ibid.
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iedy odkrytem, ze budynek ten zostal niedawno zbu-

rzony, najbardziej zaskoczyl mnie brak informacji

o jego historii. W tym kontekscie wigkszosc ludzi,
w tym architekci, nie wie, czym byta ta konstrukeja, kto jg
zbudowat i gdzie stala. Nie tylko dlatego, ze byt to niewielki
budynek w matym miescie, ale z powodu braku informacji
na temat jego wczesniejszego istnienia. Podobnie jak
Dom Turysty Miramar w Sopocie, wiele nowoczesnych
budynkow zburzonych w ciggu ostatnich kilku lat w Pol-
sce nie ma historycznych zapiséw. Z tej perspektywy ten
projekt artystyczny mozna uznac za rodzaj dokumentacji
retrospektywnej. Uzupelniajgc brakujace luki, staram
sie zrekonstruowac ich narracje o momentach chwaly
iupadku, w formie pisemnej lub wizualnej. W nielicznych
obrazach krgzgcych po Domu Turysty w Sopocie brakuje
bowiem niezliczonych informacji. Biorgc to pod uwage,
nie mozna zrozumie¢ znaczenia tego, czym kiedys byt ten
budynek, ale trudno tez poja¢, czym moglby by¢, gdyby
jego los mial inne zakonczenie.

Wydrukowane odbitki stworzonych obrazow obiektow
shuza jako uzupetnienie budynku, elementy, ktore probuja
uzupelnic¢ brakujace dane, jak obraz fasady, dla ktorego nie
mozna znalez¢ zadnego zapisu. Rekonstruuje je tak, aby
najpierw zobaczy¢ to, czego nie ma, a potem przedstawic je
w inny sposob, w obrazach nigdy wczesniej nie widzianych,
a nawet nieznanych. Przywracajgc te budynki do zycia,
obrazy zachecajg obserwatora do wejscia do srodka, do
wedrowania po nich. Dlatego konieczne jest uchwycenie
ich w przestrzen tak, aby w swojej materialnosci obrazy te
nie tylko ukazywaly przemieszczenie, ale takze tworzyly
fizyczna, refleksyjng konfrontacje z widzem.
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Emocjonalne nagrody za zdobywanie umiejetnoéci rzemies!-
niczych sq dwojakie: ludzie sq zakotwiczeni w namacalne;j
rzeczywistosci i mogq by¢ dumni ze swojej pracy. Jednak
w przesztosci spoteczenstwo stawato na drodze tych nagréd
i nadal to robi.

Richard Sennet, 2008.

ARCHITEKTURA
| RZEMIOSLO

arto$¢ rzemiosta, pracy fizycznej, w ostatnich

stuleciach systematycznie si¢ zmniejsza. Prak-

tyczna wiedza, sposoby dzialania, przekazywane
z pokolenia na pokolenie poprzez bezposredni kontakt
z materig rzemiosta, zanika z kazdym dniem. ,Umiejetnosci
techniczne zostaly usuniete z wyobrazni”® - wyjasnia
historyk kultury Richard Sennet w swojej ksigzce The
Craftsman. ,Jezeli rzemies$lnik jest wyjatkowy, bo jest
czlowiekiem zaangazowanym, to jego aspiracje i proby sg
lustrzanym odbiciem tych wiekszych problemow, prze-
sztosci i tera- zniejszosci”*® — dodaje autor. Biorgc pod
uwage przemyslenia Senneta o rzemiosle jako dziedzinie,
zamykanie roznych polskich fabryk materialow budow-
lanych jest o wiele bardziej niszczycielskie.

Kiedy wiec fabryka porcelany we Wloclawku przestala
dziata¢ na poczatku lat 90., niespodziewanie przerwala
czes$c zywej historii tego miasta. Z biegiem lat miasto zbu-
dowato swojg stawe wokol swojego najbardziej pozadanego
produktu: fajansu. W tym czasie dekoratorzy-ceramicy
uwazani byli za artystow, a z wloctawskiej fabryki ceramiki

139 Richard Sennet, “The Troubled Craftsman,” in The Craftsman (New
Haven & London: Yale University Press, 2008), 21.

140 Ibid.
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pochodzili najwieksi wirtuozi rzemieslnikow w kraju. Fa-
jans byl przedmiotem kultu, niemal sakralnym w miescie
w kontekscie PRL-u — Piotr Witwicki wspomina swoje
dzieciece wspomnienia z miasta, w ktorym sie urodzit
i wychowal.!*! Przez caly XX wiek rzemiosto i handel fajan-
sem staly sie symbolem dumy miasta i jego mieszkancow,
wiec kiedy jego najstarsza i najbardziej tradycyjna fabryka
zostala ostatecznie zamknieta, Wloclawek stracit nie tylko
miejsce pracy i produkt, ktorym mozna sie¢ pochwalic;
zostal on pozbawiony przede wszystkim istotnej czesci

wlasnej tozsamosci.!*?

Po transformacji, recznie robione wyroby z dnia na dzien
staly sie przestarzate. W kontekscie fabryki garncarskiej
we Wloctawku ,,Samo stowo ,fajans’, ktore zawsze funkcjo-
nowato w ludowym i nieco krepujacym kontekscie, teraz
nabralo jednoznacznie pejoratywnego wydzwieku”!*?
— komentuje Witwicki. ,,0d 1990 roku zaczelo oznaczac
juz tylko cos, co jest rupieciem, ewentualnie jest bardzo
liche. Stownik jezyka polskiego tlumaczy, ze ,fajans’ to
dzis potocznie cos bez wartosci, a Miejski stownik slangu
i mowy potocznej dodaje, ze to ruska tandeta sprzedawana
na stadionie”** — podsumowuje autor. W tym kontekscie
obecna deprecjacja wszystkiego, co recznie robione, wy-
kracza daleko poza odrzucanie drobnych przedmiotow
wykonanych rekg rzemieslnika - obejmuje wszelkie formy

wytwarzania, ktore wynikajg z systemow rzemieslniczych.

141 Piotr Witwicki, 59.
142 TIbid.

143 Ibid, 65.

144 Tbid.
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Jesli chodzi o architekture, James Carpenter — projektant,
ktory pracuje na pograniczu srodowiska, architektury,
sztuk pieknych i inzynierii — wyjasnia w swoim artykule
“Valuing Material Comprehension,” ze termin rzemio-
sto nabral rowniez negatywnych konotacji, poniewaz
zostal oddzielony od sfery budownictwa po rewolucji
przemystowej.'*> Od tego momentu postac architekta
zostalta ostatecznie oddzielona od postaci konstruktora,
a wyobraznia i wiedza rzemieslnika zostaly na dobre
odciete. W rezultacie ,podstawowa wiedza na temat ma-
terialu w branzy budowlanej zostata, praktycznie rzecz
biorgc, utracona”® - dodaje Carpenter. Ta niedawna utrata
znaczenia rzemiosla pocigga za sobg dwie konsekwencje:
po pierwsze, dewaluacje wyrobow rzemieslniczych po-
wszechnie wytwarzanych w kraju do poznych lat osiem-
dziesigtych i jej wplyw na zamykanie niezliczonych fabryk
i panstwowych przedsiebiorstw produkcyjnych; a po drugie,
wynikajgca z tego szeroko zakrojona dewaluacja wartosci
materialnych nasyconych nowoczesng architekturg od
poczatku XXI wieku.

Rzemiosto, czy to w produkcji drobnych artefaktow, czy w
budowie architektury, jest materialnym wyrazem ludzkiego
zaangazowania w procesy pracy i budowy. Obiekty uzyt-
kowe i konstrukcje zelbetowe przekazujg historie swoich
czasow, niosac nie tylko slad dloni tych, ktorzy je wykonali,
ale takze wspomnienia tych, ktorzy ich doswiadczyli.
Poniewaz, jak sugeruje szwajcarski architekt i uczony,
ktéremu przyznano w 2009 roku Nagrode Pritzkera,
Peter Zumthor, to wlasnie dzieki zdolnosci ,wchlaniania

145 James Carpenter, “Valuing Material Comprehension,” in Building (in)
the Future: Recasting Labor in Architecture, Peggy Deamer and Phillip Bernstein (New
York: Princeton Architectural Press, 2010), 63

146 Ibid.

$ladow ludzkiego zycia” przemawiajg do nas i tym samym
yhabierajg specyficznego bogactwa.”” Takie skarby przy-
pominajg nam rowniez, ze materialnosc¢ rzeczy musi by¢

wykonana, a zatem utrzymywana, pielegnowana.

Wyjatkowo wykonane recznie przedmioty — te, ktore
powstaly w harmonii miedzy rzemieslnikami a miej-
scem ich pochodzenia i materiatami dostepnymi na
miejscu — staly sie przestarzale wraz z pojawieniem sie
nowych produktow przemystowych, projektowanych
i sprzedawanych przez miedzynarodowe konglomeraty.
Podobnie, bardziej tradycyjne, recznie budowane systemy
konstrukcyjne opracowane in loco, oparte na doglebnej
wiedzy konstruktorow na temat materiatow i sposobow
wykonywania rzeczy, zostaly zastgpione przez prefabry-
kowane i znormalizowane komponenty i elementy, ktore
przybyly wraz z pojawieniem si¢ nowego budownictwa
deweloperskiego.

Poniewaz upadek sektora produkcyjnego spowodowat
bankructwo i zamkniecie niezliczonych fabryk w kraju,
nie tylko jego gospodarka zostala powaznie dotknieta, ale
takze zycie ludzi, ktorzy potrzebowali pracy do zycia. Duma
wywodzaca sie z pracy ustgpila miejsca bezrobociu, a wraz
z nim robotnicy zostali odcieci od tozsamosci i sensu
zycia. W tym kontekscie Witwicki zeznaje, ze wigkszosc
bylych rzemieslnikow, teraz bezrobotnych, postrzegano
jako ,za stary, zeby dostac¢ prace, za mtody, by umrze¢.”*®
W rezultacie znaczna cze$c populacji zostala zepchnieta

w rodzaj otchlani, z ktorej wielu wcigz nie moze znalezé
wyjscia.

147 Ibid.

148 Piotr Witwicki, “Niewidzialni Robotnicy,” in Znikajgca Polska (Poznan:
Zysk i S-ka Wydawnictwo, 2021), 100.

Wymarcie rzemieslniczych systemow budowlanych
spowodowato rozklad nowoczesnego dziedzictwa ar-
chitektonicznego kraju, co rowniez negatywnie wplyne-
to na codzienne zycie ludzi. Zabytkowe budowle, ktore
w zwigzku z tym wymagajg pielegnacji i konserwacji,
zostaly zapomniane, zaniedbane, a przez to w szybkim
tempie niszczone. Symbole dumy i toz- samosci staly sie
przedmiotem wstydu i odrazy. W tym kontekscie budynki
nowoczesnej architektury zostaly odsuniete na margines,
w stanie niepewnosci, zbyt nowoczesne i nowa- torskie,
aby uzyskac¢ status pomnika, a jednoczesnie staly sie zbyt
przestarzale i archaiczne, by dalej istniec.
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Dla mnie obecnos¢ pewnych budynkéw ma w sobie co$
tajemniczego. Wydaie sie, ze po prostu tam sq. Nie zwra-
camy na nie szczegdlnej uwagi. A jednak bez nich prak-
tycznie nie sposéb wyobrazié sobie miejsca, w ktérym stojq.
Budynki te wydaijq sie by¢ mocno zakotwiczone w ziemi.
Sprawiajg wrazenie oczywistej czesci swojego otoczenia
i zdajq sie méwié: jestem taki, jakim mnie widzisz i naleze
tutaj.

Peter Zumthor, 2010.

Z AKLAD ELEKTRONIKI
GORrNICczE) W TYCHACH

ie jestem pewien, dlaczego przywigzatem sie do

tego budynku. Na pierwszy rzut oka niewiele mi

on mowi; nie wydaje sie on w zaden sposob wy-
jatkowy. Jest tym, czym jest i wydaje sie by¢ w porzadku
tam, gdzie stoi. Budynek, ktory ma sens, poniewaz istnieje
i tyle. Wygladalo to tak, jakby byt gleboko zakorzeniony
w krajobrazie i nalezal do niego wyjatkowo mocno.

Odkad po raz pierwszy natknalem sie na jego wizerunek,
przeszukujgc niezliczone akta niedawno zniszczonych
budynkow wokol mnie, na state wryl sie on w mojej pa-
mieci. Po latach zycia bez niego czuje, ze z kazdym dniem
odslania sie, bardziej uderzajgc w swojej prostocie. Staje
sie bardziej namacalny, obecny i dostepny. Dla mnie zacho-
wanie archiwow $wiadczgcych o dawnym istnieniu rzeczy,
ktorych juz nie ma, jest sposobem na to, by ich pamiec¢

nie zostala raz na zawsze wymazana z pamieci miasta.

Niektére budynki majg powdd, dla ktorego znajdujg sie
w swojej lokalizacji, to znaczy, ze wyrwane z kontekstu,
nic nie znaczg. Nie dlatego, ze miejsce, w ktérym znajdujg
swojg siedzibe jest samo w sobie spektakularne. Wigkszosc
miast jest przyziemna, podobnie jak wigkszosc¢ budynkow

ma tylko tyle i nic wiecej: cztery Sciany i dach. To, co spra-
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wia, ze miejsce lub zbudowana struktura jest wyjgtkowa,
to polgczenie jej z zyciem ludzi, ktorzy w nim mieszkaja.
W zwigzku z tym znaczgca wartos¢ budynku wynika z jego
znaczenia jakie odgrywa w czyims$ zyciu, a dokladniej
w zyciu ludzi. Architektura bowiem znajduje swoje rze-
czywiste znaczenie w sferze spolecznej i obywatelskiej.
Oto, co zobaczylem na pierwszym obrazie - strukture,
ktora nalezala nie tylko do miejsca, ale do zycia osob,

ktore tam mieszkaly.

Historia budynku splata sie nie tylko z dokumentalng
narracjg miejsca, ale takze z pamiecig zycia, w ktorym
sie znajduje. W przypadku tyskiego Zaktadu Elektroniki
Gorniczej, a bardziej intymnie zwanego ZEG, jego historia
krzyzuje sie z chronologig miasta i wspomnieniami jego
mieszkancow. ,Jego [ZEG] historia jest nierozerwalnie
zwigzana z historig miasta Tychy”*’ — tymi stowami dzien-
nikarka i redaktorka Ewa Iwanciow przedstawia tresc
swojej monografii o budynku ZEG-u wydanej w 2007 roku,
w ktérym to rowniez fabryka zakonczyla swojg dziatal-
no$c¢ na state. ,Monografia ta jest probg przypomnienia
i uporzadkowania istotnych faktéow z zycia Firmy, ktore
nie zapisane, z czasem umykajg z naszej pamieci”®® - za-
pewnia autorka. Jako budynek w duzej mierze nieznany
poza granicami miasta, napisanie i poswiecenie jego
pamieci calej monografii jest czyms, co pokazuje nam, jak
jego istnienie bylo glteboko zwigzane z miastem, a takze
zakorzenione w zyciu jego mieszkancow. A dalej, jak
mieszkancy Tychow przyjma wiadomos$é¢ o upadku jednego
z najbardziej reprezentacyjnych przedsiebiorstw, jakiego
miasto kiedykolwiek bylo $wiadkiem.

149 Ewa Iwanciow, Zaktad Elektroniki Gérniczej SA: 1964-2007 (Tychy:
Zaklad Elektroniki Gorniczej SA, 2007), 8.

150 Ibid.
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Nie bez powodu zapowiedz upadku ZEG zostala przyjeta
przez lokalng spotecznosc z duzym niepokojem. Podobnie
jak z innych obiektow architektonicznych budowanych
w tym samym czasie w kraju, ZEG byt budynkiem, z ktérego
ludzie byli dumni, Ze w nim mieszkali, byl reprezentacyj-
nym symbolem miasta i zrodlem pewnej gratyfikacji dla
tych, ktorzy mieli szczescie pracowac w jego obiektach.
Firma, ktorej pracownicy czuli sie zaszczyceni, bedac jej
czescig. Czekali z niecierpliwoscig na powrot do pracy
w poniedziatek, kiedy wyjezdzali do domu w pigtek. ZEG
byt czyms$ wiecej niz miejscem do przetrwania od 6smej
do szesnastej, to byt budynek, od ktorego nigdy nie mozna
byto oddzieli¢ zycia pracownikéw i ich rodzin.

Dla sredniej wielkosci miasta, znanego przez lata jedynie
jako sypialnia dla gornikow, powstanie Fabryki Elektroniki
Gorniczej oznaczalo znaczny wzrost poczucia wlasnej
warto$ci. ZEG byl wowczas przedsiewzieciem wyjatkowym
w skali Polski i europejskiego gornictwa — priorytetowym
zadaniem dla polskiej gospodarki'® - thumaczy Ewa Iwan-
ciow. JJego nowatorska koncepcja tgczyla trzy podstawowe
idee: badania naukowe, produkcje maszyn dla gérnictwa
iich bezposrednie wdrozenie w kopalniach w ramach
automatyzacji i mechanizacji Zakladow Przemystu We-
glowego”- autorka wyjasnia pionierskg role ZEG."*

O zaprojektowanie obiektu na miare jednej z najbardziej
postepowych fabryk w kraju wtadze zwrocity sie do mto-
dego i obiecujgcego architekta Marka Dziekonskiego,'*
ktory w 1955 roku ukonczy! Politechnike Wroctawska.

151 Ewa Iwanciow, 19.
152 Ibid.

153 Marek Dziekonski (1930-2002), byt polskim architektem pracujacym
glownie we Wroctawiu i Tychach.

Zaprojektowal on w Miastoprojekcie Tychy na poczatku lat
szescdziesigtych XX wieku, pierwszy zaklad nowej fabryki
elektroniki gorniczej w Tychach, ktory zostat otwarty 29
maja 1969 roku. Wkrotce po inauguracji zaktadu zostat
,uznany za jeden z najnowoczesniejszych mniejszych
obiektéw przemystowych w kraju,””®* - komentuje Ewa
Iwanciow. Rok pdzniej oddano do uzytku ocynkownie,
a w 1971 r. budynek laboratorium chemicznego. Po za-
konczeniu pierwszego etapu rozwoju Zaktadu Elektroniki
Gorniczej jego powierzchnia uzytkowa wzrosta az dzie-
sieciokrotnie: z 1250 mkw. do 12500 mkw.'%

Tychy nagle zaczely eksportowac¢ produkty high-tech do
Zwigzku Radzieckiego, NRD, Czechostowacji i Rumunii,
a to wszystko pochodzilo z miasta, w ktorym mieszkali
gléwnie gornicy. Fabryka ZEG byla prekursorem w dziedzi-
nie plytek drukowanych w Polsce: pierwsze jednostronne
obwody drukowane zostaly wyprodukowane w 1965 roku.
Produkcje obwoddéw dwustronnych rozpoczeto w 1969
roku, co umozliwito szerokie zastosowanie uktadow sca-
lonych i miniaturyzacje urzgdzen. Opracowane w Tychach
rozwigzania technologiczne wkrotce trafity do Chinskiej

Republiki Ludowej, Argentyny, Egiptu, Grecji i Iraku.'®

Wzmocniona sukcesem osiggnietym w pierwszych latach
dzialalnosci struktura fabryki zostala rozbudowana, a wraz
z nig pojawito sie jeszcze wiecej nowych produktow i dal-
sze uznanie. Zakres rzeczowy II etapu rozbudowy, ktory
mial miejsce w latach 1971-1975, obejmowal budowe
dwoch 12-kondygnacyjnych wiez, nowej hali mechanicz-

154 Ewa Iwanciow, 20.
155 Ibid.
156 Ibid, 25.
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nej, magazynow i garazu. Po jej ukonczeniu w 1975 roku
powierzchnia uzytkowa wzrosta do ok. 20 000 mkw. Do
tego czasu Fabryka ZEG w Tychach zatrudniata 1546 osdb,
a asortyment rozrost sie do prawie 500 pozycji.'*”

Noszenie munduru z nadrukowanymi trzema literami
stalo sie powodem do dumy oraz symbolem sukcesu, a ZEG
napedzal zycie wielu mlodych robotnikow w miescie,
zapewniajgc nie tylko prace, ale takze mozliwosci eduka-
cyjne. Wydziat Informatyki Politechniki Slaskiej powstat
na bazie ZEG. Kolejnym rewolucyjnym aspektem bylo to,
ze ,w przeciwienstwie do wielu gigantéw przemystowych
na Slgsku, ktore zatrudniaty gtéwnie mezczyzn, kobiety
od lat dominowaly w ZEG,”'*® — komentuje Ewa Iwanciow.
Zbiegiem lat przez fabryke przechodzily rézne pokolenia
Tyszan, tworzac nierozerwalng wiez miedzy ZEG, miastem
Tychy i jego mieszkancami.

157 TIbid.
158 Ibid, 33.
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Kiedy kilka lat temu natknglem sie na pozostaltosci tego
budynku, nie wiedziatem nic o jego historii. Nie zdawatem
sobie sprawy z jego znaczenia dla zycia tych, ktorzy byli
jego swiadkami naocznymi. Mimo to i ja przywiagzalem
sie do tej struktury, ale z zupelnie innej perspektywy.
Nie mialem okazji tego doswiadczy¢, tak jak nie znalem
nikogo, kto mial takg szanse. Dla mnie ZEG byl tylko
obrazem. Jednak obrazy kryjg w sobie nieskonczong
glebie i ogromng madros¢. Kiedy spotkalem sie z nim
po raz pierwszy, chociaz juz go nie bylo, wcigz tam byl

obecny - na tym obrazie.

Biorgc pod uwage, ze budynek jest czyms wiecej niz tylko
zbudowang konstrukcjg, jego istnienie przekracza jego
fizyczng materialno$¢; namacalne rzeczy mogg nadal
istnie¢ w reliktach pozostawionych po drodze, a nawet
najmniejszy $lad ich dawnej obecnosci moze wzbudzi¢
ciekawosc. Dla mnie obcowanie z tymi reliktami przeszlosci
symbolizuje poczatek przygody. Poniewaz architektura
jest rowniez przygods, w tym przypadku najbardziej
interesujg mnie ukryte za ich fasadami historie. Wejsc
w obraz to zanurzy¢ sie gleboko we wspomnieniach,
ktore moze on obudzié¢. Zanurzenie sie w tych obrazach
to sposob na zrozumienie rzeczy, ktorych nie znam. To
$wiat, ktorego nigdy nie mialem okazji doswiadczy¢. To
takze ¢wiczenie dla wyobrazni. Bo obraz to przeciez tylko
obraz. Tyl fotografii jest zawsze bialy. Jak pusta strona do
zapisania, wymyslona. A zrozumienie jego rzeczywistosci
to uzupekienie brakujacych luk, wszystkiego, czego nie
mozna zobaczy¢ i wszystkiego, co wykracza poza samg
widzialng rzeczywistosc.
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Zadaje sobie pytanie: co widze na tym obrazie?

Na tym obrazie widze prawdziwy, ale skromny budynek.
Oprocz cech dotykowych materialow i kunsztu, ktory
mozna znalez¢ w szczegdlach i rozwigzaniach konstruk-
cyjnych budynku, w architekturze najbardziej podziwiam
uczciwosc. Czyli poprawnosc w uzyciu materialow, szacu-
nek dla otoczenia, swiadomosc jego obecnosci w zwigz-
ku z przestrzenig publiczng, godnos¢, z jaka przyjmuje
iujawnia nieubltagany uptyw czasu. Budynki, ktore zyskujg
unikalng specyfike dotyczaca ludzkiego, zabudowanego
i naturalnego krajobrazu, w ktéorym sg osadzone. Dla
wprawnego oka architekta takie konstrukcje nigdy nie

pozostajg niezauwazone, nawet gdy ich juz nie ma.

Innymi stowy, to tak, jakby co$ z tych budynkow pozostato
integralng cze$cig miejsca, w ktorym kiedys staly, do-
magajac sie, aby calkowicie nie zniknely. Peter Zumthor,

znany z bystrosci wobec materiatow i prostego sposobu,
w jaki wprowadza swoje budynki w krajobraz, odnosi sie
do tego czegos jako wragliwego napiecia: ,kiedy spotykam
budynek, ktory nabrat szczegdlnej prezencji w zwigzku
z miejscem, w ktorym stoi, czasami czuje, ze jest prze-
sigkniety wewnetrznym napieciem, ktére odnosi sie do
czegos ponad samym miejscem.”® Napiecie, o ktorym
wspomina Zumthor, jest moim zdaniem tym, co wykracza
poza samg architekture, co czyni budynek wyjgtkowym,
czyli zyciem, ktore niesie, energia, ktora krazy wokot jego
przestrzeni, pozostawiajac swoje §lady i wykraczajac poza
granice narzucone przez jego sciany.

Wedlug szwajcarskiego architekta to, co nadaje architek-
turze sens, to jej ekspozycja na zycie. ,Oczywiscie w tym
kontekscie mysle o patynie starosci na materiatach, o nie-
zliczonych matych rysach na powierzchniach, o matowym
i kruchym lakierze oraz o krawedziach wypolerowanych
przez uzytkowanie”® - zauwaza Zumthor. To znaczy, ze
same budynki niewiele nam mowig; liczg si¢ historie ludzi,
ktorzy je zamieszkujg, ;,wartosci estetyczne i praktyczne
architektury, znaczenie stylistyczne i historyczne zajmujg
drugorzedny plan”® - konkluduje architekt. Tak wiec
poprzez kontakt z konkretng materialnoscig architektury
mozemy by¢ swiadkami obcych nam doswiadczen, mozemy
zrozumiec¢ cos, co wykracza poza naszg egzystencje.

Co wiecej, James Carpenter zwraca uwage na znaczenie
zaangazowania rzemiosta architektonicznego, gdy mowi:

,Mozna argumentowaé, ze wiedza o materialach jest

159 Peter Zumthor, Thinking Architecture (Basel: Birkhauser Verlag,
2010), 41-42.

160 Peter Zumthor, 24.
161 Ibid, 26.

kluczem do stworzenia znaczgcego projektu, poniewaz
kiedy glebokie zrozumienie materialow towarzyszy pro-
jektowi konstrukcji, struktura rezonuje i komunikuje sie
poprzez troske, jakg wlozono w jej stworzenie.”'¢* Peter
Zumthor zgadza sie z Carpenterem, zauwazajac, ze wierzy
on ,w cielesng catosc obiektu architektonicznego” jako za-
sadniczy cel jego pracy jako architekta. Dla szwajcarskiego
architekta ,fizyczna substancja tego, co jest zbudowane,
musi rezonowac z fizyczng substancjg terenu.”'%® Stgd
warto$¢ rzemiosta w architekturze tkwi w mysli wlozonej
w wyrafinowane, dobrze wykonane polgczenia miedzy

uzytymi materiatami.

Jesli, jak twierdzg zarowno Peter Zumthor, jak i James
Carpenter, prawdziwe znaczenie architektury ucielesnia
dbalos$¢ o materiaty uzyte do jej stworzenia, to tylko po-
przez dokladne przyjrzenie sie zakamarkom budynku,
poprzez szacunek i przywigzanie do jego materialnosci
mozemy uchwyci¢ i zrozumiec¢ jej prawdziwe znaczenie
jako przedmiotu architektury, a co wiecej, jego rzeczywisty

wartosc dla zycia jej mieszkancow.

Podczas gdy architektura byta stale pozbawiana dotykowej
jakosci, ktora niegdys nasycala jej materialy, jej mieszkancy
bezpowrotnie utracili zdolnos¢ doceniania tych wartosci.
Architekci nie rzezbig juz detali, ktore przyciggajg wzrok.
Architektura stala si¢ plaska, pozbawiona calej swojej
dawnej glebi. Jego uzytkownicy stracili zainteresowanie do-
tykiem materialow, ktore nie mowiag juz jezykiem ludzkiego
ciala. Gdy materialnos¢ architektury zostata podyktowana
ruchem maszynerii, namacalna wiez lgczgca nas z materig

162 James Carpenter, 61.
163 Peter Zumthot, 99.
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budowanej przestrzeni zostala zerwana. W dzisiejszych
czasach, kiedy wigkszosc budynkow, z ktorymi mamy do
czynienia, nie emanuje juz starannoscig przy wytwarzaniu
konstrukeji, gdzie reka architekta nie jest juz widoczna
w budowanych ksztaltach, traci sie wrodzong zdolnosc

widzenia i rozumienia znaczenia architektury.

Materialnos¢ swiata w duzej mierze pozostaje niezau-
wazona. Struktury zbudowane wokoét nas coraz mniej
rezonuja z fizyczng materig rzeczywistosci. Architektura
stracila swojg ziemska wiez i poczucie grawitacji. Zostala
pozbawiona dawnych tekstur i zmarszczek, ktore podobaty
sie oku. W rezultacie przestrzen stala sie jalowa.

Wraz z zapachami przejeto z architektury pamiec sen-
soryczna. Kiedys$ budynki pojawialy sie na $wiecie dzieki
rozleglej sieci praktyk wspotpracy. Za kazdym kompo-
nentem uzytym w budownictwie kryje sie historia, ktora
nie mowi juz jezykiem rzemieslnika, ale deweloperdw.
Architektura zostala wyrwana powoli, a jednak tak nagle,

ze nawet nie zdajemy sobie z tego sprawy.

Nagle z ZEG wyrwano architekture. Impromptu, budynek
zostal pozbawiony zycia i sensu. Pod koniec 2007 roku,
jak pisala monogratka o budynku, gdy go zamykano,
»Sytuacja ZEG SA w ciggu ostatnich kilkunastu lat jest
odzwierciedleniem sytuacji polskiego gornictwa, ktore
przez te wszystkie lata od poczatku lat 90-tych przechodzito
i przechodzi meandry cigglej restrukturyzacji”'®* —zeznaje
Ewa Iwanciow. Juz na poczatku burzliwej transformacji
kraju stalo sie jasne, ze istnieje tylko jeden sposob na
przetrwanie nadchodzgcych zmian przez ZEG: prywa-

164 Ewa Iwancikow, 7.
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tyzacja. Juz w polowie lat 90-tych firma zostala stopnio-
wo podzielona na rézne piony administracyjne. Ciecia
izwolnienia byly na porzadku dziennym. Stopniowo nowe
mikrofirmy opuszczaly budynek, az stal sie on zupeinie
pusty. A potem porzucony.

W pewnym momencie budynek wpadl w rece inwestorow,
ktorzy od razu zdali sobie sprawe z potencjatu, jaki ta
okolica moze dawa¢ pomniejszony o znajdujgcy sie nanim
budynek. Nietrudno przekonac wtadze, ze byta to doskonata
okazja dla miasta: likwidacja gmachu ZEG-u. Do konca
grudnia 2014 roku w koncu ztozono podpis na zgodzie
na rozbiorke nawet nie 50-letniego obiektu. Wszystko
odbylo sie spokojnie, tuz przed przerwsg swigteczng i bez
informowania opinii publicznej. Nawet spotecznosc¢ archi-
tektow w Tychach, w tym byla partnerka architekta Ewa
Dziekonska, nie wiedziala, ze budynek, ktory przywiodt
ja do Tychow, Zaktad Elektroniki Gorniczej, ZEG, dzieto
wielkiego architekta Marka Dziekonskiego, zniknie na
zawsze z krajobrazu miasta Tychy, o czym poinformowata
pracujgca dla Dziennika Zachodniego Jolanta Pieronczyk

w marcu 2016 r.'%°

Stanistaw Niemczyk,'*® znany polski architekt, ktory od
1968 roku pracowal ramie w ramie z Markiem Dzie-
konskim w biurze Miastoprojekt w Tychach, by} rowniez
zaskoczony informacjg Dziennika Zachodniego. ,Ten temat

nigdy nie byt przedmiotem posiedzen komisji urbanistycz-

165 Jolanta Pieronczyk, “Budynek ZEG-u w Tychach do Wyburzenia!
Architekci Zdumieni,” Dziennik Zachodni, 3 marca 2016, https:/dziennikzachodni.
pl/budynek-zegu-w-tychach-do-wyburzenia-architekci-zdumieni/ar/c3-9460973.

166 Stanistaw Niemczyk (1943-2019), zwany ,polskim Gaudim,” Niemczyk
byl jednym z najplodniejszych architektow poswieconych architekturze sakralnej
w kraju. Laureat Honorowej Nagrody SARP w 1998 roku.

no-planistycznej”” powiedziat architekt, ktory regularnie
spontanicznie uczestniczyl w takich spotkaniach. ,Budynek
ZEG-u to porzadna architektura dla obiektow biurowych
tamtych czasow, z pelnym zapleczem socjalnym. Byty tam
stotdwka i basen. Calosc¢ zostata bardzo dobrze wykonana,
cho¢ realizacja tego projektu w tamtych czasach nie byla
latwa. Szkoda, ze przestanie istnie¢,”® - konkluduje Niem-
czyk. Inng miejskg osobowoscia, ktora z tej okazji poparta
budowe budynku, byla dr Maria Lipok-Bierwiaczonek,
emerytowana dyrektor Muzeum Miejskiego w Tychach. Nie
trzeba by¢ architektem, zeby zobaczy¢, ze to budynek, ktory
architekt bardzo starannie wykonal. ,Architekt-artysta,
ktory projektowane obiekty ksztaltowal po rzezbiarsku
(..) Pasma betonu i szkla, naprzemiennie utozone pasma
$cian i okien. Klarowna, czysta forma (..) W kazdym detalu
tego obiektu wida¢ reke architekta-artysty,” - cytowala
Jolanta Pieronczyk. Jednak dla dewelopera linie wyryte

rekg rzezbiarza-architekta nie majg znaczenia.

Kiedy wiosng 2017 roku zburzono ZEG, wystawa monogra-
ficzna poswigcona zyciu i spusciznie jednego z najbardziej
wplywowych architektow mieszkajgcych i pracujacych
w Goérnym Slasku, Marka Dziekoriskiego: Koncepcja - Kreacja
- Konteksty,' przypadkowo otwarto w Muzeum Miejskim
w Tychach — zaledwie kilka przecznic od miejsca rozbior-
ki. Moim zdaniem ta swobodna rownoczesnos¢ miedzy
celebracjg a pogardg dla nowoczesnej architektury i jej
tworcow w Polsce poczatku XXI wieku uzasadnia aktual-

nosc¢ tego artystycznego przedsiewziecia w tym kontekscie.

167 Jolanta Pieronczyk, 2016.
168 Ibid.
169 Thid.

170 Wystawa, ktorej kuratorem byt historyk sztuki Patryk Oczko, odbyta
sie w Muzeum Miejskim w Tychach od 25 marca do 16 wrzesnia 2017 roku.

il.34

Rownolegle z wyburzeniem budynku w maju tamtego

roku, tak jakby niezyjgcy juz architekt umieral wraz ze
swojg budowlg po raz drugi, architekt Justyna Wojtas-
-Swoszowska przyjmuje prezentowang w Tychach mo-
nograficzng wystawe jako pretekst do uczczenia dokonan
architekta-rzezbiarza w artykule o tonie stwierdzenia:
»Marek Dziekonski — Mistrz Rzezbiarskiego Modernizmu”.
W jej pracy widoczna jest troska autorki o integralnosc¢
innych, mniej znanych budynkéw zaprojektowanych
przez Dziekonskiego w miescie, ktére wedlug Justyny
Wojtas-Swoszowskiej sg nie mniej znaczgce: wielofunk-
cyjny pawilon Klubu Goérniczego NOT (1963- 1964) oraz
masywng hale sztucznego lodowiska zwang Stadionem
Zimowym (1977-1978). W obu przykladach ,architekt
wykazal sie niebywalym kunsztem projektowym”'" -
mowi. Jego budynki byly spdjne w kazdym szczegole,
od projektu po wykonanie, od przestrzeni wewnetrznej
po kreacje logo, cechy, ktore jej zdaniem mozna smiato

171 Justyna Wojtas-Swoszowska, “Marek Dzickonski — Mistrz Rzez-
biarskiego Modernizmu,” Architektura Murator, nr. 6 (2017), 31 maja 2017, https:/

architektura.muratorplus.pl/wydarzenia/marek-dziekonski-mistrz-rzezbiarskie-
go-modernizmu_7488 html.
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porownywac do dokonan mistrzow modernizmu, takich
jak Le Corbusier czy Eero Saarinen.!” Ewa Dziekonska, do
ktorej zwrocit sie wowczas autor czasopisma, wspomniata,
ze ,Marek miat dusze rzezbiarza, ™ z ktorej wywodzi sie
umiejetnos¢ tworzenia budowli o pieknych ksztaltach
i wywazonych proporcjach.

Od chwili, gdy ZEG zostat usuniety, musiataby zy¢ z podwoj-
ng nieobecnoscig meza, zarowno jednostki, jak i rzeczy,
ktore stworzyl. ,Architekci, do ktorych udato sie nam
dotrze¢, sg zmartwieni nie tylko decyzjg wlasciciela, ale
takze zgods miasta na strate tak charakterystycznych
budynkéw”'™ - napisala Jolanta Pieronczyk. Sama kon-
serwatorka miasta Maria Bachniak przyznata, ze ,Tychy
stracg na tozsamosci.”'”® Ale wyglada na to, ze nic nie i35
mogla na to poradzic. Bo jak poinformowal dziennikarz
Jarostaw Jedrysik, rzecznik prasowy Urzedu Miasta Tychy
Ewa Grudniok powiedziala, ze pozwolenie na rozbiorke
wydal Prezydent Miasta Tychow ,zgodnie z ustawg” i jak
twierdzi: wlasciciel w tym przypadku ,nie ma obowigzku

uzasadniania powodow wyburzenia.”"

172 Justyna Wojtas-Swoszowska, 31 maja 2017.
173 Tbid.

174 Jolanta Pieronczyk, 3 marca 2016.

175 Ibid.

176 Jarostaw Jedrysik, “Wyburzg Budynki ZEG-u,” Nowe Info, https:/
noweinfo.pl/wyburza-budynki-zeg-u/, 20 marca 2016.
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Najsmutniejsze w upadku Fabryki ZEG jest to, ze za-

rowno wladze, jak i deweloper, potajemnie spiskujac
w celu wyburzenia budynku, nie zwrécily uwagi na zdanie
mieszkancow miasta ani opinie srodowiska architektow
i konserwatorow. W ten sposob unikneli prowadzenia
zdrowej debaty na temat znaczenia obiektu w zyciu jego
mieszkancow i pejzazu Tychow. Ta wymijajgca postawa
ujawnia lekcewazenie dziedzictwa budowlanego i brak
szacunku dla opinii ludzi na ten temat. Debata o niepewnej
przysztosci budynku, cho¢ nie ma gwarancji, ze zostanie on
uznany za istotny i godny ochrony, oznacza przynajmniej,

ze dano mu szanse na uznanie i szanse na przetrwanie.



igdy nie bylem w Tychach. Chociaz miatem okazje

odwiedzi¢ Tychy w drodze z obecnego dworca

kolejowego w Katowicach, ale tego nie zrobitem.
Mogltem zwiedzi¢ pustg dziatke pozostawiong po prze-
prowadzce Zakladu Elektroniki Gérniczej w 2017 roku.
Ale jaki bylby sens, skoro tego, co chcialem zobaczyc,
juz tam nie byto? Decydujac sie na prace z zagubionymi
strukturami, zdecydowalem sie na korzystanie wylgcznie
z odniesien, ktore byly latwo dostepne dla publicznosci. Nie
interesowalo mnie wykopywanie informacji z oficjalnych
zapisow, bo mialem do czynienia ze zbiorows pamiecig tych
budynkow. Interesowalo mnie to, co mozna zapamietaé
lub latwo znalez¢, informacje krazace na powierzchni,
anie zakopane w archiwach.

Kiedy natknglem sie na obraz tego zaginionego budynku,
najbardziej uderzyly mnie jego rzezbiarskie formy i kunszt
zwigzany z zastosowanymi materialami budowlanymi.
Budynek uksztaltowany przez architekta na wzor tablicy
komputerowej, poetycko pasujacy do funkcji, jakg miat
pelic. Podobnie mozaika przy gtownym wejsciu, recznie
robiona kawatek po kawatku, zostata zainspirowana ukla-
dami scalonymi produkowanymi przez lata w budynku.
Jednak polgczenie sztuki, rzemiosta i architektury nie tylko
przyniosto chwatle tej budowli, ale byto takze przyczyna jej
upadku. Poniewaz projektowanie architektoniczne stato
sie jedynie wirtualnymi danymi, a konstrukcja w duzej
mierze uprzemystowiona, a te dawne wartosci staly sie
powszechnie postrzegane jako cos negatywnego i sta-
romodnego. W tym kontekscie wydaje mi sie ciekawe,
ze jedynym elementem zachowanym z tego budynku
byta wlasnie mozaika. By¢ moze sztuka jest rzeczywiscie

ostatnig ostojg rzemieslnikow.
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Zniszczone nowoczesne budynki przywrécone do pierwot-
nego stanu niezmiennie przechodzq w pastisz. Odrestau-
rowany Le Corbusier czuje sie jak Richard Meier, odres-
taurowany Mies jak John Pawson. Nie mozemy przezy¢
historii na nowo. To tylko wspomnienia wspomnien.

Reinier de Graaf, 2017.

WARSZAWSKA SZKOLA
IKONSERWACJI

ie wszystkie budynki, ktére sg burzone, catkowi-

cie znikajg. Nie wszystkie konstrukcje zrownane

z ziemig znikajg catkowicie z powierzchni istnie-
nia. Niektore z nich wracajg jakby wykopane z otchtani
niepamieci do swego rodzaju zycia pozagrobowego. W ten
sposéb mozna wskrzesi¢ budynki, ale ich odnowiona
obecnos$¢ w przestrzeni miejskiej, najczesciej reinkar-
nowana, okazuje sie by¢ plaska - pozbawiona glebi. Jej
przywrocone istnienie nie przynosi nam pocieszenia,
poniewaz nie przywraca istoty tego, co zostato utracone.
Istniejg specyficzne cechy charakterystyczne oryginalnego
budynku, ktérych nigdy nie mozna odtworzy¢ w jego
kopii. To znaczy, ze musimy nauczy¢ sie odpuszczac to,
co juz zostalo utracone, poniewaz raz przeszla, doczesna
substancja architektury nigdy nie moze zosta¢ odzyskana
w terazniejszosci. W tym kontekscie Reinier de Graaf
sytuuje fenomen kleski nowoczesnej architektury drugiej
potowy XX wieku. Wedtug holenderskiego architekta
zjawisko to rozpoczelo sie w 1948 r. wraz z opanowaniem
najbardziej symbolicznej typologii: architektonicznego
pudetka. Po tym, jak Mies van der Rohe zbudowat swoje

szklane pudto w Plano w stanie Illinois, ,nie bylo juz sensu
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robi¢ pudta,”” - napisal architekt. To znaczy, ze gdy cos
zostalo juz stworzone, jest mato prawdopodobne, aby akt
przerobienia go wniodst bardziej znaczgcy wktad niz ten,

ktory zapewnia oryginat.

Laczac tragedie nowoczesnej architektury z chwalg i upad-
kiem typologii pudetkowej, Reinier de Graaf sugeruje, ze
przypadkowe powtorzenie formy jest jedng z gléwnych
przyczyn utraty znaczenia w architekturze. To tak, jakby
esencja zamknieta w pierwotnym obiekcie byta rozprasza-
na do tego stopnia, ze nie mozna jej ponownie doswiadczy¢
w calej jej okazalosci. W ten sam sposob oznacza to, ze im
wierniejsza reprodukcja, tym wieksza staje sie odleglosc
pomiedzy nami a jej dawnym istnieniem. Pudetka nie
moga byc odtworzone; mozna je tylko zmienic¢, jak twierdzi
Renier de Graaf: ,Smiato$¢ moze ustapi¢ miejsca tylko
wstydowi: spadziste dachy, dobudowane portyki, portes-
-cocheéres i gigantyczne malowidla na fasadach —wszystko
to pomniejsza platonski i powtarzalny charakter pudetka,
tylko po to, by go wzmocnic¢.”'”® Kiedy w konicu wycofano
je z powrotem na powierzchnie materialnego $wiata,
po tym, jak wszystkie ich materialne wartosci zostaty
zdrapane, tym nowym, starym architektom — odrodzo-
nym budynkom - brakuje powagi nabytej przez lata. To
tak, jakby ich zmarszczki zostaly wytarte, pozostawiajgc
nam jedynie poczucie catkowitego zametu doczesnego.
Przede wszystkim wypolerowane materialy i ascetyczne
formy pozbawione sg charakterystycznej szorstkosci
wyrzezbionej przez dziatanie czasu na powierzchni rzeczy

istniejgcych i trwajacych.

177 Reinier de Graaf, “The Inevitable Box,” in Four Walls and a Roof
(Cambridge and London: Harvard University Press, 2017), 82.

178 Ibid.
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W swojej ksigzce A Natureza do Espago, brazylijski geograf
Milton Santos definiuje szorstkos¢ jako to, co pozosta-
to z przeszlosci, jako ,forme, zabudowang przestrzen,
krajobraz, to, co pozostalo z procesu ttumienia, akumu-
lacji, superpozycji, poprzez co rzeczy sg zastepowane
i akumulowane.”"” W tym sensie zmarszczki miejskiego
terytorium sg zapisami uptywu czasu w konkretnym miej-
scu - bliznami swiadczgcymi o nieobecnosci obecnosci:
samej przesztosci ucielesnionej w terazniejszosci. Pod tym
wzgledem budynki odbudowane na fundamentach swoich
pierwowzordw sg tylko widmem tego, czym kiedys byly.
Duchy, ktore nas nawiedzajg, ale po przejsciu poczatko-
wego strachu przed ich niespodziewanym pojawieniem
sie stajg sie przyziemne i zwyczajne. Przebierajg si¢ na
tle wspolczesnego miasta, stajgc sie niewidoczne dla
codziennego zycia. W wiekszosci przypadkow odrodzone
budynki sg jak posmiertne maski swoich pierwowzordow,
zamrozony obraz przeszlosci w terazniejszosci, z jej ma-
terialnoscia, ktora jest przesunieta w czasie i przez to
uniemozliwia dostrzezenie pierwotnego oblicza za jego
bialg, otynkowang powierzchnig. To, co zostato utracone
wraz z catkowitym stlumieniem przesztosci, nigdy nie

moze zosta¢ wskrzeszone w terazniejszosci.

Wsrod wielu srodkow usprawiedliwiajgcych pozbawianie
dawnych budowli ich pierwotnej materialnosci, a nastepnie
ubieranie ich w nowe postaci, znajduje sie idea odzyskania
wygladu ich zniszczonej fasady. Takg wymowka w 2009
roku konsorcjum bedgce wlascicielem dawnego Central-
nego Domu Towarowego w Warszawie wystgpito do wladz
stolicy o duzy i kontrowersyjny projekt remontu, moder-
nizacji i rozbudowy jednego z naj- bardziej postepowych

179 Milton Santos, A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogdo
(Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006), 92.

il.36

i awangardowych projekty nowoczesnej architektury

zrealizowanych w kraju w okresie powojennym. Anna
Cymer komentuje wartosci zawarte w budynku CDT
i dwczesng aktualnosc jego architektury: ,To pierwszy
w powojennej Polsce gmach o catkowicie przeszklonych
elewacjach.”® Analizujgc charakterystyke budynku, autor
wyjasnia, ze CDT zawierato wszystkie piec¢ cech nowocze-
snej architektury sformulowane przez Le Corbusiera:
zelbetowa konstrukcja szkieletowa uwalniajgca fasady,
taras na dachu, pilotis unoszace budynek nad ziemis,
przystepny projekt rzutu parteru oraz wstegowe okna
biegnace wzdtuz elewacji.!s!

Choc¢ po upadku doktryny socrealizmu w 1956 roku wspot-
czesna architektura polska rozkwitlta w calej okazalosci,
kilka niezwyktych przykladow architektury nowoczesnej,

180 Anna Cymer, “Tuz Po Wojnie, Migdzy Modernizmem a Socrealizmem,”
in Architektura w Polsce 1945-1989 (Warszawa: Centrum Architektury, Narodowy
Instytut Architektury i Urbanistyki, 2019), 53.

181 Anna Cymer, 53.

W jej najczystszej istocie, ujrzalto swiatto dzienne w bardzo
krotkim okresie miedzy koncem wojny a proklamacjg
socrealizmu w 1949 roku. Tak jest w przypadku CDT w War-
szawie, zaprojektowanego rownolegle ze wspomnianym
wczesniej ostawionym szklanym pawilonem Miesa van
der Rohe, stworzonego w latach 1947-48 przez duet archi-
tektow Zbigniewa Ihnatowicz'®* i Jerzego Romanskiego.'®?
Struktury te tgczy przyttaczajgca nowoczesnos¢ w swoich
formach. Nie bez powodu budynek zostal wybrany przez
Muzeum Architektury we Frankfurcie do ich kolekcji
najbardziej reprezentacyjnych budowli XX-wiecznej ar-
chitektury.’®* W tym kontekscie wpisanie Centralnego
Domu Towarowego w Warszawie w 2006 roku do rejestru
zabytkow nie wydaje si¢ nieuzasadnione. Ale niestety to
zastuzone uznanie nie przyniosto wiele dobrego. Bo gdy
w 2014 r. stoteczny Wydzial Ochrony Zabytkow zatwierdzit
projekt modernizacji CDT, nie byt on odtad chroniony,

lecz skazany na smierc.

Okazalo sig, ze w tym czasie stato si¢ powszechnie znane,
ze wymieniono tylko kilka elementow konstrukcyjnych
budynku. Twierdzac, ze praktycznie nic z oryginalnej kon-
strukcji nie pozostato po katastrofalnym pozarze w 1975
r, wlasciciele otrzymali carte blanche, aby ,przywrocic¢
wyglad pierwotnej $wietnosci budynku”, strawionego przez
plomienie pozaru, ktory mial miejsce prawie czterdziesci
lat temu. Anna Cymer komentuje rozmiary pozaru: ,,Cho¢

w 1975 roku gmach ucierpial w wyniku pozaru, a po

182 Zbigniew Ihnatowicz (1906-1995), polski architekt, absolwent Gim-
nazjum Krola Zygmunta Augusta w Wilnie (1933), nauczyciel akademicki i sedzia
kolegialny Miedzynarodowej Unii Architektow (UIA).

183 Jerzy Romanski (1909-1968) byt polskim architektem, absolwentem
Wydziatlu Architektury Politechniki Lwowskiej (1935).

184 Patrycja Jastrzebska, “Ochrona Powojennego Modernizmu: Upadki
i Wzloty,” Tu byto, Tu stato, https://www.tubylotustalo.pl/artykuly/26-powojenny-mo-
dernizm-prawem-chroniony, dostep:13 maja 2022.
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remoncie bryte odtworzono z pominieciem wielu detali,
nadal stanowil on przyktad architektury o wielkomiejskim
charakterze i nowoczesnej sylwetce.”® Kiedy w koncu
rozpoczal sie remont, a maski odpadly, ,w szybkim tempie
rozebrano wiekszg czes¢ budynku, pozostawiajgc jedynie
zelbetowg konstrukcje i fragment klatki schodowej”'s¢ -
komentuje Tomasz Zylski w artykule o historii Cedetu
opublikowanym w czasopismie Architektura Murator,
»28 o na inwestora i architektow zewszgd posypaly sie
gromy krytyki”*” Uzasadnienie usuniecia praktycznie calej
materialnej substancji budynku ze wzgledu na zniszczenia
spowodowane przez pozar, w tym przypadku wydaje mi
sie nieco naciggane.

Obserwujgc ten kontekst historyczka sztuki Patrycja
Jastrzebska, absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uni-
wersytetu Warszawskiego, postanowita zalozy¢ inicjatywe
Tu bylo, Tu Stato.'®s Z tego powodu, ze w kontekscie nowo-
czesnej architektury w Warszawie jej wiekszos¢ juz nie
istnieje. W jednym z artykutéw pt. Ochrona Powojennego
modernizmu: upadki i wzloty Jastrzebska ostro krytykuje

185 Anna Cymer, 55.

186 Tomasz Zylski, “Historia Cedetu,” Architektura Murator, nr. 10 (2018),
https://architektura.muratorplus.pl/realizacje/historia-cedetu-tomasz-zylski_9049.
html, dostep: 12 lipca, 2022.

187 Tomasz Zylski, 2018.

188 “Tu Bylo, Tu Stalo” to inicjatywa zrodzona z refleksji nad jakoscig
przemian w architekturze Warszawy po 1989 roku. Od kilku lat sledzi zmiany, ktore
zaszly i zachodza w przestrzeni stolicy, dokumentujac je na internetowej mapie.
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system ochrony wspotczesnych zabytkow w kraju: ,Skoro

zatem moze zostac¢ rozebrany taki obiekt jak Cedet figuru-
jacy w rejestrze zabytkow, to czy w ogdle mozemy mowic
o jakichkolwiek mozliwo$ciach faktycznej ochrony tej
architektury?”® Pytanie, ktore postawila w momencie
prawie catkowitego wyburzenia CDT w roku 2014, pozo-

staje do dzis bez ostatecznej odpowiedzi.

189 Patrycja Jastrzebska, dostep: 17 kwietnia 2022..

il.37

Z tej niespodjnej praktyki konserwatorskiej, realizowanej
gléwnie na ulicach stolicy — ale nie tylko — wytonit sie
ironiczny tytul Warszawskiej Szkoly Konserwatorskiej.
W kontekscie, w ktorym nawet struktury architektoniczne
0 uznanym znaczeniu historycznym, kulturowym i spo-
tecznym sg bezceremonialnie burzone, a przede wszystkim
chronione przez prawo, ,burzenie i budowanie na nowo
zabytkow staje sie niepokojgcg praktyka,”* - mowi Ja-
strzebska. Bez wzgledu na to, jak bardzo te nowe struktury
starajg sie przypominac w formie i objetosci swoje utracone
desygnaty, w rzeczywistosci nigdy ich nie zastapia. ,Bo
trzeba to wyjasni¢, pomnik to takze jego historia, jego
pierwotna substancjaijego materialna prawda,”?! — kate-
gorycznie stwierdza autor. Za coraz bardziej przejrzystymi,
nowoczesnymi szklanymi fasadami nowych budynkow
kryja sie stare, ktore zostaly zastoniete i zapomniane.
Nie obserwujemy praktyki, ktora dazy do przywrocenia
konkretnej formy struktur, ktore staly sie nieosiggalne,
poniewaz zaginely w czasie. W tym przypadku mamy
do czynienia ze zjawiskiem, ktére ma na celu oszukanie
konstrukcji betonowych, pozbawiajgc je wlasciwej szorst-
kosci, a tym samym uniemozliwiajac ludziom nawigzanie

kontaktu ze wspomnieniami budynkow.

190 Ibid.
191 Ibid.
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Warszawa jest (...) wspaniatym miastem. Poniewaz nie jest
piekna! Kiedy chce o niej komu$ opowiedzieé, méwie, ze
na pewno nie jest miejscem z dzieciecej bajki. Mieszkacie
w miesécie kontrastéw, kuriozalnych przeciwienstw. Kryje
sie wtym surowe piekno. Warszawa jest inna.

Christian Kerez, 2008.

Rotunpa PKO
w WARSZAWIE

atrzystu metrach dzielgcych odrodzony Centralny

Dom Towarowy od wskrzeszonej Rotundy PKO

w centrum Warszawy zmiescilby sie caly swiat.
Laczy ich fakt, ze oboje zostali wypedzeni tylko po to, by
potem powrdci¢. Jednak to, co wyrdznia te dwa obiekty, to
nie tylko czterominutowy spacer Alejami Jerozolimskimi,
ale siedemnascie lat, jakie uptynely miedzy ukonczeniem
budowy jednego i drugiego obiektu.

Gdyby po skrzynce zbudowanej przez Miesa van der
Rohe w Plano w stanie Illinois ,nie bylo juz powodu do
robienia pudta, bo najlepsze pudto zostalo juz wykonane,'**
to po otwarciu CDT w Warszawie nie powinno bylo juz
by¢ zadnych innych szklanych pudelek w Polsce. Ale nie
dlatego, ze nowoczesna polska architektura osiggnela
swoj maksymalny wyraz poprzez budynku Zbigniewa
Thnatowicza, ale z powodu gloszenia doktryny socreali-
zmu. Jak wyrwa w sercu historii nowoczesnej polskiej
architektury, socrealizm pozbawia go poczucia cigglosci.
Oddziela te dwa budynki o nowoczesnej architekturze,
ktore cho¢ znajdujg sie na tej samej ulicy w odleglosci

192 Reinier de Graaf, 82.
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kilkuset metréw, wydajg sie naleze¢ do dwdch zupelnie
odrebnych swiatow.

Powstanie Socrealizmu nie bylo pierwszym znaczacym
przetomem w historii nowoczesnej architektury w kra-
jach Europy Srodkowo-Wschodniej. Doktadnie dziesiec
lat weze$niej, w 1939 roku, wstrzymala go Wielka Wojna.
Pojawienie sie CDT we wczesnych latach powojennych
podkreslito probe przywrocenia cigglosci utraconej na
poczatku konfliktu. Anna Cymer proponuje znakomitg
interpretacje powojennej polskiej sceny architektonicznej,
w ktorej nie bylo ani przewrotu, ani rewolucji: ,Dzieki
trwajgcej w czasie wojny pracy architektow, a takze za
sprawg prowadzonej w latach okupacji dziatalnosci kon-
spiracyjnych pracowni i zespotow projektantow, w archi-
tekturze powojennej kontynuowano tradycjei formy z lat
30. XX wieku.”%

Nieco podobny w znaczeniu Centralnego Domu Towarowego
w kontekscie pierwszego odrodzenia idealow moderni-
stycznych we wczesnych latach powojennych, u progu
drugiego odzyskania nowoczesnosci po upadku socjalizmu
w 1956 roku, statby kolejng budowlg budowlang, ktéra na
cale pokolenie zadecyduje o losach architektury w kraju:
tzw. Sciany Wschodniej w Warszawie. Narzucenie doktryny
socrealizmu pod koniec lat czterdziestych — kosztem ka-
nonu modernizmu, jak rowniez jako ideologii narzuconej
wbrew woli samych krajowych architektéw, zaprzeczajac
jednoczesnie naturalnemu procesowi historycznemu
rozwoju mysli i praktyki architektonicznej —na szczescie
okazalo sie bardzo krotkim rozdzialem w najnowszej
historii architektury.

193 Anna Cymer, 39.
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Analizujgc budynki wzniesione w tej historycznej prze-

pasci w latach 1949-1955, mozna zauwazyc, ze ramy te
mialy jasny cel ich wprowadzenia: nalezato stworzyc
kontekst, ktory moglby zastoni¢ arbitralne nakladanie
symbolu, ktory w przeciwnym razie nigdy by nie powstat:
Patac Kultury i Nauki w Warszawie. Budowa Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie to ucielesnienie historii efeme-
rycznej doktryny socrealizmu, powstatej na przetomie
lat 50., wzniesionej w latach 1952-1955, a zakonczonej
w 1956 roku. Ogromna skala przedsiewziecia miasta,
zatrudniajgcego okoto 8000 pracownikow na rotacyjnych
zmianach, porownywalna tylko z budows Brasilia w latach
1957-1960, nie pozostawila zbyt wiele czasu ani srodkow
na inne projekty i budynki w stolicy. W efekcie po 1956
roku w miescie nie brakowato problemow do rozwigzania.
Rany byly nadal otwarte i pilnie wymagaly wygojenia.
By¢ moze najwazniejszym projektem odbudowy w kra-
ju po upadku ideologii socjalizmu byta wtasnie Sciana
Wschodnia — modernistyczna sciana, ktora miala stangc
naprzeciw patacu. Cho¢ wladze sowieckie mialy plan

zajecia ogromnego terenu w bezposrednim sgsiedztwie

| il39

Palacu, to ze wzgledu na nierealne cechy projektu ambitny
plan nigdy nie wyszed! poza sfere idei.

W reakcji na to, w 1958 r. ogloszono najbardziej oczeki-
wany w calej dekadzie konkurs na przebudowe archi-
tektoniczno-urbanistyczna. Ztozona przez zespol pod
kierownictwem Zbigniewa Karpinskiego,'** nie majgca
nic wspolnego z ideami epoki socrealizmu, zostata wy-
brana jako zwycieska propozycja zaprojektowana przez
Marka Leykama, jednego z najstynniejszych i najbardziej
plodnych architektow okresu socrealizmu, ktory oprocz
wybitnych osiggniec i wsparcia spotecznosci warsza-
wiakow, mial rowniez wspanialego i cenionego kolege
z pracy zawodowej - cztonka parlamentu, ktory byt row-
niez cztonkiem jury. Pomijajgc kontrowersje, zwycieski
projekt Sciany Wschodniej ,Powstata ona, i tak zostata
powszechnie przyjeta, jako ‘antysymbol’ Patacu Kultury
i Nauki i MDM,'*? i w ogole minionego — jak sie wowczas
nam zdawalo — okresu. Kontrast, a nie zalecane ongis
‘podporzgdkowanie architekturze PkiN’, i wlasnie dlate-
go —harmonia przestrzenna'® - przepisuje Anna Cymer

z archiwum architekta Jozefa Sigalina.'”’

Kontrpropozycja Sciany Wschodniej, przeciwstawiajaca
jg bezposredniemu sgsiadowi, Palacowi Kultury i Nauki,
przejawiala sie w jej roznych elementach: budynkach

o roznej skali i wysokosci, tworzgcych przestrzen miejsky

194 Oprocz Zbigniewa Karpinskiego (1906-1983) zespo6t tworzyli Jan
Klewin (1906-1999) i Andrzej Kaliszewski.

195 Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa to socrealistyczny sporych
rozmiaréw zespot mieszkaniowy w centrum Warszawy, wzniesiony w latach 1950~
1952 wedlug projektu zespohu architektow Jozefa Sigalina (1950-1951) i Stanistawa
Jankowskiego (1951-1952).

196 Anna Cymer, 227

197 Jozef Sigalin (1909-1983), polski architekt i urbanista, autor m.in.
ksigzek Warszawa 1944-1980. Z Archiwum Architekta (Warsaw: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1986).

w roznych warstwach, glebokosciach i perspektywach.
sIworzg one calos¢, ktora choc¢ skalg odpowiada wielko-
miejskim aspiracjom, oferuje tez przestrzenie kameralne
i nieprzytlaczjace,”'? - notuje Anna Cymer. W sekwencji
przestrzenii programow widoczna jest proba zbudowania
tetnigcej zyciem i dynamicznej przestrzeni miejskiej, ktora
kontrastuje z wewnetrzng sterylno$cig monumentalnego
placu, na ktérym stoi Palac Kultury i Nauki. Z jednej
strony mury budynkow o réznej wysokosci przeplatajg
sie z pustymi przestrzeniami, po ktérych przechodnie
krazg swobodnie w rytmie wielkiego miasta; z drugiej
dostepne galerie handlowe oraz przestrzenie mieszkalne
i rekreacyjne pozwalajg na przenikanie architektury przez
miejskie zycie w wolnym tempie sgsiedztwa.

Masywna Sciana Wschodnia zostata uzupetniona matym
pawilonem z kawiarnig i tarasem; bylo tez kino Relaks,
azakonczone przez Dom Handlowy Sexam ,Alej Jerozolim-
skich architekci przewidzieli zas rozluznienie zabudowy,
zaprojektowali wiec plac, ktorego tlo stanowit kilkunasto
kondygnacyjny biurowiec Universal, a centralne miejsce
zajal okragly pawilon o pogrgzonym dachu i charakte-
rystycznym, tamanym gzymsie — Rotunda PKO™% - jak
opisuje Cymer.

Po przejeciu projektu Karpinski rozpoczat prace na kilku
frontach iz jeszcze wiekszym zespotem architektow. Po-
miedzy wyburzeniami i pracaminad réznymi budynkami,
ktore musialy zosta¢ wzniesione niemal jednoczesnie,
brakowalo ragk do wznoszenia réznych konstrukeji two-
rzgcych mur, podczas gdy wznoszono réwniez monumen-

198 Cymer, 230.
199 Cymer, 231.
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talny patac po drugiej stronie ulicy. Do zaprojektowania
krytycznego elementu swojego projektu zespotu ztozonego
z biurowca Universal i okragtego pawilonu z zapadnietym
dachem Zbigniew Karpinski wezwal architektow: Jerzego
Jakubowskiego,*® i Jerzego Kowarskiego®” - ten ostat-
ni wspolpracowal tylko przy projektowaniu Universalu.
Okragly pawilon zostal wstawiony niczym ,wisienka na
torcie,” Karpinski mial niewatpliwy pomyst na to, jak
kazdy budynek zostanie wszczepiony w zrekonstruowane
centrum miasta. O wktadzie, jaki Sciana Wschodnia wnio-
staby w kontekst przywrocenia nowoczesnosci utraconej
w latach socjalizmu, Karpinski powiedzial w wywiadzie
dla magazynu Architektura w 1969 roku: ,Zafrapowal mnie
temat, jako zupelnie nowa koncepcja — chodzito mi o to,
aby nie robi¢ parawanowej $ciany i nie przerywac istnie-
jacego ukladu ulic, zeby komponowa¢ dwa plany.”2°* Dla
Karpinskiego najwazniejszym i zarazem najtrudniejszym
elementem do pokonania byl deptak za murem. Wpadt
na pomyst utworzenia chodnika dla pieszych biegngcego
rownolegle do alei z tylu: “Chciatem przede wszystkim
uzyskac¢ jednorodnosc i duzg skale pierwszego planu,
a kameralng skale wnetrz zapleczowych. To nie byto
tatwe”2%? - zakonczyl Karpinski. Misje te finalnie, wraz ze
swoimi wspolpracownikami, po mistrzowsku wypelnit
przy cato$ciowym projekcie Sciany Wschodniej.

Ze wzgledu na uprzywilejowang pozycje jako centralny
punkt calego zespotu Sciany Wschodniej, niezwykly okra-
gly ksztalt, ludzks skale kontrastujgcg z monumentalnoscig

200 Jerzy Jakubowski (1919-1995).
201 Jerzy Kowarski (1917-2004).

202 Krystyna Gierlinska, “Rozmowy o Warszawie,” Architektura, nr.12
(1969): 443.

203 Ibid.
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calego kompleksu oraz relacje, jakie tworzyla z siecig
przestrzeni publicznych, ktore organicznie jg optywaly,
Rotunda stala sie ,drugim — po Patacu Kultury i Nauki -
najbardziej rozpoznawalnym budynkiem w Warszawie,”%*
- komentuje Anna Cymer w swoim artykule na platformie
Tu byto,Tu Stato zatytulowanej ,Jak Warszawa stracila
Rotunde.” To, ze tak malenki, okragly, szklany pawilon
mogl dorownac obecnosci i reputacji gigantycznego Patacu
Kultury i Nauki, grozac, ze wyprzedzi go jako najbardziej
reprezentacyjng symboliczng strukture stolicy, zemscito
sie na burzliwym okresie ucielesnianym przez architekture
monumentalnego neogotyckiego Palacu w sercu Warszawy.

Jesli chodzi o uznanie i szacunek, Rotunda wygrata z duzg
przewagg. Byla to budowla niezwykta i na dtugo pozostata
w pamieci kilku pokolen warszawiakow, ktorzy sponta-
nicznie spotkali si¢ pod Rotundq.>*® W tym sensie Rotunda
stala sie najbardziej charakterystycznym budynkiem
w centrum miasta. Bo ten skromny pawilon, w przeciwien-
stwie do Palacu, byt sympatyczng budowlg w oczach ludzi,
budynkiem tatwym do odnalezienia, a takze budynkiem
pielegnowanym. Wygladalo to tak, jakby niezwykta obec-
nosc tego okraglego szklanego pawilonu, choc¢ niewielkiego
w skali, byla w stanie przesungc srodek grawitacyjny calego
miasta. Poniewaz w przeciwienstwie do monumentalnego
Patacu, nienamacalneji odlegltej budowli, oderwanej od
miejskiego zycia i przeznaczonej do oglagdania z daleka,
Rotunda byta zakorzeniona w codziennym zyciu miesz-
kancow stolicy, budynkiem, na ktéry ludzie na co dzien
wpadali. Nieunikniona byla jej obecnos¢. Miejsce, w ktorym

204 Anna Cymer, “Jak Warszawa Rotunda Stracila,” Tu Bylo, Tu Stalo,
(n.d.), dostep: 10 lipca 2022, https://www.tubylotustalo.pl/artykuly/497-jak-wars-
zawa-rotunde-stracila.

205 Tu Byto, Tu Stato, dostep: 10 lipca 2022.
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mozna si¢ znalez¢. Przede wszystkim miejsce, w ktorym

mozna sie odnalez¢. Nalezy powiedziec, ze Rotunda stala
sie nie tylko jednym z najbardziej reprezentacyjnych
budynkow stolicy, ale takze jednym z najbardziej ude-
rzajgcych symboli tozsamosci. Cnota, ktora z kazdym
dniem staje sie coraz rzadsza w natloku obrazow, jakimi
pokrylto sie wspolczesne miasto. Niewiele jest dzis przy-
kladow architektury, ktore sg w stanie przekazac¢ poczucie

przynaleznosci, poniewaz ten budynek uciele$niat istote

swojego czasu i miejsca. Rotunda byta wybitnym, wszech-
obecnym budynkiem dla osob urodzonych i wychowanych
w Warszawie w drugiej potowie XX wieku. To znaczy, ze
nie bylo Warszawy bez Rotundy i nie bylo Rotundy bez
Warszawy i jej mieszkancow. Dwie rzeczy, ktorych nie
mozna oddzieli¢. I w tym sensie niezaprzeczalnie polg-
czona i nieuchronnie zwigzana z Warszawg na cate zycie.
Punkt obowigzkowy dla kazdego, kto odwiedza stolice po

raz pierwszy. Bo jesli tego nie widzial §, to dlatego, ze cie
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tam nie bylo. A najsmieszniejsze w tym wszystkim jest
to, ze na zdjeciach, na ktorych ten maty pawilon wysuwa
sie na pierwszy plan, monumentalny Patac jest po prostu
tlem odleglym od Zycia w mie$cie. Smutny i szary, ukryty
we mgle lub niewidoczny w $niegu. Rotunda natomiast
nie jest ani ukryta, ani odlegla; jest zakorzeniona w co-
dziennym zyciu miasta.

W tym sensie Sciana Wschodnia, w calej swojej odnowionej
nowoczesnosci, okazala sie antytezg nieudanego konser-
watyzmu socrealizmu. Dzieki tym dwoém kontrastujagcym
$wiatom dostownie twarzg w twarz mieszkancy stolicy
szybko zdecydowali sie pozostac z boku sciany, jakby oko-
pani posrod tetnigcego zyciem miejskiego zycia i ostonieci
roznymi warstwami budynkow i programow, zastosowan
i dzialan. Biorac pod uwage, ze plan urbanistyczny Kar-
pinskiego nie narzucal si¢ przestrzeni miejskiej, zywit
sie nig i razem tworzyli idealng symbioze, by zycie kwitlo.

Pomiedzy zasiedlong juz przestrzenig miejskg srodmiescia
a Patacem Kultury i Nauki, Sciana Wschodnia tgczyta
rozrywke, kulture i wypoczynek. W najwiekszym wkta-
dzie w miasto i jego mieszkancow, zaprojektowany przez
Karpinskiego zespot urbanistyczny zapewnia miastu po-
wierzchnie handlowe bardziej adekwatne do nowej skali,
scentralizowane ustugi, biura i domy. W tym kontekscie
bardzo dobitnie wypowiadala si¢ Anna Cymer o znaczeniu
Sciany Wschodniej w kontekscie éwezesnego kraju: W od-
niesieniu do Rotundy warszawska autorka mowi: “Byta po
prostu lubiana. To nie byt zwykly budynek, ktory zwykle bez
wiekszej szkody mozna modernizowa¢, przebudowywac,
a nawet zastepowac¢ nowym wcieleniem.”* Autorka suge-

206 Tu Byto, Tu Stato, dostep: 10 lipca 2022.
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ruje, aby niektore zespoly budynkow traktowaé wyjgtkowo.
Rotunda byta nie tylko jednym z elementéw zespotu Sciany

Wschodniej, ale byta ona najwazniejszym.

Historia pokazala nam, ze imponujgcym budynkom z na-
szej niedawnej przesztosci nie darzono szacunkiem, na
jaki zastugujg. W tym swietle Christian Kerez, szwajcarski
architekt, ktory w 2007 roku wygral konkurs na projekt
nowego Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, bar-
dzo chciat w 2008 roku zaznaczy¢, jak wyglada sytuacja
w stolicy, jesli chodzi o zachowanie nowoczesnego dzie-
dzictwa. W wywiadzie przeprowadzonym przez Macieja
Szczepaniuka dla magazynu Zycie Warszawy Kerez wy-
razil zaniepokojenie sytuacjg szczegolnego niewielkiego
modernistycznego pawilonu?®"” w stolicy: ,To wspaniala,
pelna przestrzeni, lekka i krucha budowla. Boje sie, ze
niedlugo moze znikng¢. Bo problemem w tym miescie jest
to, ze przez dziesigtki lat bylo ono uspione pod wzgledem
inwestycji i teraz nadrabia zaleglosci.Dzieje sie to wszystko
bardzo szybko, na granicy obsesji nowoczesnoscig.>*® I to
jest regulg w stolicy przez ostatnie dwie dekady: miescie
znanym ze swoiscie niezbyt konserwatywnej praktyki
wobec wspotczesnego dziedzictwa. W kontekscie Sciany
Wschodniej, ,Ten fenomenalnie przemyslany uktad bryt
znikngl, zastgpiony przez - jakze dla Warszawy typowy —
chaotyczny zbior przypadkowych, nie wspotgrajgcych ze

sobg budowli, w ktorych zysk inwestora jest wazniejszy niz

207 Jednym z najciekawszych przykladow powojennej architektury
modernistycznej w Polsce byt catkowicie przeszklony pawilon o stalowej konstruk-
cjii przestronnym i funkcjonalnym wnetrzu zwany Pawilon Chemii, wybudowany
w 1960 roku wedlug projektu Jana Bogustawskiego i Bohdana Gniewiewskiego.
Zostal rozebrany w 2008 roku.

208 Zycie Warszawy, 04 kwietnia 2008 r.

jakosc miejskiej przestrzeni, ktorg tworzy” - komentuje
Anna Cymer w innym swoim artykule opublikowanym na
tamach Tu Byto, Tu Stato. I oczywiscie pierwszymi budyn-
kami, ktore zniknety w tym kontekscie, byly te o cechach
opisanych przez Christiana Kereza. Najpierw w 2015 r.
zlikwidowano Dom Handlowy Sezam, w 2016 r. zlikwido-
wano Universal Office Building, a w koncu zlikwidowano
Rotunde w 2017 r. Trzy wyrozniajgce sie budynki, trzy
rozne zastosowania, cechy przestrzenne i konstrukcyjne,

spotkat ten samg tragizm - koniec istnienia.

Poczatek konca miat jednak miejsce prawie dziesiec lat
wezesniej. Juz w 2009 roku widoczne byly oznaki upadku
Rotundy. Jak gdyby miejsce Rotundy w centrum stolicy
nigdy nie istniato, wlasciciele budynku postanowili zor-
ganizowa¢ na wlasnych warunkach konkurs na projekt
nowego pawilonu na tym terenie, ktéry mial nasladowac
formy kultowego budynku zaprojektowanego przez Jerzego
Jakubowicza w latach 60. XX wieku. Wygladalo to tak,
jakby chcieli go wymienic¢ bez rozbiorki, albo przerobic¢
go w nowy sposob. W tym sensie inicjatywa zostala ode-
brana przez warszawiakow jako proba pogrzebania wcigz

zywego budynku.

Wraz z ogloszeniem wynikoéw konkursu, w ktorym zwy-
ciezcy zostata propozycja przedstawiona przez gdanskg
pracownie KD Kozikowski Design, rozpoczela sie zacieta
debata o przysztosci jednego z najbardziej reprezenta-
cyjnych budynkow w stolicy. Przede wszystkim zwycieski
projekt byt po prostu nie do obrony. Do tego stopnia, ze

209 Anna Cymer, “Dekonstrukcja Sciany Wschodniej,” Tu Bylo, Tu Stalo,
(n.d.), dostep: 12 lipca 2022. https://www.tubylotustalo.pl/artykuly/223-dekonstruk-
cja-sciany-wschodniej.

nawet wlasciciele nie odwazyli sie go broni¢.*'° Z drugiej
strony istniejgca rotunda nie byta juz taka sama jak przed
laty, ani tez nie byla postrzegana jako obiekt ceniony przez
nowe pokolenia warszawiakow. Miasto zostalo podzielone
miedzy tych, ktorzy podpisali petycje o zburzenie struk-
tury i tych, ktorzy poparli akceptowalng kontrpropozycje.
Mimo to byl jeden konsensus: Rotunda byta zbyt wazna,
aby catkowicie znikngc, podobnie jak nie do pomyslenia
byto zastgpienie jej konstrukcjg, ktora nie dorownywata

jej wysokoscia.

Nastepnie PKO zdecydowal sie na drugi strajk: Zmieniajqc
oblicze 2013 Rotunda Warszawa,*"! - tak nazwali swoje
nowe przedsiewziecie, ktorzy po katastrofalnej probie
w 2009 roku w koncu wyciggneli wnioski. W tej drugiej
probie ideg bylo przekazanie, ze oryginalny budynek
pozostanie, nawet w nowym wygladzie, zachowujac swoje
zniewolone miejsce w sercach najbardziej nostalgicznych
mieszkancow, ale dostosowujgc swoj wyglad do najnow-
szych trendéw. Innymi stowy, che¢ ochrony czegos bez
faktycznego zapisywania czegokolwiek. Juz 6wczesna
Wojewodzka Konserwatorka zabytkow Barbara Jezierska
zachecala bank do zachowania pawilonu bez objecia go
ochrong. Konserwator zasugerowal, ze wpisanie Rotundy
do rejestru zabytkow trwaloby zbyt dlugo i prosciej bytoby
po prostu zmodernizowac budynek, o czym donosi Anna
Cymer.2'? Takie stwierdzenie daje nam wyobrazenie o tym,
w jakim konteks$cie na poczatku lat dwudziestych pojawito

sie pojecie \Warszawskiej Szkoty Konserwatorskiej.”

210 Tu Bylo, Tu Stalo, dostep: 10 lipca 2022.

211 Wspotorganizatorem konkursu ,,CHANGING THE FACE 2013 ROTUN-
DA WARSAW” byt PKO Bank Polski, DuPont, Warszawski Oddzial Stowarzyszenia
Architektow Polskich, Polish Green Building Council oraz Architizer.com w ramach
miedzynarodowego konkursu architektonicznego ,CHANGING THE FACE”.

212 Tu Bylo, Tu Stato, dostep: 10 lipca 2022.
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Pierwszy znaczacy proces ,modernizacji” kosztem ,za-
chowania” w stolicy przeprowadzono we wspomnianym
juz Centralnym Domu Towarowym, kilkaset metrow od
Rotundy. Skoro z rewitalizacji CDT pozostat tylko szkielet
jednej fasady, to przysztosc¢ Rotundy nie wygladala w tym
momencie obiecujgco. Tak jak uzasadnienie niemal catko-
witej wymiany Pawilonu Handlowego wynikalo z faktu, ze
budynek zostat juz odbudowany po pozarze w 1972 r., tak
samo twierdzenie, ze Rotunda przeszta podobng trauma-
tycznag sytuacje w 1979 r.*'* stanowilo alibi potrzebne do

wymiany budynku w calosci.

Kiedy w 2013 roku wlasciciele Rotundy oglosili wyniki
konkursu na odbudowe Rotundy, los jednego z najbardziej
reprezentatywnych budynkow stolicy zostal ostatecznie
przesadzony. I nic nie mozna byto zrobi¢, by nie zostat
on odrzucony i catkowicie zastgpiony przez jego rein-
karnowang kopie, uksztalttowang przez krakowski duet
architektow Gowin & Siuta.

Rozpoczecie rozbiorki zajeto cztery lata i nic nie dato
sie zrobié¢, aby go uratowa¢. W latach 2013-2017 nie po-
czyniono znaczgcego postepu w uznaniu znaczenia jego
wartosci materialnej i mozliwosci jej zabezpieczenia jako
reprezentatywnego przykladu polskiej architektury nowo-
czesnej XX wieku. Ciekawostka jest fakt, ze nikt w urzedzie
ochrony zabytkow nie zadal sobie trudu, aby zweryfikowac
autentycznos¢ przedstawionych przez wlascicieli dowodow,
ze z pierwotnego budynku po wybuchu gazu praktycznie
nic nie pozostalo, a zatem nie byto dowodow, ktdre nale-

213 Tragiczne wydarzenie mialo miejsce 15 lutego 1979 roku o godzinie
12:37, kiedy wybuch gazu zabit 49 o0s6b i rannych 77, niszczac 70% pierwotne;j
konstrukcji budynku.
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zaloby rozwazy¢ w celu ewentualnego wigczenia obiektu

na liscie zabytkow chronionych.

Jednak gdy zaczeto burzy¢ Rotunde, okazalo sie, ze jej
struktura nie jest taka, jak twierdzili wlasciciele budynku,
wzniesiona po wybuchu gazu w 1979 r,, ale “Okazalo sie, ze
Rotunda posiada oryginalny szkielet opracowany w latach
60. przez inzynieréw Stanistawa Wiecka i Wlodzimierza
Wojnowskiego,”*'* iwe wspolpracy z Jerzym Jakubowiczem
w latach 60. Owczesny konserwator stoteczny Michat
Krasucki wydal w ostatniej chwili rozkaz wstrzymania
rozbiorki, twierdzgc, ze sfabrykowali dowody na stan
pierwotnej konstrukeji budynku. Do tej pory szkody jednak
zostaly juz wyrzadzone. I jakby historia sie powtarzala,
maszyny natychmiast wracaly do pracy i konczyly to, co
rozpoczely kilka dni wczesniej, burzgc konstrukeje, zanim

214 Franciszek Mazur, “Rozbiérka Warszawskiej Rotundy PKO Ws-
trzymana Przez Konserwatora,” Bryla, 17 marca, 2017, https://www.bryla.pl/
bryla/7,85301,21509935,rozbiorka-warszawskiej-rotundy-pko-wstrzymana-pr-
zez-konserwatora.html.
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wyjda na jaw dalsze informacje. Ze lzami w oczach mia-
sto obserwowato w milczeniu, jak wazny element planu
urbanistycznego Karpinskiego zostal okrutnie usuniety

z centrum stolicy.

Kilka dni pézniej uprzatnieto narozng dziatke u zbiegu
Marszatkowskiej i Alej Jerozolimskich i nie byto juz sladu
po starym okraggltym pawilonie, ktory znalazt tam swoje
miejsce w 1966 roku. Miasto stracito jeden ze swoich
najwazniejszych symboli i reprezentatywna budowle.
Nie bylo jednak powodu do nostalgii, poniewaz wcze-
$niej obiecano, ze wkrotce odrodzi sie i odzyska swoje
miejsce w sercu stolicy. To bylo uzasadnienie. Motywacjg
do rozbiorki Rotundy PKO nie byta bowiem jakakolwiek
negatywna opinia o stanie fizycznym i mater- ialnym
jego konstrukcji, ale falszywe twierdzenie, ze pierwotna
konstrukcja budynku zanikla juz w 1979 roku i nie ma

wiec nic do zachowania.

W tym przypadku staje si¢ jasne, ze istnieje tesknota za
zastgpieniem starego nowym, ale w rzeczywistosci bez
mozliwosci zastgpienia go. Poniewaz nowa Rotunda ma
by¢ nowoczesna kopig swojego przodka. Ten sam budynek
zostal wybudowany od nowa i w tym samym miejscu.
Odwzorowano dokladny ksztalt, odtworzono te samg
fasade, odtworzono ten sam dach. Ta sama nazwa, ale
inna. Budynek przemieszczony w czasie, ale pozbawiony

rzeczywistej materialnosci.

Jego ponownie ucielesniona obecnos¢ w dzisiejszym
miescie stuzy jedynie do potwierdzenia jego nieobecnosci.
Aby wzmocnic to, czym nowy budynek nie jest i nigdy nie
bedzie. Bo tym, ktorzy znali prawdziwg Rotunde, wystarczy
rzut oka na ten gmach, by zobaczy¢, Ze juz go nie ma. Dzieki
temu przechodnie, ktérzy teraz przechadzajg sie, unikaja
bezposredniego patrzenia na nig w obawie, ze catkowicie
zapomna, jak wygladala pierwotna budowla. W tym sensie
nowa rotunda w nowej, reinkarnowanej formie nie pomaga
nam o niej pamietac, ale raczej zapomniec o niej na dobre.
Anna Cymer, analizujgc projekt rekonstrukcji zrealizowany
przez Bartlomieja Gowina i Krzysztofa Siute, stwierdzila,
ze ,Nie trzeba by¢ znawcg architektury (..) by golym okiem
dostrzec topornosc¢ proporcji nowego pawilonu, brak
poziomych podzialow oraz, kompletne zaburzenie relacji
przestrzennych w wysmakowany sposob opracowanych
przez Jerzego Jakubowicza.”?!® Dla Cymer jest oczywiste,
ze nowy budynek po prostu ,nie dziala” z tego prostego
powodu, ze nowa Rotunda, czy nam sie to podoba, czy nie,
jest po prostu zle zaprojektowanym budynkiem i dlatego

daleko mu do oryginatu.

Od czasu ogloszenia jej ponownej budowy, tak jakby nikt
juz nie mowil o nowej Rotundzie. Tak jakby w koncu znik-
nela ona w tle miasta. Codziennos$¢ w centrum stolicy nie
wydaje sie juz odbija¢ w przezroczystych fasadach. Nowy
pawilon nie wita juz miejskiego zycia tak, jak wczesniej. On
wrecz odpycha. Budynkowi brakuje detalu, glebi, a przede
wszystkim charakteru.

215 Tu Byto, Tu Stato, dostep: 10 lipca 2022.
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iedy po raz pierwszy przyjechalem do Warszawy,

miejsce, w ktorym stala stara Rotunda, bylo cal-

kowicie ogrodzonym placem budowy. Chociaz nie
mozna bylo zobaczy¢, co sie dzieje, huk wskazywal, ze nowy
budynek jest juz w drodze. Przyjechatem tam, aby zobaczyc¢,
co sie dzieje, a przede wszystkim sprobowac zrozumiec
powod, dla ktérego postawiono kopie starego budynku.
W architekturze, podobnie jak w grafice, zadna reprodukcja
nie jest taka sama. Duplikaty sg zawsze podobne, ale nigdy
naprawde identyczne. Z tego powodu, ze zwielokrotnienie,
czy to wydrukowane na papierze, czy wykonane ze stali
i betonu, zawsze oznacza przesuniecie dotyczace oryginatu.
Oile jednak w sztuce drukowanej multiplikacja poszukuje
przyblizenia, o tyle rekonstrukcja architektury w kazdym

przypadku nieodmiennie prowokuje dystans.

W ramach mojej pracy, moja intencjg w tej serii zbudo-
wanych obrazow jest zblizenie sie do tych zagubionych
architektur poprzez manipulowanie i mnozenie ich obra-
zow. W probie ich rekonstrukcji i rzucenia w przestrzen

pojawia sie rowniez wyrazne pragnienie odsunigcia ich

od pierwotnych desygnatéw. Cwiczenie rysowania, akwa-

forty i budowania tych obrazow stuzy jako narzedzia do
konfrontacji, odkrywania i rozumienia tych obiektow.




Dehumanizacja architektury obejmuje dewastacje jej
materialnej pamieci, destrukcje i lekkomyslne zacieranie
iej $ladow.

Waldemar Baraniewski, 2016.

DEHUMANIZACJA
ARCHITEKTURY

aterialnos¢ pamieci obecna w architekturze, jako

Jhistoria dotykalna,” by postuzy¢ sie stowami Wal-

demara Baraniewskiego, jest czyms, co dotyczy
kazdego z nas: ,To dzigki architekturze topografia historii
nie jest abstrakcja,”*'® - komentowat polski historyk i pro-
fesor sztuki w rozmowie z Tomaszem Fudalg, Michatem
Krasuckim i Joanng Mytkowska, w ktorej omawiajg przy-
czyny utraty wybitnych obiektow architektury nowoczesnej
w Polsce poczgtku XXI wieku. Dla dziatacza opozycji
demokratycznej w okresie PRL-u znikniecie znaczgcych
budowli wybudowanych w PRL-u wynika z procesu, ktory
nazywa dehumanizacjg architektury. Innymi stowy, oznacza
to, ze architektura zostala odarta z ludzkich, spotecznych
i publicznych wartosci, gdy w gre wchodzg pienigdze
i deweloperzy. W tym sensie, wskazuje Baraniewski, aby
odwroci¢ to zjawisko, wszyscy powinnismy wzig¢ na siebie
cze$¢ odpowiedzialnosci w walce o integralnosc i zachowa-
nie naszego najwiekszego wspolnego dobra, zbudowanego
dziedzictwa ludzkiego. To z niewiedzy, czy wyobcowania
naszej historii, z punktu widzenia Baraniewskiego bierze

216 Waldemar Baraniewski, Tomasz Fudala, Michal Krasucki and Joanna
Mytkowska, “Zaczelo Sie od Artystow, I Co Dalej?” in Emilia: Meble, Muzeum, Modernizm
(Krakow-Warszawa: Wydawnictwo Karakter, 2016), 10.
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sie brak szacunku dla dokonan naszych poprzednikow.
Dlatego zadanie zachowania wspolnych dobr przesztosci
nie jest bynajmniej prostym przedsiewzieciem. Dlatego
jestesmy dzi$ swiadkami catkowitego lekcewazenia zja-
wisk najnowszej historii. Na tym tle to nie budynki, ktore
budujemy dzisiaj, reprezentujg ducha naszych czaséw, ale
raczej sposob, w jaki zachowujemy lub nie zachowujemy
struktury architektoniczne, ktore sg wynikiem zbiorowej

pracy minionych epok.'

Systematyczne niszczenie wspodtczesnego dziedzictwa
jest zjawiskiem, ktére nie zna granic i granic. Obser-
wujgc niedawne radykalne przeobrazenia krajobrazu
miejskiego polskich miast, nie mozna zaprzeczyc¢, ze
wysitki i mechanizmy ochrony i zachowania dziedzictwa
budowlanego sg zaréwno niewystarczajace, jak i nie-
skuteczne. W tym kontekscie, aby wprowadzi¢ zmiany,
potrzebna jest znacznie wiecej niz wola polityczna i wiedza
techniczna. Konserwacja jest czynnoscig, ktora wymaga
od wszystkich zaangazowanych talentu, ktory jest wyraz-
nie rzadki w spoteczenstwie i zaskakujgco zmniejszony
w spolecznosci architektonicznej. Mozna nawet powie-
dzie¢, ze dehumanizacje architektury, do ktorej odnosi
sie Baraniewski, mozna postrzegac¢ jako bezposrednig
konsekwencje dehumanizacji samego zawodu architekta,
a takze indywidualnego architekta. Jak stwierdza autor,
o czyms, co zostalo zdeterminowane nadmierng instru-
mentalizacjg praktyki zawodowej ostatnich dziesiecioleci,

a takze przesadng racjonalizacjq jej srodkow i form.>'8

217 Baraniewski, Fudala, Krasucki and Mytkowska, 10.
218 Ibid.
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Poniewaz architektura jest systematycznie pozbawia-
na swego dawnego cztowieczenstwa, ustanawiajgc pole
dzialania rzgdzone i kontrolowane przez inwestorow
i deweloperow, a wiec oparte na danych o charakterze
czysto ekonomicznym, posta¢ architekta staje sie coraz
bardziej zbedna, a moze nawet nieistotna. A to znajduje
odzwierciedlenie w utracie przez nich kontroli nad swo-
im polem zawodowym, miastem, ktore staje sie¢ areng
zamknietg tylko dla deweloperow i gdzie liczg sie tylko
pienigdze. Zdegradowany do roli drugoplanowej architekt
apatycznie przyglada sie, jak tkanka miejska zostaje odarta
z calej tresci i ludzkiego wymiaru.

Kenneth Frampton, brytyjski architekt, krytyk i historyk, to
kolejny autor, ktory odwotuje sie do dehumanizacji w ar-
chitekturze. Dla Framptona jest to gtéwnie konsekwencja
wyobcowania architekta z jego podstawowego rzemiosta —
sztuki budowania. Z punktu widzenia Frampton stopniowe
i konsekwentne rozdzielenie miedzy profesjonalnym ar-
chitektem a placem budowy jest bezposrednim wynikiem
podziatu spotecznego, kategoryzacji i hierarchizacji pracy,
ktora dotyczy nie tylko architekta, ale wszystkich form
produkcji*? W tym kontekscie, w ktorym profesjonalna
praktyka architektoniczna stuzy branzy napedzanej przez
rynek, architektura w koncu nabiera wartosci samego
produktu. Z tej perspektywy, gdzie wszelkg architekture
mozna swobodnie skomercjalizowac, miasto jest rowniez
na sprzedaz. I wokotl tego kreci sie historia kolejnego
budynku: Domu Meblowego Emilia.

219 Kenneth Frampton, “Intention, Craft, and Rationality,” in Building
(in) the Future: Recasting Labor in Architecture (New York: Princeton Architectural
Press, 2010), 28-37.
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Emilia stata na pograniczu dwéch $wiatéw: starej Wars-
zawy, do$wiadczonejwojng i socrealistycznej, triumfujgce;
Warszawy. Nie chciata naleze¢ do zadnego z tych swiatéw,

oba uwazano za ,przesztose”.

BtazejBrzostek, 2016.

Dom MEBLowyY
LEMILIA” w WARSZAWIE

wadziescia lat po zakonczeniu wojny miasto War-

szawa wcigz rosto w zawrotnym tempie i osiggneto

juz liczbe ponad miliona mieszkancow. Przyttacza-
jacy wzrost, biorgc pod uwage, ze pod koniec konfliktu
stolice zamieszkiwalo nieco ponad 400 000 osob. Wraz
z zakonczeniem prac rekonstrukcyjnych na obszarach
najbardziej dotknietych wojna, rosto zapotrzebowanie na
nowe inwestycje. W swoim wyjatkowym ksztalcie i skali,
nowa metropolia pilnie potrzebowala nowych jednostek
mieszkalnych i nie tylko, nowej architektury i nowego
sposobu zamieszkiwania miasta. Wraz ze wzrostem popytu
na mieszkania kurczyly sie powierzchnie mieszkalne.
Mieszkania zamieniono w ,zywe maszyny,” przestrzenie
mieszkalne, ktore wymagaly nowego typu mebli, bardziej
adekwatnych do rzeczywistosci, w ktorej byly budowane.

By wypelnic te luke, Wojewddzkie Przedsigbiorstwo Handlu
Meblami w Warszawie zlecilo w 1964 roku zespolowi
architektow w skladzie Marian Kuzniar, Czestaw Wegner
i Hanna Lewicka zaprojektowanie Domu Meblowego Emi-
lia. W tym sensie najwiekszy w kraju Pawilon Meblowy miat
takze spelniac cel o charakterze symbolicznym: wzor dla
nowego sposobu zycia i miejsce, w ktorym moglby popisac

sie przemyst PRL-u. Jesli geneza tej budowli tkwi w ostat-
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niej desperackiej probie uczczenia nieosiggalnej wielkosci
przemystu w czasach PRL, to Pawilon Emilii bytby ostatnim
momentem chwaly wspotczesnej polskiej architektury, jej
ostatecznym westchnieniem, jej najwyzszym punktem,
z ktérego droga byla juz tylko jedna — a przysztos¢ nie
wydawala sie juz ani troche obiecujaca.

Wedlug historyka sztuki Blazeja Brzostka*° Dom Meblowy
Emilia stal na granicy najnowszej historii Warszawy. Nie
pasowal jeszcze ani tu, ani juz tam. Stato sie tak dlatego,
ze Pawilon Emilia znajdowat sie nie tylko na pograniczu
dwoch miast o bardzo odmiennych cechach formalnych
i przestrzennych, ale przede wszystkim dlatego, ze zo-
stat zaprojektowany i zbudowany, gdy zblizal si¢ koniec
waznego okresu w historii architektury. Zaprojektowany
w latach 1964-1966 i budowany w ostatnich latach lat 60.
Pawilon Emilia narodzit si¢ z ostatniego westchnienia
formalnej wolnosci, jakimi cieszyli sig¢ krajowi architekei
od konica doktryny socrealizmu. ,Moment powstania Emilii
to w historii polskiej architektury czas smiatych, ekspre-
syjnych form i nowatorskich konstrukcji, a jednoczesnie
czas poszukiwania nowych rozwigzan funkcjonalnych”*
- komentujg tukasz Bireta, Aleksandra Kedziorek i Ce-
zary Lisowski w artykule zatytulowanym Szklane Duchy:
O Architekturze Emilii i Znikaniu Pawilondw Handlowych
Warszawy.

W wyniku tej wolnosci, jaka cieszylo sie srodowisko ar-

chitektow, pod koniec lat 60. w kraju narodzily sie setki

220 Blazej Brzostek, “Wokol Emilii,” in Emilia: Meble, Muzeum, Modernizm
(Krakow-Warszawa: Wydawnictwo Karakter, 2016), 65.

221 kukasz Bireta, Aleksandra Kedziorek and Cezary Lisowski, “Szklane
Duchy: O Architekturze Emilii i Znikajgcych Pawilonach Handlowych Warszawy,”
in Emilia: Meble, Muzeum, Modernizm (Krakow-Warszawa: Wydawnictwo Karakter,
2016), 95.
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budynkow o wyrazistych formach i innowacyjnych roz-
wigzaniach konstrukcyjnych, ktore stang sie cenione
irozpoznawalne na calym $wiecie. Jednak wraz z przeto-
mem lat 70. ten okres zlotych lat w koncu si¢ zatrzymat.
Architektura nowoczesna, ktora w tamtych latach stala
sie wszechobecnym symbolem demokracji i wolnosci, jak
pisze Malgorzata Wlodarczyk w artykule opublikowanym
w czasopismie Kwartalnik Architektury i Urbanistyki (2013),
weszta w nadchodzgce dziesieciolecia.?*?

Do tej pory nowoczesng architekture polskg charak-
teryzowal przede wszystkim skrajny funkcjonalizm
i ekspresjonizm formalny, jednak od lat 70. nie bylo juz
miejsca na owijanie w bawelne. Architektura, przemyst,
a zwlaszcza procesy budowlane mialy stac sie tansze,
szybsze i wydajniejsze. Tym samym skonczyt si¢ czas na
eksperymenty i autorskie projekty oparte na precyzyjnych
detalach i unikalnych rozwigzaniach — wszystko to miato
by¢ wyparte przez typizacje i powtarzanie rozwigzan stan-
daryzowanych i uprzemystowionych.??®* Wyzwanie, ktore
stato sie na porzgdku dziennym dla architektow w kraju,
polegato na tym, by budowac wiecej, wydajac mniej.

O sytuacji narzuconej architektom od potowy lat 60. bardzo
pouczajgcy jest nastepujgcy fragment Anny Cymer:

222 Malgorzata Wlodarczyk, “Architektura Lat 60. XX Wieku. Fragment
Historii Krakowa i Innych Polskich Miast,” Kwartalnik Architektury i Urbanistyki,
nr.3 (2013): 104.

223 Ibid, 93.
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(..) praca architekta-projektanta stawala sie de
facto zbedna, na co uskarzali sie przedstawiciele
tego zawodu. Znalazto to odbicie w budowanych
obiektach, coraz bardziej do siebie podobnych.
Typizacja, standaryzacja budownictwa (nie tylko

mieszkaniowego) coraz bardziej ograniczaly swo-
bode dziatania architektow i projektantow, coraz
rzadziej mieli tez oni mozliwos$¢ zaprojektowania
oryginalnego budynku, komponujac zazwyczaj
obiekty z dostepnych powtarzalnych elementow
produkowanych przemystowo.?**

224 Anna Cymer, “Lata 70. Architektura w Kryzysie,” in Architektura
w Polsce 1945-1989 (Warsaw: Centrum Architektury, Narodowy Instytut Architektury
i Urbanistyki, 2019), 270.
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W tym sensie, w miare jak kreatywnos¢ architektow byta
stopniowo podkopywana przez coraz bardziej razgca
obecnos¢ typowych elementow, architekture sprowadzano
do procesu i rezultatu pragmatycznego konstruowania
struktur coraz mniej oryginalnych w swoich propozycjach
i rozwigzaniach. ,Ta stopniowa utrata wolnosci tworczej,
ktorej doswiadczali architekei od polowy lat 60., osiggnela
apogeum w kolejnej dekadzie, a zwigzana byla z ponowng
centralizacjg osrodkow decyzyjnych i inwestorskich”?*®
- wyjasnia Anna Cymer. Jesli pejzaz miejski zbudowany
w drugiej potowie XX wieku prezentuje sie naszym oczom
w XXI wieku w sposob ubogi i monotonny, to bez watpienia
nie jest to wina architektow.

Co wigcej, jesli dzisiejsze wybitne przyklady architektury
z czasow PRL, ktore wcigz tkwig w pejzazu urbanistycz-
nym dzisiejszych miast, wydajg si¢ nam zupelnie nie na
miejscu, to dlatego, ze wiele z jej najbardziej niesamowi-
tych osiggniec zostalo po prostu wymazanych z historii.
Nieliczne obiekty wysokiej klasy, ktore przetrwaly do dzis,
sg odizolowane posrod mnostwa nowych przykladow
architektur, ktore stajg sie coraz bardziej autonomiczne
i bezkompromisowe wobec swojej obecnosci. Catkowicie
oderwane od dawnego kontekstu, te niegdys niezwykle
obiekty zostaly odarte z korzeni, ktére zakotwiczaly je
w rzeczywistosci, co spowodowalto catkowitg utrate zna-
czenia i samego celu, dla ktérego nadal istnieja.

Kiedy po raz pierwszy postawitlem swoje kroki w Polsce,
nic wokdl mnie nie mialo sensu. Najprawdopodobniej
dlatego, ze przyjechatem z bardzo odleglego miejscainie
bytem przyzwyczajony do tego, jak sie sprawy majg w tym

225 Anna Cymer, 230.
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wcigz nieznanym miejscu. Jako architekt z wyksztalcenia,
staram sie zrozumiec¢ specyfike miejsca, w ktorym sie
znajduje, poprzez uwazng obserwacje otoczenia i $wia-
dectw historycznych gromadzgcych sie w krajobrazie
miejskim. Mozna nawet powiedziec¢, ze historie miasta
mozna odczyta¢ poprzez jego architekture. Sg miejsca,
w ktorych ta wiadomos¢ dociera do nas natychmiast, inne,
ktore trzeba odkry¢. Weiaz sg takie, w ktorych historie
trzeba odkry¢. Tak jest w przypadku miasta Warszawa.

Kiedy$ bylo to nowoczesne, inne miasto. Dzi$ jednak
jego architektura przypomina architekture kazdej innej
europejskiej metropolii, podobnie jak innych duzych
miast Starego Swiata. Dzieje sie tak dlatego, ze istotny
rozdzial w najnowszej historii architektury, architektura
czasOw PRL, zostal w duzej mierze wymazany z widocz-
nej powierzchni historii. Nie oznacza to, ze nowoczesne
budynki catkowicie zniknely z tkanki miejskiej Warsza-

wy. Wymazywanie wspomnien z niedawnej przesztosci
poprzez zrujnowanie nowoczesnej architektury stolicy
nastgpito w bardzo osobliwy sposdb. Systematyczne usu-
wanie wybitnych i godnych uwagi przyktadow architektury
wybudowanej w czasach PRL-u podwaza ideg, ze to miasto
bylo niegdys miastem nowoczesnym. W rezultacie budynki
zaczely by¢ postrzegane jako odosobnione fakty, a nie jako
elementy jednej narracji. Ich spuscizna zostala wowczas

zaklocona — pozbawiona zrozumialego znaczenia.

W tym kontekscie unikatowe konstrukcje staly sie latwg
zdobycza. Czesto znikaly bez sladu, a nad ich grobem nikt
nie plakal poza niewielkg czescig spotecznosci architektow
i konserwatoréw. Poza wspomnianym Supersamem (1962-
2006), Sezamem (1969-2015) i Universalem (1965-2016)
ten sam koniec spotkal Kino Moskwa (1950-1996) przy ul.
Pulawskiej 17, zaprojektowane przez Kazimierza Marczew-
skiego i Stefana Putowskiego; Kino Skarpa (1960-2008)

przy ul. Mikotaja Kopernika 5, proj. Zygmunt Stepinski
Andrzej i Milewski; Pawilon Chemii (il.46) ( 1960-2008)
przy ul. Brackiej 9, proj. Jan Bogustawski i Bohdan Gnie-
wiewski; a takze Pawilon Meblowy (il.45) (1962-2013) przy
ul. Przeskok 2, zaprojektowany przez Henryka Borowego

i Andrzeja Kocieckiego.

W tym samym roku, w ktérym zburzono Rotunde, z pejzazu
miasta usunieto rowniez Dom Meblowy Emilia. Ciekawostkg
jest to, ze te dwa budynki, poza geograficzng bliskos$cia,
po przeciwnych stronach placu Palacu Kultury i Nauki,
nie tylko powstaly rownoczesnie w potowie lat 60., ale
takze zniknely w dramatycznie zsynchronizowanym stylu.
W szczegdlny sposob te dwa glosne przykltady nowoczesnej
architektury zniknely jednoczeénie w 2017 roku, co spra-
wia, ze jest to szczegolnie tragiczny rok dla nowoczesnej
architektury w stolicy.
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Zaledwie kilka miesiecy po usunieciu z centrum Warsza-
wy ostatnich pozostatosci tych dwoch pawilonow po raz

pierwszy wylgdowalem w stolicy.

Bylo wezesnie rano, kiedy pociag zatrzymat sie na peronie
na Dworcu Centralnym w Warsza- wie, byto zimno, a miasto
spowijata gesta mgta. Budynku, ktéry wznosil sie przede
mng, w ogole nie bylo widac, wystajgc z bialej chmury, ktora
wisiala nad nim. Ale on tam by. Nie mozna bylo zaprzeczy¢
jego obecnosci. Z tego, co byto ledwo widoczne, mozna byto
zorientowa¢ sie w wielkos$ci tej masywnej konstrukeji.
Najwieksze wrazenie robi jednak nie jego masa i ksztalt,
ale ogrom obszaru, nad ktérym dominuje. Wrazenie, jakie
daje ten Palac, jest niezwykle odlegle, mimo ze wznosi
sie tuz przed nami po drugiej stronie ulicy. To tak, jakby
jednoczesnie starajac sie wycofac z miasta, samo miasto
przeciwstawiato si¢ mu. Zadna ze stron nie podejmuje
proby dialogu. Dwa skonfliktowane $wiaty, ktore tolerujg
sie nawzajem, nigdy nie pokazujgc oznak, ze pewnego
dnia dojdg do wspolnego porozumienia. Wydaje sig, ze
jego obecnosc¢ na tym ogromnym placu w centrum stolicy
przeksztatca go w negatywna przestrzen, ziemie niczyja.
Przede wszystkim odnosze wrazenie, ze jego obecnos¢

w miescie jest przede wszystkim opresyjna.

Ide na poinoc ulicg Emilii Plater wokot okragglej formy
Sali Kongresowej, nie wiedzgc, czy to przod, czy tyt tej
monumentalnej socrealistycznej wiezy. Ide do przodu,
probujac sie jednoczesnie odsungé, zebym mogl zobaczy¢
to w calosci. Patac Kultury i Nauki upiera sie, zeby nie
wpasowac sie w moje pole widzenia. Przechodze przez ulice
i wreszcie ukazuje sie jej totalna monumentalnos¢, gdy
mgla stopniowo ustepuje wraz z nadejSciem najwczesniej-

szych promieni = stonica. Czuje, ze jeszcze nigdy w zyciu nie
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bytem tak blisko i zarazem tak daleko od budynku. Moze
dlatego, ze rozposciera sie nad terenem w moim kierunku,
podczas gdy rownoczesnie stoi samotnie i rozklada sie
na wysoko$c¢ z dala od ziemi. Jego historyczna warstwa
rowniez wydaje sie zupeinie nie na miejscu w kontekscie,
w jakim sie¢ znajduje. Na pierwszy rzut oka nie ma w naj-
blizszym otoczeniu innego budynku, ktory pojawitby sie
zgodnie z jego istnieniem. Nowoczesne drapacze chmur,
ktore stojg za moimi plecami, sg catkowicie nieswiadome
wszystkiego. I wszystko, co widze, wydaje mi sie bardzo,

bardzo dziwne.

Za mna jest zupelnie pusta dziatka. Ciekawe. Prawdopo-
dobnie nie byla to pusta dzialka, biorgc pod uwage jej
bardzo uprzywilejowang pozycje. Z boku widze tylko zarys
czegos$, co, jak sadze, bylo betonowym parterem oraz jego
krawedzie podarte na strzepy, ponadto porozrzucane
wszedzie drobne gruzy i odlamki. Podobnie jak jego dwaj
najblizsi sgsiedzi, nowy wiezowiec zostanie prawdopo-
dobnie wzniesiony na pozostatosciach nieistniejgcego
juz budynku. Lapie sie na rozmyslaniu o tym, jaka to
bylta kiedys$ struktura. A potem o przy- czynach, ktore
doprowadzity do jej upadku. To wszystko wydaje mi sie
dos¢ mylace. To miasto jest jak gigantyczna ukladanka,
w ktorej brakuje wielu elementow. W tym sensie wydaje
sig, ze nawet jesli uda mi sie je wszystkie polgczy¢, obraz
tej uktadanki nigdy nie bedzie pelny.

Byt 15 stycznia 1970 roku, kiedy symboliczny Dom Meblowy
Emilia otworzy! swoje podwoje dla publicznosci w tym
samym miejscu, ktore przykulo mojg uwage w 2017 roku,
przy ul. Emilii Plater 51. Do dnia otwarcia w calym kraju
nie bylo sklepu meblowego o podobnej skali. Nietatwo

tez bylo znalez¢ pawilon o tak odwaznych ksztaltach

i innowacyjnych funkcjach. Ukonczony niemal réwno-
czeénie z zakonczeniem Sciany Wschodniej ustawiony
w poprzek Placu Palacowego Pawilon Emilii doskonale
wpisuje sie w ten nowy kontekst, jaki stworzyt mistrzow-
ski plan Karpinskiego. A raczej wtéorowat jego duchowi,
budujac bezposredni, spontaniczny i dzwieczny dialog,
ktory praktycznie sprawil, ze wieza Palacu Kultury i Nauki
byta catkowicie wyciszona, ignorowana na szczycie z calg
swojg arogancjg. Po wstawieniu Pawilonu Emilia, ogromny
Palac zostal ostatecznie otoczony ze wszystkich stron,
odizolowany w swojej surowosci posrod morza budynkow

o przytlaczajgcej nowoczesnosci.

Architektonicznie rzecz biorac, podobnie jak Sciana
Wschodnia, Pawilon Emilii stanowil antyteze architektury
socrealistycznej. Lekki i przejrzysty budynek, gteboko
zakorzeniony w codziennym zyciu miasta, dostepny, no-
woczesny i innowacyjny. Ponadto Pawilon Meblowy byt
budynkiem prostym w swojej skali i do$¢ obszernym pod
wzgledem przestrzeni publicznej. W przeciwienstwie do
budowli Patacu, ktora imponujgco rozposcierala si¢ nad
obszarem miejskim, Pawilon Emilia byt cofniety od ulicy,
tworzgc malg esplanade, ktora choé¢ nieskoniczenie bardziej
drobna niz megalomanski plac Palacu, byla znacznie
bardziej uczeszczana, tetnigca zyciem i pelna energii.

Widziany z zewnatrz z jego otwartg i dosadng archi-
tektura, autentyczne formy, ptynne cechy przestrzenne
i rozlegla prezencja pawilonu sprawily, ze gigantyczny
Palac wydawat sie nieistotny. Otoczony szeroks szklang
kurtyng z czystej, radykalnej przestrzeni wewnetrznej,
kolosalny neogotycki budynek wygladat jeszcze bardziej
absurdalnie, jak skamielina obok statku kosmicznego.

Wysublimowana obecnos¢ Domu Meblowego Emilia przed

Patacem uczynila go absolutnie przestarzalym, jakby obie
budowle nalezaly do dwoch rownoleglych swiatow, mimo
ze odleglos¢ miedzy nimi wynosila zaledwie kilkadziesigt

metrow, a powstaly niemal w tej samej epoce.

W szerszym znaczeniu ,Dom meblowy Emilia skupiat
w swej krystalicznej bryle, sprzecznosci socjalizmuw’,”**¢
jak pisal Blazej Brzostek, odwolujgc sie do marksistow-
skiej tezy o ,sprzecznosci kapitalizmu.” Autor stwierdza,
ze ,Pierwsza sprzecznosc¢, obserwowana w wiekszosci
prestizowych obiektow publicznych, wystepowata po-
miedzy ambitnymi zalozeniami a rzeczywistoscig dnia
powszedniego.”??” Jeszcze bardziej osobliwg sprzecznosé
znaleziono w relacji miedzy jego funkcjg wystawienniczg
a komercyjng. Bardzo czesto to, co tam wystawiono, nie
bylo na sprzedaz. Albo dlatego, ze nie mogli zastgpi¢
sprzedawanych przedmiotow, albo dlatego, ze branza byta
daleka od zaspokojenia rzeczywistego popytu na meble
wystawione w sklepie. W tym sensie, ze wzgledu na cechy
architektoniczne, sama obecno$¢ Domu Meblowego stata
sie ironiczna w kontekscie, w jakim istnial. Pawilon Emilii
stat sie symbolem i zrédltem rzeczywistosci, ktora nigdy

nie nadejdzie.

Mozna tez powiedziec, ze budynek zaprojektowany przez
trio architektow, poniewaz powstal w innej rzeczywistosci
niz ta, w ktorej go projektowano, nigdy nie osiggngt swojej
kulminacji jako Pawilon Meblowy. Poniewaz jego czas
juz dawno mina}, gdy otworzyl swoje podwoje zimg 1970
roku. Mimo calego swojego potencjalu ograniczonego
przez pogarszajgca sie sytuacje gospodarczg, polityczng

226 Blazej Brzostek, 85.
227 Ibid.
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i spoteczng w kraju, jako pawilon po$wiecony przemy-
stowi w pelnym rozkwicie, Dom Meblowy Emilia nigdy
nie przestawal zadziwiac. W tym kontekscie Waldemar
Baraniewski relacjonuje ,Jest cennym obiektem polskiego
modernizmu i przykladem oryginalnosci polskiej mysli
inzynierskiej jako realizacja ,,otwartego systemu lekkiego
szkieletu stalowego.”??® Zaprojektowany jako pawilon
handlowy, od pierwszych dni chetnie pelnil funkcje czysto
wystawienniczg, a swobodny, otwarty i uniwersalny rozktad
pomieszczen, wynikajacy z modutowej konstrukeji i braku
wewnetrznych przegrod, czynil ten budynek niezaprze-

czalnie uniwersalnym.

Profesor zwraca roéwniez uwage, ze z kazdg wymuszong
przebudowsy jakiej pawilon byl poddawany, tym bardziej
widoczne stawaly sie jego walory przestrzenne i tym
bardziej obiektywnie wyrazal che¢ przyjecia nowych
funkcji. Przykladem tego byt moment, w ktorym sklep
meblowy zostal ostatecznie zamkniety, a jego przestrzenie
oczyszczone. Zamiast by¢ swiadkiem catkowitej utraty
znaczenia wraz z usunigciem swojej pierwotnej funkcji, to
wlasnie wtedy budynek po raz pierwszy zmienit swojg role
i ostatecznie ujawnit swoj prawdziwy potencjal. “Ona sie
bardzo uczytelnila po likwidacji tych boksow sklepowych,
bo wczesniej nie widzialo sie tego, jak swietnie to wne-
trze jest zaprojektowane i zaaranzowane”?’ - komentuje
Baraniewski.

Pawilon Emilia od poczatku byt budynkiem niedoce-
nianym. By¢ moze dlatego, ze w stolicy odsloni? sie je-
den z ostatnich przykladéw powojennego modernizmu

228 Baraniewski, Fudala, Krasucki and Mytkowska, 10.
229 Ibid.
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o autentycznie oryginalnych i wyrazistych formach, jak

pisza Bireta, Kedziorek i Lisowski: ,Pawilon Emilia (..) jest
jednym z ostatnich zachowanych warszawskich pawilonow
handlowych z tego okresu.”** Z kolei przy bezmyslnym
powtarzaniu wyéwiczonych form i obfitosci wprowadzo-
nych w latach 70. ujednoliconych rozwigzan, jego niewielka
skala sprawiala, ze jego ciekawska sylwetka byla coraz
bardziej niezauwazana w morzu coraz wyzszych, mniej

pociagajacych i bardziej nudnych budynkow.

Gdy miasto nabralo nowej skali, z coraz bardziej wielko-
miejskg atmosferg, ludzie z mniejszg uwagg i zaintereso-
waniem przygladali si¢ matym, nowoczesnym pawilonom
stolicy oraz ich wyrafinowanym detalom i namacalnej
substancji. Stato sie tak, poniewaz, jak komentujg Bireta,
Kedziorek i Lisowski, ,nowoczesnos¢ pawilonéw handlo-
wych wyrazala sie rowniez w sposobie wykorzystania ma-

230 Bireta, Kedziorek and Lisowski, 95.
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terialow budowlanych.”?®! Wszystkie te cechy ostatecznie
miaty swoj cel: bardziej atrakcyjne sposoby eksponowania
towarow, ,konsumenci - zamiast buntowac sie przeciwko
pustym potkom - mogli kontemplowac¢ niedobory towaru
w ladnym otoczeniu,”*** parafraza autoréw ksigzki Gaber
i Pani Fantagja. Surrealizm Stosowany Klary Czerniewskie;.

Ale w zmieniajacych sie czasach stare dobre rzeczy z prze-
sztosci nie mialy juz zadnej warto$ci. Wraz z utratg uroku
nowoczesnej architektury pawilonu, meble wystawione
w srodku réwniez przestaly uwodzi¢ nowych klientow.
Popularyzacja nowych prefabrykowanych systemoéw bu-
dynkow sprawila, ze nowoczesna architektura z cechami
rzemie$lniczymi stala sie przestarzala, z ,wej$ciem na
rynek miedzynarodowych koncernéw meblowych i po-
wstaniem ich gigantycznych sklepéw na obrzezach miasta

231 Ibid, 96.
232 Ibid.

racja bytu Emilii w centrum stala sie problematyczna,”***
- komentuje Blazej Brzostek. Z tego prostego powodu, ze
kazdy budynek bez racji bytu jest problemem dla tych,
ktorzy go posiadaja.

Proces przeobrazania sie centrum miasta byt stopniowy
i postepowy, sgsiedzi Emilii zaczeli znikac — zauwaza Blazej
Brzostek,*** pierwszy Pawilon Kawiarniany, zlikwidowany
pod koniec lat 80, kiedy przy ul. Ztotej 44 powstato w 1991
roku Centrum Warszawy. Nastepnie przyszta kolej na
nieruchomosci bezposrednio na potnoc od Emilii, prze-
jete pod budowe Warszawskiego Centrum Finansowego,
ukonczong w 1999 roku. Kolejny byt Jazz Club Akwarium,
jeden z pierwszych tego typu w Polsce otwarty w 1977 roku
i natychmiast sgsiad od potudniowej strony Emilii, zbu-
rzony w 2001 roku, by da¢ miejsce kolejnemu wiezowcowi:
otwartemu dwa lata pozniej Hotelowi InterContinental
Warszawa. Wtedy nawet City Center w Warszawie zostato
przejete po zaledwie 15 latach dzialalnosci, zburzone
w 2007 roku pod budowe Wiezy Zagiel zaprojektowanej
przez miedzynarodowego architekta Daniela Libeskinda

iukonczone w 2013 roku.

To tak, jakby piorun dwukrotnie ominat pawilon, uderzajgc
niemal w to samo miejsce. Okazuje sie, ze od poczatku
lat 90., kiedy jego otoczenie zaczeto sie radykalnie prze-
ksztalca¢, pawilon pozostawal zapomniany, zastoniety,
ukryty. Jego fasady od lat pokrywaly ogromne kolorowe
transparenty. Kiedy wiec zostaly one usuniete w 2009
roku, ,Mieszkancy Warszawy zdgzyli zapomnie¢, ze pod

233 Blazej Brzostek, 93.
234 Ibid.
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banerem cos$ w ogole jest, ze jest jaka$ architektura” -
skomentowal Tomasz Fudala w rozmowie z Waldemarem
Baraniewskim, Michalem Krasuckim i Joanng Mytkowska.
I rzeczywiscie, dostowne ponowne odkrycie pawilonu,
pozwalajgce mieszkancom miasta zachwycic sie tg fascy-
nujaca przestrzenisg, przyniosto budynkowi rodzaj zycia
pozagrobowego — ostatnie westchnienie nowoczesnosci.

W tamtych latach Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie zaczelo interesowac sie niszczejagcym pawilonem
modernistycznym przy ulicy Emilii Plater. Zainteresowanie,
ktore nie zrodzito si¢ przypadkiem, komentuje Marcel
Andino Velez, 6wczesny wicedyrektor muzeum. Zaintereso-
wanie pojawito sie w 2006 roku, kiedy wyburzono pawilon
Supersam, co zapoczgtkowato debate o spusciznie i nie-
pewnej przysztosci powojennego modernizmu w stolicy.
Od tego czasu instytucja kultury rozpoczela wspotprace
zakulisows z Minister- stwem Skarbu Panstwa, ktore byto
wlascicielem praw do pawilonu. Ideg bylo wykorzystanie
Domu Meblowego Emilia jako tymczasowej siedziby Mu-
zeum do czasu ostatecznego ukonczenia nowej siedziby,
wytonionej w konkursie architektonicznym z 2007 roku,
w ktorym zwycieskg zostala propozycja zgloszona przez
szwajcarskiego architekta Christiana Kereza.

Kiedy 2 sierpnia 2012 r. Muzeum ostatecznie przejeto
kontrole nad Pawilonem Emilii, jednym z pierwszych
natychmiastowych dziatan bylo otwarcie jednej z naj-
wazniejszych w historii Muzeum ekspozycji: Miasto na
Sprzedaz. To bylo tak, jakby Dom Mebli zyl swoim zyciem

235 Baraniewski, Fudala, Krasucki and Mytkowska, 8.
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pozagrobowym, tuz przed tym nim umarl. Z uwagi na to,
ze przed zaakceptowaniem swojego tragicznego konca
mial do przekazania wazne przestanie. I dzieki kurato-
rom muzeum to stwierdzenie zostalo wypowiedziane
po mistrzowsku. Wystawa zrodzona z empatii instytucji
wobec niepewnej przyszlosci nowoczesnego pawilonu
przy ulicy Emilii Plater. Po nieco ponad miesigcu po
podpisaniu umowy najmu na budynek Pawilon zostat
sprywatyzowany 18 wrzesnia tamtego roku. W 2016 roku,
po zakonczeniu okresu najmu Muzeum, klucze zostang
przekazane Grupie Inwestycyjnej Griffin, ktora miala jasne
plany co do losow wyjatkowego pawilonu w centrum stolicy.
W rzeczywistosci, chociaz Griffin wiedzial, Ze budynek nie
zostanie zwolniony przez kolejne cztery lata, nie chcieli
czekac tak dtugo z jego likwidacja.

Co ciekawe, kolejnym faktem zbieglym sie ze sprzedaza
i dzierzawg Pawilonu bylo tajne wpisanie budynku na sto-
teczng liste zabytkow chronionych na dwadzie$cia minut
przed podlnocg tego samego dnia, kiedy wplata Griffina
wplyneta na konto Ministerstwa Skarbu Panstwa. Mozna
argumentowac, ze grupa inwestycyjna nabyla dziatke
o ogromnym potencjale budowlanym i otrzymala prawnie
chroniony zabytek, w ktorym nigdy nie mogli nawet wbic
gwozdzia w Sciane. Afera przerodzila sie w przecigganie
liny i gre wplywow, ktorej efektem bylo natychmiastowe
uniewaznienie wpisu budynku na liste zabytkow stolicy
na kilka dni przed inauguracjg prowokacyjnej, ale réwnie
trafnej wystawy w nowej siedzibie stotecznego Muzeum
Sztuki Nowoczesnej.

Atmosfera wokol otwarcia wystawy Miasto na Sprzedaz az
byta napieta. Trzy tysigce osob odwiedzito Pawilon Emilii
tylko w pierwszy weekend. W Emilii thum wirowat - komen-
tuje Marcel Andino Velez. ,Przemoéwieniom towarzyszyt
zgielk, grupa artystow rozrzucata ulotki z hastem ,Miasto
nie na sprzedaz” wznoszac takiez okrzyki,”** - dodaje An-
dino Velez. Hanna Gronkiewicz-Waltz, 6wczesna burmistrz
stolicy, wypowiedziata sie przeciwko nowym wlascicielom,
ze ,szanujgcy sie biznes nie walczy z kulturg.”?*” Mimo ze
deweloper pozwal jg pdzniej, dostala owacje na stojaco za te
stowa. I przegral. Pozwal tez i przegral sprawe z dyrektorks
Muzeum Joanng Mytkowsks, a w oswiadczeniu wydanym
w niedziele 14 pazdziernika powiedziala: ,Publiczna insty-
tucja kultury jest nekana i zastraszana przez dewelopera,
ktory stal sie nowym wlascicielem jej tymczasowej siedziby.
Muzeum zostato wziete za zakladnika, za pomoca ktérego
deweloper stara sie wymusi¢ na wladzach miasta korzystne
dla siebie rozwigzania,”** jak podawat Andino Velez.

Po tym pierwszym wielkim sukcesie publicznym i reper-
kusjach gloséw w obronie budowli, Muzeum przepro-
wadzito gruntowny remont pawilonu, a raczej staranng
renowacje wspotczesnego pawilonu. Kiedy Emilia zostata
przywroécona do zycia, odzyskujgc caly swoj pierwotny
blask i wielkos¢, instytucja odkryla przestrzen o nie-
zrownanych cechach, idealnie dopasowang do funkcji
wystawienniczej muzeum sztuki nowoczesnej. Pawilon
i Muzeum podpisaly jedng z najdogodniejszych i naj-
bardziej owocnych partnerstw nawigzanych w stolicy
miedzy sztuka a architekturg. Dla tych, ktorzy mieli okazje

236 Marcel Andino Velez, 147.
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odwiedzi¢ wystawy odbywajgce sie w latach 2012-2016
w tymczasowej siedzibie Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, sukces tego przedsiewziecia nie mogl by¢
bardziej oczywisty. ,Czasowe zajecie opustoszalej Emilii
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej pozwolito wydoby¢
jej dawng forme, a nawet w pewnym stopniu tres¢ - czyli
ekspozycje. Teraz Emilia jest znowu na krawedzi: jak sie
zdaje, ostateczne™® - zeznal Blazej Brzostek.

Jesli los wielu wybitnych przyktadow polskiej architektury
ma znikngé bezpowrotnie z powierzchni istnienia, to
przynajmniej Pawilon Emilii dostal ostatnig szanse na
popis. Ukazujac calg swojg chwale i wspaniatos¢.

Nawet jesli szanse takg dostat tylko w tym wyjgtkowym
przypadku tak niezwykly budynek jak Dom Meblowy
Emilia, to czy jest rzeczywiscie prawdopodobne to, ze
pewnego dnia takie budowle dostang nalezny nalezny
im szacunek?

Budynek, ktory okazal sie zdolny do adaptacji do nowych
zastosowan, od pawilonu handlowego po muzeum, ktory
zostal przywrocony do pierwotnej swietnosci do tego
stopnia, ze nikt nie mogt temu zaprzeczyc funkcjonalnoscia
jego przestrzeni i wyrazistoscig form dajg niezliczone war-
toscii cechy. Nie majgc nawet okazji i czasu, aby umiescic¢
go na liscie zabytkow i zachowac jako istotne i znaczgce
osiggniecie dla historii architektury, jakim byt —nic z tego
nie byloby w stanie wystarczy¢, aby zapobiec wyburzeniu
budynku podczas dzierzawy, ktora wygasta 14 maja 2016 r.

239 Blazej Brzostek, 94.
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,Te budynki bedg znika¢ za kazdym razem, gdy przeciwko
nim stang pienigdze”**° - Filip Springer odpowiedziat
na pytanie o los pomnikow powojennego modernizmu
w Polsce. I rzeczywiscie, jest to kwestia pieniedzy. Jak
powiedzial ten sam inwestor, proszony przez Michala
Wojtczuka przy okazji pierwszego wpisania budynku do
wykazu zabytkow stolicy: ,By¢ moze kupiliby$my Meble
Emilia, wiedzgc, ze pawilon jest zabytkiem. Ale nie za-
placilibysmy 115 mln z1”*%! Innymi stowy, to tak, jakby
powiedzie¢, ze budynek miat pozosta¢, to dziatka nie ma
zadnej wartosci handlowej. Jesli natomiast budynek sie
nie liczy, rzeczywista wartos¢ nieruchomosci osigga swoj
pelny potencjat. Zaden inwestor nie kupitby tego kawatka
ziemi, gdyby nie byto gwarancji, ze mogg zwiekszy¢ swoje

inwestycje co najmniej dziesieciokrotnie.

Zaniepokojone stanowczymi wypowiedziami Griffin Capi-
tal Investors i w ostatnim desperackim gescie ratowania
Pawilonu od zapowiadanego tragicznego konca, stowa-
rzyszenie Miasto Jest Nasze, zalozone w 2013 roku, ztozyto
wniosek o wpisanie Pawilonu Emilii w rejestr zabytkow
w sierpniu 2015 r. Wniosek przede wszystkim zignorowat
owczesny wojewodzki konserwator zabytkow Rafat Nadol-

ny. Dopiero gdy w styczniu 2016 roku Barbara Jezierska'?

240 Filip Springer, “Pigc Lat: 2012-2017. To Byta Walka o Fragment Miasta.
A Nie Tylko o Budynki,” in Zle Urodzone (Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2017), 324.

241 Michal Wojtczuk, “Nocna Ochrona Pawilonu Emilia. Inwestor
Czuje Si¢ Oszukany”, Gazeta Wyborcza, 17 pazdziernika 2012, https://wyborcza.
pl/775398,12683589,nocna-ochrona-pawilonu-emilia-inwestor-czuje-sie-oszukany.

html.
m 242 Barbara Jazierka, ktora pelnila juz funkcje gléwnego konserwatora

stolecznego w latach 2007-2011, dala sie poznac jako osoba bardzo zaangazowana
w walke o obrone wspolczesnego dziedzictwa, ze szczegolng uwaga uwaga na przypa-
dek Pawilonu Emilia. Co ciekawe, wlasnie w okresie, w ktorym toczy sie ta historia,
zastgpil jg Rafal Nadolny — gléowny konserwator zabytkéw znacznie mniej skltonny
do zagadnien architektury modernistyczne;j.
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powrdcila na stanowisko glownego konserwatora zabytkow,
procedura zostala ostatecznie kontynuowana i legalnie
wszczeta 28 lutego 2016 roku, na trzy miesigce przed

odebraniem przez wlascicieli kluczy do budynku.

Wtedy bylo juz za pozno. Decyzja, cho¢ optymistyczna,
okazala sie niefortunna, poniewaz weszta w zycie dopiero
14 grudnia, kiedy budynek zostat juz pozbawiony fasady,
wnetrz i, co bardziej tragiczne, stynnego dachu. Oczywiscie
urzednicy gminy i inwestor oskarzyli wojewodzkiego
konserwatora zabytkow o kilka wad prawnych i stusznie:
zgodnie z prawem budynek nie moze by¢ wpisany na liste
podczas rozbiorki. Konserwator zadecydowal ponadto
o calo$ciowym zabezpieczeniu pawilonu, mimo ze budynek
byt juz czesciowo rozebrany w momencie jego umieszcze-
nianali$cie. Ostatecznie wlasciciele zostali zmuszeni do
uratowania czesci budynku podczas burzenia. Zachowali
niektore czesci dachu, ale nie wszystkie. Stalo sie jasne,
ze powinni jak najszybciej zburzy¢ budynek, aby nie da¢

mu szansy na jego ochrone.>*?

Tak tez sie stalo. Dziatka wcigz pozostaje pusta w sierpniu
2022 r.

243 Tomasz Urzykowski, “Pawilon Emilia zabytkiem, ale wpisana nied-
bale. We wpisie do rejestru byly bledy,” Gazeta Wyborcza, 11 stycznia 2017, https:/
warszawawyborcza.pl/warszawa/7,34862,21226274,pawilon-emilia-zabytkiem-ale-
wpisana-niedbale-we-wpisie-do.html.
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zuje, ze moja podroz w tym doktoracie i najnowsza

historia Pawilonu Emilia tgczg si¢ w bardzo wy-

jatkowy sposob. Z tego powodu, ze jego odkrycie
na samym poczatku tych badan w 2019 roku wywotato we
mnie fascynacje tak wszechogarniajaca, ze sktonilo mnie
to do przemyslenia catego projektu, ktory miatem dopiero
zamiar zaczgc. Poczgtkowo moim zamiarem bylo zbadanie
istniejgcych struktur, ktore byly stabo pielegnowaneina
skraju zaniku. Poczulem, ze obierajgc za temat swojej
pracy przeoczone i zaniedbane nowoczesne budynki,
zrobie cos istotnego na rzecz tych obiektow, a czynigc to,
bede mogl przyczyni¢ sie do zmiany tragicznego losu na
horyzoncie. W tym kontekscie usuniecie Pawilonu Emilii
uswiadomito mi, Ze nie moge poming¢ faktu, ze tak wiele
innych nowoczesnych obiektow architektonicznych w tym
kraju zostalo juz bezpowrotnie utraconych w ostatnich
latach. Kiedy uswiadomilem sobie smutng historie tego
budynku, kierowalo mng pragnienie zrozumienia przyczyn

praktyki, ktora zaczeta budzi¢ we mnie dziwny niepokadj.

Gdy zaglebilem sie w ten temat, podejmujac retroaktywne

podejscie badawcze; poczagwszy od upadku tych budynkow

w czasie do ich poczatkow. Im diuzej realizowalem to
przedsiewziecie, tym bardziej zdawalem sobie sprawe, ze
to byta droga, ktérg miatem podgzac. Kiedy przeniostem
sie z zagrozonych struktur na te, ktore juz zostaly utra-
cone, nie miatem watpliwosci, ze Pawilon Emilii odegra
kluczows role w rozwoju tego projektu artystycznego. Co
ciekawe, budynek ten zniknat tuz przed moim pierwszym
wjazdem do kraju w 2017 roku. Usuniety z tego powodu,
ze najego miejscu mial natychmiast zostac¢ wybudowany
kolejny obiekt, piec lat pozniej, kiedy koncze te badania,
pusta dziatka w samym sercu stolicy jaka pozostata po

rozbiorce Pawilonu Emilii wcigz jest niezamieszkana.
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Odciecie od kontekstu, brak wewnetrznej spéjnosci, dysha-
rmonia, nieproporcjonalno$é, niedostrzeganie najblizszego
otoczenia stanowiq bowiem charakterystyczne cechy nie
tylko miejskich przestrzeni Warszawy, ale takze przestrzeni
polskiejw ogdle - tam, gdzie nie ma ona czysto historycz-
nego uwarunkowania.

Andrzej Leder, 2016.

HALA
WIDOWISKOWO-SPORTOWA
JURANIA” W OLSZTYNIE

nalizujgc tkanke miejskg polskich miast z psy-

choanalitycznego punktu widzenia, polski filozof

kultury, psychiatra i psychoterapeuta Andrzej
Leder twierdzi, ze przechodzg one rodzaj ,posttrauma-
tycznego” doswiadczenia. Z perspektywy Ledera, podobnie
jak ich mieszkancow, miasta réwniez mozna analizowac
z punktu widzenia psychoanalitycznego.?** W miare tego,
jak struktury trwajg i zmieniajg sie w czasie, historia miasta
materializuje sie¢ w jego formach i przestrzeniach. Ich
narracje mozna odtworzy¢ na nowo, uwaznie obserwujgc
ich slady i sposob, w jaki ich warstwy czasowe ukazujg sie
naszym oczom w terazniejszo$ci. W tym rozwarstwieniu
mozna dostrzec, co trwa i przetrwalo, a czego brakuje, co
bylo i czego juz nie ma, co jest ukrywane, wymazane lub
zapomniane. To znaczy, ze kazda struktura miejska, ktora
trwa w swoim istnieniu, zmuszona jest wspotistniec z wta-

sng historig, swoimi problemami, kryzysami i traumami.

W kontekscie polskich miast pietrza sie traumatyczne do-
swiadczenia urbanistyczne i archi- tektoniczne. Zniszczone
i odbudowane dziesigtki razy na przestrzeni lat, wiele
z gtéwnych miast kraju charakteryzuje nagromadzenie

244 Andrzej Leder, “Jezeli Brakuje Wlasnej Formy (I),” Autoportret. Pismo
o Dobrej Przestrzeni, nr 4, 2015, 10.
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inakladanie sie roznych warstw czasowych. Noszgc odciski
czasu, relikwie te pozwalajg odtworzy¢ w pamieci narracje
historyczng, ktora sprawia, ze kazda z nich jest wyjgtkowa
i niepowtarzalna w miejscu. Zbudowane przestrzenie sg
kumulacjg ich dotychczasowych doswiadczen egzysten-
cjalnych. Chociaz wiele z tych wspomnien nie zawsze
jest szczesliwych, nie oznacza to, ze sg one nieistotne
i dlatego mozna je przypadkowo wymazac bez zadnych
konsekwencji, poniewaz te wspomnienia sg kluczowym
elementem tozsamosci miejsca i poczucia przynaleznosci,
jakie zapewnia ono jego mieszkancom. W ten sposob
kazde dzialanie na terytorium, czy to dodawanie do niego,
czy odejmowanie od niego, nieuchronnie ma wplyw na
zycie ludzi.

Co wiecej, sily dziatajgce na zbudowang przestrzen wply-
waja nie tylko na wywodzace si¢ z niej ludzkie poczucie
miejsca, przynaleznosci i tozsamosci. Dzialania narzucone
danemu terytorium, takie jak budowa i usuwanie jego
elementéw konstrukcyjnych i symbolicznych, rowniez
wplywajg i informujg o samej dziatalnosci architekta.
W tym kontekscie brazylijski architekt i profesor Angelo
Bucci stwierdza, ze dzialajgc na terenach miejskich ar-
chitekt musi najpierw szukac¢ odpowiedzi na problemy
i kryzysy, ktore narzucajg zamieszkiwanemu przez siebie
$rodowisku miejskiemu. Przede wszystkim brazylijski
architekt broni tego, ze rozwigzania problemoéw miast
muszg wynikac z braku rownowagi, ktérg wywoluja, i ze
tylko poprzez do$wiadczenie tych zakldcen architekt
bedzie w stanie znalez¢ odpowiedzi na problemy, kryzysy
i traumy zamieszkiwanego przez niego miasta.?*®

245 Angelo Bucci, Sao Paulo, Reasons for Architecture: The Dissolution
of Buildings and How to Pass Through Walls, (Austin: The Centerline Series, 2011).
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Traumatyczne do$wiadczenia urbanistyczne, jakich do-
Swiadczaly polskie miasta przez caly XX wiek, ujawniajg
sie nie tylko w braku zaginionych budynkow czy catko-
wicie zdewastowanych obiektow. Krystalizujg sie one
w zabudowanych formach lub niewypetnionych pustkach
po ich wymuszonym usunieciu. Wymazywanie waznych
obiektow architektonicznych z minio- nych czaséw, jako
gwaltowne dziatanie nad terytorium, zaczyna dziatac¢ jako
norma, ustalajgc parametry postepowania nad miastem.
Innymi stowy, przemoc urzeczywistniajgca sie w nowych
procesach rozwoju miast, informujac o tym, jak dziatamy
w przestrzeni miejskiej, generuje wiecej przemocy, usta-

nawiajgc ciggly cykl, ktory jest sprzezeniem zwrotnym.

Obserwujgc pustke po usunieciu znacznej czesci nowo-
czesnego dziedzictwa zbudowanego w Polsce w ciggu
ostatnich kilku lat, staram sie zastanowic¢ nad mozliwymi
konsekwencjami tego aktu wymazania zaréwno w zyciu
ludzi, jak i w praktyce architektonicznej . Zajmujgc sie
pamiecig nieistniejgcych juz budynkow, zaglebiajgc sie
w ich slady i przepisujgc ich historie, zdaje sobie dzis
sprawe, ze ten kryzys jest procesem w pelni ewoluujgcym
inadal rozwija sie w terazniejszosci. Dlatego trafnosc tego
artystycznego przedsiewziecia ma na celu zidentyfikowanie
iwyeksponowanie praktyki miejskiej, ktora przeksztalcita
krajobrazy polskich miast w ciggu ostatnich dziesiecioleci
prawie bez oporu i sprzeciwu. Przykladem tego jest nie-
dawna rozbiorka Hali Widowiskowo-Sportowej ,Urania”
w Olsztynie, ktora cho¢ odbudowana od podstaw w tym

samym miejscu, wydaje mi sie zupelnie nie na miejscu.

Niedawna historia Hali Urania sugeruje, ze ta praktyka

niszczenia dziedzictwa budowlanego nie tylko nadal
pozostawia ofiary po drodze w obecnych czasach, ale
przede wszystkim jako obecny i trwajacy kryzys, rozwija
sie i przeksztalca w miare przemieszczania sie. Weigz idzie
naprzod. Zaprojektowana przez architektow Wiestawa
Zenona Pigtkowskiego i Henryka Gotza w 1973 r. i otwarta
w 1978 r. Hala Urania zostala ostatecznie rozebrana w 2021
r. To, co czyni ten budynek wyjatkowym, to integralnosc¢
jego pierwotnej konstrukcji w momencie jej usuniecia.
Dzieje sie tak, poniewaz miasto Olsztyn jest odizolowane
od gléwnych osrodkow kraju. Ta odleglos¢ okazala sie
korzystna w zachowaniu form, ktére $wiadczg o jej histo-
rycznej cigglosci. Swiadezy o tym chocby to, ze budynek
przeszed! jakakolwiek mozliwg adaptacje lub renowacje,
dumnie $wietujgc swojg wspanialg nowoczesnosc, ktora
wstrzgsnela mieszkancami tego malego miasteczka pod
koniec lat 70. XX wieku.

Rzeczywiscie, oszalamiajgca nowoczesnosc¢ zachowana
w calosci do poczatku 2021 roku sprawita, ze Hala Urania
stala sie nieocenionym dzielem architektonicznym w skali
kraju. Jesli z jednej strony jego niepowtarzalny blask
sprawil, ze budynek ten statl sie obiektem kultu wsrod
$rodowiska konserwatorow i wielbicieli nowoczesnej
architektury z czaséw PRL, to z drugiej strony zachowanie
jego uderzajgcych, oryginalnych cech bylo takze powodem,
ktory doprowadzit do wymiany starej konstrukeji. Taki los
spotkal powojenng architekture zbudowang w kraju przez
ostatnie dwie dekady. Od matych, skromnych pawilonow
po wspaniale struktury o wartosciach formalnych, tech-
nologicznych i konstrukcyjnych uznawanych i cenionych
na calym sSwiecie, budynki o roznej skali, programach
i cechach sg systematycznie usuwane z mapy. Chociaz
wszystkie konstrukcje przedstawione w tej pracy dok-
torskiej zostaly zbudowane w latach 60. i 70. XX wieku,
kryzys ten nie ogranicza si¢ do budynkow z tego okresu.
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Majgc to na uwadze, nalezy sie spodziewac, ze precedens
tych brutalnych dziatan na dziedzictwie budowlanym
bedzie nadal prowadzi¢ do dalszych tragicznych wydarzen
W przysztosci.

W tych ramach, podczas gdy powojenna architektura
nowoczesna nie zajmuje juz tej samej wiodacej pozycji,
co poprzednio, obecne procesy rozwoju urbanistycznego
stopniowo zaczynajg przebiegac¢ na innych frontach.
Czynnos¢ zastepowania starego nowym jest coraz blizsza
zastgpieniu nowszych konstrukeji, dzialanie na terenie
miejskim, ktore nieustannie neguje osiggniecia coraz
mniej odlegtej przesztosci. Swiadkiem trwajacych obec-
nie brutalnych dzialan na dziedzictwie budowlanym
kraju jest trwajgca rozbiorka budynku Domu Towarowego
Solpol we Wroctawiu. Zaprojektowana przez postmoder-
nistycznego polskiego architekta Wojciecha Jarzgbka?*®
w 1992 roku i otwarta po raz pierwszy rok pozniej, ta

246 Wojciech Jarzabek (1950-).
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ikona postmodernizmu w okresie polskiej transformacji

jest w tej chwili dekonstruowana kawatek po kawaltku
w sercu stolicy Dolnego Slgska. Budynek uznawany za
jeden z najistotniejszych przykladow postmodernistycznej
architektury w kraju jest wyburzany niecale trzydziesci lat
po jego powstaniu, co jest wyraznym dowodem na to, jak
gwaltowne dziatania na dziedzictwie budowlanym kraju
beda rozwijac¢ sie w nadchodzacych latach. W efekcie na
terenie miasta bedzie narastat brak cigglosci historycznej,
a co za tym idzie, coraz wiekszy rozdzwiek miedzy ludzmi
a specyficznym kontekstem, w jakim sie znajduja.

Jednak nie wszystko stracone. Cho¢ sg rzadkie, to jest kilka

przykladow, ktore zaprzeczajg temu trendowi, pokazuja,
w jaki sposob konserwacja popularnych niegdys nowocze-
snych budynkow moze pomdc wzmocnié i przebudowaé
przestrzen miejskg bez utraty lub zaklocenia cigglosci
historycznej, poczucia przynaleznosci i tozsamosci da-
nego miejsca. Doskonalym przykladem jest niedawna
modernizacja Dworca Autobusowego w Kielcach. Zapro-
jektowany przez architekta Edwarda Modrzejewskiego®*”
w 1975 roku i funkcjonujacy od 1984 roku najbardziej
charakterystyczny budynek miasta przeszed! z rgk Pari-
stwowej Komunikacji Samochodowej do Urzedu Miasta
Kielc w 2017 roku, by nastepnie przez trzy lata zostac
wyremontowanym i ponownie otwartym. Cho¢ niektore
czesci budynku zostaly rozebrane, zabytkowy dworzec
autobusowy w Kielcach zachowatl wiele ze swojego pier-
wotnego wygladu i cech oraz wartos¢ symboliczng jako
jeden z najbardziej reprezentacyjnych obiektow poznego
modernizmu w Polsce.

Patrzac na te obrazy, zastanawiam sie, jak by to byto, gdyby
inne budowle o podobnej wartosci architektonicznej
byly traktowane z takim samym szacunkiem i troska. Tak
jak dworzec autobusowy w Kielcach, ktory rowniez byt
bardzo bliski o wiele mniej szczesliwego zakonczenia, tak
wiele z wezesniej wspomnianych obiektow moglt spotkac
zupelnie inny los. Kiedy sa postrzegane jako posiadajace
potencjal na przysztosé, budowane struktury ucielesniajg
w sobie wiele mozliwosci przetrwania, jednak gdy postrze-
gane sg tylko jako obiekt, architektura jest skazana na
ciggle pozbawianie znaczenia i, w konsekwencji, uwazane
za nieistotne i jednorazowe, po zuzyciu, sg do wyrzucenia.

247 Edward Modrzejewski (1927-2015).
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o miesigcach prac rozbiorkowych i licznych $émietni-

kach wypelnionych gruzem Hala Widowiskowo-Spor-

towa w Olsztynie zostata dostownie oprozniona pod
koniec 2021 roku. Na poczgtku nastepnego roku niewiele
bylo wida¢ na jej terenie poza subtelnym zarysem starej
betonowej konstrukecji jednej z najwspanialszych aren
sportowych w kraju. W jakis sposob, kiedy natknatem sie
na obraz tej gotej ziemi, doznatem przyplywu mieszanych
uczué. Od razu przypomnial mi si¢ pusty teren Teatru
Miejskiego w moim rodzinnym miescie. Znowu gapitem
sie na plac budowy i probowatem zobaczy¢ cos, czego juz
tam nie ma. W tym momencie zdalem sobie sprawe, czego

szukatem i pojgtem sens tego artystycznego projektu.

Kiedy stalem na tej gotej ziemi, zdatem sobie sprawe, ze
kiedy budynki znikng, wraz z nimi ginie fundamentalna
czes¢ naszej historii. Wpatrujgc sie w pusty plac budowy,
nie chcialem zobaczy¢ budynku, ktérego tam nie bylo.
Myslatem o tych wszystkich konstrukcjach, ktorych nigdy
bym nie zbudowatl. Wycofujgc sie z praktyki architekto-
nicznej, poczulem, ze stracitem czes$c¢ mojej historii, ktora
nie zostala jeszcze napisana. Starajgc sie zrekonstruowac
obrazy tych budynkow i osadzi¢ je na nowo w betonie,
ostatecznie szukalem drugiej szansy. Moim celem jest,
aby te prace odzwierciedlaly posta¢ architekta, ktorym
zawsze chcialem by¢.
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Z pewnosciq dla artystéw wszelkich pasii trzeba znalez¢
to, co nieznane, idea, forma lub opowiesé, ktéra jeszcze
nie nadeszta. Zadaniem artystéw jest otwieranie drzwi
i zapraszanie nieznanego swych w proroctwach; to stqd
pochodziich praca, chociaz jej pojawienie sie sygnalizuje
poczatek dtugiego, zdyscyplinowanego procesu przyswa-
jania siebie samego.

Rebbeca Solnit, 2005.248

PODSUMOWANIE

swej istocie ta rozprawa doktorska jest pracg

polegajgcg na dostarczeniu kontekstu; kontek-

stualizuje to, kim jestem i pochodzenie mojej
mitosci do architektury, kontekstualizuje uzycie wkle-
stodruku jako mojej metodologii, a wreszcie kontekstuali-
zuje znaczenie tych nowoczesnych struktur, szczegdtowo
opisujac historie ich narodzin i zniszczenia. Poprzez
ponowne wyobrazenie utraconych nowoczesnych struktur
w calej Polsce w wyrytych betonowych rzezbach, ta metoda
upamietnienia przywraca te struktury do obecnej swia-
domosci. Obiekty te i ten dokument stuzg jako pamigtki
po dawno nieistniejgcych budynkach.

Waga dyskusji o moich pierwszych kontaktach z architek-
tura, a nastepnie rozczarowanie co do dziedziny architektu-
ry, pokazuje, dlaczego tak mocno odczuwam budownictwo
iniedoskonatosci rozwijajgce sie we wspotczesnej praktyce,
ktore sprawily, ze znikniecie cennych budowli tak bul-
wersowalo mnie podczas mojej przeprowadzki z Brazylii
do Polski. Podczas zwiedzania mojego nowego domu
wyrozniat sie w moich oczach proces totalnego zaprze-
czenia zdobyczom nowoczesnej architektury zbudowane;j

248 Rebecca Solnit, A Field Guide to Getting Lost (New York: Viking, 2005), 5.

na przestrzeni drugiej potowy XX wieku. Obsesjg stato
sie wedlug mnie systematyczne niszczenie powojennej
zabudowy w Polsce na przelomie XXI wieku. Czynigc te
budynki moim przedmiotem badan, zaczgtem wkraczac
na dziwnie znajome terytorium, poniewaz nowoczesna
architektura jest istotnym elementem mojego dziedzictwa
i historii. To co$, co informuje o tym, kim jestem i skad
pochodze. To cos, co potwierdza sposob, w jaki postrzegam
otaczajgcy mnie swiat. Zajmujac sie tematem tak bliskim
iznanym z moich wczesniejszych doswiadczen w Brazylii,
nie tylko jako architekt, ale takze prywatnie, od czasu do

czasu nasycam te obrazy osobistymi tresciami.

Mimo ze wybor studiow przypadku w tej pracy byt dos¢
intuicyjny, po obejrzeniu ich zdje¢ w wydanych niedawno
tomach w koncu uswiadomitem sobie znaczenie tej prak-
tycznej pracy w promowaniu i przenoszeniu tej debaty poza
krag architektow i ekspertow w dziedzinie. Zaglebiajac sie
w temat, przyjatem retrospektywne podejscie badawcze;
poczawszy od upadku tych budowli do ich poczgtkow. Row-
nolegle przeprowadzitem poglebione badania praktyczne
w poszukiwaniu rozwigzan formalnych, aby odpowiedziec¢
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na pytania, ktore pojawity sie przed mng na tej sciezce.
W pracy z nowoczesnymi budynkami, odartymi z mate-
rialnosci, budynkami, ktore juz zniknely, to wtasnie bada-
nia nad materialami staly sie podstawowym elementem
pracy praktycznej, otwierajac przede mng nows sciezke
eksploracji.

Odkrycie, ze wspotczesne dziedzictwo architektoniczne
zbudowane w okresie PRL-u ulega ewidentnemu procesowi
dewastacji, bylo czyms, czego nie moglem sobie wyobrazic¢
i co wywotalo we mnie pewien niepokoj. W zwigzku z tym
zaczalem katalogowa¢ nowoczesne budynki utracone
w ostatnich latach we wszystkich zakgtkach kraju. Im
wiecej kilometrow przemierzylem, tym bardziej ta lista
sie wydtuzata. Te budynki i ich tragiczne historie staly
sie dla mnie czyms wiecej niz obsesja, dlatego obratem je
za glowny cel tych badan doktoranckich. Ten entuzjazm
sprawil, ze chcialem odkry¢ wszystko, co jest w moim
zasiegu, zaczynajgc od nowego jezyka. Zafascynowany
specyfikg tego dziwnie znajomego krajobrazu, wyruszytem
na poszukiwanie, zapoznanie sie z konkretnymi kodeksami
prawnymi i przyjrzeniem sie wielu aktom prawnym, ktore
regulowaly kazdy z mechanizmow i praktyk zwigzanych
z ochrong wspolczesnego dziedzictwa w kraju.

Caly ten poczatkowy wysitek okazal sie w koncu bardzo
korzystny dla dalszego rozwoju tych badan. Poniewaz
systematyczne wymazywanie powojennej polskiej ar-
chitektury jest zjawiskiem stosunkowo nowym, dostepna
bibliografia na ten temat jest wcigz nieprzetlumaczona

i catkowicie niedostepna dla mnie z jezykowego punktu
widzenia. W tym sensie znaczna czesc artykulow, gazet,

magazynow, wywiadow i ksigzek wykorzystanych jako
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odniesienia w tej pracy pisemnej zostala opublikowana
w toku samego badania. W pewnym sensie to sledztwo byto
budowane i poglebiane po drodze, gdy napotykatem do-
datkowych autoréw i badaczy zainteresowanych dyskusja
i debatg nad przyczynamii konsekwencjami niedawnego
wymazania wspolczesnego dziedzictwa. Ten symultanizm
nie tylko dawat mi poczucie uczestniczenia w rekonstrukeji
historii w terazniejszosci, ale tez byl impulsem dla samych

badan, potwierdzajac ich aktualnosc.

Zainspirowany wieloma warstwami historycznymi i kon-
tekstami czasowymi, ktore ujawniajg sie na fasadach
budynkow na ulicach i miastach tego kraju, zaczgtem
patrze¢ na grafike jako rodzaj narzedzia archeologicznego,
za pomocy ktorego staratem sie odkry¢ obrazy budynkow
zdolnych do ujawnienia informacji o nich, ktore na pierw-

szy rzut oka wydaja sie niewidoczne dla oka.

W bardzo spontaniczny sposob postanowilem poczgtkowo
przedstawi¢ budynki w stanie zaniedbania, opuszczenia
i ruiny. To rozwarstwienie bylo juz bardzo widoczne, ale,
co ciekawe, wydawalo sie ignorowane. Zaczynajgc od
tradycyjnej akwaforty, przeszedlem do materialow, ktore
jeszcze bardziej ukazywaly pamiatki po bezpowrotnie
utraconych budynkach. Ten proces eksperymentalnego
trawienia betonu sprawia, ze obrazy te nabierajg jeszcze
wiekszego znaczenia, stajg sie nagrobkami w nowym

formacie.

W praktycznych eksperymentach nauczylem sie traci¢
kontrole nad procesem tworczym. Wigczenie materiatow
konstrukcyjnych do tworzenia drukowanych obiektow

prezentowanych w tej pracy sprawilo, ze proces ten stal

sie nieprzewidywalny, poniewaz materialy te nie dajg sie
ukry¢, nie sg stworzonego do tego, by bezglosnie znikng¢
w obrazie. Patrzac z tego punktu widzenia, uzyte materiaty
nie peinig jedynie funkcji podporowej, ale odgrywajg za-
sadniczg role w konstruowaniu samego obrazu. Podobnie
jak rysunek, materialy mogg rowniez ujawni¢ cos o tym, co
jest widziane, ale nie jest dostrzegane. To tak, jakby miaty
swoj wlasny, nieokielznany glos. Nawet jesli te obrazy same
w sobie nie sg w stanie odtworzy¢ obecnosci tych utraco-
nych budowli, to wlgczenie materiatéow konstrukcyjnych
pozwolilo mi na pogodzenie ich pamieci z wlasciwg im

materialnoscig.

Poprzez polgczenie estetyki rzemiosta, cech dotykowych
materialow i samych rozwigzan konstrukeyjnych, budynki
te nabierajg nowego znaczenia w swojej reprezentacji,
zyskujagc drugie zycie w swoich drukowanych obiektach.
Wtopienie sie w materie powoduje emancypacje obrazu
z budynku, do ktérego odnosi sie, by sta¢ sie czyms in-
nym. Stajg sie $ladami, ktore upierajg sig, ze nie zostang
zatarte calkowicie. Te drukowane obiekty jako instalacje
przestrzenne zostaly pomys$lane jako cos$, co przeszka-
dza, zajmuje, a wreszcie tez odzyskuje swojg obecnosc
w przestrzeni. W ten sposob proponujg one inng relacje
z publicznoscia, ktora bynajmniej nie jest pasywna. Stajac
na przeszkodzie, zmuszajg ludzi do konfrontacji z ich
obecnoscig i do poruszania sie tak, aby unika¢ odstonietych
pretow zbrojeniowych, ktore nie pozwalajg nam zapomnieé
tego, o czym tak naprawde sg te obrazy.

Jako seria praktycznych eksperymentow rozwijanych w cy-

klicznym procesie, te badania doktoranckie nie prowadzg

do konkluzji, ale raczej do nowego punktu wyjscia. Badajac
praktyke artystyczng, zawsze bylem otwarty na wprowa-
dzanie do procesu réoznych czynnikéw zewnetrznych.
W rezultacie, powtarzajgc te eksperymenty, poprawitem
sposdb ich wykonywania; jednak ze wzgledu na trudny
i bezkompromisowy charakter materialow konstrukcyj-
nych dotyczacy ich zastosowania w przedruku matryc
wklestodrukowych nigdy nie uzyskatem pelnej kontroli
nad tym, co robie. W materialnosci tych drukowanych
obiektéw nieprzewidywalnosé¢ procesu eksperymento-
wania jest bardziej niz ewidentna. Zaprasza nas nie tylko
do przechodzenia poprzez te obrazy oczami, ale rekami
i ciatem, tworzgc w koncu nowy model postrzegania
i doswiadczania, ponownie otwierajgc drzwi do niezna-
nego. Powinnismy je takimi wtasnie zostawi¢, na state

otwartymi na nowe.

Gdy ten projekt doktorski dobiega konca, wiem, ze moje
oddanie architekturze bedzie kontynuowane. Tworzgc
przez lata wlasng forme ekspresji, ktora nie tylko nada-
wala sens temu, co robie, ale takze nadawala go mojemu
istnieniu, w konicu czuje sie gotowy do budowania rzeczy
na $wiecie, zajmowania, przemierzania i manifestowania
siebie w przestrzeni. Tworzgc zupelnie nows dziedzine
praktyki zawodowej, moje kreacje prezentujg osobistg
wypowiedz o moim wlasnym swiatopogladzie. Jako wyra-
zista reakcja na rzeczywistos¢, moj entuzjazm i frustracje
zwigzane z architekturg dzialajg jako niewyczerpane
zrodlo inspiracji. Zobowigzuje sie wiec do dalszego badania
wszystkiego, co ma do zaoferowania grafika, jednoczesnie
kontynuujgc analize i naswietlanie problemow zwigzanych

z architekturg i pamiecig zbiorows.
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