Krakow — Michatowice, 15.02.2023

dr hab. Artur Grabowski, prof. ASP

Pracownia Sztuki Performance

Wydziat Intermediow, Katedra Zjawisk Sztuki
Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Iwony Ogrodzkiej

zatytutowanej ,,Trudna sztuka przyjazni — wspotpraca artystyczna i przyjazn
jako element emancypacji 1 potencjalne zrodto wyzysku”, napisanej

w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplina: sztuki
plastyczne 1 konserwacja dziet sztuki, wszczgtym przez Rade Dyscypliny
Artystycznej Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu.

Promotor: dr hab.Tomasz Opania, prof. ASP.

Na niniejszg recenzje¢ sktadaja si¢ nastepujace czesci analizy osiagnie¢ i dorobku kandydatki
oraz kontekstu jej dziatalnosci:

1. Sylwetka doktorantki i ocena przedstawionego dorobku

Opis materiatu, na podstawie ktorego powstata recenzja

Ocena ogolna

Znaczenie problematyki podjetej] w recenzowanej rozprawie

Struktura, ocena merytoryczna i metodologiczna rozprawy teoretycznej

Ocena czg$ci artystycznej doktoratu w kontekscie rozprawy i artystycznych realiow

N kD

Konkluzja recenz;ji.



1. Sylwetka doktorantki i ocena przedstawionego dorobku

Pani Iwona Ogrodzka ukonczyla studia wyzsze na Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, gdzie uzyskata dyplom magistry sztuki w pracowni
malarstwa profesora Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego w 2016 roku. Magistra Iwona
Ogrodzka posiada spory interdyscyplinarny dorobek artystyczny, na ktory sktadajg si¢
projekty fotograficzne, prace malarskie, sztuka obiektowa, jak rowniez realizacje
o charakterze performatywnym i aktywistycznym. Jest laureatka nagrody WARTO
(wroctawskiej nagrody kulturalnej) oraz stypendystka Ministra Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego. W ramach programu Socrates-Erasmus studiowata réwniez w Wilenskiej
Akademii Sztuki. Doktorantka brata udziat w wielu wystawach indywidualnych, zbiorowych
oraz festiwalach. W dossier wyszczegdlniam wystawy: ,,Koszmarny przypadek™ (z Dominika
Labadz) — UKOS Gallery we Wroctawiu (2022), ,,Ogrod: Haber” (wsp6lnie z Samuelem
Stevensem) — Galeria Forma w Oles$nicy (2021), ,,Sky is the limit” — Wykwitex, Art-Walk
w Warszawie (2018), ,,Stabe fundamenty” (z Karoling Balcer) — Nowa Gazownia w Poznaniu
(2016) oraz szereg wystaw 1 dziatan grupowych: ,,Odnowa” — Biennale Zielona Gora, ,,Matka
ziemia” — BWA Design, ,,Survival, Piguty” — Art Transparent we Wroctawiu (2022),
14. Miedzynarodowy In&Out Festiwal, CSW Laznia, Gdansk (2020), ,,Power Play” w The
Arts House, Singapore (2020), 5. Biennale Sztuki Zewng¢trznej ,,Zajecie” — BWA Awangarda
(2017), 8. Otwarte Triennale Mtodych — Oronsko (2017). Doktorantka posiada rowniez
bogate doswiadczenie w pracy edukacyjnej, ktore zdobyta podczas stazu dydaktycznego
w Pracowni Multimedialnej prowadzonej przez prof. Pawla Jarodzkiego oraz w Studium
Podyplomowym Mediacja i Rynek Sztuki, prowadzac przedmiot Dziatania Procesualne
1 Performance we Wroctawiu. Prowadzita réwniez: zajecia warsztatowe i realizacje
o charakterze kuratorskim w Pracowni i Galerii Art Brut, przedmiot Podstawy Projektowania
1 Rysunek dla Dolnoslaskiej Szkolty Wyzszej we Wroctawiu na kierunku Media Kreatywne.
Istotna w biogramie magistry Iwony Ogrodzkiej jest rowniez dziatalno$¢ kuratorska: , f.opot”
— wystawa 0s0b studiujacych w Pracowni Multimediéw, ,,Prace domowe” — Wykwit we
Wroctawiu (2019), opieka kuratorska nad galeria MD S we Wroctawiu (2015-2016).

Z tworczoscig pani Iwony Ogrodzkiej nie zetknagtem si¢ dotychczas i swoja opinig
opieram na podstawie przedstawionych powyzej osiggnie¢ doktorantki, na jej artystycznych
1 pokrewnych zainteresowaniach, dorobku artystycznym, ktory prezentuje si¢ imponujgco
zarOwno w aspekcie intensywnosci, jak 1 wagi poruszanych zagadnien. Moja wiedza na temat
tego dorobku, formalnego wyksztatcenia, doswiadczenia zawodowego kandydatki
1 deklarowanych aspiracji pozwala na przedstawienie panstwu z duzym entuzjazmem swojej —

z zalozenia zobiektywizowanej — recenz;ji.

2. Opis materialu, na podstawie ktorego powstala recenzja
Recenzje oraz oceng formalng opieram o dostarczone mi miarodajne i kompletne
materialy. Wydrukowi rozprawy doktorskiej towarzyszy dokumentacja wymagana

w procedurze, ksigzka z ilustracjami prac, biografia artystyczna swiadczaca o szerokich



zainteresowaniach kandydatki, jej licznych do§wiadczeniach oraz osiagnigciach z zakresu
sztuk wizualnych: fotografii, sztuki performance, malarstwa, sztuki obiektowe;.
Dokumentacja fotograficzna dorobku artystycznego oraz opisy poszczegdlnych dziet s
wyczerpujace 1 wszechstronne.

3. Ocena ogolna

Przedtozona mi do recenzji dysertacja doktorska oraz dokumentacja przygotowana
przez magistre Iwong Ogrodzka to opracowania, ktére nalezy oceni¢ jako zadowalajace.
Komplet materiatow dokumentuje dobra orientacje autorki w zakresie sztuki wspotczesnej
1jej terminologii, a takze w obszarze historii sztuki oraz zagadnien warsztatowych
zwigzanych z realizacjg interdyscyplinarnego projektu. Podjety w pracy teoretycznej
1 artystycznej temat jest aktualny 1 istotny. Analize problematyki uwazam za zadowalajaca,
a uzytg argumentacj¢ oraz wnioski za wnikliwe, cho¢ miejscami powierzchowne. Dorobek
artystyczny oraz czg¢$¢ artystyczng doktoratu z kolei oceniam bardzo dobrze. Dziela
opracowane sg na zadowalajacym poziomie artystycznym, zrealizowane w ramie dojrzatej
koncepcji whasnej praktyki, ktéra ma istotny wplyw na poszerzenie idiomu sztuki

zaangazowanej, sztuki performance i sztuki spolecznej.

4. Znaczenie problematyki podjetej w recenzowanej rozprawie

Podjeta w rozprawie ,,Trudna sztuka przyjazni — wspOlpraca artystyczna i przyjazn
jako element emancypacji i potencjalne zrodto wyzysku” problematyka dotyczy zagadnienia
kolektywnej wspotpracy w polu sztuki, jej emancypacji i potencjalnej konsekwencji
wyniszczajacej eksploatacji. W swoich rozwazaniach doktorantka analizuje teksty krytyczne
poswigcone wspotpracy na polu sztuki, jak rowniez aspekty zwigzane z edukacja artystyczng
czy komunikacjg w przestrzeni internetowej. Poruszanych w rozprawie watkow jest
potencjalnie wiele: relacja romantyczna i jej wplyw na tworczos$¢, przyjazn, to, co
,dziewczynskie, romantyczne, emocjonalne i kobiece”, klasowo$¢ 1 warstwowa systemowosc.
Zagadnienia poruszone w rozprawie oparte sg na osobistych watkach oraz wtasnej praktyce,
ktora wyznaczyta 0§ do budowania autorskich wypowiedzi artystyczno-badawczych. Kolejne
z nich stanowig analize¢ mechanizmow twoérczych podejmowanych przez kolektywy, grupy,
duety artystyczne i konsekwencji wynikajacych z intuicyjnej decyzji, kolazu kulturowego,
spotecznego i kolektywnego, ktore wplywaly na tworzone dzieta i dziatania artystyczne.
Doktorantka opiera analiz¢ zagadnien przede wszystkim na przyktadach prac wtasnych oraz
niezwykle cennych osobistych doswiadczeniach, ktore zdobyta jako cztonkini kolektywne;j

grupy Wykwitex.

5. Struktura, ocena merytoryczna i metodologiczna rozprawy teoretycznej

Recenzowana rozprawa liczy 74 ilustrowane strony i sktada si¢ z czterech rozdzialow:
,,Od pierwszego wejrzenia”, ,,Drzenie serc”, ,,Zlamane serce”, ,,Zakonczenie i nowa
przyjazn” oraz ich podrozdzialow. Pierwszy rozdziat klarownie wprowadza czytelnika
w problematyke pracy, przybliza metody tworczo-badawcze oraz cel postawiony w dysertacji:



,Celem mojej rozprawy doktorskiej jest tworzenie wiedzy poprzez opowiedzenie o
niemozliwym do werbalizacji doswiadczeniu, jakim jest przyjazn. Subiektywnos$¢ i
emocjonalno$¢ wnioskow, ktore napotka czytelniczka to wynik §wiadomych decyzji”. W tym
rozdziale doktorantka zwraca szczegdlng uwage na roznice klasowe majace wptyw na
zawodowe zycie mlodych artystek. Pisze rowniez o afektach oraz o tym, ,,jak przewrotne w
skutkach moze by¢ przygladanie si¢ sztuce wizualnej poprzez reakcje ciala”. Rozdziat drugi
poswigcony jest krytyce Akademii (w domysle artystycznych) i potrzebie tworzenia luk
instytucjonalnych stymulujaco wplywajacych na powstanie przyjazni i aktywnosci
pozauczelnianych. W kolejnych rozdziatach przedstawiona zostaje historia i kuluary
powstania grupy Wykwitex, mechanizmy rozpadu diaspor, porzucania ideatow 1 samotnos$ci
tworczej. ,,Kazdy rozdziat tytutluje, postugujac si¢ metaforami uzywanymi do opisania etapow
relacji romantycznej pomigdzy dwiema osobami, przenoszac je w inny kontekst”. Punktem
wyjs$cia czgsci literackiej pracy naukowej jest tekst Donny Haraway ,,Wiedze usytuowane.
Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/cze¢sciowej perspektywy” oraz szereg
innych publikacji: ,,Cykl neapolitanski” Eleny Ferrante b¢dacy zapisem kilkudziesigcioletniej
przyjazni Eleny Greco 1 Lili Cerullo, historia romansu pary irlandzkich nastolatkow:
,Normalni ludzie” Sally Rooney — ksigzka okrzykni¢ta mianem manifestu pokolenia
millennialséw oraz ,,Rozmowy z przyjaciotmi” (tejze autorki). ,,Powiesci te dotykaja
problematyki przemocy plynacej z porzadku patriarchatu i indywidualizmu oraz s niezwykle
emocjonujacg proba ukazania napig¢cia wynikajacego z prob budowania relacji
(przyjacielskiej i/lub mitosnej) z druga osobg”. Prac¢ wiencza bogata bibliografia, netografia
1 filmografia oraz inne Zrodfa, a calos¢ zamknigta jest wymaganymi materiatami tekstowymi
(abstraktem w jezyku angielskim). Rozprawa napisana jest w formie osobistego dziennika,
gdzie kazdy z rozdziatdéw rozpoczyna si¢ fragmentem resentymentu. Praca pod wzgledem
edytorskim i graficznym opracowana jest modelowo.

David Thurfjell moéwi o ,,budowaniu blisko$ci przez odleglo$¢” 1 zwraca uwage na to,
ze to nie rodzina jest podstawowag komorka spoteczna, a jednostka. To na niej nalezy si¢
skupi¢, na akceptacji samotnosci 1 §wiadomos$ci mocy tworczej. Dopiero wtedy mozliwe jest
budowanie silnych diaspor, opartych na zasadach wzajemnego szacunku, stawiania
przejrzystych granic i dbania o globalng empati¢ thumu. Osobiscie bardzo utozsamiam si¢ z tg
teorig. Presja przymusowej grupowosci, kolektywizacji wartosci — tak mocno podkreslona
tegorocznym programem biennale Documenta 15 w Kassel — wyznacza niepotrzebnie prym
tworzenia kup (bo w nich razniej?), bez wczesniejszego przepracowania zasobow jednostki
1 rekonstrukcji w nich kregostupa prawowiernosci. Gtéwna idea Documenta 15 miesci si¢
w stowie /lumbung. Tak podobno okresla si¢ w Indonezji magazyny na ryz, w ktorych wiejskie
spotecznos$ci wspolnie gromadza zbiory. To jedno z wielu poje¢ wielojezycznej nomenklatury,
ktorg Ruangrupa okresla Documenta 15. Dyrektor artystyczny po raz pierwszy w historii
Documenta jest kolektywem. Ponadto jego metoda dziatania opiera si¢ na wspotpracy,
wspotdziataniu, wspotodczuwaniu, tworzeniu potaczen i budowaniu ekosystemow. Jak trafnie
relacjonuje pobyt w Kassel Karol Sienkiewicz: ,,Praktyke kuratorska Ruangrupy na
Documenta mozna porownac do kiacza”. Do udzialu w imprezie Ruangrupa zaprosita
kilkudziesigciu artystow i grup artystycznych (arty$ci lumbungu) oraz parainstytucje



1 kolektywy (cztonkowie lumbungu), ktore juz wezesniej lumbung uprawiaty, szukajac
alternatywnych drog produkcji artystycznej, niemieszczacych si¢ w ramach obecnego
globalnego $wiata sztuki. Cztonkowie lumbungu w Kassel rozwijaja osobne projekty, sami
zapraszajac do nich réznych tworcoéw. W taki sposob, przez paczkowanie, rozrasta si¢ sama
impreza. Jak bardzo udaly sie Documenta 15, a jak wiele ujawnity (utopijnos¢ kolektywizacji,
brak konsekwencji, tarcia 1 zgrzyty), ocenmy sami. Dzialanie w grupie jest niezwykte, sam
wspottworzytem kilka grup, duetow, stowarzyszen artystycznych. Doskonale rozumiem stowa
pani Iwony o rozkochaniu si¢ w cztonkach grupy, wspolnotowosci idei, powerze, jaki daje
praca w grupie, ktdra stac si¢ moze w pewnym momencie hermetyczng sekta. Mialem
rowniez przyjemnos¢ obserwowac procesy powstawania, jak rowniez rozpadu, innych grup
czy duetow: Grupy Ladnie, duetu Sedzia Gtowny, Wunderteamu, grupy Batdaki, Gopartu,
Cinema. Za kazdym razem mechanizmy sg podobne — poza oczywiscie przypadkami
losowymi, chorobowymi, czy jak czgsto bywa: alkoholowymi. Zaczyna si¢ od kontr:
kontrakademizmu, kontrkultury, kontrsystemowosci, checi stworzenia alternatywnego
miejsca, entuzjazmu wynikajacego z budowania wartosci, tworzenia manifestow,
wspolnotowego zatracenia si¢ w pracy. | nagle po tym tsunami kolektywnej euforii nastepuje:
niewytlumaczalne wypalenie, roszczeniowo$¢, pretensje hierarchiczne, przerost ambicji az do
rozktadu pozycia tworczej sfory. Doszukuje si¢ tu gtdwnej przyczyny, o ktoérej wspomina
David Thurfjell: pomijamy oswojenie samotnosci, boimy si¢ samotnosci; pomijamy
ksztattowanie z jednoczesnym temperowaniem egocentrycznego indywidualizmu. Dopiero z
takim rozumieniem siebie mozemy tworzy¢ bezpieczne zbiorowosci.

Zgadzam si¢ jednoczesnie, ze nadrz¢dna jest zmiana, o ktorej mowi Sternfeld: ,,nalezy
si¢ odwroci¢ od reprezentacji w strong obecnosci, a zamiast oryginalno$ci stawiac na relacje”.
Zréwnowazong kolektywizacje, dehermetyzacj¢ instytucji, rozbicie programowe i nade
wszystko pozegnanie patriarchalnego wzorca mistrz — uczen, mistrz — asystentka. Pewne
tresci nalezy wciagz przywotywac, poniewaz nie zostaly one do konca przepracowane. Tematy,
ktore nieprzerwalnie sg kontestowane, zwlaszcza w naszym kraju przybierajg ostatnio obrot
niezwykle niekorzystny dla egzystencjalnej sytuacji kobiet. Kazde aktywnosci artystyczne
manifestujgce poglady samoistnie stajg si¢ aktami ,,oporu wobec wtadzy, opresji, supremacji,
dyskryminacji czy krzywdzie. I juz samo nazwanie tej krzywdy jest wyjatkowo wazne™.
Tematy gender, homoseksualizmu, kobieco$ci, wykluczenia, nierownosci, postaw
krytycznych w sztuce sg potrzebne do zglebiania, ciaglej analizy i dyskursu artystycznego.
Sytuacja kobiet w sztuce nie jest rowna, o czym niby wszyscy wiemy, ale niewielu realnie jg
zmienia. Jako spoteczenstwo nie jesteSmy jeszcze w punkcie rownosci, czyli realnego
wspottworzenia rzeczywisto$ci. Wcigz odbywaja sie wystawy zbiorowe, na ktérych nazwisko
kobiety albo nie figuruje w ogdle, albo istnieje jedynie w postaci parytetowego pozoru. Ilos¢
kobiet prowadzacych pracownie na uczelniach artystycznych jest wcigz znikoma, co z kolei
tworzy przeogromng luke w mozliwosci przepracowania niektorych emocji, zrozumienia
swojego ciata jako symbolu i narzedzia w sztuce nie tylko feministycznej. Skoro nie ma z kim
rozmawia¢ na uczelni, nie ma z kim dyskutowac na temat takiego procesu tworczego. Tematy

I Joanna Krakowska, ,,0dmiericza rewolucja. Performans na cudzej ziemi”, 2020.



te beda pomijane 1 nigdy do konca przepracowane (vide: ,,Marne szanse na awanse. Raport

z badania na temat obecnos$ci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce” Katarzyny
Kozyry). Na palcach jednej reki mozna policzy¢ ilos¢ konferencji artystycznych,
akademickich, w ktorych zachowywane sg parytety. A to sa peryferia sztuki, na ktérych czgsto
porusza si¢ po raz pierwszy wrazliwe zagadnienia, tematy, ktore zaraz przenikng do
mainstreamu. Jesli nie ma przestrzeni w niej dla pelnoprawnego istnienia kobiet, studentek,
artystek, poprzez systemowe wykluczenie ich, jak mozemy méwic o realnej rownosci.
Dyskusyjng kwestig beda przytoczone w rozprawie archaiczne postulaty Ivana Illicha sprzed
50 lat, przywotane w ksigzce ,,Odszkolni¢ spoteczenstwo”. Wszechstronny filozof
austriackiego pochodzenia postuluje o catkowite zerwanie z systemem powszechnej edukacji
w ramach instytucji, ,,ktére im bardziej staraja si¢ zwalcza¢ nieréwnosci spoteczne, tym
czg¢$ciej dokonujg segregacji”’. Kontestujac powyzsze postulaty, z tatwos$cig znajdziemy wiele
przyktadow zdrowej, dywersyjnej dzialalnosci na akademiach, ktora finalnie przyczynita si¢
do powstawania niezwyktych inwencji i manifestow kontrkulturowych. Przytocze cho¢by
pracowni¢ Josepha Beuysa, do ktorej przynalezeli ci, ktorzy nie dostali si¢ na Kunstakademie,
czy zatozona w 1972 — w opuszczonej sali klubu w akademiku uczelni — Dziekanka.
Dziekanka powstata z fuzji dziatalno$ci Studia Artystyczno-Badawczego Zygmunta
Piotrowskiego, Grupy SAB prowadzonej przez Ryszarda Kryske, Studenckiego Centrum
Srodowisk Artystycznych Dziekanka oraz Akademii Ruchu Wojciecha Krukowskiego.

Rafat Jakubowicz przytacza inny przyktad z rodzimego gruntu: ,,Nasze postawy
artystyczne na pewno ksztattuje funkcjonowanie w grupach réwiesniczych, w ktorych
bardziej uczymy si¢ od siebie nawzajem niz od wykladowcodw. Miatem szczescie trafi¢ na
wyjatkowa ekipe. Laskowski, piszac o edukacji wolno$ciowej, stwierdzil, ze nalezatoby tak
pomysle¢ szkote, by nie wychowywata do bycia czyms, nie zakladata celu, ale wyksztatcata
dystans i dyspozycje do stawiania oporu. Tu odnajdujemy sens wiedzy, obcowania z kultura,
rozumiang nie jako narzedzie skutecznego opanowywania rzeczywistosci, lecz jako samoistna
przestrzen w i zarazem poza $wiatem. Zarazem, by dystans nie przerodzil si¢ w osamotnienie,
szkota nie moze by¢ instytucja, a musi sta¢ si¢ — pisat — spotecznoscia przyjaciot —
wyrozumiatych, troskliwych i bezinteresownych”. Niestety nie zdotaliSmy zatrzymac¢ ministra
Jarostawa Gowina, ktorego ustawa 2.0., zwana Konstytucja dla Nauki, rozbita dotychczasowe
struktury funkcjonowania i zniszczyta resztki autonomii uniwersytetow, rozjechanych
wczesniej walcem reform minister Barbary Kudryckiej. Catg wladz¢ oddano wowczas w rgce
rektorow 1 wprowadzono wspomniane rady uczelni na wzor rad nadzorczych korporacji, co
czyni obecne czasy tozsame z atmosferg panujaca w 1972 roku. Do rewolucji potrzeba
chcacych buntu. Buntownikéw z wyboru, ktérym niepotrzebne bgdzie wsparcie instytucji,
ktorzy nie beda roszczeniowi wzgledem systemu, a po prostu bedg robi¢ swoje. Wystarczy
inteligentne zaminowywanie terenu, ktore bardzo czgsto zaczyna si¢ w alternatywnym
podziemiu wykluczonych. Réwniez obecnie powstaja niezwykte enklawy, prowadzone przez
partyzantki 1 partyzantow artystycznych. Sg to miejsca, ktore funkcjonuja czesto pasozytniczo
w symbiozie z uniwersytetami, ktore dostrzegaja potrzebe dehermetyzujacych zmian. Coraz
czesciej dostrzegam, ze wiedza ksztaltuje si¢ poza uczelnig, a niektorzy pedagodzy na to
przyzwalaja, a wrecz stymulujg mozliwosci rozwoju pozainstytucjonalnego. Na przyktad



opracowywany jest obecnie system dostepu do laboratoridow i infrastruktury instytucji
pozaprogramowych, tworzone sg kanaly wspotpracy kolektywnej i migdzyinstytucjonalne;.
Coraz wigcej jest mtodych pedagozek, dla ktorych priorytetem jest wypracowanie
partnerskiego uktadu, wyzbytego archaizmow, patriarchalnego i mistrzowskiego prowadzenia
pracowni. Pozwolg sobie wymieni¢ kilka takich azylow weny: Akademia Sztuki w Szczecinie
— Aleksandra Ska, Julia Kurek, Agata Zbylut, ASP L.6dZz — Katarzyna Kozyra, ASP Gdansk —
Bogna Burska, Martyna Jastrzegbska, ASP Krakow — Justyna Goérowska, Elzbieta
Wysakowska-Walters, Estera Galuszka, Patrycja Maksylewicz, Iwona Demko, Poznan:
Izabela Gustowska, Katarzyna Czarnota a 1 nawet kilku mezczyzn dorzucitbym do tego
progresywnego zbioru partyzantek, o legendarnej Kowalni nie wspomng¢. Reasumujgc moja
polemike z doktorantka: nie generalizowatbym w kwestii uczelni, oswajal samotnos¢ i
porzucit roszczeniowos$¢ na rzecz zdrowego buntu.

Poza powyzszymi tematami w rozprawie wyszczegolnitbym jeszcze kilka ciekawych
poje¢ 1 zagadnien, o ktorych pisze doktorantka: afektywnosé, czyli bezrefleksyjne reakcje
ciata na otoczenie. Przebodzcowanie, ktdre otwiera nastroj i uczucia na pozaprogowe
interpretowanie znaczen. Juz nie j¢zyk, a wlasciwie jego dyktando, autorytatywnie
determinuje rzeczywisto$¢, a nieokietznane emocje, afekty sg intuicyjnymi narzedziami
komunikacji. Doktorantka wskazuje afektywnos¢ jako bardzo istotny, pozakontrolny proces
ksztattowania konsekwencji tworczych. Rozszerza definicje¢ przyjazni: ,,okreslam nig kazda
silna, wptywajaca na ksztalt naszej tozsamosci, relacje taczaca osoby ludzkie z innymi
osobami ludzkimi i nieludzkimi, ale tez z postaciami fikcyjnymi, naturg, materig nicozywiong
1 pejzazem”. Afektywnoscig przyjazni bedzie wigc koincydencja wpltywow
,»WspOlpracowniczek™, ,,0s0b wspotuczacych sie”, ,,thumu ulicy”, ,,thumu internetu”, bohaterek
1 bohaterow fikcyjnych, postaci historycznych, ,,gatunkow stowarzyszonych” — , ,bakterii
zyjacych w ludzkich jelitach, pszczoty, pszenica, jak i tulipany” (Donna Haraway); ,,0soby
nieludzkie” (zwierzeta 1 rosliny), czy wreszcie Chthulucen — migdzygatunkowe relacje, ktore
opieraja si¢ nie na zwigzkach krwi, ale glebokiej bliskosci. ,,Jednym z najwazniejszych
1 przywolanych przez Sedgwick oraz Nader badaczy afektow jest amerykanski psycholog
Silvan Tomkins. Tomkins wyr6znia siedem podstawowych par reakcji afektywnych:
zainteresowanie/podniecenie, upodobanie/rados¢, zmartwienie/cierpienie, strach/przerazenie,
pogarda/obrzydzenie, zto$¢/gniew, wstyd/ponizenie. Kazdemu z nich towarzyszy
odpowiednia ekspresja twarzy (reakcja ciala), przy czym ostatni z wymienionych afektow:
wstyd, petni najwickszg funkcje w ksztattowaniu podmiotu”.

Konkluzja

Uzasadnienie wyboru tematu pracy jest wyczerpujace, wynika z osobistego
doswiadczenia i dorobku artystycznego kandydatki. W sposob przekonujacy przedstawia
1 analizuje swoja droge badawczg nad podejmowang problematyka. Uwazam powyzsze
zagadnienie za niezwykle ciekawe 1 bliskie jej osobistej metodyce pracy. Dysertacje czytalem
z olbrzymim zainteresowaniem i1 przyznam, ze znalazlem w niej mnostwo nieznanych mi
dotad pouczajacych watkow. Najmocniejsza strong rozprawy jest wnikliwie przedstawiona
intymna relacja wzgledem podjetych tematow, kolektywizm, sugestywne opisy prac,



przedstawione konteksty kulturowe, a cato$¢ wzbogacona jest adekwatnymi ilustracjami.
Baza uzytych poje¢, jak 1 wachlarz przytoczonych autorytetow, sa niezwykle obszerne.
Dostrzegam w konstrukeji catosci tekstu bardzo ciekawy pomyst na strukture i logiczny
konspekt rozprawy. Wykorzystana w pracy doktorantki literatura sprawia, ze watki rozprawy
przedstawiane sg nietuzinkowo i niezwykle ciekawie. Uwazam jednak, ze dysertacja mogtaby
by¢ poszerzona o jeszcze kilka dodatkowych, a niektore wymagatyby szerszego rozwinigcia —
tym bardziej, ze podejmowane tematy sa niezwykle inspirujace i wieloznaczne.

Z rozczarowaniem, ale zarazem zrozumieniem, przyjatem decyzj¢ o nieopieraniu si¢

o przyktady innych grup, duetdéw, ruchow artystycznych. Bylaby to studnia bez dna: Living
Theater, Laboratorium, Gardzienice, £.0dz Kaliska, Pomaranczowa Alternatywa, Fluxus,
Luxus, Grupa nad Wista, Grupa Krakowska, Grupa Ladnie, Kwiek&Kulik, Sedzia Gtowny
itd. Sa to jednak moje drobne sugestie, ktore nie majg wptywu na pozytywny odbior catosci
doktoratu. Tym samym: omawiajac tekst od strony semantycznej, uktadu tresci, wzajemnych
relacji poruszonych watkow, kompozycji rozprawy, oprawy fotograficznej, dochodze do
whniosku, ze calo$¢ zostala uargumentowana racjonalnie i merytorycznie. Jezyk pracy

1 piSmiennictwo sg poprawne, ujete w bibliografii (literatura naukowa, czasopisma,
opracowania artystyczne, netografia) pozycje to sumarycznie lista 50 elementéw. Sg to
pozycje aktualne, wickszo$¢ opracowana w ciggu ostatnich 20 lat. Oceniam cato$¢ na bardzo
dobry.

6. Ocena czesci artystycznej doktoratu w kontekscie rozprawy i artystycznych realiow

Czes¢ artystyczna doktoratu Iwony Ogrodzkiej jest autorska formg wypowiedzi,
podsumowaniem pracy artystyczno-badawczej. To wystawa, na ktorg sktadajg si¢ prace
wykonane w r6znych mediach: malarstwo, plakat, fotografia cyfrowa, obiekt oraz
dokamerowe wideo-performansy. Mimo uzytych tak r6znych medidw, ekspozycja jest spdjna
pod wzgledem merytorycznym i1 formalnym. Uwazam wrecz, ze interdyscyplinarnos$¢
wypowiedzi jest tu gldwnym atutem doktoratu. ,,W pracy nie ograniczam si¢ tylko do jednego
medium, ale swobodnie dryfuj¢ pomiedzy technikami i sposobami budowania narracji
wizualnej” pisze Ogordzka. Meandrujac po wystawie, dajemy si¢ wciggna¢ w skomplikowang
sie¢ dwuznacznych historii wielu przyjacielskich relacji. Tracimy pewnos$¢ co do
autentycznosci i szczerosci wypowiedzi, jako odbiorcy wplatani jesteSmy w roznego rodzaju
koneksje, konfabulacje ubrane w rozne estetyczne labirynty. Jak wyjasnia doktorantka:
,Prezentowane na wystawie prace opowiadaja o przyjazni, granicach jezyka
uniemozliwiajgcych jej ekspresje, o radosci, ale tez o rozstaniach i tesknocie za osobg
przyjacielska”.

Kluczem do ekspozycji jest praca zatytutowana ,,Otaczaja mnie osoby przyjacielskie”.
To grafika cyfrowa wydrukowana na popelinie organicznej, ktdra jest rodzajem abstrakcyjnej
mapy — klebowiska relacji z ,,osobami przyjacielskimi”, wespot ze wspotpracowniczkami,
,,0sobami wspotuczacymi si¢” czy ,,thumem na ulicach — thumem w internecie”. Enigmatyczna
legenda ,,objasnia” zawito§¢ funkcjonowania poszczego6lnych organéw skomplikowanego
organizmu. Ikonografike interpretuje jako inspiracje starymi makatkami, ktoére wypetnialy



kuchnie doméw naszych bab¢. Te tkaniny zwykle przedstawiaty idealistyczne, alegoryczne
scenki rodzinnych relacji.

Seria 12 plakatéw ,,Moja droga nie mamy ze sobg nic wspdlnego” przedstawia
dokumentacje wydarzen artystycznych, prywatek oraz ujecia z wideofilmow. Dopetnieniem
sa teksty bedace fragmentami rozmow z ,,osobami przyjacielskimi”. Kolorystyka, tzw. bieda-
design, proporcjami, uzytymi fontami plakaty stylistycznie przypominajg reklamy zachodnich
brukowcow lat osiemdziesiatych, poradnikow moralizatorskich, gazetek typu ,,Straznica”.
Wyrwane z kontekstu zdania stanowig $wiadectwo relacji, w duzej mierze podtrzymywanej
dzigki przesytanym za pomoca internetu listom. Jak thumaczy doktorantka: ,,Forma plakatu
zostala wybrana celowo. Zalezato mi na odwroceniu proporcji — to, co prezentowane do tej
pory publicznie: wspdlne prace i wystawy, schodzi na drugi plan. Natomiast to, co nalezalo
do sfery prywatnych relacji, ale miato realny wplyw na prace artystyczna, zostato
upublicznione w formie plakatu. Inspiracja do powstania prac jest fragment ksigzki S. Rooney
Rozmowy z przyjaciotmi”.

Realizacja wideo: ,,Nenufary dla Karoliny” (1'3") to humorystyczna reinscenizacja
1 zarazem reinterpretacja stynnej sceny z filmu ,,Noce i dnie” Jerzego Antczaka, w ktorej
Jozef Toliboski w biatym garniturze wchodzi do stawu i zbiera nenufary dla Barbary
Niechcic. W wideo ,,Nenufary dla Karoliny” doktorantka ukazuje ironicznie przewrotnosé¢
gestu, to kobieta wrecza sztuczng lilie przyjaciotce, czekajacej na brzegu zanieczyszczonego
jeziora. Pusty, porzucony worek foliowy stuzy jej do zapakowania plastikowych atrap
biatych, zenujacych lilii. Legendarna romantyczna scena zostaje ukazana we wspotczesnym
swietle: sptycona, sprowadzona do sztucznos$ci 1 pewnego rodzaju zaklopotania.

Drugi film wideo to ,,Z6ty to kolor zazdroéci” (1'26") i jest w mojej opinii
najcenniejszym elementem w zbiorze prac. To intymny gest spowiedzi, przyznania si¢
przyjacidtce, ze autorka zazdrosci jej sukcesow. Z61¢ zalewa obraz, kanalizuje si¢ wraz
z przyznaniem si¢ do tej wstydliwej udreki. Niezrecznos$¢ sytuacji przywotuje mi podobny
w gescie film Chrisa Burdena, w ktorym za posrednictwem monitora wyznaje swojej
partnerce zdradg¢ i zerwanie relacji. Film pozostawia, jak we wszystkich pracach Ogrodzkiej,
wrazenie dwuznacznosci: pokazuje funkcje oczyszczenia si¢ poprzez cementujgce wyznanie,
a zarazem nie mamy pewnosci co do szczeros$ci intencji ,,przymruzonego oka”.

Ogrodzka jest rowniez wy$smienitg malarka, czego dowodem sg trzy obrazy
wchodzace w sktad doktoratu: ,,Autoportret z przyjaciotka”, ,,Zerwatam kwiaty z ogrodu, w
ktorym spedzalismy tyle czasu razem” 1 ,,Stodziaki”. ,,Radosne 1 surrealistyczne obrazy,
powstaty z myslg o szczesliwych chwilach spedzonych z osobami przyjacielskimi” pisze
Ogrodzka. Obrazy dysonuja ze soba, a z drugiej strony dopetniajg kolorystycznie,
tematycznie, nastrojem lub/i tytutem. Niebanalne kompozycje, przyttumiona i momentami
depresyjna kolorystyka, ktora kontrastuje z optymistycznymi dodatkami — ornamentami flory
(,,Autoportret z przyjacidtka”) tylko po to, aby w nastgpnej odstonie zala¢ odbiorce kolorowa
tecza rozpromieniong nad martwa naturg (,,Zerwatam kwiaty z ogrodu...”). Dostrzegam w
malarstwie, jak 1 zresztg w catej tworczosci doktorantki, duzo ironii 1 czarnego poczucia
humoru. Niewatpliwie moim faworytem jest obraz ,,Stodziaki”, na ktorym horyzontalnie
namalowane dwie przytulone do siebie kosmate istoty, czy jak nazywam je roboczo: Ogorki



Chewbaki, spogladaja w czarny horyzont bezgwiezdnej nocy. W obrazach kumulujg si¢
nastroje wzruszenia, niepokoju, wyciszenia, grozy, ironii miejscami zagubienia.

,Dobrze, ze si¢ znamy” to obiekt: koc z nadrukowanym zdjeciem peronu kolejowego
1 krotkim tekstem opisujacym pozegnanie dwoch przyjacidtek. To najbardziej osobista praca
autorki. Zdjecie ukazuje dworzec kolejowy, miejsce przerzutu, rozstaf, peron poczatkow
1 koncow wszelakich przygdd. Wydrukowany nad zdjeciem tekst ma za zadanie opatulac,
przypomina¢ o wieczno$ci przyjazni i petnic¢ funkcje dokumentu cieptych stéw. Przytulny
koc, tabula rasa komfortu, wyglada niczym kartka wyrwana z zycia — przedmiot do hibernacji
wspomnien, ktory ,,jest przypomnieniem, ze nigdzie nie jestem sama”.
Zbior prac, ktore wchodza w sktad artystycznej pracy doktoratu Iwony Ogrodzkiej jest bardzo
intrygujacy. Bez autorskiego komentarza i tytutéw mogliby$my mie¢ wrazenie ogladania
surrealistycznej opowiesci owianej tajemnicg przypuszczen. Dlatego tak wazne jest wezytanie
sie¢ we wszystkie osobiste watki tej opowiesci. Opowiesci o przyjazni, radosci obcowania z
bliska dusza, osobami wsparcia i tgsknocie. ,,Wszystkie prace sg tez rejestracja zmiany jaka
zaszta we mnie na przestrzeni tych kilku lat. Zakochanie si¢ i bezkrytyczne realizowanie
dziatan artystycznych we wspotpracy z innymi osobami, zostato zastgpione przez zawodowe
wypalenie i osamotnienie”.

7. Konkluzja recenzji

Konfrontujac raz jeszcze dorobek kandydatki z wlasnymi interpretacjami i probami
analizy jej tworczo$ci, dokonujac zestawienia wynikajacych z tego uogélnien i wnioskow
z osobistym do§wiadczeniem oraz kierujac si¢ ustawg z dnia 14 marca 2003 roku
(z p6zniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
1 tytule w zakresie sztuki, wnioskuj¢ o przyznanie Pani Iwonie Ogrodzkiej tytutu doktory
w dziedzinie sztuki, dyscyplina: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Materiaty, ktore otrzymatem: rozprawa doktorska i dokumentacja dorobku
artystycznego, spetniaja wymogi stawiane przez ustawe. Praca teoretyczna, jak i artystyczna —
wsparta materiatem ilustracyjnym, dokumentacjg i bibliografig — sa bez watpienia ciekawg
propozycja poznawcza, tworcza, potwierdzajaca w petni wysokie kompetencje kandydatki, jej
znajomo$¢ tematu i problematyki.

W zwiazku z powyzszym wnioskuje wobec Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii
Sztuk Pigcknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu o nadanie Pani Iwonie Ogrodzkiej
stopnia naukowego doktory sztuki.

Artur (Arti) Grabowski



