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Wprowadzenie

Artystyczna i literacka czesc pracy doktorskiej dotyczy problemu wspot-
pracy w polu sztuki i potozonych na dwdch przeciwlegtych krarncach osi,
efektach, jakie taka wspétpraca moze przyniesc: emancypacjii/lub eks-
ploatacji. Przygladam sie swojej pracy artystycznej, ktérej znaczna czesé
powstala dzieki zaangazowaniu, kreatywnosci i wsparciu innych oséb,
rowniez takich, ktére nie zajmuja sie profesjonalnie sztuka. Analizuje
teksty krytyczne poswiecone wspotpracy i pracy w polu sztuki, ale tez
takie, ktore dotycza edukacji, czy komunikacji w przestrzeni interne-
towej. Taki proces wymaga zbudowania statej struktury i wybrania klu-
czowego problemu, dlatego postanowilam skupi¢ sie na najtrudniej-
szym do zdefiniowania elemencie zwigzanym ze wspolng dziatalnoscig
artystyczna, jakim jest przyjazn.

Decyzja o rozpoczeciu pracy artystycznej w duecie lub kolektywie jest
czesto spontaniczna i nie wigze sie z wezesniej zaplanowana strategia.
Kuba Szreder w ksiazce ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycia
pisze o entuzjazmie towarzyszacym pracy oséb zajmujacych sie dzia-
lalnoscia artystyczna, ktéry napedza dzialanie szeregu oddolnych ini-
cjatyw. Energia, ktéra zasila dzialanie grup, bierze sie, jak pisze Szreder
z faktu, ze ,pracuje sie z przyjaciétmi w nieformalnym srodowisku.
Zaprzyjazniasz sie z osobami, z ktérymi pracujesz, a do projektu za-
praszasz te osoby, ktore lubisz”2.

' K. Szreder, ABC projektariatu. O nedzy projektowego zycia, ePUB, Warszawa 2016.
* Tamze, rozdz. Cze$¢ Pierwsza. ABC Projektariatu.

Introduction

The artistic and written part of the thesis deals with the problem of
collaboration in the field of art and, located at the two opposite ends
of the axis, the effects such collaboration can produce: emancipation
and/or exploitation. I look at my artistic practice, much of which has
been built thanks to the commitment, creativity and support of others,
including those not professionally involved in art. I analyse critical
texts on collaboration and work in the field of art, but also those deal-
ing with education or communication in the online space. Such a pro-
cess requires constructing a fixed structure and selecting a key issue,
so I decided to focus on the most difficult-to-define element related
to collaborative artistic activity: friendship.

The decision to start working as an artist in a duo or collective is
often spontaneous and does not involve a pre-planned strategy. In
his book ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycia', Kuba Szred-
er writes about the enthusiasm that accompanies the work of those
involved in artistic activity, which fuels the action of many grassroots
initiatives. The energy that fuels the action of the groups comes, as
Szreder writes, from the fact that you work with friends in an infor-
mal environment. You make friends with the people you work with,
and you invite those people you like into the project.?

The structure of the written part of the research paper is, to some
extent, a product of reading Donna Haraway’s text Situated Knowledges:

! K. Szreder, ABC projektariatu. O nedzy projektowego zycia, ePUB, Warsaw, 2016.
2 Ibid., chapter I.
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Struktura czesci literackiej pracy naukowej jest w pewnym stop-
niu efektem lektury tekstu Donny Haraway Wiedze usytuowane. Kwe-
stia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy?.
Celem mojej rozprawy doktorskiej jest tworzenie wiedzy poprzez opo-
wiedzenie o niemozliwym do werbalizacji do§wiadczeniu, jakim jest
przyjazn. Subiektywno$¢ i emocjonalnosé wnioskéw, ktére napo-
tka czytelniczka to wynik §wiadomych decyzji.

Poniewaz pragne wyjs¢ z roli ,,obiektywnej badaczki”, czes¢ pracy li-
terackiej przybiera forme osobistego dziennika - jestem Zyjacq w Polsce
kobieta, artystka i osoba zaangazowana emocjonalnie w realizacje dzia-
tan artystycznych. Naleze do pokolenia, ktére by¢ moze kiedys zostanie
nazwane ,pokoleniem pandemii” lub tez (co wydaje sie réwnie prawdo-
podobne), nie bedzie komu opisywac zycia oséb takich jak ja. W trakcie
studiéw doktoranckich skoficzytam 30 lat. To wszystko oraz moje inne,
nienazwane we wstepie, doswiadczenia i cechy, beda wybrzmiewaty
w dalszej lekturze tego tekstu.

Praca artystyczna, mimo Ze czerpie z dorobku naukowego i cze-
sto jest Scisle powigzana ze strukturami akademickimi, pozbawiona jest
stalych procedur badawczych. O powodzeniu dlugiego procesu badaw-
czo-artystycznego decyduje metodologia oparta na wrazliwosci i spo-
strzegawczosci artystki. Esej Haraway jest pomocnym narzedziem,
ktérego uzywam w trakcie pracy. Z jednej strony pozwala on przyjac
postawe badaczki obserwujacej i analizujacej otaczajaca rzeczywistosc,
z drugiej przypomina, jak bardzo ,nieobiektywne” sa wszelkie proby
sformulowania wnioskéw i pozwala dostrzec drzemigcy w tym potencjal.

Kazdy rozdziat tytuluje postugujac sie metaforami uzywanymi do opi-
sania etapdw relacji romantycznej pomiedzy dwiema osobami, przeno-
szac je w inny kontekst. Méwienie o wspoétpracy w polu sztuki (i o przy-
jazni), tak jakby byta to historia milosna, pozwala mi odrzuci¢ krepujace,
stworzone przez teoretyczki sztuki, pojecia i definicje. Daje to prze-
strzen na opis nieuchwytnego napiecia tworzonego w obrebie kolek-

’ D. Haraway, Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of
Partial Perspective, [w:] Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Ro-
utledge, przet. Agata Czarnecka, 1991, s. 183-201; cyt. za: http://www.ekologiasztuka.
pl/pdf/f0062haraway1988.pdf, [dostep: 19.08.2022].

The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial Perspective.®
My thesis aims to create knowledge by telling the story of the non-ver-
balisable experience that is friendship. The subjectivity and emotion-
ality of the conclusions the reader encounters result from conscious
decisions.

Because I wish to step out of the role of “objective researcher”, part
of the thesis takes the form of a personal diary: I am a woman living
in Poland, an artist and a person emotionally involved in artistic ac-
tivities. I belong to a generation that may one day be called the “pan-
demic generation”, or (as seems equally likely) there will be no one
to describe the lives of people like me. I turned 30 during my doctoral
studies. All this, and other qualities and experiences of mine not men-
tioned in the introduction, will resonate throughout this text.

Artistic work, although it draws on academic output and is often
closely linked to academic structures, is devoid of fixed research pro-
cedures. The success of the long research and artistic process is de-
termined by a methodology based on the artist’s sensitivity and per-
ceptiveness. Haraway'’s essay is a helpful tool that I use in my work.
On the one hand, it allows one to adopt the attitude of a researcher
observing and analysing the surrounding reality. On the other, it is
a reminder of how “unobjective” any attempts to formulate conclu-
sions are and allows one to see the potential inherent in this.

I title each chapter using metaphors which describe the stages of
a romantic relationship between two people, moving them into a dif-
ferent context. Talking about collaboration in the field of art (and
friendship) as if it were a love story allows me to reject the familiar
terms and definitions coined by art theorists. It gives space to de-
scribe the elusive tension created within collectives, artist duos and
art university students.

Chapter one is about the origins of friendship and how I define
the word friendship for the purposes of the thesis. I also devote this
chapter to class differences affecting the career choices of young

* D. Haraway, Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege
of Partial Perspective, Feminist Studies, Vol. 14, No. 3, 1988, pp. 575-599. http://www.
jstor.org/stable/3178066


http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf

tywéw, duetéw artystycznych i oséb ksztalcacych sie na uczelniach
artystycznych.

W Rozdziale pierwszym pisze o poczatkach przyjazni i o tym
w jaki sposob, na potrzebe rozprawy doktorskiej definiuje stowo przy-
jazn. Ten rozdzial poswiecam tez réznicom klasowym wplywajacym
na wybory zawodowe mlodych artystek. Pisze réwniez o afektach
oraz o tym jak przewrotne w skutkach moze by¢ przygladanie sie sztuce
wizualnej poprzez reakcje ciala. Rozdziat drugi poswiecam krytyce aka-
demii i wiedzy wytwarzanej w szczelinach instytucji, czyli tam, gdzie
powstaja przyjaznie. W tym rozdziale pisze tez o komunikacji online,
oraz o do$wiadczeniu bycia w tlumie, ktére daje ogromne poczucie
sily. W rozdziale trzecim pisze o rozstaniu, porzuceniu ideatéw i o sa-
motnosci. Ten rozdzial po§wiecam problemowi autorstwa oraz opiso-
wi czesci wizualnej rozprawy doktorskie;j.

W czesdci literackiej pracy nie pojawiajg sie tradycyjne opisy histo-
rii oraz metod dzialania innych kolektywow i duetéw artystycznych.
Zdecydowalam sie na pominiecie tej czesci, poniewaz celem pracy nie
jest mapowanie i badanie tego typu postaw artystycznych. Wrecz prze-
ciwnie, chcialabym podkresli¢, ze przyjazn, ktéra jest nieodigcznag
czescia zycia, wplywa na sztuke w wielowymiarowy i czesto niezau-
wazalny spos6b. Ma ona réwniez wplyw na takg strategie artystyczna,
ktéra na pierwszy rzut oka nie opiera sie na dziataniach z innymi. De-
cyzja o rezygnacji z rozdzialu poswieconego dorobkowi takich grup czy
inicjatyw jak m.in. Luxus, Grupa Sedzia Gléwny, Grupa nad Wista czy
poznanskie Domie nie wynika z ignorancji. Wiele sie od nich (szcze-
golnie od grupy Luxus) nauczylam.

Mottem przewodnim literackiej czesci pracy sa cytaty zaczerp-
niete z trzech powiesci, opublikowanych w ostatnim dziesieciole-
ciu. Pierwsza jest Cykl neapolitariski. Tom 1-4* Eleny Ferrante beda-
ca zapisem kilkudziesiecioletniej przyjazni Eleny Greco i Lili Cerullo.
Druga i trzeci to napisane przez moja réwie$niczke, Sally Rooney,

*E. Ferrante, Cykl neapolitariski: Genialna przyjaciotka, Historia nowego nazwiska, Historia
ucieczki, Historia zaginionej dziewczynki, przet. Lucyna Rudziewicz-Doktér, ePUB,
Katowice 2014.

female artists. I also write about affect and how subversive in its ef-
fects it can be to look at visual art through bodily reactions. I devote
chapter two to a critique of the academy and the knowledge produced
in the “interstices of the institution”, where friendships are formed. In
this chapter, I also write about online communication and being
in a crowd, the experience of which gives us so much power. Chapter
three is about separation, abandonment of ideals and loneliness. I de-
vote this chapter to the problem of authorship and to the description
of the visual part of the thesis.

In the written part of the thesis, there are no traditional descrip-
tions of the histories and practices of other art collectives and duos
linked by friendship. I have chosen to omit this section because the
thesis does not aim to map and explore such artistic attitudes. On
the contrary, I would like to highlight that friendship, an integral
part of life, influences art in a multidimensional and often unnoticed
way. It also affects artistic strategy which, at first glance, is not based
on actions with others. The decision to leave out a chapter devoted
to the achievements of groups or initiatives such as Luxus, Grupa Sed-
zia Gléwny, Grupa nad Wista or Domie, among others, does not stem
from ignorance. I have learned so much from them (and especially
from the Luxus group).

The guiding motto of the thesis are quotations from three works of
literature published in the last decade. The first is The Neapolitan Nov-
els. Vol. 1-4* by Elena Ferrante, which is a record of the decades-long
friendship between Elena Greco and Lila Cerullo. The second and
third are novels written by my peer, Sally Rooney: Normal People® - the
story of a romance between a pair of Irish teenagers - a book hailed
as a “manifesto” for the millennial generation, and Conversations with
Friends®. These novels touch on the violence flowing from the system
of patriarchy and individualism and are a highly emotive attempt
to portray the tension that comes from trying to build a relationship
(friendship and/or love) with another person. It is worth noting that

* E. Ferrante, The Neapolitan Novels. Vol. 1-4, ePUB, New York, 2015.
° S. Rooney, Normal People, ePUB, London, 2019.
¢ S. Rooney, Conversations with Friends, ePUB, London, 2018.
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powiesci pt. Normalni ludzie® - historia romansu pary irlandzkich na-
stolatkow - ksigzka okrzyknieta mianem ,manifestu” pokolenia mille-
nialséw oraz Rozmowy z przyjacictmi ¢. Powiesci te dotykaja problematy-
ki przemocy plynacej z porzadku patriarchatu i indywidualizmu oraz sa
niezwykle emocjonujacg proba ukazania napiecia wynikajacego z préb
budowania relacji (przyjacielskiej i/lub mitosnej) z druga osoba. War-
to zaznaczy¢, ze bohaterzy i bohaterki powiesci to heteronormatywne,
cis-, biate osoby, dlatego ksiazek nie mozna traktowad jak uniwersalnej
diagnozy opisujacej relacje miedzyludzkie i mimo opinii wielu kryty-
czek, nie pretenduja one do takiego miana’.

Ksigzki Ferrante i Rooney, ktérych fragmenty prowadzg mnie
przez meandry pracy badawczo-artystycznej oraz nadaja strukture
catosci tekstu, wybratam z kilku powodéw. Po pierwsze, czynnikiem
determinujacym zachowania bohaterek sa podziaty klasowe - watek,
ktéry w kontekscie pracy artystycznej poruszam w rozdziale pierw-
szym. Po drugie, po publikacji swoich powiesci, obie autorki spotkaty
sie z falg krytyki. Ich teksty zaliczono do nurtu ,literatury kobiece;j”,
co miato deprecjonowac ich wartos¢, a styl pisarski okreslano jako ki-
czowaty (Ferrante) lub zbyt ubogi (Rooney)?. Tymczasem celem rozpra-
wy doktorskiej jest powrdt do tego co ,,dziewczynskie”, ,romantyczne”,
»emocjonalne” i ,kobiece”. Po trzecie, literatura jest nieodigcznym ele-
mentem mojej pracy artystycznej, zaréwno jako jeden ze sSrodkow wyra-
zu, jakimi sie postuguje, jak réwniez niewyczerpalne zrédto inspiracji.

S. Rooney, Normalni ludzie, ePUB, Warszawa 2021.

S. Rooney, Rozmowy z przyjaciétmi, przet. Lukasz Witczak, ePUB, Warszawa 2021.
M. Jakubowiak, Cos dobrego, ,Dwutygodnik”, 2021, nr 298, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/9319-cos-dobrego.html [dostep: 19.08.2022].

Tamze.

the heroes and heroines of the novels are heteronormative, cis white
people, so the books cannot be treated as a universal diagnosis de-
scribing human relationships and, despite the opinions of many fe-
male critics, do not aspire to such a title.’

I chose the books by Ferrante and Rooney, whose excerpts guide
me through the twists and turns of the artistic research and give struc-
ture to the text as a whole, for several reasons. Firstly, class divisions
are a determining factor in the protagonists’ behaviour - a theme
I address in the context of artistic work in chapter one. Secondly, af-
ter publication, both authors faced a wave of criticism. Their texts
were categorised as women’s literature, which was said to depreciate
their value, and their writing style was described as kitsch (Ferrante)
or too sparse (Rooney).® Meanwhile, the aim of the thesis is to return
to what is “girlish”, “romantic”, “emotional” and “feminine”. Thirdly,
literature is integral to my artistic work, not only as one of the means
of expression I use, but also as an inexhaustible source of inspiration.

7 M. Jakubowiak, Cos dobrego, “Dwutygodnik”, 2021, vol. 298, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/9319-cos-dobrego.html [accessed: 19.08.2022]
¢ Ibid.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9319-cos-dobrego.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9319-cos-dobrego.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9319-cos-dobrego.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9319-cos-dobrego.html

1. Od pierwszego wejrzenia

Zabawne, ile podejmujemy decyzji, bo kogos lubimy - konty-
nuuje Connell — a potem cale nasze zycie jest inne. Mysle, ze
jestesmy w tym dziwnym wieku, kiedy zycie moze si¢ zmienic¢
diametralnie za sprawq nawet drobnych decyzji.

Sally Rooney, Normalni ludzie®

Wrzesieni 2019

Tego wieczoru na dziedzincu Zamku Ujazdowskiego panowal osobli-
wy chaos. Byly$my przypadkowymi zwiedzajacymi i osobom takim
jak my - nieznajacym kontekstu wystawy - trudno bylo odgadna¢ cel
itemat wydarzenia. NieSmialo krazylySmy miedzy grupami, czestujac
sie serwowanymi przekaskami. Najlepiej zapamietalam smak anko,
czyli stodkiego, japoniskiego deseru z czerwonej fasoli, ktorego nazwe
poznalam duzo pozniej, ogladajac film Kwiat wisni i czerwona fasola*.
Tokue, gtéwna bohaterka historii przyrzadza swojq paste z czuloscia,
dziekujac fasoli za jej smak, miekkos¢ i dar wartosci spozywczych.
Ja swoja porcje zjadlam szybko, nie bylo czasu na podziekowania.
Czulam sie bardzo niezrecznie w towarzystwie nieznanych mi oséb.

Gdzie$ pomiedzy jedna przekaska a druga, w tle za naszymi ple-
cami czyje$ dlonie chwycily za sznur, ktos inny zaczal radosnie wy-

° S. Rooney, Normalni ludzie..., dz. cyt., rozdz. 4.
10 Kwiat wisni i czerwona fasola, [film], rez. N. Kawase, Japonia 2016.

1. At first sight

It’s funny the decisions you make because you like
someone, ‘he says, and then your whole life is different.
I think we’re at that weird age where life can change

a lot from small decisions.

Sally Rooney, Normal People®

September 2019

That evening, in the courtyard of Ujazdowski Castle, there was a pecu-
liar chaos. We were casual visitors, and people like us - not knowing
the context of the exhibition - found it difficult to guess the purpose
and subject of the event. We shyly circulated among the groups, treat-
ing ourselves to the snacks served. What I remember most is the taste
of anko, a sweet Japanese dessert made of red beans, the name of
which I learned much later while watching the film Sweet Bean (di-
rected by Naomi Kawase)'. Tokue, the story’s main character, makes
her paste with tenderness, thanking the beans for their flavour, soft-
ness, and gift of nutritional value. I devoured my portion; there was
no time to express thankfulness. I felt very awkward in the presence
of people I didn’t know.

° S. Rooney, Normal People, chapter 4.
10 dir. N. Kawase, Sweet Bean [film], Japan, 2016.
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krzykiwac japonskie stowa, niezrozumiale, ale zwiastujace fizyczny
trud. Nad naszymi glowami uruchomit sie system lin i przekladni.
Kilkanascie osob pracowato nad tym, by umiesci¢ stukilowy kamien
w studni znajdujacej sie w centrum dziedzinca.

To wszystko trwalo dosy¢ dlugo i sprawialo wrazenie, jakby osoby
pracujace na dziedzincu laczyla jakas niezwykla zazytosc¢. Ufaly sobie,
z czuloscia zwracaly uwage na swoja obecnos¢ i czerpaly z niej radosc.
Kamien znalazl sie w studni i nagle wszyscy znalezliSmy sie w stanie
radosnej euforii. Spojrzalam na towarzyszaca mi tego wieczoru Jagode.
Po naszych policzkach pociekly tzy'.

1.1. R6zne oblicza przyjazni:
poszerzenie definicji stowa przyjazn

Przywyklismy, do tego, zeby stowem ,,przyjazn” opisywad relacje, ktére

tacza dobrze znajace sie osoby. Przyjmujemy, ze najsilniejsze przyjaznie

tworzymy w dziecinstwie i wczesnej mtodosci: wspélnie przezywane,
ksztaltujace nasza osobowosé doswiadczenia stanowia fundament ta-
kiej relacji. Okreslenie ,posiadac¢” przyjaciela/przyjacidtke (podobnie

zreszta jak ,posiadanie” partnerki/meza/dziecka) w dos¢ jednoznaczny
sposob okresla nasz stosunek do bliskiej osoby: posiadanie przyjaciela/
przyjacidtki jest niczym innym jak pewnym rodzajem kapitatu (tym

razem spoltecznego), ktérym mozemy dysponowac i dzieki ktéremu mo-
zemy uzyskiwaé pewne cele (wsparcie w trudnej, Zyciowe sytuacji,
znalezienie pracy czy poszerzenie horyzontéw). Liczba i status os6b

przyjacielskich okresla nasza pozycje w spoteczernistwie. Podobnie jak
my, majg one wobec nas rézne oczekiwania (lojalnosé, zaangazowanie,
zyczliwosc) i m.in. od tego czy bedziemy te oczekiwania speiniaé, zalezy
trwato$¢ przyjazni. Problem kapitatu spotecznego bardzo dobrze opi-
suje autorski raport Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat
obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce:

" Opis performance japorniskiej grupy hyslom, ktéry ogladatam razem z moja przyja-
ciétka Jagoda Dobeckg w CSW Zamku Ujazdowskim 7 grudnia 2019, https://u-jazdowski.
plY/program/wystawy/hyslom [dostep: 19.08.2022].

Somewhere between one snack and another, in the background
behind our backs, someone’s hands grasped a rope, and another per-
son began joyfully shouting Japanese words, incomprehensible but
heralding physical toil. Above our heads, a system of ropes and gears
started up. A dozen people were working to place a 200-pound stone
into a well located at the centre of the courtyard.

It all took quite a long time, and it seemed as if an unusual intimacy
connected the people working in the courtyard. They trusted each
other, were lovingly aware of the others’ presence, and took pleasure
in it. The stone was in the well, and suddenly we were all in a joy-
ful euphoria. I looked at Jagoda, who accompanied me that evening.
Tears rolled down our cheeks. ™

1.1. The various faces of friendship:
expanding the definition of friendship

We have become accustomed to using “friendship” to describe relation-
ships between people who know each other well. We assume that the
strongest friendships are formed during childhood and adolescence:
the experiences we have together shape our personalities and form
the foundation of such a relationship. The term “having” a friend (as
well as “having” a partner/husband/child) quite explicitly defines our
relationship with a close person: having a friend is nothing but a kind
of capital (this time social capital), which we have at our disposal and
which enables us to achieve specific goals (support in a difficult life
situation, finding a job, or broadening our horizons). The number and
status of friends determine our position in society. Like us, they have
various expectations of us (loyalty, commitment, kindness), and the
durability of the friendship depends, among other things, on whether
we meet these expectations. The problem of social capital is very well

I Description of the performance by the Japanese group hyslom, which I watched
together with my friend Jagoda Dobecka. CCA Ujazdowski Castle, 7 December 2019,
https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/hyslom [accessed: 19.08.2022].


https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/hyslom
https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/hyslom
https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/hyslom

Stowo ,,kapitat” ma tu za zadanie podkreslac, ze relacje miedzyludzkie przektada-
ja sie na konkretne zasoby, do ktérych dostep jest ograniczony. Mozemy uzyskac

g0 poprzez kontakty z tymi, ktdrzy te zasoby kontrolujq lub wiedzq o nich cos
istotnego. W latach 70. spopularyzowat to pojecie Pierre Bourdieu. [...] W antropo-
logii pojecie kapitatu spotecznego kojarzy si¢ z opisywanym przez Bronistawa Ma-
linowskiego rytuatem Kula z wysp Trobrianda, uznanego za nieformalny sposob

dystrybucji zasobow i wladzy w tamtejszej spotecznosci. W obiegu Kula mescy

przedstawiciele elity regularnie spotykajq sie, by wymieniac cenne przedmioty.
Im wigcej dobr mezczyzna wymienia, tym jego status jest wyzszy i stabilniejszy.
Co istotne — im wyzsza jest pozycja danego mezczyzny, tym wigcej posiada part-
nerow wymiany'.

Relacje przyjacielskie ulegaja zmianie, czesto trwaja dtuzej niz zwiaz-
ki romantyczne, ale bycie w nich jest tez przywilejem - utrzymywanie
bliskiej przyjazni, przez wiele lat, wymaga pracy, czasu i niezalezno-
$ci pozwalajacej oderwac sie od rodzinnych obowigzkow.

Mimo subtelnych réznic w definiowaniu przyjazni, najwazniejsza jej
cecha to obustronna relacja taczaca przynajmniej dwie osoby ludzkie.
W wyjatkowych okolicznos$ciach przyjaznia nazywamy tez wiezi taczace
osobe ludzka z bliskimi przedstawicielami gatunkéw stowarzyszonych
(szczegdlnie mam tu na mysli zwierzeta domowe).

W pracy artystyczno-badawczej proponuje rozszerzenie defini-
cji przyjazni. Okreslam nia kazda silna, wplywajaca na ksztalt naszej
tozsamosci, relacje laczaca osoby ludzkie z innymi osobami ludz-
kimi i nieludzkimi, ale tez z postaciami fikcyjnymi, natura, materig
nieozywiong i pejzazem. Taka definicja przyjazni moze wydac sie za-
skakujaca i wprowadzié w konsternacje czytelniczke.

Ponizej przedstawiam ilustracje, na ktérej sytuuje jednostke (osobe
ludzka) w gaszczu relacji przyjacielskich.

" A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska, Marne szanse na awanse?
Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, War-
szawa 2015, s.14.

described in the report Marne szanse na awanse? Raport z badania na te-
mat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce:

The word “capital” here is intended to emphasise that interpersonal relation-
ships translate into concrete resources, access to which is limited. We can gain
it through contact with those who control these resources or know something
relevant about them. Pierre Bourdieu popularised this notion in the 1970s. (...)
In anthropology, the notion of social capital is associated with the Kula ritual
of the Trobriand Islands, described by Bronistaw Malinowski, considered an in-
formal way of distributing resources and power in the community there. In the
Kula ring, male representatives of the elite regularly meet to exchange valuable
objects. The more goods a man exchanges, the higher and more stable his status.
Crucially - the higher a man’s position, the more exchange partners he has.*?

Friendships change and often last longer than romantic relation-
ships, but having them is a privilege: maintaining a close friendship
over many years requires work, time, and the independence to get
away from domestic responsibilities.

Despite the subtle differences in defining friendship, its most impor-
tant characteristic is that it is a mutually binding relationship between
at least two human beings. In exceptional circumstances, friendship
is also a relationship linking a human person with close members of
a companion species (I am mainly referring to domestic animals).

In my artistic research, I propose to expand the definition of friend-
ship. I define it as any strong, formative relationship between human
persons and other human and non-human persons, but also with
fictional characters, nature, inanimate matter and landscape. Such
a definition of friendship may seem surprising and cause consterna-
tion in the reader. Later in the thesis, I will try to explain in detail the
positive effects of this type of distinction in creative and social work.

Below I present an illustration in which I situate the individual
(the human person) in the thicket of friendship relationships.

2 A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska, Marne szanse na awanse?
Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce. War-
saw 2015, p.14.
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W il. 1. Iwona Ogrodzka, Otaczajq mnie osoby
przyjacielskie, rysunek cyfrowy, 2021.

W Tlus. 1. Iwona Ogrodzka, I am surrounded
by friends, digital drawing, 2021.

Trudna sztuka przyjazni e The hard art of friendship
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Czerwony obiekt znajdujacy sie w centrum rysunku to osoba ludzka,
ktdrej ciato dryfuje na wodnej fali dzielacej powierzchnie kartki na dwie
czesci. Jej uwaga skupiona jest wokot spraw codziennych i przyziem-
nych takich jak praca i Zycie rodzinne. To, co dzieje sie ,,na zewnatrz”,
poza woda, jest lepiej znane i bardziej opisane. Ludzkie relacje rozry-
sowane w gornej czesci rysunku, ,,nad powierzchnia wody” to:

©  Bliskie przyjaznie - najblizsze jednostce osoby, ktére moga, ale nie
musza wspottworzyd z nig rodziny. Blisko$¢ fizyczna w podtrzymy-
waniu takich relacji jest przydatna, ale w zadnym wypadku nie jest
koniecznoscia. Wszystkie te przyjaznie sa jak welniany koc, ktéry
ogrzewa wyziebione cialo, ale w upalne noce moze cigzy¢ i zsuwany
jest czasem na brzeg tézka.

©  Wspolpracowniczki - osoby przyjacielskie poznane w trakcie
wspolnej pracy (moze to by¢ praca zarobkowa, artystyczna, opie-
kunicza). Sa blisko, stawiaja czoto wspdlnym problemom, razem
szukaja rozwigzan, zrzeszaja sie w zwigzkach zawodowych, wal-
cza o przetrwanie oddolnych inicjatyw. Czasami poza praca nie
taczy ich zbyt wiele - ich zycie prywatne, zainteresowania czy
sytuacja ekonomiczna mogg znacznie sie od siebie réznic - i wla-
$nie dlatego budowanie przyjazni w obrebie pracy bywa tak eks-
cytujacym, cho¢ czesto trudnym doswiadczeniem.

©  Osoby ,wspoluczace sie” - czyli poznane w ramach instytucji (szko-
ta, uczelnia wyzsza) lub w ramach nieformalnych sieci nauczania.
Tym spotkaniom nierzadko towarzyszy ogromny entuzjazm i chec
wspoélnego dziatania. W ramach instytucji najczesciej spotykaja
sie tez przedstawicielki r6znych klas spotecznych.

©  Thuim na ulicach i thum w Internecie - trudna do zbadania sieé
os6b spotkanych na protestach, demonstracjach, pielgrzymkach
i paradach, ktére ,w pewien sposéb ustawily obok siebie swoje
serca”®®. Réwniez ttum tworzony przez uzytkowniczki Internetu:

" R. Solnit, Zew widczegi. Opowiesci wedrowne, ePUB, Krakéw 2018, rozdz. 13.

The red object at the centre of the drawing is a human person
whose body is drifting on a wave that divides the surface of the page in
two. Her/his attention is focused on daily and down-to-earth matters
such as work and family life. What is happening “outside”, beyond the
water, is better known and depicted more vividly. Those human rela-
tionships drawn in the upper part of the drawing, “above the surface
of the water”, are:

® close friendships - those closest to the individual who may or
may not co-create a family. Physical proximity in sustaining such
relationships is helpful but not necessary. All these friendships are
like a woollen blanket that warms a chilled body, but on hot nights
can weigh it down and sometimes slip over the edge of the bed.

© co-workers - people met while working together (this can be paid
work, artistic work, or caring work). They are close because they
share common problems in addition to activity. Together they look
for solutions, join trade unions, and fight for the survival of grass-
roots initiatives. Sometimes they do not have much in common
outside of work - their private lives, interests or economic situa-
tions can be very different - and that is why building friendships
within the work environment can be such an exciting, if often
challenging, experience.

© people who “co-learn” - that is, have met within an institution
(school, university) or informal learning networks. These meetings
are frequently accompanied by great enthusiasm and a desire
to work together. Representatives of different social classes are
also most likely to meet within an institution.

© the crowd in the streets and the crowd on the internet - a hard-
to-study network of people who met at protests, demonstrations,
pilgrimages and parades and who have aligned their hearts with
each other in a certain way". Also, the crowd created by internet

3 R. Solnit, Zew wldczegi. Opowiesci wedrowne, ePUB, Krakéw 2018, chapter 13.
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suma pojedynczych kliknie¢ oséb, dziatajacych w celu zrealizo-
wania okreslonego celu np. walke z dezinformacja czy zebranie
dowoddéw na zbrodnie wojenne’. Bycie w tlumie (mimo zZe zlo-
zonym z anonimowych, rozproszonych jednostek), daje poczucie
spelnienia, podobne do pracy z bliskimi osobami przyjacielskimi.
Jest to z pewnoscia ,,Najwyzszy przejaw sprawczosci i niejedno-
krotnie moment wkraczania w historie”*®.

© Bohaterzy i bohaterki fikcyjne oraz postaci historyczne - oso-
ba przywiazuje si¢ do nich , mimo Ze istnieja jedynie w przestrze-
ni wyobrazeniowej. ,,Ludzie, gdy czytaja, nie tylko poréwnuja sie
do postaci stworzonych w umysle pisarki czy pisarza, ale takze
wrecz identyfikujg sie z nimi, przezywaja w bezpiecznych warun-
kach lektury cudze zycie, i jednocze$nie zmieniaja swoje wlasne™e .

Dolna czes¢ ilustracji obejmuje wszystkie te relacje, ktérych zdefinio-
wanie i rozpoznanie jest trudniejsze, poniewaz nasza kultura nie wy-
ksztalcila jezyka pomocnego w ich opisaniu. Z perspektywy dryfujacej
na powierzchni wody osoby, tak pochlonietej ludzkim Zyciem, sa one
zupelnie niewidoczne. Zauwazmy jednak, ze macki wypuszczone z jej
ciata skierowane sg wlasnie w strone wodnej glebi. Bez znajdujacych
sie pod jej powierzchnig sieci powigzan nie da sie zyc. To, co poza za-
siegiem wzroku czasem wydaje sie nieistotne lub zbyt straszne, zeby
probowad to opisad. Jest to jednak niezwykle mylne wrazenie. Spré-
bujmy, wiec zobaczy¢ co kryje pod woda.

 Tego typu dziatalnos¢ opisuje Magda Szpecht - cyberelfka i rezyserka teatralna:
»Cyber Elfy to grupa, ktéra powstata w Estonii, jestesmy z réznych krajow i walczy-
my z trollingiem, z rosyjska propaganda. Jest nas bardzo duzo, cho¢ nie znamy sie
prywatnie. Korzystamy z réznych narzedzi, ktére stuza do walki z dezinformacja,
co pozwala nam szczegétowo dokumentowadé wojne w Ukrainie, przypadki tamania
praw czlowieka i zbrodnie wojenne.” Zob. M. Szpecht, Na tysiqgcach kont, rozm. przepr.
I. Dziedziuchowicz, https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-
-walcza-cyber-elfy/ [dostep: 1.08.2022].

' R. Solnit, Zew Wtdczegi..., dz. cyt., rozdz. 13.

' Q. Tokarczuk, Czuly narrator, ePUB, Krakéw 2020, rozdz. Wyktady tddzkie. Kraina
Metaksy.

users: the sum of individual clicks of people acting to achieve
a specific goal, e.g. fighting disinformation or gathering evidence
of war crimes.*Being in a crowd (although made up of anonymous,
dispersed individuals) gives a sense of fulfilment, similar to work-
ing with close friends. It is undoubtedly: “the highest manifestation
of agency and often a moment of entering into history®.”

© protagonists and historical figures to whom a person becomes
attached even though they exist only in imaginary space. As To-
karczuk writes: “When people read, they not only compare them-
selves to the characters created in the writer’s or novelist’s mind,
but they even identify with them, relive someone else’s life in the
safety of reading, and at the same time change their own.”

The lower part of the illustration includes all those relationships that
are more challenging to define and recognise because our culture has
not developed sufficient language to help describe them. From the per-
spective of a person drifting on the surface of the water, so absorbed
in human life, they are entirely invisible. Note, however, that the tiny
feelers released from her body point precisely towards the depths of
the water. Without the networks of connections beneath its surface, it
is impossible to live. What is out of sight sometimes seems insignif-
icant or too frightening to try to describe. However, this is a highly
misleading impression. So let us try to see what lies beneath the water.

1 This type of activity is described by Magda Szpecht - cyber elf and theatre director:
“Cyber Elves are a group that was founded in Estonia, we are from different coun-
tries, and we fight against trolling, against Russian propaganda. There are a lot of us,
although we do not know each other privately. We use various tools to fight disinfor-
mation, which allows us to document the war in Ukraine, human rights violations
and war crimes in detail.” See M. Szpecht, “On a thousand accounts...”, interviewed
by I. Dziedziuchowicz, https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukrain-
com-walcza-cyber-elfy/ [accessed: 1.08.2022].
15 R. Solnit, Zew Widczegi..., chapter. 13.
16 0. Tokarczuk, Czuly narrator, ePUB, Krakow, 2020, chapter: Wyktady t6dzkie. Kraina
Metaksy.


https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-walcza-cyber-elfy/
https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-walcza-cyber-elfy/
https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-walcza-cyber-elfy/
https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-walcza-cyber-elfy/

©  Gatunlki stowarzyszone - sg to m.in. ,bakterie zyjace w ludzkich
jelitach, pszczoly, pszenica, jak i tulipany””’. Autorka terminu
Donna Haraway zauwaza, ze okres$lenie to opisuje zaréwno zwierze-
ta domowe jak i wykorzystywane do pracy, ale rOwniez wszystkie
te, ktérych ,nie zjadamy ani nie jesteSmy przez nie zjadani, a prak-
tyki takie napawaja nas etnocentrycznym oburzeniem”.

©  Osobynieludzkie - zwierzeta i rosliny - osoby dotychczas traktowa-
ne jako drugorzedne w systemie ksztalttowanym przez czlowieka.
Ten fakt odzwierciedlony jest w lukach jezykowych' oraz syste-
mach prawnych skonstruowanych przez czlowieka i dla cztowie-
ka®. Ich istnienie umozliwia nasze funkcjonowanie i nie mam
tu na mysli eksploatacyjnego charakteru ludzko-nie-ludzkich re-
lacji. Chodzi raczej o bycie czescia zawilej struktury, w ktérej jak
w systemie naczyn potaczonych, brak jednego elementu, moze
wywotaé katastrofe. O naszym przywiazaniu do oséb nieludzkich
$wiadczy poczucie straty zwigzane z wymarciem gatunkow czy
katastrofg ekologiczna.

©  Chtulucen - (grec. khton- ziemia, kainos - nowe, odzywcze) kolej-
ny termin stworzony przez Donne Harawy. Autorka opisuje rela-
cje miedzygatunkowe, ktore opieraja sie nie na zwigzkach krwi, ale
glebokiej bliskosci. ,,[Chtulucen] w symboliczny sposéb nawiazuje
do zamieszkujacego Kalifornie gatunku pajaka Pimoa cthulu, ktory
stynie z podejmowania niewyjasnionych wedréwek. [...] Chtulucen to
« gdzieindziej » (elsewhere) i « kiedyindziej » (elsewhen), aczace w so-
bie zwiazki nielinearnej przeszlosci, terazniejszosci i przysziosci™'.

7 M. Rosiniska, A. Szydtowska, SEOWNICZEK ZOEpolis, [w:] ZOEpolis budujqc wspdlnote
ludzko-nie-ludzkq, red. M. Gurowska, M. Rosiriska, A. Szydtowska, Warszawa 2020, s. 39.

¥ Tamze.

19 Zob. D. Gzyra, W poszukiwaniu niewinnego jezyka, “Krytyka polityczna” 2014, https://
krytykapolityczna.pl/kraj/gzyra-w-poszukiwaniu-niewinnego-jezyka/ [dostep:
19.08.2022].

% Zob. S. Donaldson, W. Kymlicka, Zoopolis. Teoria polityczna zwierzqt, Warszawa 2019.

* Tamze, s. 35-36.

© companion species - these include “bacteria living in human intes-

tines, bees, wheat, as well as tulips”"’. The term’s author Donna Har-
away notes that the term describes both domesticated animals and
those used for work, but also all those that “we do not eat or are
not eaten by, and such practices fill us with ethnocentric outrage”.'®

© mnon-human persons - animals and plants: persons considered

so far as secondary in a system shaped by humans. This fact is re-
flected in linguistic gaps (D. Gzyra)* and legal systems constructed
by humans and for humans (S. Donaldson, W. Kymlicka).® Their
existence makes it possible for us to function, and I am not refer-
ring to the exploitative nature of human-non-human relationships.
Rather, it is about being part of an intricate structure in which, as
in a system of communicating vessels, the absence of one element
can result in disaster. Our attachment to non-humans is evidenced
by the sense of loss and mourning associated with species extinc-
tion or ecological disaster.

© Chthulucene - (Greek: khton - earth, kainos - new, nourishing) an-
other term coined by Donna Haraway. The author describes inter-
species relationships that are based not on blood ties, but on deep
intimacy. “/Chthulucene/ symbolically refers to the Pimoa cthul-
hu spider species inhabiting California, which is famous for un-
dertaking unexplained wanderings. (...) Chthulucene is ‘elsewhere’
and ‘elsewhen’, combining the links of non-linear past, present
and future.””

7 M. Rosiniska, A. Szydlowska, SEOWNICZEK ZOEpolis, [in:] ZOEpolis budujgc wspolnote
ludzko-nie-ludzkq, ed. M. Gurowska, M. Rosiniska, A. Szydtowska, Warsaw 2020, p. 39.

1% Thid.

Y D. Gzyra, W poszukiwaniu niewinnego jezyka, “Krytyka polityczna”, 2014, https://
krytykapolityczna.pl/kraj/gzyra-w-poszukiwaniu-niewinnego-jezyka/ [accessed:
19.08.2022].

20°S. Donaldson, W. Kymlicka, Zoopolis. Teoria polityczna zwierzqt, Warsaw, 2019.

21 Tbhid., pp. 35-36.
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©  Gaja- postulowana przez Bruna Latour’a ? kategoria Gai to ztoZony
splot réznych form zycia i materii nieozywionej. Kazda préba zde-
finiowania Gai jest niezwykle klopotliwa. Gaja to zaréwno pej-
zaz rodzinnej wsi jak i nieprzewidywalna mozaika zaleznosci®.
O Gai przywykli$my mysleé jak o dobrotliwej i postuszne;j osobie
przyjacielskiej, jak twierdzi Latour blednie pojmuje sie ludzkie
dziatania, regulacje majace na celu walke z katastrofa klimatyczna.
Osoby ludzkie poprzez kulture skutecznie (de)animujq przyrode,
kontrolujac bezsilne obiekty nieozywione.

W ramach pracy doktorskiej badam przyjaznie, ktére rozrysowane
sa w gornej, ,,ludzkiej” czesci ilustracji. Opisuje to co dzieje sie m.in.
W pracy i na uczelni. Przyjaznie miedzyludzkie, ,,smagane gwaltowny-
mi podmuchami wiatru” wplywaja przeciez na to co dzieje sie w $wie-
cie relacji miedzygatunkowych. Obecno$é Gai sprawia, Zze mozemy
zaprzyjazniac sie i zakochiwaé. "Pod powierzchnia wody” az roi sie od
0s6b przyjacielskich, bedacych ttem tej opowiesci.

1.2. Przyjazn i praca

W pierwszej polowie listopada 2020 roku CBOS przeprowadzil bada-
nie w grupie okolo tysigca pelnoletnich Polakéw i Polek?*. Osoby po-
proszono o odpowiedz na otwarte pytanie dotyczace najwazniejszych
warto$ci w zyciu. Zdecydowana wiekszo$¢ ankietowanych (47%) wska-
zala zdrowie. Na drugim miejscu (39 %) znalazla sie rodzina. Lista od-
powiedzi jest dluga (32 pozycje) i zawiera m.in. takie wartosci jak
praca (8%), patriotyzm (4%) i dzieci (3%). Przyjazn jako najwazniej-
sza warto$¢ zostata wskazana jedynie przez 1% ankietowanych.

 B. Latour, Facing Gaia, ePUB, New Jersey, 2017.

» E. Binczyk, Ocali¢ Gaje i zbawic zbiorowosc. Ekoteologiczne sugestie Brunona Latoura,
»StanRzeczy”, 2013, nr 2 / 5, https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/2093/
ocali¢%20gaje%2C%20binczyk.pdf?sequence=1 [dostep: 9.06.2022].

“Centrum Badan Opini Spotecznej CBOS, https://www.cbos.pl/SPISKOM.
POL/2020/K_160_20.PDF [dostep: 22.03.2022].

© Gaia - the category of Gaia postulated by Bruno Latour® is a com-
plex interweaving of different life forms and inanimate matter.
Any attempt to define Gaia is highly problematic. Gaia is both the
landscape of one’s native village and an unpredictable mosaic of
dependencies.?® We are used to thinking of Gaia as a benevolent
and obedient friend, but, as Latour argues, human action and
regulation to combat climate catastrophe are misunderstood. Hu-
man persons, through culture, effectively (de)animate nature by
controlling powerless inanimate objects.

As part of my doctoral thesis, I am investigating the friendships that
are drawn in the upper, “human” part of the illustration. I depict what
happens at work and at university, among other places. After all, in-
terpersonal friendships, which are “swept with violent gusts of wind”
influence what happens in the world of interspecies relationships.
Gaia’s presence makes it possible for us to make friends and fall in
love. “Beneath the surface of the water” it is teeming, even with the
friends who form the backdrop to this story.

1.2. Friendship and work

In the first half of November 2020, CBOS conducted a survey in a group
of approximately 1,000 adult Polish men and women.* People were
asked to answer an open question about the most important values
in life. A large plurality of respondents (47%) indicated health. In sec-
ond place (39%) was family. The list of answers is long (32 items) and
includes values such as work (8%), patriotism (4%) and children (3%),

2 B. Latour, Facing Gaia, ePUB, New Jersey, 2017.

% E. Binczyk, Ocali¢ Gaje i zbawic zbiorowosc. Ekoteologiczne sugestie Brunona Latoura,
“StanRzeczy”, 2013, No. 2/5, https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/2093/
ocalié%20gaje%2C%20binczyk.pdf?sequence=1 [accessed: 9.06.2022].

2 Centrum Badan Opinii Spotecznej CBOS, https://www.cbos.pl/SPISKOM.
POL/2020/K_160_20.PDF [accessed: 22.03.2022].
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Wyniki badania moga zaskakiwaé i warto zastanowid sie, dlaczego tak
mato oséb bioracych w nim udziat uwaza, ze przyjazn jest najistotniej-
sza zyciowa wartoscia. By¢ moze jest tak, jak twierdzi Rebecca Solnit, ze:

Zbyt duza czesc naszego spoleczeristwa weiqz tkwi w okopach zarliwej wiary, ze
rodzing, w ktérej dziecmi zajmuje si¢ dwoje heteroseksualnych rodzicéw, spowi-
ja zgota nadprzyrodzona magia. [...] A przeciez niejednokrotnie widziatam rado-
sne rogwody oraz rozliczne ksztatty, jakie mogq przybieral szczesliwe rodziny™.

Co jezeli w przyjazni tkwi niedoceniony przez nas potencjal nada-
wania zyciu sensu? Czy osoby przyjacielskie moga budowa¢é trwate
wspolnoty i opiekowad sie soba nawzajem?

Nie znam odpowiedzi na te pytania, ale jako milo$niczka kina, za-
uwazam , ze scenarzystki zdecydowanie czesciej decyduja sie na opo-
wiadanie o relacjach milosnych niz o przyjazni. W kulturze relacje
przyjacielskie s3 mocno deprecjonowane i traktowane co najwyzej
jako bonus do szczesliwego zycia rodzinnego i zawodowego. A prze-
ciez, poznawanie nowych oséb, gwalttowne lub powolne budowanie
zazytosci i podtrzymywanie kruchej relacji niepoddanej tak silnej
presji spotecznej jak mito$é (malzenska czy rodzicielska) to wazne
doswiadczenie zyciowe. Emocje i afekty, ktére sie z nim wiaza, nie sa
zbyt czesto opisywane, a czasem jest tez tak, ze brakuje nam jezyka,
zeby o nich opowiedzieé.

Kiedy po ukonczeniu studiéw, rozpoczetam prace w kolektywie ar-
tystycznym Wykwitex ulegltam czemus, co dzi$ nazywam ,bezkrytycz-
nym zakochaniem sie”. Zakochatam sie w pracy i w osobach, z ktéry-
mi pracowalam. Cze$¢ z nich znatam z czaséw studidw i taczyla nas
pewna zazylo$¢. Pozostale osoby poznalam dopiero w trakcie pracy
nad wystawami i z wdzieczno$cig wspominam teraz ten czas, ktory dat
nam mozliwos$¢ spotkania i rozmowy. Lista kolezanek i kolegéw, ktore
tworzyly Wykwitex jest bardzo dtuga: Karolina Balcer, Janusz Czyzewicz,
Jagoda Dobecka, Mitosz Flis, Kasper Lecnim (do 2017 roku), Marty-
na Muth, Iwona Ogrodzka, Irmina Rusicka (do 2017 roku) i Anita Welter.

* R. Solnit, Matka wszystkich pytan, Krakéw 2021, s. 17.

among others. Friendship was indicated as the most important value
by only 1% of respondents.

The results of the survey may come as a surprise, and it is worth
considering why so few of those taking part believe that friendship
is the most important value in life. Perhaps it is, as Rebecca Solnit ar-
gues, that too much of our society is still stuck in the trenches of a fer-
vent belief that a family in which children are cared for by two heter-
osexual parents is shrouded in some kind of supernatural magic. Yet
she has often seen happy divorces and the many shapes that happy
families can take.”

What if we have underestimated the potential of friendship to give
meaning to life? Can friends build lasting communities and care for
each other?

I do not know the answers to these questions, but as a cinema lover,
I have often noticed that screenwriters are far more likely to choose
to tell stories about love relationships than friendships. In the culture,
friendship relationships are heavily devalued and treated, at best, as
a bonus to a happy family and work life. However, meeting new peo-
ple, rapidly or slowly building intimacy and sustaining a fragile rela-
tionship not subject to as much social pressure as love (marital or pa-
rental) is a significant life experience. The emotions and affects that
come with it are not often described, and sometimes it is also the case
that we lack the language to talk about them.

Shortly after graduation, I started working for the art collective
Wykwitex, and I succumbed to what I now call an “indiscriminate
love”. I fell in love with the work and the people I worked with. Some
of them I knew from my university days and we shared a certain in-
timacy. I only got to know others while working on the exhibitions,
and I now remember with gratitude the time that allowed us to meet
and talk. The list of colleagues who made up Wykwitex is very long:
Karolina Balcer, Janusz Czyzewicz, Jagoda Dobecka, Mitosz Flis, Kasper
Lecmin (until 2017), Martyna Muth, Iwona Ogrodzka, Irmina Rusic-
ka (until 2017) and Anita Welter. The emotions I experienced during

» R. Solnit, Matka wszystkich pytan, Krakéw 2021, p. 17.
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Towarzyszace mi w tym czasie emocje byty silne i mysle, e ich doswiad-
czenie na dlugi czas uksztalttowalo moja praktyke artystyczna. Tworzy-
liSmy siedmioosobowy zespoél, ktéry zajmowat sie produkowaniem
obiektéw artystycznych i pokazywaniem ich w ramach wystawienniczej
dziatalnosci instytucji kultury oraz galerii komercyjnych. Waznym ele-
mentem naszego dzialania byla préba utrzymania widocznosci za po-
mocy szeregu spotkan, wyjazdéw na festiwale, prezentacji i spotkan
autorskich czy dziatalnosci w social mediach. Mielismy swiadomos¢, ze:

Brak projektéw oznacza znikniecie z pola widzenia. A niewidocznos¢ ozna-
cza brak mozliwosci. W ten sposéb powstaje zaklety krqg, poniewaz cyrkulujq
ci, ktorzy sq widoczni, a widocznos¢ jest zapewniana jedynie dzieki cyrkulacji.
Wypadnigcie z obiegu grozi zniknigciem, spotecznq smierciq, > wykluczeniem?.

Mimo wytezonej pracy nasza gwiazda miata szybko zgasnaé, a decyzje
o rozstaniu podjeliémy po miesiacach intensywnej walki o utrzymanie
stabilnego zwiazku. Waznym czynnikiem, ktéry wplynal na taka decyzje,
byl wybuch pandemii, ale podejrzewam, ze juz od dtuzszego czasu kaz-
dy i kazda z nas podazali w innym kierunku. Czesciowo nieodptat-
na praca, ktéra byta niezbedna, zebysmy mogli dalej funkcjonowad,
byla istotnym, ale nie jedynym powodem decyzji o rozpadzie kolektywu.
Zaczely dzieli¢ nas réznice $wiatopogladowe, wiara w zupelnie inny
etos pracy i osobiste krzywdy. Uwazam, chod trzeba pamietad, ze jest
to subiektywna refleksja formutowana z dystansu, w oderwaniu od
emocjonalnego jezyka, ktdry nas wéwczas ksztaltowal, ze nasza gru-
pa rozpadla sie tak szybko, bo Zle sie w sobie zakochaliSmy.

Popularyzacja wiedzy z zakresu psychologii wiaze sie z pewny-
mi uproszczeniami. Trudno opowiadac o tak zawitych kwestiach jak
przywiazanie do drugiej osoby, mimo to badacze i badaczki z cale-
go Swiata przescigaja sie w probach sformutowania pojeé¢ mogacych
usystematyzowacd proces przyczynowo-skutkowy prowadzacy od zako-
chania sie do rozpadu zwiagzku milosnego. Jedna z ciekawszych koncep-
cjizjaka sie zetknetam jest koncepcja koluzji* (niem. Kollusion - zmowa,

? K. Szreder, ABC Projektariatu..., dz. cyt., rozdz. Czes¢ pierwsza. ABC projektariatu.
7 Zob. J. Willi, Zwiqzek dwojga, Warszawa 2014.

this time were strong, and I think that they shaped my artistic practice
for a long time. We formed a team of seven people to produce art ob-
jects and show them as part of the exhibitions of cultural institutions
and commercial galleries. An important part of what we did was to try
to maintain visibility through a series of meetings, trips to festivals,
presentations and author meetings or social media activities. We were
aware that, to quote Szreder:

No projects means out of sight. And invisibility means a lack of opportunities.
This creates a vicious circle, as those who are visible circulate, and visibility is
only ensured by circulation. Falling out of circulation risks disappearance, so-
cial death, - exclusion.*

Despite working hard, our star soon faded, and we decided to part
after months of intense struggle to maintain a stable relationship. An
important factor in this decision was the pandemic outbreak, but
I suspect that every one of us had been moving in a different direction
for quite some time. The partly unpaid work necessary to keep us go-
ing was an important, but not the only reason for the decision to break
up the collective. We began to be divided by differences in worldview,
a belief in a very different work ethos and personal wrongs. I believe,
although it must be remembered that this is a subjective reflection
formulated from a distance but in isolation from the specific emotion-
al language that shaped us at the time, that our group disintegrated
so quickly because we fell badly in love with each other.

The popularisation of knowledge in the field of psychology involves
certain simplifications. It is difficult to talk about such complex issues
as an attachment to another person, yet researchers worldwide have
been trying to formulate concepts that can structure the cause-and-
effect process leading from falling in love to the breakdown of a love
relationship. One of the most interesting ones I have come across
is the concept of collusion” (German: Kollusion - collusion, Latin:
colludere — play together), coined by Swiss psychiatrist Dr Jirg Willi.

2 K. Szreder, ABC Projektariatu..., chapter 1.
77 1. Willi, Zwiqzek dwojga, Warsaw, 2014.



¥ il. 2. Wykwitex, Wykwitex, fotografia cyfrowa, 2017.
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tac. colludere - zagraj razem), szwajcarskiego psychiatry dr Jiirgi Williego.
Opisuje ona relacje przywiazania, ktéra opiera sie na nieuswiadomionej
zgodzie opartej o neurotyczne usposobienia obu partneréw/partnerek.
»Brakujaca polowa jabtka”, to metafora, ktéra swietnie streszcza opi-
sywana koncepcje: osoby partnerskie szukaja rozwigzania swoich we-
wnetrznych konfliktéw we wzajemnie uzupelniajacych sie rolach.

Opisywane przez psychiatrie i psychologie toksyczne modele przy-
wigzania mozna, poza zyciem milosnym, obserwowac réwniez na in-
nych polach. To m.in. one tworza opresyjne struktury spoteczne, dys-
funkcyjne rodziny i toksyczne srodowiska pracy.

Praca artystyczna, tak jak kazda inna aktywno$¢ ludzka, nie jest wy-
jatkiem. Zjawisko poteguje silnie zhierarchizowana struktura, w ktérej
tylko najbardziej popularne jednostki moga liczy¢ na stabilno$¢ finan-
sowa i ciaglos¢é pracy. Zdecydowana wiekszos¢ robotnic sztuki tworzy
jej ciemng materie - przestrzen pracowitych i ambitnych oséb, ktére
mimo ogromnego wysitku, pozostaja poza obszarem zainteresowa-
nia instytucji kultury i galerii komercyjnych %.

Artystki i kuratorzy pracujacy w polu sztuki napotykaja na wiele pro-
blemdw, zaréwno ekonomicznych, jak i tych zwigzanych z opisana wcze-
$niej widocznoscia. Mimo to liczba 0s6b, ktére ksztalca sie w uczelniach
artystycznych, nie maleje. Wplyw na ten fakt, moze mie¢ popularnosé¢
mitu romantycznej artystki-celebrytki, ale tez zwigzane z wykonywaniem
tego zawodu poczucie sprawczosci i przynaleznos$ci do grupy. Pomoc-
nym w zrozumieniu tego fenomenu, moze by¢ amerykanski antropolog
David Graeber i jego ksiazka Praca bez sensu. Teoria i praktyka®. Autor
bada wspdlczesny swiat pracy i tworzy imponujaca liste bezcelowych
profesji, ktére nie wnosza niczego pozytecznego dla §wiata (czesto wi-
doczna jest ich spoteczna szkodliwosc). Diugotrwate wykonywanie takiej
pracy i wynikajace z niej uwiklanie w szereg ekonomicznych zalezno-
$ci wiaze sie z poczuciem frustracji i osamotnienia. Jak pisze Graeber:

Ludzie to istoty spoleczne, ktore wiednq - a nawet fizycznie niszczejq — gdy po-
zbawic ich regularnego kontaktu z innymi ludzmi [...]%.

* K. Szreder, ABC Projektariatu..., dz. cyt., rozdz. Czes¢ pierwsza. ABC projektariatu.
» D. Graeber, Praca bez sensu. Teoria i praktyka, Warszawa 2021.
" Tamze, s. 173.

It describes an attachment relationship built on unconscious consent
based on the neurotic dispositions of both partners. “The missing half
of the apple” is a metaphor that perfectly summarises the concept
described: partners seek to resolve their inner conflicts in mutually
complementary roles.

The toxic attachment patterns described by psychiatry and psy-
chology can also be observed in other areas besides love life. These,
among other things, create oppressive social structures, dysfunction-
al families and toxic work environments.

Artistic work, like any other human activity, is no exception. The
phenomenon is compounded by a strongly hierarchical structure in
which only the most famous individuals can count on financial sta-
bility and continuity of work. The vast majority of art workers form
its dark matter® - a space of hardworking and ambitious individuals
who, despite their tremendous efforts, remain outside the focus of
cultural institutions and commercial galleries.

Artists and curators working in the art field face many problems,
both economic and those related to visibility as described earlier. De-
spite this, the number of people who study art is not decreasing. This
fact may be influenced by the popularity of the myth of the romantic
celebrity artist, butalso by the sense of agency and belonging to a group
associated with this profession. The American anthropologist David
Graeber and his book Bulishit Jobs: A Theory” may be helpful in under-
standing this phenomenon. The author examines the contemporary
world of work and identifies an impressive list of pointless professions
that contribute nothing useful to the world (their social harm is often
apparent). The prolonged performance of such work and the resulting
entanglement in a series of economic dependencies is associated with
a sense of frustration and loneliness. As Graeber writes:

Humans are social beings that begin to atrophy - even to physically decay -
if they are denied regular contact with other humans®.

% K. Szreder, ABC Projektariatu..., chapter 1.
¥ D. Graeber, Bullshit Jobs: A Theory, ePUB, New York, 2018.
% Tbid., chapter 4.
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Artystka w przeciwienstwie do analityka finansowego czy urzedni-
ka ma wolno$é wspétuczestniczenia w zyciu zawodowym innych oséb,
co pozwala jej na wyjscie ze stanu emocjonalnej hibernacji. Praca ar-
tystyczna, ktéra polega na opracowywaniu komunikatéw wizualnych,
wiaze sie tez z wysokim czynnikiem sprawczosci i przynajmniej cze-
sciowo, uwazana jest za pozyteczna spotecznie.

Ale jest tez tak (i wcale nie jest to zjawisko rzadkie), ze po kilku, kil-
kunastu latach pracy artystycznej, osoby w nig zaangazowane doswiad-
czaja wypalenia zawodowego i osamotnienia. To, co jest przywilejem:
przyjazi w miejscu pracy - staje sie udreka. Zycie zawodowe taczy sie
zbyt mocno z zyciem prywatnym, co nie pozwala na potrzebny wypo-
czynek. Konflikty w pracy wiaza sie z utrata bliskiej osoby®. Zaangazo-
waniu sie w biurokratyczne procedury, pozwalajace na uzyskanie nie-
zbednego wsparcia finansowego, towarzyszy poczucie bezsensownosci.
Solidarnosé i wspolnotowosc¢ zostaja wyparte przez poczucie krzywdy.

Méwienie o wspdlpracy na polu sztuki bez uwzglednienia jak oma-
wiany obszar uksztaltowany jest przez réznice klasowe, nie daje pel-
nego obrazu probleméw i przemocy ukrytych wewnatrz systemu.
Budowanie wlasnej tozsamosci na podstawie doswiadczenia klaso-
wego i nazywanie tego doswiadczenia, staje sie aktem politycznym
ibardzo czesto przyjmowane jest z dezaprobata. Tak jakby opisywanie
$wiata wraz z uwzglednieniem przywilejéw i pozycji, ktére posiadamy,
bylo elementem falszywej, ideologicznej machiny. Tymczasem jak pisze
Krzysztof Swirek w tekscie Réznica klasowa: symboliczna, wyobrazenio-
wa i realna:

Istnienie klas jest rzeczywistosciq historyczng odkrywang na bazie roznych teore-
tycznych zatozen (chocby w stwierdzeniu Machiavellego, ze w kazdym paristwie
istnieje konflikt miedzy ,,moznymi” i ,ludem”). Z tego punktu widzenia ,nie-
istnienie klas” jest fantazjq (o spéjnym ciele spotecznym) oraz stanowiskiem
politycznym (prawicowym), ale nie tezq, ktérq mozna zweryfikowac®,

‘I K. Szreder, ABC Projektariatu..., dz.cyt., rozdz. Czes¢ pierwsza. ABC projektariatu.

2 K. Swirek, Réznica klasowa: symboliczna, wyobrazeniowa i realna, ,Widok. Teorie i Prak-
tyki Kultury Wizualnej”, 2021, nr 30, www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/30-wi-
zualnosc-klas-spolecznych-struktury-i-relacje/roznica-klasowa [dostep: 19.08.2022].

Unlike the financial analyst or office worker, the artist has the free-
dom to participate in the professional lives of others, which allows her
to emerge from a state of emotional hibernation. Artistic work, which
is about developing visual messages, is also associated with a high
degree of agency and, at least in part, is considered socially beneficial.

Nevertheless, it is also the case (and this is by no means an uncom-
mon phenomenon) that after several years of artistic work, those in-
volved in it experience professional burnout and loneliness. What is
a privilege - friendship in the workplace - becomes a torment. Profes-
sional life is too closely linked to private life, which does not allow for
needed rest. Conflicts at work can mean the loss of a loved one.** En-
gaging in bureaucratic procedures to obtain the necessary financial
support is accompanied by a sense of meaninglessness. A sense of
injustice replaces solidarity and togetherness.

Talking about cooperation in the field of art without considering
how class differences shape it does not give a complete picture of the
problems and violence hidden within the system. Constructing one’s
own identity based on class experience, and naming this experience,
becomes a political act and is often received with disapproval. It is as
if describing the world with regard to the privileges and positions we
hold is part of a false ideological machine. Meanwhile, as Krzysztof
Swirek writes in his text Réznica klasowa: symboliczna, wyobrazenio-
wa 1 realna, the existence of classes is a historical reality discovered
on the basis of various theoretical assumptions (for example, in Mach-
iavelli’s statement that in every state there is a conflict between “the
mighty” and “the people”). From this point of view, the “non-exist-
ence of classes” is a fantasy (of a coherent social body) and a political
(right-wing) position, but not a verifiable thesis. *

31 K. Szreder, ABC Projektariatu..., chapter 1.

2 K. Swirek, Rdznica klasowa: symboliczna, wyobrazeniowa i realna, “Widok. Teo-
rie i Praktyki Kultury Wizualnej”, 2021, vol. 30,www.pismowidok.org/pl/archi-
wum/2021/30-wizualnosc-klas-spolecznych-struktury-i-relacje/roznica-klasowa
[accessed: 19.08.2022].
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¥ Tllus. 4. Wykwitex, Wykwitex will make us equal, documentation of an action performed
at the 8th Youth Triennale at the Centre of Polish Sculpture in Oronisko, Open Triennale, 2017.
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Gléwna bohaterka Cyklu Neapolitariskiego E. Ferrante, Elena Greco nie-
ustannie zmaga sie z doswiadczeniem wyobcowania i niedopasowania.
Wychowana w biednej, neapolitaniskiej dzielnicy dziewczyna dokonuje
niemozliwego: przekracza klasowe bariery i wkracza w fascynujacy
$wiat uniwersytecki. Gléwnym motywem serii jest zwigzek miedzy
awansem spotecznym a edukacja. Tytutowa Genialna przyjaciotka to Lila -
siostrzana dusza Eleny, ktéra mimo ogromnego intelektu i duzych pre-
dyspozycji, zmuszona jest ukonczy¢ edukacje na bardzo wczesnym
etapie. Obie przedstawione w powiesci biografie sg niczym lustrzane
odbicia tej samej historii.

Uosobieniem pochodzenia Eleny jest jej matka, Widok tej surowej
kobiety, utykajacej na zdeformowanej nodze, wywotuje w dziewczynie
strach przed powtdrzeniem losu matki.

Z problemem klasowego niedopasowania mierzy sie réwniez boha-
ter ksigzki S. Rooney Normalni ludzie Connell, syn sprzataczki, absol-
went wyzszej uczelni i aspirujacy, mtody pisarz prébujacy odnalezé sie
w $wiecie irlandzkiej inteligencji.

Waznym fragmentem ksiazki jest moment w ktérym Connell, pod-
daje w watpliwos¢ sens istnienia literatury. W ostrej ocenie opisuje ja
jako element kultury, ktéry

[...] fetyszyzuje si¢ za zdolnos¢ zabierania ludzi wyksztatconych w fatszywq emo-
cjonalng podroz, zeby mogli pozniej czuc sie lepsi od ludzi niewyksztatconych,
o ktérych podrozach emocjonalnych lubiq czytal.

A jednak w dalszej czesci czytamy:

Mimo to Connell tego wieczoru wrocit do domu i przejrzat notatki do nowe-
go opowiadania, i poczut w swoim ciele dawny puls przyjemnosci, jaki daje
obejrzenie popisowego gola, migotanie swiatta pomiedzy lisémi, fragment muzy-
ki z okna przejezdzajgcego samochodu. Zycie podsuwa te chwile radosci na przekdr
wszystkiemu?®.

* S. Rooney, Normalni ludzie..., dz. cyt., rozdz. 7.

The main character of The Neapolitan Novels by E. Ferrante, Ele-
na Greco, constantly struggles with the experience of alienation and
inadequacy. Raised in a poor Neapolitan district, the girl accomplish-
es the impossible: she escapes class barriers and enters the fascinat-
ing world of university. A central theme of the series is the relation-
ship between social advancement and education. The Brilliant Friend,
Lila, is Elena’s soulmate who is forced to end her education very early
despite her formidable intellect and great aptitude. The two biogra-
phies presented in the novel are mirror images of the same story.

The embodiment of Elena’s background is her mother: a strict
woman with a visible physical deformity, whose limp evokes the girl’s
fear of repeating her mother’s fate.

The problem of class mismatch is also faced by the protagonist of
S. Rooney’s book Normal People. Connell, the son of a housekeeper,
a university graduate and an aspiring young writer, tries to find his
way in the world of the Irish intellectuals.

An important passage in the book is where Connell questions the
point of literature. In a harsh assessment, he describes it as follows:

It was culture as class performance, literature fetishised for its ability to take edu-
cated people on false emotional journeys, so that they might afterwards feel supe-
rior to the uneducated people whose emotional journeys they liked to read about.

However, it goes on to state:

Still, Connell went home that night and read over some notes he had been mak-
ing for a new story, and he felt the old beat of pleasure inside his body, like
watching a perfect goal, like the rustling movement of light through leaves,
a phrase of music from the window of a passing car. Life offers up these moments
of joy despite everything.*

Elena and Connell’s stories are linked by a shameful past; being
brought up in poorer social classes. This experience has a definite im-

* S. Rooney, Normal People, chapter 7.



Historie Eleny i Connella Iaczy wstydliwa przesztos$é - wychowanie
w biedniejszych warstwach spolecznych. To doswiadczenie w zdecy-
dowany sposéb wplywa na ich doroste zycie i dlugotrwale obniza sa-
moocene. Zycie po awansie spolecznym wymaga u bohateréw ksigz-
ki nieustajacej musztry. Po latach treningu mozna wprawdzie sprawnie
postugiwaé sie kodami kulturowymi charakterystycznymi dla klas
wyzszych, ale zawsze wiaze sie to z poczuciem utraty. Elena traci sil-
na wiez, ktéra laczyla ja z Lila. Connell nie potrafi zbudowac trwalej
relacji z licealng mitos$cia Marianne.

Moze sie wydawad, ze ukoniczenie uczelni i praca artystyczna po-
zwala na wkroczenie do Utopii - przyjaznego swiata, w ktérym mtode
i pelne entuzjazmu osoby poprzez sztuke i krytyczne myslenie wspdlnie
tworza wizje lepszego swiata. Przedstawiciele i przedstawicielki pro-
jektariatu wprawdzie skazani sg na ,nedze projektowego zycia”™, ale
oferowana w zamian przynalezno$é do grupy podobnych os6b zapew-
nia bezpieczenstwo. Zarabiamy malo, albo nic, ale jesteSmy w tej trudnej
sytuacji wspolnie. Poczucie réwnos$ci w niedostatku pozostaje jednak
sttumione przez fakt, ze paradoksalnie tylko nieliczne artystki stac¢ na by-
cie biednymi. Nalezy pamietaé, co tak trafnie opisuje Szreder, Ze:

[...] duza czes¢ ludzi sztuki pochodzi ze wzglednie zamoznych i dobrze wyksztat-
conych rodzin. Mogq oni liczy¢ na pomoc rodzicow czy partneréw. Sq wlascicie-
lami mieszkan, w ktorych zyjq. Bardzo rzadko majq dzieci *.

Kiedy bieda staje sie nieznos$na, osoby zajmujace sie do tej pory reali-
zacja projektéw artystycznych i aplikowaniem o granty migruja do in-
nych aktywnosci zawodowych mogacych przyniesé lepsze dochody.
Brak stabilizacji dotyczy przyttaczajacej wiekszosci oséb pracujacych
w polu sztuki. W gaszczu problemdw instytucjonalnych i politycznych,
ktére napotykamy w trakcie pracy, zapomina sie czesto o bardzo waz-
nym elemencie ksztaltujacym przestrzen wspoétpracy: nie wszyscy i nie
wszystkie dysponujemy podobnymi zasobami.

** K. Szreder, ABC Projektariatu..., dz. cyt., rozdz. Czesc pierwsza. ABC projektariatu.
© Tamze.

pact on their adult lives and leads to long-term low self-esteem. Life
after social advancement requires constant practice and effort for the
book’s protagonists. After years of training, it is possible to become
proficient in the cultural codes characteristic of the upper classes, but
this always involves a sense of loss. Elena loses the strong bond she
had with Lila. Connell is unable to build a lasting relationship with his
high school sweetheart Marianne.

It may seem that graduating from university and working as an
artist allows one to enter Utopia: a friendly world where young and
enthusiastic people create visions of a better world together through
art and critical thinking. The representatives of the design profession
may be condemned to the “misery of the design life”** but the secu-
rity of belonging to a group of like-minded people is offered in return.
We earn little or nothing but are in this difficult situation together.
However, the sense of equality in deprivation remains stifled by the
fact that, paradoxically, only a few artists can afford to be poor. It is
important to remember, as Szreder so aptly describes, that:

(...) a large proportion of art people come from relatively wealthy and well-edu-
cated families. They can rely on the help of their parents. They own the flats in
which they live. Very rarely do they have children.”®

When poverty becomes unbearable, those engaged so far in art pro-
jects and applying for grants migrate to other professional activities
capable of generating a better income. Instability affects the over-
whelming majority of those working in the arts field. In the maze of
institutional and political problems we encounter in our work, an es-
sential element shaping the collaborative space is often forgotten: not
all of us have similar resources.

Such a statement is not an accusation but an assessment of the
complex situation of male and female cultural workers. The seeming-
ly invisible class difference becomes a major obstacle to continuing
artistic work for most male and female art graduates. The fact that

% K. Szreder, ABC Projektariatu..., chapter 1.
% Ibid.
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¥ Illus. 5. Dominika Katarzyna Borkowska,
Wykwitex: Shared physical exercise,
February 2020.




Takie stwierdzenie nie jest zarzutem, ale ocena ztoZonej sytuacji pracow-
nikow i pracowniczek kultury. Pozornie niewidoczna réznica klasowa staje
sie gléwna przeszkoda w kontynuowaniu pracy artystycznej dla duzej wiek-
szosci absolwent6w i absolwentek uczelni artystycznych. To, ze w trakcie
planowania wspélnych wystaw, nie zawsze rozmawiamy o tym problemie,
nie oznacza, Ze on nie istnieje. Wrecz przeciwnie, niezdefiniowany konflikt
narasta, by wybrzmieé w najmniej oczekiwanym momencie.

To w jaki sposéb doswiadczylam pracy w kolektywie Wykwitex
potwierdza, ze procesowi budowania przyjazni towarzysza skrajnie
sprzeczne emocje. Najlepiej wspominam te stoneczne dni, ktére spedza-
liSmy wspdlnie, dzielac sie pomystami, okazujac sobie czuto$é i prawie
bezgraniczne zainteresowanie. Wydawalo sie, ze jesteSmy dla siebie
stworzeni i juz nigdy nie przestaniemy by¢ razem. ByliSmy przekonani,
ze razem mozemy zrobi¢ wiecej. W momentach roziaki (kiedy pra-
cowali$my nad indywidualnymi projektami) tesknili$my, fantazjujac
o kolejnych wystawach Wykwitexu. Mysle, ze juz wtedy wypieraliSmy,
ze nasze spotkanie moze by¢ skutkiem nieuswiadomionych koluzji,
nasza relacja nie jest réwnosciowa i duzo w niej przemocy. Nie rozu-
mieli$my tez, Ze mimo sily, jaka daje wspdlna praca, jesteSmy czescia
zlozonego i opresyjnego systemu sztuki a poczucie sprawczosci wigze
sie z pielegnowaniem nadziei, o ktdra nie potrafiliSmy zadbacd.

Mimo zZe to wszystko o czym pisze jest bardzo bolesne, co dodatko-
wo poteguje fakt poczucia wspdtodpowiedzialnosci za rozpad grupy,
to uwazam, ze nasza historia jest warta opowiedzenia. Jest jedna z wie-
lu opowiesci o niezrealizowanych wystawach, nieudanych wizytach
studyjnych i zerwanych znajomos$ciach. Zakochujemy sie nieustannie,
ale czasami bardzo nieszczesliwie.

1.4. Afekty przyjazni

Luiza Nader®*® wskazuje najprostsza, psychologiczna definicje afek-
tu jako ,chwilowa, pozytywng lub negatywna reakcjq organizmu

“ L. Nader, Afektywna historia sztuki, “Teksty drugie” 2014, 1, s. 14-40, http:/rcin.org.
pl/Content/59508/WA248_78431_P-I-2524_nader-afektywna_o.pdf [dostep: 19.08.2022].

this problem is not always discussed when planning joint exhibitions
does not mean it does not exist. On the contrary, the undefined con-
flict grows only to resound at the least expected moment.

How I experienced working in the Wykwitex collective confirms
that extremely contradictory emotions accompany the process of
building friendships. My best memories are of those sunny days we
spent together sharing ideas, showing affection and almost boundless
interest in each other. It seemed that we were made for each other
and would always be together. We were convinced that together we
could do more. In moments of separation (when we were working on
individual projects) we longed for each other, fantasising about fu-
ture Wykwitex exhibitions. I think we were already repressing that
our meeting may have been the result of unconscious collisions, our
relationship was not equal, and there was much violence in it. We
also didn’t understand that, despite the power of working together,
we were part of a complex and oppressive art system and that a sense
of agency was linked to nurturing a hope we couldn’t care for.

Although all that I write about is very painful, compounded by the
fact that I feel complicit in the group’s break-up, I think our story
is worth telling. It is one of many stories of unrealised exhibitions,
failed studio visits and broken friendships. We fall in love constantly
and sometimes very unhappily.

1.4. Affects of friendship

Luiza Nader points to the simplest, psychological definition of affect
as “a momentary, positive or negative reaction of the organism (veg-
etative, muscular, sensory) to some change in the environment or in
the subject himself”*. Affect is experienced through the body as, for
example, a change in muscle tension, facial expressions or hand ges-
tures. Its essential and unusual strength is that it belongs to experi-

% A. Kolaniczyk, Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu, [in:] Serce w rozumie. Afekty-
wne podstawy orientacji w otoczeniu, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk,
2004, p. 16.
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(wegetatywna, mie$niowa, doznaniowa) na jakas zmiane w otocze-
niu lub w samym podmiocie”’. Afektu doswiadczamy poprzez cia-
to jako np. zmiane napiecia mie$ni, mimike twarzy, czy gestykulacje
dioni. Jego istotna i niezwyklg sila jest to, Ze nalezy on do doswiad-
czen ze sfery pozajezykowej tzn. ,w procesie przekladu na jezyk, afekt
zawsze traci cos ze swojej istoty”®. Szeroka definicja afektu obejmuje
badania z zakresu psychologii, neurobiologii i psychoanalizy, a pojecie
to do stownika humanistyki weszlo w latach 90. XX wieku®. W tym
rozdziale chcialabym przyjrzec sie blizej teorii afektu i jej wplywo-
wi na moja prace artystyczno-badawcza oraz praktyke dydaktyczna.
Z oceanu tekstow poswieconych afektom, ktére obejmuja przeciez wiele
dziedzin, wybieram ksigzke Eve Kosofsky Sedgwick Touching feeling.
Affect. Pedagogy. Performativity® oraz esej Luizy Nader Afektywna histo-
ria sztuki*. Nader jest polskg historyczka sztuki, ktéra z przejmujaca
spostrzegawczoscia odkrywa przed czytelniczkami wplyw teorii afek-
tu na odbidr sztuki. Sedgwick nalezy do grona badaczek feministycz-
nych, ktére odkryly polityczny wymiar afektow.

Jednym z najwazniejszych i przywotanych przez Sedgwick oraz Nader
badaczy afektéw jest amerykanski psycholog Silvan Tomkins. Tomkins
wyréznia siedem podstawowych par reakcji afektywnych: zainteresowa-
nie/podniecenie, upodobanie/rado$¢, zmartwienie/cierpienie, strach/
przerazenie, pogarda/obrzydzenie, ztos¢/gniew, wstyd/ponizenie. Kaz-
demu z nich towarzyszy odpowiednia ekspresja twarzy (reakcja ciata),
przy czym ostatni z wymienionych afektéw: wstyd, peini najwieksza
funkcje w ksztaltowaniu podmiotu.

7 A. Kolanczyk, Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu, [w:] Serce w rozumie. Afektywne
podstawy orientacji w otoczeniu, Gdarsk 2004, s. 16.

 B. Myrdzik, O niektérych konsekwencjach zwrotu afektywnego w badaniach kulturowych,
»Annales UMCS Sectio N Educatio Nova”, 2017, vol. II, s. 119, http://cejsh.icm.edu.
pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_17951_en_2017_2_115/c/5192-4588.
pdf [dostep: 19.08.2022].

“ Luiza Nader, Afektywna historia..., dz. cyt., s. 20.

" E. Kosofsky Sedgwick, Touching feeling. Affect. Pedagogy. Performativity, Durham&Lon-
don, 2003.

I L. Nader, Afektywna historia sztuki, , Teksty drugie” 2014, 1, s. 14-40, http://rcin.org.pl/
Content/59508/WA248_78431_P-I-2524_nader-afektywna_o.pdf [dostep: 19.08.2022].

ences from the extra-linguistic sphere, i.e. “in the process of trans-
lation into language, affect always loses something of its essence.”?
The broad definition of affect includes research in psychology, neu-
roscience and psychoanalysis, and the term entered the vocabulary
of the humanities in the 1990s.* In this chapter, I would like to take
a closer look at affect theory and its influence on my artistic and re-
search work and teaching practice. From the ocean of texts on affect,
which, after all, spans many disciplines, I have chosen Eve Kosofsky
Sedgwick’s book Touching feeling. Affect. Pedagogy. Performativity® and
an essay by Luiza Nader entitled Afektywna historia sztuki. ** Nader is
a Polish art historian who, with moving perceptiveness, uncovers for
her readers the impact of affect theory on the reception of art. Sedg-
wick is among the feminist scholars who have explored the political
dimension of affect.

One of the most important and most cited affect researchers by
Sedgwick and Nader is the American psychologist Silvan Tomkins.
Tomkins distinguishes seven essential pairs of affective reactions: in-
terest/excitement, enjoyment/joy, distress/anguish, fear/terror, con-
tempt/disgust, anger/rage, and shame/humiliation. Each of these is
accompanied by a corresponding facial expression (body reaction),
with the last-mentioned affect, shame, playing the greatest role in
shaping the subject.

%7 B. Myrdzik, O niektérych konsekwencjach zwrotu afektywnego w badaniach kulturowych,
“Annales UMCS Sectio N Educatio Nova”, 2017, vol. II, p. 119, http://cejsh.icm.edu.
pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-10_17951_en_2017_2_115/c/5192-4588.
pdf [accessed: 19.08.2022].

% L. Nader, Afektywna historia..., p. 20.

¥ E. Kosofsky Sedgwick, Touching feeling. Affect. Pedagogy. Performativity, Durham &
London, 2003.

“ L. Nader, Afektywna historia sztuki, “Teksty drugie”, 2014, 1, p. 14-40, http://rcin.org.pl/
Content/59508/WA248_78431_P-1-2524_nader-afektywna_o.pdf [accessed: 19.08.2022].
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Sedgwick zaznacza:

Affects can be, and are, attached to things, people, ideas, sensa- tions, relations,
activities, ambitions, institutions, and any number of other things, including other
affects. Thus, one can be excited by anger, disgusted by shame, or surprised by joy*.

Afekty moga byc'i sq zwiqzane z rzeczami, ludzmi, ideami, uczuciami, relacjami,

dziataniami, ambicjami, instytucjami i dowolng liczbg innych rzeczy, w tym
z innymi afektami. Mozna wiec byc pobudzonym przez gniew, zniesmaczonym
przez wstyd lub zaskoczonym przez radosc®.

Idac tym tropem myslenia, niemozliwe jest znalezienie elemen-

tu rzeczywistos$ci (réwniez tej wirtualnej), ktéry nie wywotluje w nas
reakcji afektywnych. Jednym z najdoskonalszych transmiteréw (prze-
kaznikow) afektdw jest tez sztuka wizualna.

W rozgryzieniu fenomenu dziel-przekaznikéw, pomocny staje sie
esej Luizy Nader. Przytaczam jego diuzszy fragment, ktéry wyczerpu-
jaco ttumaczy to zagadnienie:

Wraz z doswiadczeniem pierwszych awangard XX wieku spotkanie z dzietem
sztuki lub pracq artystyczng przestato byc¢ kwestiq doswiadczenia pigkna, lub
wzniostosci. W najwazniejszych, decydujgcych momentach pozostato jednak
wydarzeniem ulotnej intensywnosci, zdarzeniem afektywnym. Jednoczesnie
uczucia w historii sztuki sq traktowane jako temat niezbyt powazny, do badarn
nieprzydatny, a przez to — rzadko poddaje si¢ go refleksji. Tymczasem pytania o to,
co i dlaczego odczuwamy, czyje afekty i emocje dzieta na nas projektujq, nale-
2y zaréwno do sfery zagadniert intymnych, jak i istotnych pytan politycznych.
[...] Jedng z podstawowych cech afektu jest tatwos¢ jego miedzypokoleniowego,

miedzygeneracyjnego i transhistorycznego przekazu, m.in. przez dzieta, prace
artystyczne i obiekty kultury*.

> E. Kosofsky Sedgwick, Touching feeling... dz. cyt., s. 19.
* Przekiad wiasny.
* L. Nader, Afektywna historia..., dz. cyt., s. 23.

Sedgwick points out that:

Affects can be, and are, attached to things, people, ideas, sensations, relations,
activities, ambitions, institutions, and any number of other things, including
other affects. Thus, one can be excited by anger, disgusted by shame, or sur-

prised by joy.*

Following this line of thought, it is impossible to find an element
of reality (including virtual reality) that does not evoke affective re-
actions in us. Visual art is also one of the most perfect transmitters
(relays) of affect.

Luiza Nader’s essay is helpful in understanding the phenomenon of
works as transmitters. Let me quote a longer excerpt from it, which

comprehensively explains the issue:

With the experience of the first avant-gardes of the 20th century, meeting with
a work of art or an artistic work ceased to be a matter of experiencing the beau-
tiful or the sublime. In the most important, decisive moments, however, it re-
mained an event of fleeting intensity, an affective event. At the same time, feel-
ings in the history of art are treated as a topic that is not very serious, unsuitable
for research, and thus - rarely the subject of reflection. Meanwhile, the questions
of what and why we feel, whose affects and emotions the works project onto us
belong both to the realm of intimate matters and to that of important political
questions. (...) One of the fundamental characteristics of affect is its ease of inter-
generational and transhistorical transmission, including through works of art,

artistic works and cultural objects. +*

Paying attention to affective reactions, or in other words, to the un-
reflective reactions of the body, allows us to look at the non-linguistic
possibilities of interpreting works of art. This opens up tremendous
possibilities for a different, new literary or artistic criticism and is
also a helpful tool in teaching. The theory of affect helps interpret

1 E. Kosofsky Sedgwick, Touching feeling..., p. 19.
* L. Nader, Afektywna historia..., p. 23.
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Zwrdcenie uwagi na reakcje afektywne, czyli, innymi stowy, na bez-
refleksyjne reakcje ciala, pozwala na przyjrzenie sie pozajezykowym
mozliwo$ciom interpretacji dziet sztuki. Otwiera to ogromne mozliwo-
$ciinnej, nowej krytyki literackiej czy artystycznej oraz jest pomocnym
narzedziem w pracy dydaktycznej. Teoria afektu pomaga w interpre-
tacji dziel, dajac przestrzen na takie, zaniedbane dotad obszary jak
nastrdj, atmosfera, uczucia.

Pewnego zimowego dnia stanetam przed trudnym zadaniem przed-
stawienia najwazniejszych poje¢ i zjawisk zwigzanych ze sztuka no-
wych mediéw dorostym osobom, ktére do tej pory nigdy nie mialy
kontaktu ze sztukg wspoélczesna, Poczatkowo ogromne luki w wiedzy
uniemozliwialy wspdlna dyskusje. Momentem przetlomowym okazat
sie ten, w ktérym zaczeliSmy méwié o tym, jakie emocje towarzysza
nam kiedy patrzymy na omawiane dziefa sztuki. W naszych rozmo-
wach pojawily sie tez takie wypowiedzi, ktére bezposrednio dotyczyly
reakeji afektywnych: ,,obrzydza mnie to”, ,odwracam wzrok”, , Patrzenie
na to sprawia mi przyjemnos$é” Taka rozmowa pomogla w ,,przeta-
maniu lodéw”, a swobodne uczestnictwo w niej nie wymagato znajo-
mosci kontekstu, w jakim powstalo dzieto, znaczenia ukrytych sym-
boli lub znajomosci odniesien do innych tekstéw kultury. Tak, jakby
przy pomocy magicznej r6zdzki, przesuniecie uwagi, na zaniedbane
obszary reakcji afektywnych, w wielu przypadkach pozwolito uchwycic¢
esencje skomplikowanych konstruktéw myslowych reprezentowanych
przez szereg artystéw i artystek. Swiat odbierany zmystami nie jest
zbudowany tylko przez narracje i argumenty, ale tez przez te wszystkie
doswiadczenia pozajezykowe (afekty), do ktérych opisu/transmisji/
interpretacji sztuka wizualna jest jednym z najlepszych narzedzi.

Afekt jest impulsem przeplywajacym przez nasze ciala, ale réwniez
»dyspozycja wpltywania na innych”#. Teoria afektéw stata sie pomocnym
narzedziem, a jej znajomos¢ pozwala na przyjecie kilku podstawowych
zasad, ktére wplywaja na ksztalt mojej pracy artystycznej i dydaktyczne;.

* Luiza Nader, Afektywna historia..., dz. cyt., s. 15.

works by giving space to neglected fields such as mood, atmosphere,
and feelings.

One winter day, I was faced with introducing the most important
concepts and phenomena related to new media art to adults who had
never had any contact with contemporary art before. The turning
point came when we started to talk about the emotions we experi-
ence when we look at the works of art in question. Our conversations
also included statements that directly addressed affective reactions:
“It disgusts me”, “I look away”, and “Looking at it makes me happy”.
This conversation helped to “break the ice”, and participation did
not require knowledge of the context in which the work was created,
the meaning of hidden symbols or knowledge of references to oth-
er cultural texts. As if with a magic wand, a shift of attention to the
neglected field of affective reactions made it possible, in many cases,
to grasp the essence of the complex mental constructs represented
by a number of artists. The world perceived through the senses is not
only constructed by narratives and arguments, but also by all those
non-linguistic experiences (affects), for the description/transmission/
interpretation of which visual art is one of the best tools.

Affect is an impulse flowing through our bodies and a “disposition
to influence others”. Affect theory has become a helpful tool, and its
knowledge allows me to adopt some basic principles that shape my
artistic and teaching work.

1. Language is not the only possible way to describe reality. Some-
times how someone speaks to us is more important than what they
say. In this regard, it is important to remember that words, like any
other element of reality, are carriers of affect.

2. Artistic work consists of conscious and/or intuitive juggling of af-
fects. It is thus a form of communication with the audience of the
exhibition.

3. Artcan have a political, intellectual and/or sensual dimension. In
telling the story of art, we can focus on affective reactions, which



Jezyk nie jest jedynym mozliwym sposobem opisywania rze-
czywistosci. Czasem to jak ktos do nas moéwi jest wazniejsze od
tego co méwi. Nalezy przy tym pamietaé, ze stowa, podobnie jak
kazdy inny element rzeczywistosci sa no$nikami afektow.

Praca artystyczna polega na swiadomym i/lub intuicyjnym Zon-
glowaniu afektami. Jest dzieki temu forma komunikacji z odbior-
czyniami wystawy.

Sztuka moze mie¢ wymiar polityczny, intelektualny i/lub zmystowy.
W opowiadaniu o sztuce mozemy skupiaé sie na reakcjach afek-
tywnych, co sprawi, ze nasza wypowiedz bedzie miata bardziej
inkluzywny charakter. Nie ma jednego, prawidtowego sposobu in-
terpretacji dzieta sztuki.

W pracach o przyjazni w sztuce skupiam sie na afektywnej ener-
gii wytworzonej w ramach takich relacji. Bazuje na osobistych
doswiadczeniach, ktére pozwalaja mi na utkanie wizualnej
historii o tym co bolesne, niewypowiedziane i wywotujace smutek
lub eksplozje radosci. Badam limity jezyka w opisywaniu takich
doswiadczen.

will make our statement more inclusive. There is no single correct
way to interpret a work of art.

In works about friendship in art, I focus on the affective energy gen-
erated within such relationships. I draw on personal experiences
to weave a visual story of the painful, the unspeakable and to evoke
sadness or an explosion of joy. I explore the limits of language in
describing such experiences.
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2. Drzenie serc

Wrzesien 2021

Ten rozdziat pisze w chlodnej pracowni w Koszycach w Stowacji. Osmio-
metrowy pokdj, w ktorym pracuje, udekorowany jest powieszonym
na scianie dywanem. Po przeciwnej od strony wejscia czesci pracow-
ni stoi ogromny sto6l, na ktérym utozylam swoje rzeczy. W pracowni sa
tez dwa fotele, oba bliZniaczo podobne do tych projektu Henryka Lisa.
Jedynym odrézniajacym je elementem jest tapicerka z barokowym
wzorem, przedstawiajaca scene polowania. Nier6wna walka rozgry-
wajaca sie w lesie miedzy mysliwym a sarna stanowi duzy kontrast
w stosunku do ciszy panujacej w budynku. Kiedy pisze ten rozdzial,
czyli w okresie od 1 do 30 wrzesnia 2021 roku w lasach na granicy
polsko-bialoruskiej umiera osiem os6b. Wciagnelo nas w wir historii.
Co czujniejsze, wiedzialy od dawna, Ze predzej czy pozZniej wessie nas
ta sila, ktorej nie da sie ani powstrzymac, ani z nig oswoic. Bardzo diu-
go wahalam sie, jakie jest miejsce aktualnych doswiadczen zbiorowych
W mojej opowiesci o przyjazni i sztuce.

2.1. Wymiana daréw: Akademia

W maju 2022 roku wspoétorganizowalam wystawe studentek i studen-
téw IV roku Pracowni Multimediéw*. Przed przystapieniem do pracy,

“ K. Dziki, K. Flasza, I. Kuliniska, J. Leniart, O. Matoshniuk, A. Mendrala, D. Mikulskx,
Lopot, Galeria Sztuki MD_S, Wroctaw, 26.05-6.06.2022.

2. Trembling hearts

September 2021

I am writing this chapter in a chilly studio in KoSice, Slovakia. The
eight-metre-long room in which I work is decorated with a carpet hung
on the wall. On the opposite side from the entrance, there is a huge
table on which I have arranged my things. There are also two arm-
chairs in the studio, both nearly identical to those designed by Henryk
Lis. The only distinguishing element is the upholstery with a baroque
pattern, depicting a hunting scene. The uneven battle taking place in
the forest between the hunter and the deer is a great contrast to the
silence of the building. As I write this chapter, between 1 and 30 Sep-
tember 2021, eight people die in the forests on the Polish-Belarusian
border. We were drawn into the vortex of history. The more vigilant
ones have known for a long time that sooner or later we would be
sucked in by this force that can neither be contained nor tamed. I hes-
itated for a very long time about the place of the current collective
experience in my story of friendship and art.

2.1. Gift exchange: the Academy

In May 2022, I co-organised an exhibition by fourth-year students of
the Multimedia Studio.*® Before getting started, we divided the respon-

* K. Dziki, K. Flasza, I. Kulifiska, J. Leniart, O. Matoshniuk, A. Mendrala, D. Mikulskx,
Eopot, Galeria Sztuki MD_S, Wroctaw, 26.05-6.06.2022.



podzielity§my sie obowigzkami, do ktdrych, tak jak w przypadku wie-
lu tego typu wydarzen nalezalo m.in. przygotowanie oprawy graficznej
czy aranzacja ekspozycji. Wystawie towarzyszyl tekst kuratorski, kto-
rego jestem wspoétautorka. Uwazam, ze catkiem przypadkowo, w cel-
ny sposob opisuje on relacje miedzy osobami studiujacymi i pracu-
jacymi w tym czasie w Pracowni Multimediéw dlatego przytaczam
jego fragment:

Lopot

Z catq pewnosciq okolicznosci nie byly sprzyjajgce. Mozna nawet powiedziec (i nie
bedzie to wyolbrzymienie), ze okolicznosci byly katastrofalne. Czasami zdarza-
to sig, ze ktoras z nich ptakata, a pozostate, nie wiedzqc, co powiedzied, (stowa,
puste stowa!), patrzyly niemo w podtoge. Czasami smiali si¢ tak glosno, Ze osobie,
ktéra przechodzilta akurat korytarzem i ten smiech styszata, mogto si¢ wydawacd,
Ze jest swiadkiem czegos obrazoburczego. Bywaly tez dni, kiedy wydawalo sie,
Ze wszgystko wraca do normy i mozna wreszcie oddac sig sprawom codziennym
i zwyczajnym takim jak cena kawy z automatu i zblizajqce si¢ deadlajny.

Pewnego dnia, jedna z nich opowiedziata histori¢ o motylach i w tej opowiesci,
dlugiej, petnej dygresji i obrazow (w obrazach najlepiej potrafili ujgc to co mie-
li na mysli) pojawilo si¢ stowo topot. Wielki Stownik Jezyka Polskiego okresla trzy
jego odmienne znaczenid.

(Czasami warto sprawdzaé stownikowe znaczenia stéw).
Lopot

1. flagi - dzZwigk, jaki wydaje powietrze uderzajqce o duzy kawatek materia-
tu lub miekkq, elastycznqg powierzchnie np. topot flagi; chorqgwi, skrzydet,
sztandaréw;

2. serca - szybkie bicie serca pod wptywem silnych emocji;

3. statku - ustawienie statku w taki sposob, Zeby powierzchnia zagli znajdowa-
ta si¢ prostopadle do kierunku wiatru i zeby statek mogt dzieki temu zwolnic ¥

" Yopot (hasto), [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/lopot;2480032.
html, [dostep: 20.04.2022].

sibilities, which, as with many events of this kind, included preparing
the graphic design and arranging the exhibition. The exhibition was
accompanied by a curatorial text, which I co-authored. I believe that,
quite coincidentally, it accurately describes the relationship between
the people studying and working in the Multimedia Studio at the time,
and for this reason I quote an extract from it below:

Eopot [Flutter].

The conditions were certainly not favourable. It could even be said (and it would
not be an exaggeration) that the conditions were disastrous. Sometimes it hap-
pened that one of them cried, and the rest, not knowing what to say (words,
empty words!), looked silently at the floor. Sometimes they laughed so loudly
that a person who was just walking down the hall and hearing this laughter
might have thought that she was witnessing something iconoclastic. There were
also days when it seemed that everything was back to normal and you could
finally devote yourself to everyday, ordinary matters such as the price of a coffee
from the vending machine and the upcoming deadlines.

One day, one of them told a story about butterflies, and in this story, which was
long and full of digressions and pictures (in pictures they could best capture
what they meant), the word topot [flutter] appeared. The PWN Dictionary of the
Polish Language provides three different definitions of it.

(Sometimes it helps to check the dictionary definitions of words.)
Eopot [Flutter]

1. of a flag - the sound of air hitting a large piece of cloth or a soft, flexible
surface, e.g. the flutter of a flag, banner, or wings;

2. of a heart - a rapid heartbeat under the influence of strong emotions;

3. of a ship - positioning a ship in such a way that the surface of the sails is
perpendicular to the direction of the wind, so that the ship can slow down.*

* topot (hasto), [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/lopot;2480032.
html, [dostep: 20.04.2022].
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Powyzszy fragment zwraca uwage na trudne doswiadczenia, ktéry-
mi nieoczekiwanie przyszto nam sie dzieli¢ w ramach wspélnej pracy
i nauki na Akademii. Instytucja, w ktdérej spotykaja sie bohaterzy i bo-
haterki tekstu jest tylko ttem akcji - przestrzenia, w ktdrej sie rozmawia.

Nora Sternfeld w eseju Give her the tools. She will know what to do with
them * krytycznie przyglada sie przestrzeniom wystawienniczym
niestuzacym radykalnej zmianie, a jedynie utrzymaniu relacji wla-
dzy i przemocy. Podobng funkcje (jednak systemowo znacznie silniej
uwiktang w zaleznos$ci hierarchiczne) pelnia akademie i uniwersytety,
ktérych historyczna zaleznos¢ od patriarchatu i struktur wtadzy opi-
suje Zofia nierodzinska w pracy doktorskiej pt. Gdzie jest akademia?
Instytucja krytyczna i science fiction, w strone Wirtualnego Feministyczne-
go Uniwersytetu®. Ocena nierodziniskiej, trafna, ale okrutna, poddaje
w watpliwosé emancypacyjny charakter uczelni wyzszych. Mozemy
podobnie jak Sternfeld zadaé sobie pytanie, co by sie stalo gdyby aka-
demia w sercu swojej dziatalnosci umiescita relacje?

Produkowanie i przekazywanie wiedzy zawsze niesie ze soba
mozliwosé wybuchu rewolucji. Gwaltowny sprzeciw i zmiana para-
dygmatéw przytrafiaja sie w réznej skali (bunt ucznia wobec mistrza,
rewolucja 68’) i w réznych kontekstach spotecznych a ich charakte-
ru i skutkdéw nie sposdb przewidzied. Jak dalej pisze Sternfeld:

On the one hand, learning takes place in relationships and power structures, on
the other hand it is also a preparation, as everything what we learn is full of the
sediment of history, but is still learnt in the present, above all, refers to a future
in which what has been learnt comes in to play. Possibly and often in a completely
different way than expected. (Children learn the language that is full of relation-

® N. Sternfeld, Give her the tools. She will know what to do with them. Some thoughts about
learning together, [w:] The Constituent Museum, red. J. Byrne, E. Morgan, N. Paynter,
A. Sanchez de Serdio, A. Zeleznik, Amsterdam 2018, s. 158-165.

0 Z. nierodzinska, Gdzie jest akademia? Instytucja krytyczna i science fiction, w strong
Wirtualnego Feministycznego Uniwersytetu, promotor prof. Marek Wasilewski, Uni-
wersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2017.

The excerpt above draws attention to the difficult experiences we
have unexpectedly come to share in working and learning together
at the Academy. The institution in which the protagonists of the text
meet is only the backdrop of the action - the space in which they talk.

Nora Sternfeld in her essay “Give her the tools. She will know what
to do with them” takes a critical look at exhibition spaces that do not
serve to change radically, but only to maintain relations of power and
violence. A similar function (but one that is systemically much more
entangled in hierarchical dependencies) is performed by academies
and universities, whose historical dependence on patriarchy and
power structures is described by Zofia nierodzifiska in her doctoral
thesis entitled Gdzie jest akademia? Instytucja krytyczna i science fiction,
w strone Wirtualnego Feministycznego Uniwersytetu*®. nierodzinska’s as-
sessment, harsh but accurate, calls into question the emancipatory
nature of academia. We might, like Sternfeld, ask ourselves: what
would happen if the academy placed relationships at the heart of its
activities?

The production and transmission of knowledge always carries the
possibility of revolution. Violent opposition and paradigm shifts hap-
pen on different scales (the rebellion of the student against the master,
the ‘68 revolution) and in different social contexts, and their nature
and consequences cannot be predicted. As Sternfeld goes on to write:

On the one hand, learning takes place in relationships and power structures,
on the other hand it is also a preparation, as everything that we learn is full of
the sediment of history, but is still learnt in the present and, above all, refers
to a future in which what has been learnt comes into play. Possibly and often in
a completely different way than expected. (Children learn the language that is

* N. Sternfeld, “Give her the tools. She will know what to do with them. Some thoughts
about learning together”, [in:] The Constituent Museum, ed. J. Byrne, E. Morgan,
N. Paynter, A. Sdnchez de Serdio, A. Zeleznik, Amsterdam, 2018, p. 158-165.

* Z. nierodzinska, Gdzie jest akademia? Instytucja krytyczna i science fiction, w strone
Wirtualnego Feministycznego Uniwersytetu, supervisor Prof. Marek Wasilewski, Uni-
versity of the Arts Poznan , Poznan, 2017.



ships of subordination, but they also learn words that they will teach to their
children, and who knows in which world they will be spoken.)>

Z jednej strony nauka odbywa si¢ w relacjach i strukturach wltadzy, z drugiej
zas jest takze przygotowaniem, poniewaz wszystko, czego sig uczymy, jest petne
osadu historii, ale mimo to uczymy si¢ w terazniejszosci, a przede wszystkim
odnosimy sie do przysztosci, w ktdrej to, czego si¢ nauczylismy, bedzie miato zna-
czenie. Mozliwe, ze w zupelnie inny sposob, niz sie spodziewano. (Dzieci uczq sie
jezyka, ktory jest peten relacji podporzqdkowania, ale uczq sig tez stéw, ktorych
bedq uczyc swoje dzieci, i kto wie, w jakim swiecie bedq one uzywane).

Mozna wiec, jak pisze o tym Sternfeld, z entuzjazmem i zdziwieniem
odkry¢, ze proces nauki jest jednocze$nie forma adaptacji i przygotowa-
nia do buntu. Niezaleznie od intencji wladzy, akademie staja sie polem
bitwy, czasem nieoczywistym i pozornie biernym jak z filmu Agniesz-
ki Polskiej How the work is done®?. Aby zaakceptowac ta dwuznacznosé
i czerpad z drzemigcego w murach instytucji potencjalu twérczego,
ktérej nieodlacznym elementem jest przeciez bunt, nalezy patrzec
na Akademie nie poprzez tlo akcji (mury, przestrzenie wystawiennicze,
narzedzia komunikacji zdalnej), ale poprzez osoby, ktdre te przestrzenie
tworza. Odwrdcié sie od reprezentacji w strone obecnosci, a zamiast
oryginalnosci stawiaé na relacje®.

Jak przypomina nierodziniska: , Instytucja to nie tylko architektura,
to zinternalizowany porzadek symboliczny dominujacy w danym okre-
sie. W celu przedefiniowania roli uniwersytetu, a w efekcie jego zmiany,
potrzebna jest dekonstrukcja postaci nauczyciela, czyli podmiotu wie-
dzacego™*. Podobnie jak autorka tekstu, jako studentka, najlepiej czuje
sie na zajeciach przeprowadzanych w formie seminarium, czyli takich,
na ktérych stucham i jestem stuchana, a wiedza wytwarzana jest przy
okazji toczonej rozmowy. Wyklady prezentowane przez profesora (for-

' N. Sternfeld, Give her the..., dz. cyt., s. 161.

°! Przeklad wiasny.

> How the work is done, [wideo], rez. A. Polska, wideo HD, 6 min 24 sek, Polska 2018.
" N. Sternfeld, Give her the..., dz. cyt., s. 160.

** Z. nierodzinska, Gdzie jest akademia..., dz. cyt., s. 14.

full of relationships of subordination, but they also learn words that they will
teach to their children, and who knows in which world they will be spoken.)*

It is thus possible, as Sternfeld writes, to discover with enthusiasm
and surprise that a learning process is simultaneously a form of adap-
tation and preparation for a rebellion. Whatever the intentions of the
authorities, academies become a battleground, sometimes not obvi-
ous and seemingly passive, as in the film by Agnieszka Polska How the
work is done.”® In order to accept this ambiguity and draw on the cre-
ative potential inherent within the walls of an institution, of which,
after all, rebellion is an integral part, it is necessary to look at the
academy not in terms of the action (walls, exhibition spaces, remote
communication tools), but rather the people who create these spac-
es — to turn away from representation towards presence, and to rely
on relationships instead of originality.”

As nierodziniska reminds us: “An institution is not just the architec-
ture, it is an internalised symbolic order dominant in a given period.
In order to redefine the role of the university, and in effect change it,
a deconstruction of the figure of the teacher, the knowing subject, is
needed.”* Like the author of the text, as a female student, I feel most
comfortable in classes conducted in the form of a seminar, i.e. where
I listen and am listened to, and knowledge is generated through con-
versation. Lectures presented by a professor (the masculine form is
used on purpose in the Polish version of this text, as men still dominate
the profession®) are finished products that are transmitted unidirec-
tionally towards the audience. In the case of art education, lectures

47 N. Sternfeld, “Give her the...”, p. 161.

s How the work is done, [video], dir. A. Polska, HD video, 6 min. 24 sec., Poland, 2018.

* N. Sternfeld, “Give her the..., p. 160.

% Z. nierodziniska, Gdzie jest akademia..., p. 14.

5t According to Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet
na uczelniach artystycznych w Polsce (A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz,
A. Walewska, Fundacja K. Kozyry, 2015) at the nine universities included in the
report, women make up only 22% of the professorial staff. https://www.nck.pl/
upload/attachments/317998/Marne%20szanse%20na%20awanse%20RAPORT.pdf
[accessed: 12.02.2022].
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ma meska uzyta celowo, poniewaz zawod ten w dalszym ciagu zdo-
minowany jest przez mezczyzn®) to gotowe produkty przekazywane
jednokierunkowo w strone odbiorcéw/odbiorczyn. W sytuacji ksztatce-
nia artystycznego wyklady niejednokrotnie zajmujq miejsce ,,korekt”,
czyli konsultacji prac studenckich, podczas ktérych osoba profesor-
ska przedstawia swoja opinie na ich temat. Niejednokrotnie konsulta-
cje sa dlugim monologiem profesora dotyczacym jedynie formalnych
aspektéw pracy, w trakcie ktérej nie ma przestrzeni na dyskusje lub
wyrazenie wlasnego zdania.

Jeszcze dalej w swojej krytyce systemu szkolnictwa idzie Ivan Illich
w glosnej ksiazce Odszkolnic spoteczeristwo™ wydanej w latach 70. XX wie-
ku. Wszechstronny filozof austriackiego pochodzenia postuluje catko-
wite zerwanie z systemem powszechnej edukacji w ramach instytucji,
ktére im bardziej starajg sie zwalczaé nieréwnosci spoteczne, tym cze-
$ciej dokonuja segregacji. Zadne przeprowadzane i proponowane refor-
my edukacji nie moga odnies¢ skutku, dopdki szkota posiada monopol
na okreslenie, co jest zawarte w programach nauczania. Poddane syst-
mowi ewaluacji uczennice i ich rodzice traktuja edukacje jako okrutna
walke o awans spoteczny - kazde najmniejsze potkniecie i wykluczenie

> Por. Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczel-
niach artystycznych w Polsce (A. Gromada, D. Budacz, J. Kawalerowicz, A. Walewska,
Fundacja K. Kozyry, 2015 r.) na dziewieciu uwzglednionych w raporcie uczelniach
kobiety stanowia jedynie 22% kadry profesorskiej, https://www.nck.pl/upload/at-
tachments/317998/Marne%20szanse%20na%20awanse%20RAPORT.pdf [dostep:
12.02.2022].

Stownik jezyka polskiego PWN podaje nastepujace definicje stowa korekta:

1. «usuwanie bledow, nieprawidiowosci»
2. «nanoszenie poprawek na probnych odbitkach drukarskich za pomocg znakow
korektorskich; tez: taka odbitka drukarska lub poprawki na tej odbitce»
3. zob. korektornia.
4. «nadawanie instrumentom muzycznym wilasciwego tonuy
Uzycie stowa ,korekta” do nazwania elementu procesu ksztalcenia na uczelni arty-
stycznej, zaklada, Ze osoba studencka przygotowuje prace/propozycje prac wyma-
gajace nieustannego korygowania i ulepszenia i ze sa to prace ,niepeine”, ktére nie
moga by¢ przedmiotem powaznej dyskusji. Zob. Stownik jezyka polskiego PWN, https://
sjp.pwn.pl/sjp/korekta;2474027.html [dostep: 19.03.2022].

°7 1. Illich, Odszkolnic spoteczeristwo, Warszawa 2011.

often take the place of “korekty” [“corrections”]*?, i.e. consultations of
student work, where the professor presents his or her opinion on it.
Often the consultation is a long monologue by the professor on only
the formal aspects of the work, during which there is no space for
discussion or expression of one’s own opinion.

Ivan Illich goes even further in his critique of the education system
in his acclaimed book Deschooling Society®®, published in the 1970s. The
versatile philosopher of Austrian origin argues for a complete break
with the system of universal education within institutions that, the
more they try to combat social inequality, the more often they segre-
gate. No educational reforms carried out or proposed can succeed as
long as the school has a monopoly on determining what is included in
the curricula. Subjected to a system of evaluation, students and their
parents view education as a brutal struggle for social advancement -
the slightest slip and exclusion from the education system results in
being pushed to the bottom of the social hierarchy. It is not qualifi-
cations, soft skills or experience, but a diploma from a prestigious
university that makes it possible to get a well-paid job. Through an
insightful analysis of education systems, Illich accurately charts our
misguided thinking regarding education and proposes a radical rev-
olution: the deschooling of society. The author emphasises that we
acquire knowledge most effectively, as it were, by accident:

52 According to the PWN Dictionary of the Polish Language:
korekta [correction]
1. removal of errors, irregularities
2. the application of amendments to print proofs using proofreader’s marks; also: such
a print proof or the amendments on this proof
3. see: korektornia [a place where proofreaders work]
4. giving musical instruments the proper tone
The use of the word “korekta” to name an element of the learning process at an
art university implies that the student prepares works and proposals that require
constant correction and improvement, and that these are “incomplete” works that
cannot be the subject of serious discussion, https://sjp.pwn.pl/sjp/korekta;2474027.
html [accessed: 19.03.2022].

5% 1. llich, Deschooling Society, London, 2000.


https://www.nck.pl/upload/attachments/317998/Marne%2520szanse%2520na%2520awanse%2520RAPORT.pdf
https://www.nck.pl/upload/attachments/317998/Marne%2520szanse%2520na%2520awanse%2520RAPORT.pdf
https://sjp.pwn.pl/sjp/korektornia%3B2474034.html
https://sjp.pwn.pl/sjp/korekta%3B2474027.html
https://sjp.pwn.pl/sjp/korekta%3B2474027.html
https://sjp.pwn.pl/sjp/korekta;2474027.html
https://sjp.pwn.pl/sjp/korekta;2474027.html

z systemu edukacji skutkuje wypchnieciem na obrzeza nizin spolecz-
nych. To nie kwalifikacje, umiejetnosci miekkie czy doswiadczenie,
ale dyplom prestizowego uniwersytetu umozliwiaja zdobycie dobrze
platnej pracy. Dzieki wnikliwej analizie systemé6w edukacji Illich precy-
zyjnie wytyka nasze bledne myslenie dotyczace ksztalcenia i proponuje
radykalng rewolucje: odszkolnienie spoteczenistwa. Autor podkresla, ze
najefektywniej zdobywamy wiedze niejako przez przypadek:

Wigkszos¢ ludzi opanowuje drugi jezyk w nietypowych okolicznosciach zyciowych,

a nie dzigki systematycznemu nauczaniu. Dzieje si¢ tak, gdy na przyktad przepro-
wadzajq si¢ do swoich dziadkow, podrozujq lub zakochujq siew obcokrajowcu. [...]
Wiele 0s6b czytajacych duzo i z przyjemnosciq uwaza, Ze zawdzieczajq to szkole,
jednak kiedy ktos poda to w wqtpliwos¢, tatwo wyrzekajq sig swojego bledne-
go przekonania®.

Ilich proponuje wiec alternatywe i zacheca do tworzenia niezalez-
nych, pozainstytucjonalnych sieci nauki, grup jezykowych lub np. klu-
béw ksiazki. Dzieki temu moéglby sie wreszcie zrealizowad utopijny
egalitaryzm w dostepie do wiedzy. Swobodny wybér zakresu wiedzy
i formy nauki daje poczucie sprawczosci oraz pozwala na rozwoj wiedzy
lokalnej. Autor przedstawia taka forme organizacji ksztatcenia, ktéra jest
opracowaniem ,,nowego stylu relacji o§wiatowych miedzy cztowiekiem
a jego otoczeniem”®. Waznym elementem programu Illicha jest za-
pewnienie darmowej edukacji wszystkim obywatelkom w kazdym mo-
mencie zycia oraz wsparcie 0s6b, ktére chcg dzielic¢ sie swoja wiedza,
niezaleznie od tego czy posiadaja odpowiednie certyfikaty.

Postulaty Illicha, czy krytyka patriarchalnej i przemocowej instytu-
cji gloszona przez nierodzinska mogg brzmieé jak bluznierstwo, ale
tylko radykalne mys$lenie moze uchroni¢ akademie przed rozpadem
i calkowitym pochlonieciem przez biurokratyczny system. Jak pisze
Sternfeld to w szczelinach instytucji produkowana jest wiedza®. Akade-
mia jest wiec tylko ttem, w ktdrej osoby ,wspotuczace sie” w najbardziej

** Tamze, s. 49.
* Tamze, s. 135,
° Por. N. Sternfeld, Give her the..., dz. cyt., s. 161.

Most people who learn a second language well do so as a result of odd circum-
stances and not of sequential teaching. They go to live with their grandparents,
they travel, or they fall in love with a foreigner. (...) Most people who read wide-
ly, and with pleasure, merely believe that they learned to do so in school; when

challenged, they easily discard this illusion.>*

Illich proposes an alternative and encourages the creation of in-
dependent, non-institutional learning networks, language groups or
book clubs, for example. In this way, utopian egalitarianism in ac-
cess to knowledge could finally be achieved. Free choice of the field
of knowledge and the form of learning provides a sense of empow-
erment and allows for the development of local knowledge. The au-
thor presents a form of educational organisation, which is developing
a “new style of educational relationship between man and his environ-
ment”.® An essential part of Illich’s agenda is to provide free education
to all citizens at any point in their lives and to support those who want
to share their knowledge, regardless of whether they have the neces-
sary certificates.

Ilich’s demands or the criticism of a patriarchal and violent insti-
tution expressed by nierodziniska may sound like blasphemy, but only
radical thinking can save the academies from disintegration and com-
plete absorption by the bureaucratic system. As Sternfeld writes, it
is in the interstices of institutions that knowledge is produced.*® The
academy is thus just a backdrop in which people “co-learn” at the most
unexpected moments, outside the lecture and seminar script, to come
to breakthroughs. Often more valuable than innovative projects is the
long-term process of building a relationship of care, of trust, in which
anyone is free to speak and be heard. We have to accept this fact. Oth-
erwise, the academy will only become the assemblage described by
nierodzinska, and the academic titles we acquire will become empty
rituals.

% Ibid., p. 7.
5 Ibid., p. 32.
% N. Sternfeld, “Give her the...”, p. 161.

B

s1ieay Buljgquiall 'z e 218s aluazi( Z



IN
N

diyspuall) jo 1e piey ayl e luzelAzud exnizs eupnu|

nieoczekiwanych momentach, poza scenariuszem wyktadéw i semi-
nariow dochodza do przelomowych odkryé. Nierzadko cenniejszy od
innowacyjnych projektéw jest dtugotrwaly proces budowania rela-
cji troski, zaufania, w ktérej kazdy i kazda ma swobodniejsze prawo wy-
powiedzi i jest wystuchana. Musimy ten fakt zaakceptowad, w innym
wypadku akademia stanie sie jedynie opisywanym przez nierodziniska
asamblazem, a zdobywane przez nas tytuly naukowe pustymi rytuatami.

W lipcu 2022 roku bialostocka Galeria Arsenat otwarla wystawe Od-
szkolnic!®, ktorej kuratorka, Katarzyna Rézniak, zadaje wazne pytanie
o przebieg i przyczyny konfliktéw na uczelniach artystycznych w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej. Kategoria lokalnosci ma w kontekscie
edukacji artystycznej i wybranego przez kuratorke regionu, szczegélne
znaczenie. W okresie transformacji wprowadzone na uczelnie regio-
nu praktyki i zasady funkcjonowania oraz odziedziczone patriarchalne
i feudalne struktury silnie uksztaltowaly uczelnie artystyczne i sku-
tecznie utrudnily przeprowadzanie kolejnych reform. Prezentowany
na wystawie projekt czeskiej artystki Martiny Smutnej zatytutowany
Pokéj dla nas obu, opisuje kuratorka wystawy:

[Praca Smutnej] odnosi si¢ do stynnego eseju Virginii Woolf, w ktorym pisar-
ka dowodzita, ze kobiecie do pracy potrzebna jest wlasna przestrzen. Marti-
na proponuje, zeby te przestrzer poszerzac. Postuluje, zeby udzielanie sobie
wzajemnego wsparcia bylo odpowiedziq na przymus rywalizowania. Bo jak
pisze, tych pokoi jest zawsze zbyt mato®.

Od zmian nie ma juz odwrotu. W obliczu katastrofy klimatycznej
tradycyjne formy produkcji sztuki poddawane sg w watpliwo$¢é. Ostat-

¢ Kem, L. Nakonechna, LITTLE WARSAW, M. Smutnd, Mothers Artlovers, Grupa No-
wolipie, A. Pakosz, Kolektyw Problem, R.E.P., W. Zalewska oraz w ramach projektu
»Dekadencja / Sklepik z pamiatkami”: K. Ktaczyniska, V. Althamer, D. Hoyle, A. Gal-
styan, A. Trzcinska, K. Almonkari, W. Baran, A. Grzybek, N. Kryszk, A. Piotrowska,
Odszkolnic!, Galeria Arsenal w Bialymstoku, kuratorka: K. Rézniak, Biatystok 08.07-
18.08.2022.

> K. Rozniak, Z besilnosci, rozm. przepr. M. Stelmach, ,,Dwutygodnik” 2021, nr 340,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=IwAR3hrKIj-
PjD53L8NmITK5-D5294w7UfkONXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw [dostep: 19.08.2022].

In July 2022, Bialystok’s Arsenal Gallery opened the exhibition Od-
szkolnicl¥’, whose curator, Katarzyna Rézniak, asks an otherwise im-
portant question about the course and causes of conflicts at art uni-
versities in Central and Eastern Europe. The category of locality has,
in the context of art education and the region chosen by the curator,
a special significance. During the period of transformation, the prac-
tices and operating principles introduced into the region’s universi-
ties, as well as the patriarchal and feudal structures inherited, strong-
ly shaped the art universities and effectively impeded further reforms.
The project presented at the exhibition by Czech artist Martina Smut-
na, entitled “Peace for Both of Us”, is described by the exhibition cu-
rator as follows:

Smutna’s work refers to Virginia Woolf’s famous essay in which the writer ar-
gued that a woman needs her own space to work. Martina proposes that this
space should be expanded. She postulates that giving each other support is the
answer to the compulsion to compete. Because, as she writes, there are always
too few of these rooms. — the works are described by the exhibition curator.>®

There is no turning back from change. In the face of climate catastro-
phe, traditional forms of art production are being called into question.
Recent years have shown that universities are not just places where we
take great pains to acquire knowledge. The walls of the academy can
be a safe harbour where we take refuge from war, a meeting place for
friends and, whether we like it or not, a space where revolutions begin.

°7 Kem, L. Nakonechna, LITTLE WARSAW, M. Smutnd, Mothers Artlovers, Grupa Now-
olipie, A. Pakosz, Kolektyw Problem, R.E.P., W. Zalewska and as part of the project
“Dekadencja / Sklepik z pamigtkami”: K. Klaczynska, V. Althamer, D. Hoyle, A. Galstyan,
A. Trzcinska, K. Almonkari, W. Baran, A. Grzybek, N. Kryszk, A. Piotrowska, Odszkol-
nic!, Arsenal Gallery in Bialystok, curator: K. R6zniak, Bialystok. 08.07-18.08.2022.
% K. Rozniak, Z besilnosci, [interviewed by M. Stelmach], “Dwutygodnik” 2021, vol
340, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=I-
WAR3hrKIjPjD53L8NmMITK5-D5294w7UfkONXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw [accessed:
19.08.2022].


https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=IwAR3hrKIjPjD53L8NmITK5-D5z94w7Ufk0NXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=IwAR3hrKIjPjD53L8NmITK5-D5z94w7Ufk0NXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=IwAR3hrKIjPjD53L8NmITK5-D5z94w7Ufk0NXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10241-z-bezsilnosci.html?fbclid=IwAR3hrKIjPjD53L8NmITK5-D5z94w7Ufk0NXQPz2tpob6J0vsF4LnvsabQOw

nie lata pokazaly, ze uczelnie wyzsze to nie tylko miejsca, w ktérych
z wielkim trudem zdobywamy wiedze. Mury akademii moga by¢ bez-
piecznymi przystaniami, w ktérych schronimy sie przed wojna, miej-
scem spotkan os6b przyjacielskich i czy sie nam to podoba, czy nie,
przestrzenia, w ktérej zaczynaja sie rewolucje.

2.3. Spacer w ttumie

Magdalena Skowroniska i Barttomiej Lis w swoim tekécie Cwiczenie
kolektywnosci. O wspétdziataniu we wroctawskim polu artystycznym na po-
czqtku XXI wieku® zwracaja uwage, ze jednym z elementéw koniecznym
do powstania kolektywu jest dzielenie wspdlnego miejsca. Warto jednak
zwrocic¢ uwage na fakt, ze ,,stycznosc jednostek w przestrzeni”®, o ktérej
pisza Skowronska i Lis moze sie réwniez odnosi¢ do Internetu, beda-
cego sfera fermentu i ksztalttowania sie nowych postaw artystycznych.
Ta mozliwo$é ,,zdalnego tworzenia” z osobami mieszkajacymi na innych
kontynentach jest szczegdlnie istotna w warunkach ciagtej dyslokacji,
ktérej jestesmy uczestniczkami lub swiadkami. W krétkim artykule opu-
blikowanym w magazynie Frieeze® iracko-brytyjska kuratorka Réisin
Tapponi opisuje formy dziatania kolektywdéw, wydawnictw i magazy-
néw internetowych tworzonych przez mieszkajace w réznych czesciach
$wiata osoby arabskiego pochodzenia. Tapponi pisze:

We can travel the internet more readily than we can cross borders, especially in
the midst of a pandemic. This virtuality is not the social utopia of political sci-

% M. Skowroniska, B. Lis, Cwiczenie kolektywnosci. O wspdtdziataniu we wroctawskim
polu artystycznym na poczqtku XXI wieku [w:], «Antywzorce” we wspélczesnej sztuce
i kulturze wizualnej, red. Karolina Sikorska, Poznan 2018.

“ Tamze, s. 132.

" R. Tapponi, How Arab Art Collectives Are Using the Internet to Cross Borders, “FRIEZE”,
2020, https://www.frieze.com/article/how-arab-art-collectives-are-using-internet-
-cross-borders [dostep: 17.05.2022]

2.3. Awalk in the crowd

Magdalena Skowroniska and Bartlomiej Lis in their text Cwiczenie
kolektywnosci. O wspotdziataniu we wroctawskim polu artystycznym na
poczatku XXI wieku® point out that sharing a common place is one of
the elements necessary for forming a collective. However, it is worth
noting that the “meeting of individuals in space”® that Skowronska and
Lis write about can also refer to the internet, a realm of ferment and the
formation of new artistic attitudes. This possibility to “remotely create”
with individuals living on other continents is particularly relevant in
the conditions of constant dislocation that we participate in or witness.
In a short article published in Frieze magazine,® Iraqi-British curator
Réisin Tapponi describes the forms of collectives, publications and
online magazines created by people of Arab descent living in different
parts of the world. As Tapponi writes:

We can travel the internet more readily than we can cross borders, especially in
the midst of a pandemic. This virtuality is not the social utopia of political sci-
entist Benedict Anderson’s Imagined Communities (1983), but one constructed
by material conditions that both liberate and restrict us.*

This is the perspective of the contributors to the blog Palestine,
IN-BETWEEN,* exploring the lives and traditions of Palestinians living
in the diaspora. After reading Tapponi’s article, I click on the link taking
me to the blog’s website. The project is a social archive using strategies
familiar from social media - it is a blog in the strict sense of the word,

% M. Skowroriska, B. Lis, Cwiczenie kolektywnosci. O wspétdziataniu we wroctawskim
polu artystycznym na poczatku XXI wieku [in:] “Antywzorce” we wspolczesnej sztuce
i ulturze wizualnej, ed. Karolina Sikorska, Poznan, 2018.

% Ibid., p. 132.

¢t R. Tapponi, How Arab Art Collectives Are Using the Internet to Cross Borders, “FRIEZE”,
2020, https://www.frieze.com/article/how-arab-art-collectives-are-using-internet-
cross-borders [accessed: 17.05.2022]

62 Ihid.

% Palestine, IN-BETWEEN, LIFTA x Columbia University Center for Palestine Studies,
https://palestineinbetween.com/ [accessed: 12.02.2022].
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entist Benedict Anderson’s Imagined Communities (1983), but one constructed
by material conditions that both liberate and restrict us®.

Mozemy tatwiej podrézowad po Internecie niz przekraczad granice, zwlasz-
cza w srodku pandemii. Ta wirtualnosc nie jest spoteczng utopiq Wyobrazonych
wspolnot politologa Benedicta Andersona (1983), ale utopiq skonstruowang
przez warunki materialne, ktére zaréwno nas wyzwalajq, jak i ograniczajg®.

Taka perspektywe przyjmuja osoby tworzace blog Palestine, IN-BE-
TWEEN®® eksplorujacy zycie i tradycje Palestyniczykow i Palestynek zy-
jacych w diasporze. Po przeczytaniu artykutu Tapponi klikam w link
przenoszacy mnie na strone blogu. Projekt jest spotecznym archiwum
korzystajacym ze strategii znanych z social mediéw — jest blogiem sen-
su stricto, na ktérym oprocz esejéw, pojawiaja sie materialy filmowe na-
grane w sypialniach uzytkowniczek, a umieszczone materialy graficzne
przypominaja bardziej rozproszong kolekcje niz spéjne archiwum. Pu-
blikowany na stronie cykl Love & Intimacy przedstawia rozmowy bliskich
sobie, czesto spokrewnionych oséb, a trywialny temat, jakim jest mitosc,
staje sie pretekstem do poruszania watkéw zwigzanych z religia, emi-
gracja czy zmianami miedzypokoleniowymi. Milo$¢, ktéra rozumiemy
jako relacje dwojga ludzi, zostaje rozciagnieta na nasz stosunek do czasu,
przestrzeni, pamieci, ziemi i rytuatu. Definicja narodowosci prezento-
wana w Palestine IN-BETWEEN jest czym$ nieuchwytnym, a to co lezy
w strefie doswiadczenia prywatnego jak przyjazi czy zakochanie staje
sig, dla 0s6b zyjacych w diasporze nieodigcznym elementem troski o spo-
tecznos$é, ktdrej przedstawicielki czesto rezygnuja z tradycji i religii.

Zeby lepiej zrozumieé, jak wyglada budowanie wspdlnot w $wiecie
cyfrowym, przytocze historie, ktéra z filmowego swiata fikcji zna wiek-
szo$¢ z nas. Dwojka pozornie nieznajacych sie wczes$niej oséb, spoty-
ka sie na kolacji u wspdélnych znajomych. W takich okolicznosciach,
szczegllnie jezeli opisywane przeze mnie osoby, sa bohaterkami kome-

“ Tamze.

" Przeklad wiasny.

° Palestine, IN-BETWEEN, LIFTA x Columbia University Center for Palestine Studies,
https://palestineinbetween.com/ [dostep: 12.02.2022].

which, in addition to essays, features footage recorded in users’ bed-
rooms, and the graphics posted resemble a scattered collection rather
than a coherent archive. The Love & Intimacy series published on the
website presents conversations between people who are close to each
other, often related, and the trivial subject of love becomes a pretext for
raising issues related to religion, emigration or intergenerational chang-
es. Love, which we understand as a relationship between two people, is
extended to our relationship to time, space, memory, land and ritual.
The definition of nationhood presented in Palestine, IN-BETWEEN is
something intangible, and what lies in the realm of private experience,
like friendship or falling in love, becomes, for those living in the dias-
pora, an integral part of their concern for a community whose repre-
sentatives often renounce tradition and religion.

To better understand community building in the digital world,
I will mention a story that most of us are familiar with from the cine-
matic world of fiction. Two people who seemingly do not know each
other beforehand meet for dinner at a mutual friend’s house. In such
circumstances, especially if the people I am describing are protag-
onists of a romantic comedy, the question arises: “Don’t we already
know each other from somewhere?” And suddenly, it turns out that
the couple we are watching on screen has been buying books in the
same bookshop for many years, met on a trip to Europe a decade
ago or bumped into each other on a Monday morning while making
their way through a crowded underground station. A favourite place
or a shared travel experience is the bonding element of a romantic
relationship. The people involved are linked by supporting the same
football team, sharing an office or neighbouring seats on a plane.
Thanks to sometimes very chance encounters, they decide to invest
their time and energy in building a close relationship.

In 2021, the question “Don’t we already know each other?” appears
at virtually every turn and is not limited to romantic stories with sur-
prising twists and turns. Students, employees, and artists work online,
and in the months of loosening restrictions, when it is finally possi-
ble to get out of a cramped flat, they meet in a street crowd and are
no longer surprised at all that they seem familiar with each other.


https://palestineinbetween.com/
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dii romantycznej, pojawia sie pytanie: ,,Czy my sie juz skads$ nie znamy?”
I nagle okazuje sie, ze para, ktdrej losy sledzimy na ekranie, od wielu lat
kupuje ksigzki w tej samej ksiegarni, dekade temu spotkata sie w trakcie
podroézy do Europy lub w poniedziatkowy poranek wpadla na siebie,
przedzierajac sie przez zatloczona stacje metra. Ulubione miejsce czy
wspolne doswiadczenie podrézy stanowia element spajajacy relacje
romantyczna. Osoby w nig zaangazowane taczy kibicowanie tej same;j
druzynie pitkarskiej, wspotdzielone biuro lub sasiednie miejsca w sa-
molocie. Dzieki bardzo przypadkowym spotkaniom decyduja sie one
inwestowac swoj czas i energie w budowanie bliskiej relacji.

W 2021 roku pytanie: ,,Czy my sie juz skad$ nie znamy?” pojawia sie
wlasciwie na kazdym kroku i nie jest przypisane tylko romantycznym
historiom o zaskakujacych zwrotach akcji. Studentki, pracowniczki i ar-
tystki pracujg online , a w miesigcach luzowania obostrzen, kiedy moz-
na wreszcie wyjs$¢ z ciasnego mieszkania, spotykajg sie w ulicznym
tlumie i juz nie dziwig sie wcale, ze wydaja sie sobie znajome.

Bezgraniczna pomoc to charytatywna aukcja sztuki, ktéra wspoétorga-
nizowatam wraz z Pamelg Bozek, Alg Savashevich oraz dziesiatka oséb,
zaangazowanych w realizacje dzialan niezbednych do przeprowadze-
nia aukcji. Aukcja odbyla sie w pazdzierniku 2020 roku poprzez znang
internetows platforme aukcyjng. Zebrane srodki zostaly przeznaczone
na wsparcie 0séb bedacych ofiarami rezimu Lukaszenki i zmuszonych
do nagtego wyjazdu z Bialorusi.

Wszelkie dzialania jak rozmowy, negocjacje z artystkami oraz domem
aukcyjnym, promocja wydarzenia, decyzja o wyborze grafiki, organi-
zacja przesytek kurierskich, pisanie tekstéw, odbywaly sie wylacznie
za posrednictwem Internetu. Im diuzej trwata praca nad organizacja
aukcji, tym bardziej rozrastal sie zespdt oséb zaangazowanych w jej
realizacje. Nasz trzyosobowy zespét poszerzyt sie o specjalistow i spe-
cjalistki pracujace w réznych dziedzinach, ktére charytatywna praca
wspieraly osoby uchodZcze z Bialorusi, udzielajac wsparcia prawne-
go, promujac aukcje czy angazujac sie w przekazywanie zebranych
$rodkow. Pod koniec aukcji, w ktdrej udziat wzieto 80 artystow i arty-
stek, zebralySmy ponad 70 tys. zlotych. Liczba oséb zaangazowanych
w to dzialanie pomocowe przekazujac swoje prace lub organizujac
aukcje, wynosita okoto setki. Wiekszosci z nich nigdy wczesniej nie

Borderless Help is a charity art auction that I co-organised with
Pamela Bozek, Ala Savashevich and dozens of people involved in car-
rying out the activities necessary for the auction. The auction took
place in October 2020 through a well-known online auction platform.
The funds raised were used to support people who were victims of the
Lukashenko regime and forced to leave Belarus suddenly.

All the discussions: negotiations with the artists and the auction
house, the event promotion, the decision on the choice of artwork,
the organisation of courier shipments, and the writing of texts, took
place exclusively via the internet. The longer the work of organising
the auction went on, the more the team of people involved in carrying
out the action, legal support and promotion, and transfer of the funds
raised expanded. Our team of three grew to include specialists and
professionals working in various fields who were volunteering to sup-
port refugees from Belarus. At the end of the auction, in which 80 art-
ists participated, we had raised more than PLN 70,000. The number
of people who were involved in this charity project by donating their
works or organising the auction was around a hundred. Most of them
I had never met before, and it is possible that, just like in a romantic
comedy, years must pass before a twist of fate reunites us.

As I write this, I'm looking through archived emails, graphics and
notes that were created at the time. Together with Pamela and Ala, we
wrote a short manifesto just a few months after the auction ended.
The text was published in Death of the Patriarchy, edited by katarzy-
na lewandowska. I draw attention to one passage: “Lubig stowo bezgra-
nicznie. Kojarzy mi si¢ z mitoscig” [“I like the word borderless. I asso-
ciate it with love”]** - we noted in the mobile text editor app. I don’t
remember which of the three of us wrote this sentence. I know that
all three of us were in different cities that day.

¢ P. Bozek, I. Ogrodzka, A. Savashevich, Manifesto 1, Death of the Patriarchy, 2021, vol 2.
https://zbrojowniasztuki.pl/pliki/2940676e2f042ccd8e826a839716aa92/death-of-the-
patriarchy-nr-2-2021.pdf [accessed: 12.01.2020]


https://zbrojowniasztuki.pl/pliki/2940676e2f042ccd8e826a839716aa92/death-of-the-patriarchy-nr-2-2021.pdf
https://zbrojowniasztuki.pl/pliki/2940676e2f042ccd8e826a839716aa92/death-of-the-patriarchy-nr-2-2021.pdf

poznatam i mozliwe, Ze tak jak w komedii romantycznej, musza uptynaé
lata, zanim na nowo potaczy nas zrzadzenie losu.

Piszac ten tekst, przegladam archiwalne maile, grafiki i notatki, ktére
powstaly w tamtym czasie. Razem z Pamelg i Ala, juz kilka miesiecy
po zakonczeniu aukeji, napisaty$my kroétki manifest. Tekst zostal opubli-
kowany w Death of the Patriarchy pod redakcjq katarzyny lewandowskiej.
Zwracam uwage na jeden fragment: ,,Lubie stowo bezgranicznie. Koja-
rzy mi sie z mitoscia”® - zanotowalySmy w mobilnej aplikacji do edy-
cjitekstu. Nie pamietam, ktdra z naszej tr6jki napisata to zdanie. Wiem,
ze wszystkie trzy bylySmy tego dnia w innych miastach.

P. Bozek, I. Ogrodzka, A. Savashevich, Manifest 1, “Death of Patriarchy”, 2021, nr 2.
https://zbrojowniasztuki.pl/pliki/2940676e2f042ccd8e826a839716aa92/death-of-the-
-patriarchy-nr-2-2021.pdf [dostep: 12.01.2020]
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3. Ztamane serce

Mimo to, nawet kiedy mieszkatysmy w réznych miastach i prawie nigdy
sie nie spotykalysmy, ona, jak zwykle, nic o sobie nie méwita, a ja wysila-
tam sig, aby o nic nie pytac, jej cieri inspirowal mnie, deprymowal, prze-
petniat dumgq albo upokarzal, nie dawat mi spokoju.

Dzisiaj, kiedy pisze, jeszcze bardziej potrzebuje tego bodzca. Cheiatabym,
aby byla przy mnie, po to zresztq pisze. Chciatabym, aby kreslita, dopi-
sywata, wspélpracowata przy tworzeniu naszej historii, reorganizujgc

wszystko, co wie, co powiedziata albo co pomyslata [...].
E. Ferrante, Historia ucieczki”

Czerwiec 2022

Rozmawialysmy o pracy. Zebralam rose z zimnej powierzchni szklanki,
a potem wilgotnymi i chlodnymi dlofimi przetartam rozgrzane skronie.
To bylo bardzo przyjemne. Niebo nad nami miato kolor z6tto-szary,
niesamowity. Wiedzialam, Ze chmury, podobnie jak nadciagajaca
burze, obejrze na relacjach znajomych, kiedy wréce juz do domu. Znu-
dzona sluchalam dlugiej, okraszonej szeregiem anegdot relacji z wy-
stawy, w ktdrej ona brala udzial. Nagle poczulam ten dziwny Scisk
w zoladku powodowany najczeSciej brakiem czegos, co bardzo chce
sie miec i co inna osoba juz ma. Zazdrosé. A wiec tutaj jestem.

0 E. Ferrante, Historia ucieczki, ePUB, Katowice 2013, rozdz. 27.

3. The broken heart

And yet even when I lived in other cities and we almost never met,
and she as usual didn’t give me any news and I made an effort not

to ask for it, her shadow goaded me, depressed me, filled me with
pride, deflated me, giving me no rest.

Today, as I'm writing, that goad is even more essential. I wish she
were here, that’s why I'm writing. I want her to erase, add, collabo-
rate in our story by spilling into it, according to her whim, the things
she knows, what she said or thought

E. Ferrante, Those Who Leave and Those Who Stay*®

June 2022

We talked about work. I collected the dew from the cold surface of the
glass and then rubbed my hot forehead with moist and cool hands. It
felt very pleasant. The sky above us was a yellow-grey colour, uncanny.
I knew that I would see the clouds, as well as the approaching storm,
on my friends’ Insta stories once I got home. Bored, I listened to along
account, laced with a number of anecdotes, of the exhibition she
had attended. Suddenly, I felt this strange tightening in my stomach,
usually caused by the lack of something that one really wants to have
and that another person already has. Envy. So here I am.

% E. Ferrante, Those Who Leave and Those Who Stay, ePUB 2015, chapter. 27. Translated
from Italian by Ann Goldstein.



3.1. Kim jest autorka tej pracy?

Czlonkowie i czlonkinie grupy Wykwitex nieustannie dyskutowali,
wedlug jakich regul bedziemy wspdlnie pracowaé. Oczywiscie, zad-
na z wypracowanych zasad nie uchronita nas przed rozpadem grupy,
ale uwazam, Ze proces negocjacji i szukania konsensusu byt dla nas
waznym doswiadczeniem. Dwie gtéwne ,reguly gry”, ktére przyjelismy,
dotyczyly tzw. urlopu i rozmytego autorstwa. Wszystkie prace sygno-
walis$my nazwa grupy, niezaleznie od tego ile 0séb bylo zaangazowa-
nych w jej powstanie. W skrajnych przypadkach mogto okazacd sie, ze
osoba czlonkowska realizowata dany projekt zupeinie samodzielnie,
a i tak wszyscy i wszystkie bylysmy niejako odpowiedzialne za efekt
konicowy i moglySmy czerpaé ewentualne zyski ze sprzedazy dzieta.
Podobnie, jezeli osoba czlonkowska nie miata energii, by angazowad sie
we wspolne dzialanie, oddawala sie w tym czasie pracy zarobkowej lub
byta chora, mogta skorzystaé z tzw. urlopu. W tym czasie grupa finalizo-
wala projekty i podejmowata wazne z naszego punktu widzenia decyzje.
Zasade czasowego odejscia od grupy oraz te dotyczaca autorstwa taczy
jedna rzecz - jest nia $wiadome i dobrowolne przekazanie wiadzy.

Stephen Wright w tekscie W strone leksykonu uzytkowania™ zauwaza,
ze autorstwo jest stosunkowo $wiezym pojeciem, zwigzanym z roz-
przestrzenieniem indywidualizmu w siedemnastowiecznej Europie
i stuzy wzmocnieniu wartosci rynkowej obiektu. Warto jednak dodad,
ze rozproszenie autorstwa pomiedzy osobami to nie tylko rezygna-
cjazcalosci honorarium, ale tez przekazanie innym czesci wtadzy nad
tym, jaki ksztalt przyjmie gotowe dzieto. Praca w grupie i w duecie
wymaga nieustannej otwartosci na zmiany.

0Od ukoriczenia studiéw zrealizowatam projekty kuratorskie i dzia-
tania artystyczne z wieloma artystami i artystkami. Wydaje sie, ze
otwartosé na zmiany jest integralng czesScia mojej praktyki arty-
stycznej. Kazdej decyzji o rozpoczeciu kolejnego projektu towarzy-
szyl ogromny entuzjazm i szczere zaangazowanie. Wiekszos¢ rela-

’tS. Cichocki, S. Wright, Format P #9 - W stroneg leksykonu uzytkowania, Warszawa 2014.

3.1. Who is the author of this work?

The members of the Wykwitex group were constantly discussing the
rules under which we would work together. Of course, none of the
principles that were worked out saved us from the group’s break-up,
butIbelieve that negotiation and consensus-seeking was an important
experience for us. The two main “rules of the game” that we adopted
concerned the so-called “leave of absence” and fuzzy authorship. We
signed all works with the group’s name regardless of how many peo-
ple were involved in its creation. In extreme cases, a situation could
occur where a member completed a given project entirely on their
own, and still all of us were, in a way, responsible for the result and
could reap any profits from the sale of the work.

Similarly, if a member did not have the energy to get involved in
a joint activity, was engaged in paid work at the time, or was ill, they
could take a “leave of absence”. During this time, the group would
finalise projects and take essential decisions. The principle of tempo-
rary departure from the group and that of authorship have one thing
in common: a conscious and voluntary transfer of power.

Stephen Wright, in W strong leksykonu uzytkowania® notes that au-
thorship is a relatively recent concept linked to the spread of individu-
alism in seventeenth-century Europe, and serves to increase the mar-
ket value of an object. It is worth adding, however, that to disperse
authorship between individuals is not only to give up some of the fees
but also to give others some of the power over what shape the finished
work will take. Working in groups and duos requires a constant open-
ness to change.

Since graduating, I have completed curatorial projects and artistic
activities with many artists. Openness to change is an integral part of
my art practice. Every decision to embark on another project has been
accompanied by great enthusiasm and sincere commitment. Most
professional/friendship relationships have survived to this day, often
in a changed form; others have ended with the exhibition’s closure.

% §. Cichocki, S. Wright, “Format P #9 - W strone leksykonu uzytkowania”, Warsaw 2014.
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& 11. 7. Wykwit, widok w 7y Prace domowe, od lewej prace: K. Pietka, A. Kielan, M. Czech, Wroctaw 2019.

WF Illus. 7. Wykwit, exhibition view, Prace domowe [Homework], from left: works by: K. Pietka, A. Kielan, M. Czech, Wroctaw, 2019.




cji zawodowo-przyjacielskich przetrwata do dzis, czesto w zmienionej
formie, inne zakoniczyly sie wraz z zamknieciem ekspozycji.

Dobrze wspominam np. organizacje wystawy zbiorowej Prace domo-
we”, ktérej bytam wspotkuratorka. Nasz budzet wynosit 300 zt - pie-
nigdze wydaly$my na wynajem przenosnej toalety, ktéra zostala za-
instalowana w ogrodzie Wykwitu, co niewatpliwie uchronito nasze
wydarzenie przed totalng katastrofg. Noclegi, sprzet, naglos$nienie,
oprawa graficzna, muzyka, jedzenie - wszystkie te rzeczy udalo nam
sie zorganizowa¢ dzieki sasiedzkiej pomocy i wsparciu przyjacidtek.
Doskonale pamietam placz jednej z nas, na kilka godzin przed otwar-
ciem, kiedy okazalo sie, ze brakuje zasilaczy i zadna z prac wideo nie
chce sie odtwarzad. Na piknik-otwarcie wystawy przyszla setka oséb
iz perspektywy czasu mysle, Ze to byta bardzo udana i wazna ekspozycja,
poruszajaca kwestie pracy artystycznej determinowanej rodzinnym
zyciem. Mimo to, p6t roku pézniej, na kilka tygodni przed oglosze-
niem pierwszego lockdownu, Wykwit zakonczyt swojq dzialalnosé.
Prace domowe to dla mnie doswiadczenie z innej epoki i nie wiem, czy
teraz miatabym jeszcze site pracowaé w podobny sposéb.

Dzialajac zinnymi osobami, do§wiadczatam tez przemocy. Zycie pry-
watne czasami zbyt mocno taczylo sie z zawodowym i trudno bylo o tym
co sie dzieje miedzy nami rozmawia¢. W dalszym ciagu ucze sie otwar-
cie méwic o pieniadzach i warunkach pracy. Rozumiem tez, dysonans
pomiedzy uczuciem gtebokiej solidarnos$ci jaka nas taczy a pokretna
rywalizacja o zasiegi w social mediach i granty. Zazdros¢ lub gniew,
ktére moga sie pojawié, sa nie tylko skutkiem dysfunkcyjnej rela-
cji przyjacielskiej, ale tez efektem powaznych btedéw systemowych.
We wspotczesnym kapitalizmie kazdy i kazda walczy o widocznosé
itylko ona zapewnia przetrwanie, a w takim §wiecie trudno o wytchnie-

> K. Balcer, L. Bielska + L.Piskorska + Szelest, M. Czech + K. Pietka, Dom Mody Limanka,
Duet Przepraszam, I. Dziedzic + L. Dziedzic + J. Rzepka-Dziedzic+ }.Dziedzic + Galeria
Szara, K. Furtas, K.Frankowska, A. Gogola + M. Gogola, M. Goliszeska, Grupa Luxus,
K. Grzybacz + R. Slusarczyk, E. Jabloriska, A. Jarzab + M. Baczyk, A. Kielan, D. La-
badz, I. Ogrodzka, M. Sawicka, A. Ska, swojskie tropiki, A. Wataszek + A. Wataszek +
E. Janczak Walaszek + K. Walaszek, E. Zarzycka, Prace domowe, kuratorki: K. Balcer,
K. Frankowska, D. Labadz, I. Ogrodzka, Wykwit, Wroctaw, 1-9.06.2019.

I remember well, for example, the organisation of the group ex-
hibition Prace domowe®” [Homework], of which I was co-curator. Our
budget was PLN 300 - we spent the money on renting a portable toilet
which was installed in Wykwit’s garden, which undoubtedly saved our
event from total disaster. Accommodation, equipment, sound system,
graphic design, music, food - we managed to arrange all these things
thanks to neighbourly help and the support of friends. I remember
vividly how one of us cried, a few hours before the opening, when it
turned out that the power supplies were missing and none of the vid-
eo works would play. A hundred people came to the picnic-opening of
the exhibition and, in retrospect, I think it was a very successful and
important exhibition dealing with issues of artistic work determined
by family life. Nevertheless, six months later, a few weeks before the
first lockdown was announced, Wykwit closed. Homework was an ex-
perience from another era for me and I don’t know if I would still have
the strength to work in a similar way now.

While acting with other people, I also experienced violence. Pri-
vate life sometimes merged too much with professional, and it wasn'’t
easy to talk about what was happening between us. I am still learn-
ing to talk openly about money and working conditions. I also under-
stand that although we share deep solidarity, we compete in a twisted
way for social media coverage and grants on a daily basis. The envy or
anger that can arise is not just the result of a dysfunctional friendship
relationship but also the result of severe systemic failures. In contem-
porary capitalism, everyone fights for visibility, and it is the only thing
that ensures survival; it is not easy to find rest and understanding in
such a world. When we say that we are all sisters, it is also worth look-

7 K. Balcer, L. Bielska + L.Piskorska + Szelest, M. Czech + K. Pietka, Dom Mody Limanka,
Duet Przepraszam, I. Dziedzic + L. Dziedzic + J. Rzepka-Dziedzic+ %.Dziedzic + Ga-
leria Szara, K. Furtas, K.Frankowska, A. Gogola + M. Gogola, M. Goliszeska, Grupa
Luxus, K. Grzybacz + R. Slusarczyk, E. Jabtoriska, A. Jarzab + M. Baczyk, A. Kie-
lan, D. Labadz, I. Ogrodzka, M. Sawicka, A. Ska, swojskie tropiki, A. Walaszek +
A. Walaszek + E. Janczak Walaszek + K. Walaszek, E. Zarzycka, Prace domowe, curators:
K. Balcer, K. Frankowska, D. Labadz, I. Ogrodzka, Wykwit, Wroctaw, 1-9.06.2019.
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nie i wyrozumiatosé. Kiedy méwimy, ze wszystkie jesteSmy siostrami,
warto spojrzeé sobie w oczy i wyrazié¢ rowniez te kwestie, ktore nas
kiedys poroéznily, a potem ruszy¢ dalej w jednym kierunku.

Rozprawa doktorska to praca, ktérej jestem jedyna autorka. Z dy-
stansu spogladam na to wszystko, czego sie nauczylam i doswiadczy-
tam. To trudny proces. Zastanawiam sie ile razy, Swiadomie wyko-
rzystalam umiejetnosci i kompetencje innych oséb, tylko po to, zeby
w swoim CV wpisac kolejne wydarzenie. A potem znowu kwestionuje
to wszystko i mysle, ze by¢ moze zbyt krytycznie oceniam moj wkiad
w realizacje wspolnej pracy? Ciekawe jest tez to, ze kazda wspdlna pra-
ca artystyczna to nie tylko dzielo pokazywane w przestrzeni galerii,
ale tez wszystko wokol, o czym odbiorczyni wystawy nie wie. I tak
np. wideo i ksigzka O wodzie™, ktora zrealizowatam z Kinga Bartniak
to tez w pewien sposdb efekt wspdlnego mieszkania w ciasnej kawalerce
w centrum Bogatyni. Nasza miesieczna rezydencja to nie tylko praca,
ale tez codzienne dzielenie prywatnej przestrzeni.

Ludzie méwia czasem, ze wszystko zawdzieczaja sobie, ale to dale-
ko idace uproszczenie.

Kim jest wiec autorka tej pracy?
Autorka tej pracy jest osoba, ktéra:

©  czerpie z nieograniczonego zasobu wiedzy i inspiracji zgromadzo-
nych przez pokolenia artystow, pisarek, filozoféw i aktywistek;

o ksztalcila sie na panstwowej uczelni artystycznej. Jej eduka-
cja byla mozliwa w duzej mierze dzieki uzyskanym stypendiom,;

© zdobyla doswiadczenie, pracujac w duetach i kolektywach arty-
stycznych. Od kolegdw i kolezanek nauczyta sie warsztatu, krytycz-
nego myslenia i samoorganizacji;

©  prosio pomoc i uzyskuje wsparcie.

” Praca zrealizowana z Kinga Bartniak w ramach rezydencji artystycznej Odkrywki.
Wideo (9 min) + zbiér opowiadan, Opolno-Zdroéj, lipiec 2021.

ing into each other’s eyes and expressing those issues that once divid-
ed us, and then moving on in one direction.

The thesis is a work of which I am the sole author. I look back on
all T have learned and experienced from a distance. It is a complex
process. I wonder how often I have consciously used the skills and
competencies of others just to put another milestone event on my CV.
And then again, I question it all and think that perhaps I am being
too critical of my contribution to collaborative work. It is also inter-
esting to note that any collaborative artistic work is not only the piece
shown in the gallery space but also everything around it that the exhi-
bition viewer does not know about. For example, the video and book
On Water®®, which I made with Kinga Bartniak, is also, in a way, the
result of living together in a cramped studio apartment in the centre
of Bogatynia. Our month-long residency was not only about work but
also about sharing a private space daily.

People sometimes say they owe everything to themselves, but this
is a far-reaching simplification.

So who is the author of this work?
The author of this work is a person who:

© draws on an unlimited repository of knowledge and inspiration
accumulated by generations of artists, writers, philosophers and
activist;

© was educated at a state art university. Her education was made
possible in large part by the scholarships she obtained;

o gained experience working in duos and art collectives. From her
colleagues she has learned skills, critical thinking and self-organ-
isation;

o asks for and receives support.

% Work realised with Kinga Bartniak as part of the artist residency Odkrywki. Video
(9 min) + collection of short stories, Opolno-Zdrdj, July 2021. [accessed: 10.06.2022]



3.2. Opis wystawy

Podsumowaniem pracy artystyczno-badawczej i jednocze$nie zamknie-
ciem trzyletniego okresu studiéw w Szkole Doktorskiej jest wystawa in-
dywidualna. Sktadaja sie na nig prace wykonane w réznych mediach:
m.in. malarstwo, fotografia cyfrowa i wideo. Decyzja dotyczaca przy-
gotowania ekspozycji, na ktérej prezentowane sg zardwno prace ma-
larskie, jak i wideo oraz fotografie jest spdjna z moja dotychczasowa
praktyka artystyczna. W pracy nie ograniczam sie tylko do jednego me-
dium, ale swobodnie dryfuje pomiedzy technikami i sposobami budo-
wania narracji wizualnej.

Prezentowane na wystawie prace opowiadajg o przyjazni, granicach
jezyka uniemozliwiajacych jej ekspresje, o radosci, ale tez o rozstaniach
i tesknocie za osoba przyjacielska. Przyjaciele i przyjaciétki z ktéry-
mi pracowatam w ramach kolektywow artystycznych, wspdlnych pro-
jektow oraz niezaleznych inicjatyw sg bohateramiibohaterkami moich
prac. Towarzysza mi w realizacji projektow, cierpliwie pozuja do zdjed
i filmoéw, bacznie obserwuja postepy pracy, a nasza historia stano-
wi zrédlo mojej inspiracji. Wszystkie prace sa tez rejestracjg zmiany
jaka zaszla we mnie na przestrzeni tych kilku lat. ,,Zakochanie sie”
i bezkrytyczne realizowanie dzialan artystycznych we wspdtpracy z in-
nymi osobami, zostalo zastapione przez zawodowe wypalenie i osa-
motnienie. Mialo to zapewne zwiazek z pandemia, ktéra zbiegla sie
w czasie ze studiami w Szkole Doktorskiej. W tym czasie, po kilkuletniej
przerwie, zaczetam malowacd.

Ponizej przedstawiam dokumentacje wszystkich zrealizowanych
prac, ktérym towarzyszy krétki opis.

3.2. Exhibition description

The culmination of the artistic and research work and, at the same
time the conclusion of the three-year period of study at the Doctoral
School is a solo exhibition. It consists of works made in a variety of
media: painting, digital photography and video, among others. The
decision to prepare an exhibition that includes both painting and vid-
eo works as well as photographs is consistent with my artistic practice
to date. In my work, I do not limit myself to just one medium, but drift
freely between techniques and ways of building a visual narrative.

The works presented in the exhibition are about friendship, the lim-
its of language that prevent its expression, about joy, the selfless gift,
but also about break-ups and longing for a friend. The friends I have
worked with in art collectives, collaborative projects and independent
initiatives are the protagonists of my work. They accompany me on
my projects by patiently posing for photographs and films, they keep
a close eye on the progress of the work, and our history is a source
of my inspiration. All the works are also a record of the change that
has taken place in me over these few years. “Falling in love” and un-
critically carrying out artistic activities in collaboration with others
has been replaced by professional burnout and loneliness. This was
probably related to the pandemic that coincided with my studies at
the Doctoral School. During this time, after a break of several years,
I started painting.

What follows is documentation of all the completed works, accom-
panied by a brief description.

1921
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@ Praca stanowi wstep do wystawy, jest tez podsumowaniem proce-
su badawczego i préba wpisania jednostki w skomplikowany gaszcz re-
lacji z innymi.

&> The work is an introduction to the exhibition; it is also a summary
of the research process and an attempt to position the individual in
the complex thicket of relationships with others.
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¥ Illus. 9. Iwona Ogrodzka, series of photographs: Letter from Wroctaw, digital photography, print on paper, 50 x 33 cm, 2022.

W 1972 roku bedaca w cigzy Zofia Kulik wyjechata na kilkumiesiecz-
ne stypendium artystyczne do Mediolanu. Byla w tym czasie w §wiezym
zwigzku z Przemystawem Kwiekiem. Laczyla ich nie tylko milosé, ale
tez praca artystyczna. Pobyt we Wtoszech okazat sie dla mtodej artyst-
ki trudnym momentem: tesknota wigzata sie z poczuciem osamotnienia.
Jak pisze Luiza Nader w tekscie Konceptualne afekty. Dyskurs mitosny
Listu z Mediolanu (1972) Zofii Kulik:

[...] kontakty, ktére artystka prébowala nawiqzac, okazywaly si¢ wqtle, a zro-
zumienie dla sytuacji sztuki i kultury w Polsce — nikte. Mozna ostroznie zasuge-

&> [n 1972, the pregnant Zofia Kulik went to Milan for an art schol-
arship of several months. At the time, she was in a new relationship
with Przemystaw Kwiek. They were united not only by love, but also by
artistic work. Her stay in Italy turned out to be a difficult time for the
young artist: longing brought with it a sense of solitude. As Luiza Na-
der writes in her text Konceptualne afekty. Dyskurs mitosny Listu z Me-
diolanu (1972) Zofii Kulik:

(...) the contacts the artist tried to make proved tenuous, and the understand-
ing of the situation of art and culture in Poland was poor. It can be carefully

55

1leay usyoliq ayl ‘¢



[0l
(9]

diyspuall) jo 1e piey ayl e luzelAzud exnizs eupnu|

rowac, ze mloda artystka kontestatorka nie znalazta ani satysfakcjonujgcego jq
kregu intelektualnego, ani artystycznego’™.

To wlasnie w tym czasie Kulik zrealizowala cykl List z Mediolanu,
do ktérego odnosze sie w swojej pracy. To, co interesowalo artystke,
czyli przekraczanie spotecznych norm werbalnej komunikacji mitosnej,
staje sie dla mnie pretekstem do rozwazan, jakich stéw uzywamy, opo-
wiadajac o naszych emocjach zwigzanych z tesknota za osoba przyja-
cielska. W jakim stopniu r6znig sie one od dyskursu mitosnego i gdzie
lezy granica pomiedzy tym co mozliwe do wypowiedzenia?

Fotografie wykonatam w pracowni we Wroctawiu, drugiego dnia od
wybuchu wojny w Ukrainie. W przerwach miedzy zdjeciami prébowa-
tam skontaktowacd sie z pochodzacymi z Ukrainy przyjaciéimi.

@ Na 12 plakatéw sktadaja sie archiwalne zdjecia: dokumentacja wy-
darzen artystycznych i wspdlnych imprez oraz kadry z prac wideo.
Wszystkie teksty, ktore znajduja sie na plakatach to fragmenty roz-
mow z osobami przyjacielskimi, ktore prowadzitam za posrednictwem
mediéw spotecznosciowych. Lata zarchiwizowanej koresponden-
cji pozwalaja na zbadanie charakteru kazdej znajomosci. Wyrwane
z kontekstu zdania stanowig $wiadectwo relacji, w duzej mierze pod-
trzymywanej dzieki przesytanym za pomoca Internetu listom. For-
ma plakatu zostala wybrana celowo. Zalezalo mi na odwréceniu pro-
porcji - to, co prezentowane do tej pory publicznie: wspdlne prace
i wystawy, schodzi na drugi plan. Natomiast to, co nalezalo do sfery
prywatnych relacji, ale mialo realny wplyw na prace artystyczna, zo-
stalo upublicznione w formie plakatu. Inspiracja do powstania prac
jest fragment ksigzki S. Rooney Rozmowy z przyjaciéimi’. Gléwna bo-
haterka powiesci, Frances, przeglada archiwalne rozmowy z najlepsza
przyjaciotka Bobbi. Te pisemne dowody przyjazni daja jej pocieszenie
w bolesnym doswiadczeniu konfliktu z bliskg kobiets.

L. Nader, Konceptualne afekty. Dyskurs mitosny Listu z Mediolanu (1972) Zofii Kulik,
»Miejsce. Studia nad sztuka i architektura polskg XX i XXI wieku”, 2017, nr 3, s.190.
> S. Rooney, Rozmowy z przyjaciotmi, przet. Lukasz Witcza, ePUB, Warszawa 2021.

suggested that the young rebellious artist found neither an intellectual nor an
artistic circle that satisfied her.%®

During this time, Kulik produced the series List z Mediolanu [Letter
from Milan], to which I refer in my work. What interested the artist,
i.e. “transgressing the social norms of verbal love communication”,
becomes a pretext for me to consider what words we use when talking
about our emotions related to longing for a friend. To what extent are
they different from love discourse, and where does the boundary lie
between what can and cannot be said?

I took the photographs in my studio in Wroctaw, two days after
the outbreak of the war in Ukraine. In between photographs, I tried
to contact friends from Ukraine.

The 12 posters are made up of archival photographs: documentation of
art events and parties, as well as stills from video works. All the texts
featured on the posters are excerpts from conversations I had with
friends via social media. Years of archived correspondence make it
possible to explore the nature of each friendship. Taken out of context,
the sentences bear witness to a relationship, largely sustained through
messages sent via the internet. The form of the poster was chosen
deliberately. I wanted to reverse the proportions: what has been pre-
sented in public up to now - joint works and exhibitions - is relegated
to the background. On the other hand, what belonged to the sphere of
private relationships, but had a real impact on the artistic work, was
made public in the form of a poster. The work is inspired by a passage
from S. Rooney’s book Conversations with Friends™. The novel's main
protagonist, Frances, reviews archived conversations with her best
friend, Bobbi. This written evidence of friendship gives her comfort in
the painful experience of conflict with a close female friend.

% L. Nader, Konceptualne afekty. Dyskurs mitosny Listu z Mediolanu (1972) Zofii Kulik,
“Miejsce. Studia nad sztuka i architekturg polska XX i XXI wieku”, 2017, vol. 3, p.190.
0 S. Rooney, Conversations with Friends, ePUB, London, 2018.
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W il. 10. Iwona Ogrodzka, Moja droga nie mamy ze sobq nic wspolnego,
seria 12 plakatéw, druk na papierze satynowym, 59,4 x 42 cm, 2022.

W Ilus. 10 Iwona Ogrodzka, My Dear, we have nothing in common anymore,
series of 12 posters, printed on satin paper, 59.4 x 42 cm, 2022.
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@ Koc z nadrukowanym tekstem, oraz ilustrujaca go fotografia to jed-
na z najbardziej osobistych prac. Jako 15-letnia dziewczyna wyprowadzi-
tam sie do szkoly z Internatem. Dos§wiadczenie naukii mieszkania z osoba-
mi réwiesniczymi byto dla mnie bardzo wazne. Mimo uptywu czasulaczy
mnie z nimi silna wiez i dalej utrzymujemy kontakt. Jedna z nich,
Agnieszka Gogola, z ktéra przez cztery lata dzielitam pokdj, wspie-
ra mnie w skladzie czesci literackiej pracy doktorskiej. Magda, boha-
terka nadrukowanego tekstu, zajmuje sie obecnie konserwacjq malar-
stwa. Przez lata, widywalySmy sie w réznych okoliczno$ciach. Waznym
punktem na mapie naszych spotkan jest dworzec kolejowy, na ktérym
pospiesznie wypijamy kawe, a potem wyruszamy w dalsze podréze.
Koc, ktéry wyprodukowatam na wystawe, bedzie od teraz dodatkowym
bagazem, ale tez przypomnieniem, Ze nigdzie nie jestem sama.

e The blanket with the printed text, and the photograph illustrating
it, is one of my most personal pieces. As a 15-year-old girl, I moved
away to a boarding school. The experience of learning and living with
my peers was very important to me. Despite the passage of time, I have
a strong bond with them and we continue to keep in touch. One of
them, Agnieszka Gogola, with whom I shared a room for four years,
has supported me in the composition of the written part of the thesis.
Magda, the protagonist of the printed text, is currently engaged in the
conservation of paintings. Over the years, we have seen each other on
various occasions. An important point on the map of our meetings is
the railway station, where we hurriedly drink coffee before continu-
ing our journeys. The blanket I produced for the exhibition will from
now on be additional baggage, but also a reminder that I am not alone
anywhere.

Text from the work:

We were already on the platform. I did not want to leave the city. I was
very scared of growing up and of being alone, at least for a while.
I couldn’t think of any sensible way to say goodbye, but I knew what
Magda would say. Whenever something bad happened; one of us broke
up with a boyfriend, or one of the worlds we had built so laboriously
came to an end, she would repeat exactly the same phrase:
- It’s a good thing we know each other - she whispered, this time
pushing one of my suitcases across the crowded platform.
We looked into each other’s eyes and immediately burst out laughing.
- It’s a good thing we know each other - I replied.



Bytyémy jui na peronie. Nie cheiotom wyjeidiad
z miasta. Bardzo batam sig dorostosci i tego, te przynaj-
mniej przez jakis czas, bede sama. Nie moglam wydusic
z siebie zadnego rozsgdnego pozegnanio, ale wiedzia-
tam co powie Mogda, Zowsze, kiedy przytrafioto sig cos
zhege; ktéras z nas zerwala z ehlopakiem, albo konczyt
sig jeden z tych Swiatdw, ktory z takim mozolem budo-
watyimy, powtarzata doktadnie to samo zdanie:

- Dobrze, e sig znamy - wyszeptata, tym razem pchajgc
przez zattoczony peron jedng z moich walizek.
Spojrzatyémy sobie w oczy | od razu wybuchnglyémy
émiechem.

- Dobrze, e sig znamy - odpowiedziatam.

P -LHQ'H:??.I,!‘E! I
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WO¥ il. 11. Iwona Ogrodzka, Dobrze, Ze sie znamy,
tekst i grafika cyfrowa, wydruk na kocu,
150 x 100 cm, 2022.

¥ Illus. 11 Iwona Ogrodzka, It’s a good thing we know
each other, text and digital graphics, blanket print,
120 x 150 cm, 2022.
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W Illus. 12. Iwona Ogrodzka, Water lilies for Karolina, 4K video, 1 min. 30 sec., 2022.



¥ il. 12. Iwona Ogrodzka, Nenufary dla Karoliny,
wideo 4K, 1 min 30 sek., 2022.

¥ Tllus. 12. Iwona Ogrodzka, Water lilies for Karo-
lina, 4K video, 1 min. 30 sec., 2022.

= Jedna ze stynniejszych romantycznych scen w polskim kinie jest
fragment ekranizacji powiesci Marii Dabrowskiej ,Noce i Dnie”").
Ubrany w odswietny bialy garnitur Jézef Tolibowski wchodzi do btot-
nistego stawu i rwie kwitnace nenufary. Zachwycona Barbara, obiekt
milosnych uczué, przyjmuje narecze drogocennych kwiatéw. Dar To-
libowskiego jest jednoczes$nie mitosnym afektem i aktem destrukcji.
Nenufary zostaja przywlaszczone do realizacji wtasnych celéw (oka-
zanie uczu¢ - Tolibowski/wizja artystyczna - Antczak). W wideo nie
zrywam kwitnacych kwiatow. Brodze w stawie wypelnionym tanimi,
plastikowymi nenufarami a gest daru skierowany jest w strone Karoliny
Balcer - osoby, z ktérg laczy mnie nie tylko praca, ale i bliska przyjazn.

* Noce i dnie, [film], rez. ]. Antczak, Polska 1977.

&> One of the most famous romantic scenes in Polish cinema is an
excerpt from the film adaptation of Maria Dabrowska’s novel Noce
i Dnie™ (dir. Jerzy Antczak). Dressed in a formal white suit, Jézef Toli-
bowski enters a muddy pond and picks blooming water lilies. The de-
lighted Barbara, the object of his affection, accepts a handful of the
precious flowers. Tolibowski’s gift is at once a show of love and an act
of destruction. The water lilies are appropriated by Tolibowski and
Antczak to achieve their ends (display of affection - Tolibowski / artis-
tic vision - Antczak). In the video, I am not picking blooming flowers.
I am wading in a pond filled with cheap, plastic water lilies and the
gesture of the gift is directed towards Karolina Balcer - a person with
whom I share not only work but also a close friendship.

' Noce i dnie [film], dir.J. Antczak, Poland, 1977.
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¥ Illus. 13. Iwona Ogrodzka, Self-portrait with
a friend, acrylic on canvas,150 x 120 cm, 2022.

== Na autoportrecie z przyjaciétka nie ma twarzy,
sg dwa zwrdcone do siebie ekranami telefony za-
wieszone w trudnej do okreslenia przestrzeni. Nie-
dtugo po rozpoczeciu studiéw w Szkole Doktorskiej
wybuchta pandemia Covid-19. Wszystkie wazne
dla mnie relacje podtrzymywatam dzieki mobilnym
aplikacjom zainstalowanym na telefonie. Zdecydo-
wana wiekszos$¢ pracy odbywala sie za posrednic-
twem Internetu. Nie widzialam twarzy oséb, z kt6-
rymi rozmawiatam, a ich obecno$¢ w codziennym
zyciu zostala zapamietana przeze mnie jako cha-
otyczny zbiér zdjeé profilowych, wpiséw i instagra-
mowych relacji, To réwniez przez Internet prébo-
waltam okazad czutosé i troske i opowiedzieé o tym
jak bardzo tesknie za kontaktem fizycznym.

@ [n the self-portrait with a friend, there are
no faces; two phones are facing each other with
their screens, and suspended in a space that is dif-
ficult to define. Not long after I started my studies
at the Doctoral School, the Covid-19 pandemic
broke out, and I maintained all the important re-
lationships to me through mobile apps installed
on my phone. The vast majority of work was
done via the internet. I could not see the faces
of the people I was talking to, and I remembered
their presence in my daily life as a chaotic col-
lection of profile pictures, posts and Instagram
accounts. It was also through the internet that
I tried to show tenderness and care and talk about
how much I missed physical contact.



¥ il. 14. Yellow is the colour of envy, video, 1 min 26 sek., 2022.

¥ Illus. il. 14. Iwona Ogrodzka, Zétty to kolor zazdrosci, wideo HD, 1 min 26 sek, 2022.

= Kolor, ktéry ma wiele znaczeri. Mozna je podzielic na pozytywne i ne-
gatywne. Wspdlczesnie kwiaty w tym kolorze sq symbolem przede wszystkim
przyjazni, réwniez szczescia i radosci. Zoty bukiet bedzie idealnym wyborem,
kiedy chcemy pogratulowad sukcesu, zdanego egzaminu, a takze swietnym upo-
minkiem bez okazji dla przyjacictki, corki, mamy czy siostry. W wielu krajach
barwa ta uznawana jest jako kolor storica, a kwiaty w tym kolorze sq oznakq
nowego poczqtku, dlatego bukiet moze byc swietnym upominkiem na pocieszenie.

Z drugiej strony barwa ta czesto uznawana jest za kolor zdrady, niewiernosci,
zazdrosci, tchorzliwosé czy nienawisci”.

Wideo to nagranie wypowiedzi skierowanej do przyjaciétki. Odbior-
czyni pracy nie poznaje jej imienia, ani okolicznosci, w ktérych ja po-
znatam. W nagraniu prébuje poruszy¢ temat tabu, jakim jest zazdros¢.
Z kazdym wypowiedzianym z trudem stowem (sytuacja, ktéra opisuje,
jest wstydliwa i niezreczna) moja twarz staje sie mniej widoczna i wto-
piona w z6lta ptaszczyzna.

77 https://www.akademiaflorystyki.pl/znaczenie-kolorow-kwiatow/ [dostep: 10.06.2022].

@& A colour that has many meanings. These can be divided into positive and
negative. Nowadays, flowers in this colour are a symbol of friendship, but also of
happiness and joy. A yellow bouquet will be the perfect choice when we want
to congratulate someone on their success, on passing an exam, and also a great
gift anytime for a friend, daughter, mother or sister. In many countries, this
colour is considered the colour of the sun, and flowers in this colour are a sign of
a new beginning, so a bouquet can be a great consolation gift.

On the other hand, this colour is often considered the colour of betrayal, infidel-
ity, jealousy, cowardice or hatred.”

The video is a several-minute recording of a statement addressed
to a friend. The addressee of the work does not recognise her name
or the circumstances in which I met her. In the recording, I try to ad-
dress the taboo subject of envy. With every difficult word I say (the
situation I am describing is embarrassing and awkward), my face be-
comes less visible and blends in with the yellow plane.

2 https://www.akademiaflorystyki.pl/znaczenie-kolorow-kwiatow/
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@ Oba obrazy sa nieco idealistyczna préba opisania przyjazni.
Malowanie pozwala na tworzenie lepszych, nieistniejacych jesz-
cze $wiatow. Radosne i surrealistyczne obrazy, powstaly z mysla
o szczesliwych chwilach spedzonych z osobami przyjacielski-
mi. Paradoksalnie okres studiéw w Szkole Doktorskiej zbiegt sie
w czasie z wybuchem pandemii. To wlasnie wtedy doswiadczytam
osamotnienia i izolacji. W tym czasie, po kilkuletniej przerwie
zaczelam znowu malowad.

&> Both paintings are somewhat idealistic attempts to describe
friendship. Painting allows one to create better worlds that
do not yet exist. Joyful and surreal, the paintings were created
with happy moments spent with friends in mind. Paradoxical-
ly, my period of study at the Doctoral School coincided with the
outbreak of the pandemic. It was then that I experienced lone-
liness and isolation. During this time, after a break of several
years, I started painting again.

¥ Illus. 14. Iwona Ogrodzka, I picked flowers from the
garden where we spent so much time together, acrylic on
canvas, 80 x 70 cm, 2021.

L <2

& Illus. 13. Iwona Ogrodzka, Stodziaki [Besties], acrylic
on canvas, 20 x 30 cm, 2021.
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Zakonczenie i nowa przyjazn

Sierpien 2022

Studnia wyschla. Pono¢ nie byla taka gleboka, jak myslatysSmy, ale
to nie miato Zzadnego znaczenia. Mozna bylo wychyli¢ glowe i popatrzec
w te mroczng otchlan, ktorej tak sie batam kiedy bytam dzieckiem. Ni-
czego juz nie bylo na dnie. Tylko glina i troche piasku. Tego dnia pta-
katam, bo znowu balam sie, Ze bedzie tylko gorze;j.

Wieczorem zbieralySmy z Agnieszka aronie. Gryzly nas upar-
te komary, a moja siostra, juz w pizamie, bo bylo dos¢ pozno, sta-
la z nami w ogrodzie. Byly tez dwa spokojne psy. Nogi mialam popa-
rzone pokrzywami a dlonie fioletowe i lepkie od owocowego soku.
Zartowaly$my, Ze tutaj jest troche jak ,,u Iwaszkiewicza”. Pomys$latam,
ze moze co$ w tym jest i ze w kazdej z nas na troche inny sposob ,,prze-
lamato sie lato™”.

Zamknetam oczy. Otaczal mnie ruch, rzeczy i ludzie zajmowali miejsca w niewi-
dzialnych hierarchiach, wspéttworzyli systemy, ktérych nie znatam i nie poznam.
Ztozona sied przedmiotow i pojec. Niektore rzeczy trzeba przezyc, zanim sie je
zrozumie. Nie zawsze mozna przyjqc perspektywe analityczng”.

”® Gléwny bohater opowiadania Iwaszkiewicza Panny z Wilka, Wiktor Ruben, méwiac,
ze ,przetamato sie w nim lato” zauwaza, ze wkroczyl w wiek dojrzaty, i niemozliwy
jestjuz powrdt do idealéw mlodosci, zob. J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, [w:] Iwasz-
kiewicz. Opowiadania zebrane, Warszawa 1969, s. 97.

7 S. Rooney, Rozmowy z przyjaciotmi..., dz. cyt., rozdz.31.

Conclusion and a new friendship

August 2022

The well had dried up. Apparently, it wasn't as deep as we thought, but
that didn’t matter. You could lean your head out and look into that dark
abyss I was so scared of as a child. There was nothing at the bottom
anymore. Just clay and some sand. I cried that day because I was afraid
again that it would only get worse.

In the evening Agnieszka and I were picking chokeberries. We were
being bitten by stubborn mosquitoes and my sister, already in her
pyjamas because it was quite late, was standing with us in the garden.
There were also two quiet dogs. My legs were stung by nettles and
my hands were purple and sticky from the fruit juice. We joked that
it was a bit like “in Iwaszkiewicz” there. I thought maybe there was
something to it and that “summer had broken through” in each of us
in a slightly different way.”.

Things and people moved around me, taking positions in obscure hierarchies,
participating in systems I didn’t know about and never would. A complex net-
work of objects and concepts. You live through certain things before you under-
stand them. You can’t always take the analytical position.”

73 J. Iwaszkiewicz, Panny z Wilka, [in:] Iwaszkiewicz. Opowiadania zebrane, Warsaw 1969,
p. 97 - the central protagonist of the story, Wiktor Ruben, saying that “summer has
broken through in him” notes that he has entered adulthood, and it is no longer
possible to return to the ideals of his youth.

™ S. Rooney, Conversations with Friends..., chapter 31.



Wchodzenie w relacje zawsze wiaze sie z ryzykiem. Mozemy to ryzy-
ko minimalizowaé, nabywajac kompetencje pomagajace w kryzysowych
sytuacjach. Nie zawsze udaje sie uniknaé przemocy, o ktérej pisatam
w rozdziatach poswieconych m.in. pracy i ksztalceniu artystycznemu.
Wyzysk nie jest wylacznie skutkiem napiecia tworzacego sie pomiedzy
jednostkami. Niejednokrotnie jest to przemoc instytucjonalna, skutek
wadliwego systemu i podziatéw klasowych. Niewidoczny na pierwszy
rzut oka glitch, ktéry utrudnia podjecie lub kontynuacje wspélnej pra-
cy. Umiejetnosc¢ rozwigzywania konfliktéw czy nieustanna praca nad
soba i innymi, nie sa w stanie rozwiazaé przyczyn lezacych w sferze
politycznej. Historia wroctawskich, niezaleznych przestrzeni artystycz-
nych® brutalnie pokazuje jak trudno, jest tworzy¢ dtugofalowe, wpisane
w tkanke miejska projekty.

»Emancypacja (fac. emancipatio, dost. wypuszczenie z rak) oznacza wy-
zwolenie i obdarzenie kogo$ pelnia praw”®. Sieci przyjazni, wspar-
cia i troski w czasach kryzysu niewatpliwie sprzyjaja tworzeniu prze-
strzeni, w ktdrej mozliwe jest stawienie oporu. Czasem ma to wymiar
prywatny, zwiazany z decyzjami podejmowanymi w codziennym zyciu.
Czesto sa to dzialania o charakterze politycznym. Najczesciej jest tak,
ze obie te sfery przenikaja sie nawzajem. Emancypacja to tez stawanie
sie osobg swiadoma wlasnej sprawczosci i sily. Dazenie do emancypa-
cji to trudny proces, w ktérym ciezko radzic¢ sobie w pojedynke.

Osoby pracujace artystycznie nie dzialaja samotnie. Przyjazn to prze-
ciez nieodlaczny element zycia. Podobnie jak zakochanie sie, przyjazi
moze by¢ bolesnym lub budujacym doswiadczeniem. W przyjazniach
tkwi tez ten odzywczy potencjal zwiazany z budowaniem sojuszy i roz-
niecaniem kolejnych rewolucji.

0 Mam tu szczegdlnie na mysli chociazby Galerie U i Wykwit.
‘! https://plwikipedia.org/wiki/Emancypacja [dostep; 9.07.2022],

There are always risks involved in entering into relationships. We
can reduce these risks by acquiring competencies to help in crisis sit-
uations. It is not always possible to avoid violence, which I have writ-
ten about in the chapters on work and art education, among others.
Exploitation is not only the result of tension created between individ-
uals. Often it is institutional violence, the result of a flawed system
and class divisions. A glitch, invisible at first glance, which makes it
difficult to start or continue working together. The ability to resolve
conflicts, or constant work on oneself and others, cannot solve causes
that lie in the political sphere. The history of Wroctaw’s independent
art spaces” brutally demonstrates how difficult it is to create long-
term projects embedded in the urban fabric.

To emancipate (Latin: emancipatio - literally, to let go) means to lib-
erate and endow someone with full rights. Networks of friendship,
support and care in times of crisis undoubtedly make it possible
to create a space in which resistance is possible. Sometimes this has
a private dimension, linked to decisions taken in everyday life. Often
it is political. It is usually the case that the two spheres intermingle.
Emancipation is also becoming a person aware of one’s own agency
and power. The pursuit of emancipation is a difficult process that is
hard to manage alone.

Those working artistically do not act alone. Friendship is, after all,
an integral part of life. Like falling in love, friendship can be a pain-
ful or uplifting experience. There is also this nourishing potential in
friendships to build alliances and spark further revolutions.

7 I am thinking in particular of Gallery U and Wykwit.
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Czes¢ literacka rozprawy doktorskiej nie dotyczy jezyka ani nie pro-
blematyzuje kwestii widocznosci kobiet i mniejszosci seksualnych
w dyskursie naukowym i artystycznym. Mimo to uwazam, ze jezyk,
ma ogromny wplyw na rzeczywisto$¢, w ktérej zyjemy, a eksplorowa-
nie takich form wypowiedzi, ktére porzucaja wykluczenie to proces
konieczny i tworczy.

Praca nie jest pod wzgledem jezykowym jednorodna. Zdaje sobie
sprawe z faktu, Ze osoby czytajace powyzszy tekst moga zarzuci¢ mibrak
starannosci, dlatego pragne podkreslié, ze wszystkie rzeczowniki zosta-
ly wybrane z niezwykta uwaga. W niektérych przypadkach decyduje sie
na uzycie feminatywéw ,czytelniczka”, ,wspotpracowniczka”, ,artystka”
ijestto wyraz sprzeciwu na sytuacje, w ktdrej formy meskie domyslnie
odnosza sie do wszystkich. W tekscie decyduje sie tez na uzycie osobaty-
wow®2: ,osoba studiujaca”, ,,osoba cztonkowska”, ,,osoba sojusznicza”. Sa
to neutralne ptciowo i inkluzywne okreslenia, ktére pozwalajg na pod-
kreslenie obecnos$ci 0séb niebinarnych i transptciowych. Osobatywy
sq poprawne gramatycznie i wlaczajq wszystkie osoby.

https://zaimki.pl/osobatywy, [dostep: 16.08.2022].
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ILUSTRACIJE

> il. 1. Iwona Ogrodzka, Otaczajq mnie osoby przyjacielskie,
rysunek cyfrowy, 2021.

> il. 2. Wykwitex, Wykwitex, fotografia cyfrowa, 2017.

= il. 3. Wykwitex, Kolacja dla Ewy Zarzyckiej, fotografia cyfrowa, 2019.

= il. 4. Wykwitex, Wykwitex zrobi nam réwnos¢, dokumentacja

dziatania zrealizowanego na 8. Triennale Miodych w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronisku, Open Triennale, 2017.

= il. 5. Dominika Katarzyna Borkowska, Wykwitex: Wspdlne cwiczenia

ruchowe, fotografia cyfrowa, luty 2020.

= il. 6. Kaja Kusztra, Bezgraniczna pomoc, projekt logo, 2020-2021.

> il. 7. Wykwit, widok wystawy Prace domowe, od lewej prace:
K. Pietka, A. Kielan, M. Czech, Wroctaw 2019.

= {l. 8. Iwona Ogrodzka, Otaczajq mnie osoby przyjacielskie, grafika cyfrowa,

wydruk na tkaninie; popelina organiczna, 150 x 100 cm, 2022.

= il. 9. Iwona Ogrodzka, seria fotografii: List z Wroclawia,

fotografia cyfrowa, wydruk na papierze, 50 x 33 cm kazdy, 2022.

= il. 10. Iwona Ogrodzka, Moja droga nie mamy ze sobq nic wspdlnego,

seria 12 plakatéw, druk na papierze satynowym, 59,4 x 42 cm, 2022.

= il. 11. Iwona Ogrodzka, Dobrze, ze si¢ znamy, tekst i grafika cyfrowa,

wydruk na kocu, 150 x 100 cm, 2022.

= il. 12. Iwona Ogrodzka, Nenufary dla Karoliny, wideo 4K,

1 min 30 sek., 2022.

> il. 13. Iwona Ogrodzka, Autoportret z przyjacictkq, akryl na ptétnie,
150 x 120 cm, 2022.

= il. 14. Iwona Ogrodzka, Zétty to kolor zazdrosci, wideo, 2 min, 2022.

> il. 15. Iwona Ogrodzka, Stodziaki, akryl na pidtnie, 20 x 30 cm, 2021.

> il. 16. Iwona Ogrodzka, Zerwatam kwiaty z ogrodu, w ktérym spedzalismy
tyle czasu razem, akryl na piétnie, 80 x 70 cm, 2021.

ILLUSTRATIONS

=

Nlus. 1. Iwona Ogrodzka, I am surrounded by friends,
digital drawing, 2021.

Nlus. 2. Wykwitex, Wykwitex, digital photography, 2017.
Mlus. 3. Wykwitex, Dinner for Ewa Zarzycka, digital photography, 2019.

Mlus. 4. Wykwitex, Wykwitex will make us equal, documentation of an
action performed at the 8th Youth Triennale at the Centre of Polish
Sculpture in Oronsko, Open Triennale, 2017.

lus. 5. Dominika Katarzyna Borkowska, Wykwitex: Shared physical
exercise, February 2020.

Ilus. 6. Kaja Kusztra, Borderless Help, logo design, 2020-2021.

Nlus. 7. Wykwit, exhibition view, Prace domowe [Homework],
from left: works by: K. Pietka, A. Kielan, M. Czech, Wroctaw, 2019.

Ilus. 8. Iwona Ogrodzka, I am surrounded by friends, print on fabric;
organic poplin, 150 x 100 cm, 2022.

Ilus. 9. Iwona Ogrodzka, series of photographs: Letter from Wroctaw,
digital photography, print on paper, 50 x 33 cm each, 2022.

Ilus. 10 Iwona Ogrodzka, My Dear, we have nothing in common anymore,
series of 12 posters, printed on satin paper, 59.4 x 42 cm, 2022.

Ilus. 11 Iwona Ogrodzka, It’s a good thing we know each other,
text and digital graphics, blanket print, 150 x 100 cm, 2022.

Ilus. 12. Iwona Ogrodzka, Water lilies for Karolina, 4K video,
1 min. 30 sec., 2022.

> Ilus. 13. Iwona Ogrodzka, Self-portrait with a friend, acrylic on canvas,

150 x 120 cm, 2022.

> Illus. 14. Yellow is the colour of envy, video, 1 min 26 sek., 2022.

Ilus. 13. Iwona Ogrodzka, Stodziaki [Besties], acrylic on canvas,
20 x 30 cm, 2021.

> Illus. 14. Iwona Ogrodzka, I picked flowers from the garden where

we spent so much time together, acrylic on canvas, 80 x 70 cm, 2021.
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Wspodtpracowniczki, sojuszniczki
i osoby przyjacielskie

Doswiadczenie artystyczne, ktére do tej pory zebralam i powstanie
wielu prac zgromadzonych w portfolio dokumentujacym moja twor-
czo$¢ w latach 2016-2022 byly mozliwe dzieki wsparciu i pracy nizej
wymienionych os6b:

Karolina Balcer, Kinga Bartniak, Pamela Bozek, Janusz Czyzewicz,
Jagoda Dobecka, Mitosz Flis, Katarzyna Frankowska, Agnieszka Gogola,
Konrad Gdra, Pawet Jarodzki, Kasper Lecnim, Piotr Lisowski, Domini-
ka Labadz, Martyna Muth, Jola Ogrodzka, Mateusz Panek, Irmina Ru-
sicka, Zoska Reznik, Ala Savashevich, Anna Piotr Smarzynski i Oskar
Smarzynski, Sam Stevens, Joanna Synowiec, Rafat Slusarczyk, Ani-
ta Welter, Aleksandra Wataszek, Liliana Zeic (Piskorska), zesp6t i osoby
tworzace w Galerii i Pracowni Art Brut we Wroctawiu.

Co-workers, allies and friends

The artistic experience I have gathered so far and the creation of the
many pieces in the portfolio documenting my work between 2016 and
2022 have been possible thanks to the support and work of the follow-
ing people:

Karolina Balcer, Kinga Bartniak, Pamela Bozek, Janusz Czyzewicz,
Jagoda Dobecka, Mitosz Flis, Katarzyna Frankowska, Agnieszka Gogola,
Konrad Géra, Pawetl Jarodzki, Kasper Lecnim, Piotr Lisowski, Domini-
ka Labadz, Martyna Muth, Jola Ogrodzka, Mateusz Panek, Irmina Ru-
sicka, Zoska Reznik, Ala Savashevich, Anna Piotr Smarzynski and
Oskar Smarzyniski, Sam Stevens, Joanna Synowiec, Rafat Slusarczyk,
Anita Welter, Aleksandra Watlaszek, Liliana Zeic (Piskorska), the team
and the people who create at Art Brut Gallery & Studio in Wroctaw.
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