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Ludzie oderwani od swoich ciat, zmystow i fizycznego Srodowiska mogq czuc sie
wyobcowani i zdezorientowani. [...] Ludzie zyli przez miliony lat bez kosciotow i bez
panstw narodowych - prawdopodobnie mogq bez nich szczesliwie zy¢ takie w XXI
wieku. Nie mogq jednak zyc¢ szczesliwie, jesli sq dostownie odfqczeni od swoich ciat. Jesli
nie czujesz sie w swoim ciele jak w domu, nigdy nie bedziesz czut sie w Swiecie jak w
domu.*

Yuval Noah Harari

Zadajmy sobie pytanie, co kryje sie pod tytutem prezentowanej pracy "Ciato jako miejsce
przenikania czasu i przestrzeni". Jesli przyjrzymy sie blizej poszczegdlnym czesciom tego zdania,
zobaczymy, ze hasta same w sobie kryjg cate uniwersa znaczen. To, co nas tgczy i powszechnie
posredniczy w naszej zdolnosci do postrzegania swiata i dzielenia sie doswiadczeniami, to ciato.
Jest posrednikiem. Ciato jest osadzone w przestrzeni i trwa w czasie. Ale czy to naprawde takie
proste? Czy ciato moze byé miarg czasu i przestrzeni? A jak witasciwie zdefiniowac te trzy
podstawowe pojecia?

Na kolejnych stronach bede zajmowat sie ciatem czfowieka. Chociaz to zawezenie moze
wydawaé sie oczywiste, w ostatnich dziesiecioleciach, wraz z rozwojem nauki, psychologii, biologii i
innych dyscyplin, okazuje sie, ze nie tylko ludzkie ciato i Swiadomos¢ sg zdolne do komunikacji,
Swiadome;j interakcji i rozrywki, miedzy innymi. Jesli pozostaniemy przy ciele w jego biologicznym
sensie - indywidualnym organizmie posiadajgcym pewng spojng forme i pewne cechy - to nawet w
tak zdefiniowanym polu zauwazymy, ze rézne formy podobnych zachowan sg powszechne nie tylko
wsrdd innych gatunkéw istot zywych. Pewne formy komunikacji zachodzg takze miedzy roslinami
czy grzybami, a nawet, jak sie wydaje, miedzy réznymi krélestwami. Bede zajmowat sie ciatem z
miesa i kosci, ciatem, ktore czuje, ktére widzi, ktére styszy i mysli. Przyjrzymy sie ciatu, ale takze
jego najblizszemu otoczeniu, zobaczymy, w jaki sposdb odbiera przestrzen i w jaki sposéb odczuwa
czas.Ciato jest tym, co pozwala nam doswiadczaé, zyé, badaé, a jednoczes$nie ciato jest tym, co
pozwala nam dzieli¢ sie, przekazywadé, pokazywac.

Oprocz zawezenia postrzegania ciata z catego krélestwa zwierzat tylko do cztowieka,
konieczne jest rowniez zaznaczenie, ze na kolejnych stronach nie bedziemy zajmowac sie
ingerencja technologii w ludzkie ciato. Chociaz ingerencje w ludzkie DNA, wszczepianie implantow i
organdéw czy ksenotransplantacje sg mozliwe, podobnie jak wyobrazalna przyszta transformacja lub
rozszerzenie percepcji czasu i przestrzeni, zadna z nich nie jest jeszcze czym$ powszechnym. Choé

watki posthumanistyczne, techno-optymistyczne i techno-apokaliptyczne sg cze$cig wspodtczesnego

1 Yuval Noah Harari, 21 Lessons for The 21st Century, thum. wlasne, London: Penguin Random House 2018, s. 106.



dyskursu naukowego, humanistycznego, filozoficznego i kulturowego, na kolejnych stronach zajme
sie tymi tendencjami jedynie w bardzo marginalny sposdb.

Skoro juz nakresliliémy, jakimi rodzajami ciat bedziemy sie zajmowac¢ na nastepnych
stronach, nalezy réwniez okreslié¢, w jaki sposdb podejdziemy do pojeé czasu i przestrzeni. Wspdlne
dla obu zjawisk jest to, ze sg one kluczem, zatozeniem, alfg i omegg naszego zycia. Sg one polem, w
ktéorym poruszajg sie nasze ciata, sy obszarem i okresem. Ciako jest wtasnie tym, co pomaga nam
odbierac i zrozumie€ czas i przestrzen.

Jesli spojrzymy na oba pojecia, kazdy z nas postrzega je w pewien sposdb, kazdy z nas do
pewnego stopnia rozumie te pojecia i kazdy z nas modgtby je mniej lub bardziej wyczerpujgco
opisaé. Jednak ich abstrakcyjny charakter praktycznie uniemozliwia ich petne i wyczerpujace
opisanie, o czym Swiadczy nieustajace zainteresowanie tymi zjawiskami zaréwno na polu filozofii
(od Aristotela po Heideggera), jak i nauk przyrodniczych (od Demokryta po Stephena Hawkinga).

Jest oczywiste, Ze przedstawione obszary tematyczne sg nieskoriczenie szerokie i ze sg tow
swej istocie fundamentalne pojecia dotyczace istnienia Swiata i egzystencji cztowieka w nim.
Oczywiste jest, ze kazde z triady pojec - cztowiek, czas, przestrzen - byto na nowo rozwazane,
badane i rozwijane przez kazde pokolenie w ciggu ostatnich tysigcleci. Lista podejs¢, perspektyw i
pogladdw, a takze sam spis autoréw, ktérzy zajmowali sie ludzkg egzystencjg w czasie i przestrzeni,
zajetyby kilka ksigzek.

W zwigzku z moimi zainteresowaniami, sprébuje przedstawic relacje ciata, czasu i
przestrzeni w kontekscie sztuki. Przez sztuke rozumiem tu trudne do zdefiniowania spektrum
ludzkiej aktywnosci, ktére obejmuje sztuki wizualne, literature, film, ruch, a takze inne dziedziny
uznawane za tworcze, w tym nauke oraz dziedziny zwigzane z opieka i edukacja. Ja jednak skupie
sie na sztukach wizualnych.

W kolejnych rozdziatach nie bede angazowat sie w doktadng analize Zrédet
historycznych,  naukowych,  socjologicznych,  politycznych,  biologicznych,  fizycznych,
matematycznych czy filozoficznych. Nie jest to tez sposéb, w jaki podchodze do mojej twdrczosci.
Zazwyczaj pracuje z obszarami tematycznymi, szerszymi koncepcjami i dla nich szukam
odpowiedniej formy, polegajgcej zaréwno na doborze medium, jak i materiatu. Sam proces pracy
czesto prowadzi z powrotem do konceptualnego pierwiastka dzieta, a ten dialog miedzy forma a
trescig trwa do momentu, w ktérym proces tworzenia lub aktywna rola autora - mnie - moze by¢
uznana za zakonczona.

Z przedstawionych powyzej sposobdw mojej pracy wynika, ze proces ten nie polega na

sporzadzaniu list tematdéw, a nastepnie ich ilustrowaniu, ani na systematycznym przepisywaniu



wszystkich  koncepcji prezentowanych przez waznych i zapomnianych przedstawicieli
wspomnianych nauk spotecznych i przyrodniczych lub swiata sztuki.

W trakcie mojej pracy, czasem systematycznie, czasem intuicyjnie, otwieram watki, ktére sg
tu bardziej czasowe, a innym razem bardziej przestrzenne czy cielesne. Tematy, mysli, idee dziet
krystalizujg sie w trakcie tworzenia i stopniowo stajg sie coraz jasniejsze, precyzyjniej okreslone.
Patrze wiec na te definicje zaréwno od wewnatrz, podczas procesu twérczego, jak i z zewnatrz, z
dystansem, po zakoriczeniu pracy. W ten sposéb stopniowo umieszczam zrealizowane i
nadchodzgce projekty na poszczegdlnych pozycjach w wyobrazonej kartotece o nazwie Ciafo jako
miejsce przenikania czasu i przestrzeni.

Z tego sposobu pracy wynika, ze zamiast systematycznego opracowania tej podstawowej
triady, skupiam sie raczej na jej poszczegdlnych rozdziatach, sekcjach i podtematach. Celem pracy
nie jest omdéwienie wszystkiego, co zostato powiedziane lub napisane o ciele, czasie i przestrzeni, a
nastepnie artystyczne ustosunkowanie sie do tego. Zamierzam raczej przedstawi¢ wybdr tematow,
ktére odnoszg sie do mojej twodrczosci z ostatnich kilku lat. Postaram sie podejs¢ do tych
wybranych tematow z perspektywy nauk spotecznych lub przyrodniczych i sprobowaé znalezé
odpowiednie komentarze, postawione pytania lub proponowane odpowiedzi u wybranych
myslicieli, teoretykéw i artystéw dziatajacych gtdwnie w ciggu drugiej potowy dwudziestego wieku
w kontekscie sztuki Europy zachodnej i USA. Tekstowe komentarze do wybranych zjawisk beda
kontekstem, w ktéry postaram sie wkomponowaé wybrane wtasne autorskie realizacje powstate na
przestrzeni ostatnich lat. Ponadto przypomne kilka moich kluczowych prac, ktore byty podstawg do
stworzenia obecnych realizacji i do ktérych w mniejszym lub wiekszym stopniu wcigz powracam w
swojej twoérczosci.

Mogtoby sie wydawac, ze poszukiwanie relacji miedzy czasem, przestrzenig i ludzkim ciatem
jest raczej domeng sztuk performatywnych, teatru, tanca, ale takze koncertéw muzycznych. Na
nadchodzacych stronach wyjde jednak poza obszar, ktérym opiekuja sie muzy.’ Przedstawie relacje
pomiedzy ciatem, czasem i przestrzenig w kontekscie sztuki wizualnej; w odniesieniu do mojej
wiasnej twdrczosci bedzie to przede wszystkim rzezba, rysunek i szeroko rozumiany performance.
Z wyksztatcenia jestem rzezbiarzem i praca z szeroko pojetg przestrzenia jest dla mnie kluczowa. Z
czasem definicja rzezby jako komponowania bryt i objetosci w przestrzeni stata sie dla mnie nieco
ograniczajgca. Pojecie rzezby stopniowo schodzito na dalszy plan i obecnie w odniesieniu do moich

prac uzywam raczej terminu dziatania przestrzenne. To szersze okreslenie w moim przypadku

2 Zadna z dziewieciu antycznych muz nie jest po§wiccona sztukom wizualnym; starozytni Grecy postrzegali sztuki
wizualne jako rzemiosto, podczas gdy muzy zajmowaly si¢ rowniez historig i astronomig, obok réznych form

poezji, muzyki, $piewu i tanca.



obejmuje zardowno prace rzezbiarskie, jak i eksperymentalne podejscie do rysunku, a takze
dziatania performatywne czy prace z dzwiekiem. Dla wszystkich tych sposobdw artystycznego
wyrazu charakterystyczna jest ich relacja z przestrzenig, czasem i cielesnosci3. Pomimo
spodziewanej statycznosci rzezby i rysunku (w przeciwienstwie do performance), postaram sie
przekona¢ czytelnika, ze performatywnos¢ nie jest integralng czescig tylko dziatania na zywo. Wigze
sie réwniez z pracg z materig, miejscem i sytuacjg, a performatywne podejscie do procesu
tworzenia i jego wigczenie w praktyke artystyczng staje sie sitg napedowq sztuki wspdtczesnej w
taki sam sposéb, w jaki tendencje konceptualne i postkonceptualne, poczatkowo doceniane
jedynie przez waskie grono wtajemniczonych, staty sie integralng czescig wspotczesnej produkcji
artystycznej.

W nastepnych rozdziatach bede stopniowo przedstawiat podstawowe dla mojej pracy dziaty
tematyczne (ciato, czas i przestrzen), okreslajgc podstawowe pojecia i zjawiska, ktére odnoszg sie
do danych dziatéw. Nastepnie zbadam bardziej szczegétowo ich relacje i wzajemne przenikanie sieg,
co przedstawie na konkretnych przyktadach z mojej pracy. W ostatniej czesci postaram sie
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego i czy przenikanie sie ciata, czasu i przestrzeni jest koniecznie
zawarte w pojeciu ruchu.

W kontekscie przedstawianego tematu i moich witasnych doswiadczen z ostatnich dwdch
lat, nie moge nie wspomnie¢ o dwbdch sytuacjach, ktére fundamentalnie zmienity moje
postrzeganie przestrzeni, czasu i ludzkiego ciata.

Zycie prawie kazdego z nas zostato w sposéb zasadniczy dotkniete pandemia wywotang
przez koronawirus SARS-CoV-2 w ciggu ostatnich dwdch lat (2020-2022). Ta zaskakujgca, cho¢
naukowo przewidywana®, sytuacja diametralnie zmienita nasze postrzeganie tego, co normalne i
tego, co uwazane byto za niezmienne. Z dnia na dzien granice miedzy panstwami zostawaty
zamkniete, w wielu miejscach przeptyw osdb byt ograniczony do tego stopnia, ze nie mozna byto
wyjs¢ z domu, faincuchy dostaw i produkcji zostaty przerwane. Na poczatku pandemii horyzont
czasowy wydarzen nie byt jasny i dlatego nie mozna bylo przewidzieé, jak dtugo potrwa nagte
zamkniecie granic i wprowadzenie lockdowndéw. Nie byto tez jasne, jak wirus zachowuje sie w
organizmie, co doktadnie powoduje i na ile trwate mogg by¢ skutki choroby. Tak wiec to, jak
przywykliSmy postrzegac przestrzen (zaréwno przestrzen publiczng, dzielong z obcymi, jak i np.
przestrzen wtasnego domu, w ktérym zmuszeni byliSmy przebywaé w izolacji w czasie

kwarantanny) oraz uptyw czasu (wielokrotne przedtuzanie blokad, zmienna dtugos¢ kwarantann i

3  Zob. np. https://www.businessinsider.com/people-who-seemingly-predicted-the-coronavirus-pandemic-2020-3?

IR=T [dostep:] 26.02.2022.



izolacji, ale takze samo oczekiwanie bez widocznego korica) w niezwykle krétkim czasie ulegto
zasadniczej zmianie. Pandemia wptynefa réwniez radykalnie na to, jak postrzegamy wtasne ciato i
nasze najblizsze otoczenie.

W czasie, gdy mozliwosci ludzkich zachowan i relacji na catej planecie byty pisane na nowo i
gdy globalna pandemia koronawirusa dotykata niemal kazdego, pojawita sie w moim zyciu bardzo
prywatna, ale réwnie kluczowa sytuacja. Sytuacja, ktéra ma jeszcze bardziej dtugotrwaty i
dalekosiezny wptyw na moje zycie, na moje postrzeganie czasu i przestrzeni. Urodzit sie mdj syn.

Cho¢ dwie opisane powyzej sytuacje i ich porownanie mogg wydawac sie nieistotne dla tej
pracy, miedzy innymi dlatego, ze nie ujawnity sie jeszcze w petni w mojej praktyce artystycznej,
uwazam je za istotne w odniesieniu do wybranego tematu. Czymze innym bytyby ograniczenia
pandemiczne i ich wplyw na nasze Zzycie, a takze narodziny dziecka, niz zmiang sposobu

postrzegania relacji ciata, czasu i przestrzeni.

To jest tekst stanowjgcy rame moich badan.

To jest tekst przenaczony dla przedstawicieli sztuki polskiej i zagrnicznej i ich dzieta.

To jest flaga

ukrainska.

10



ciato



Mozemy wtedy okresli¢ cztowieka, niezaleznie od jego bezposredniej struktury, tak jak
jawi sie on samemu sobie w refleksji: jako umyst dziwacznie pofqczony z aparatem
cielesnym, przy czym to potgczenie nie umniejsza mechanicznosci ciata i przejrzystosci
umystu.’

Maurice Merleau—Ponty

MIARA CZASU | PRZESTRZENI

Czy ciato moze by¢ miarg czasu i przestrzeni? Jesli przyjrzymy sie temu, jak nasi przodkowie
mierzyli czas i przestrzen, zauwazymy, ze ciato odgrywato w tych pomiarach kluczowa role.
Historyczne i wspodfczesne angloamerykanskie® jednostki miar czesto byty okre$lane bezposrednio
przez to, z czym ludzie mieli kontakt, w tym przez ciato i jego czesci. Jednostki takie jak cal
(angielskie Inch, oraz czeskie palec oznacza kciuk), stopa i tokie¢ bezposrednio wykorzystujg
nomenklature ciata; krok i sqgZeri sg pochodnymi ruchéw koriczyn. W ten sposdb, nawet bez
dokfadnej znajomosci zdefiniowanych wymiardw, jestesmy w stanie w przyblizeniu wyobrazié sobie
ich wymiary. Chociaz jednostki te byty kiedys$ lokalnie doktadnie okreslone, réznity sie one w
zaleznosci od obszaru, w ktérym byty stosowane.®

Zwigzek pomiedzy pomiarem czasu a ludzkim ciatem nie jest na pierwszy rzut oka tak
oczywisty. Podstawowa rytmicznos¢ ludzkiego zycia jest okreslona przez zjawiska kosmiczne,
przemienno$¢ dnia i nocy, zmiany por roku, pory suche i deszczowe.” Wraz ze stopniowym
powstawaniem osiedli i zapotrzebowaniem bardziej precyzyjnej organizacji wiekszych spotecznosci,
pojawita sie koniecznos¢ synchronizacji i zwigzanego z nig podziatu i pomiaru czasu. Podziat doby
na dwanascie i dwadziescia cztery godziny zwigzany byt prawdopodobnie z liczeniem za pomocg
cztondow palcéw. Jesli policzymy trzy cztony czterech palcéw jednej reki, otrzymamy dwanascie;

dwie rece dajg dwadziescia cztery (godziny); jesli pomnozymy cztony czterech palcéow jednej reki

4 Maurice Merleau—Ponty, Svet vnimani, ttum. wlasne, Praha: Oikoymenh 2008, s. 51.

5 Jednostki imperialne uzywane w Wielkiej Brytanii r6znig si¢ w niektorych przypadkach od tych uzywanych w
USA.

6 Stopa w naszym regionie wynosita od 28,32 cm do 31,163 cm ( stopy $laskie, krakowskie, lwowskie, czeskie,
pruskie, serbskie 1 inne). Stopa stosowana obecnie w anglo-amerykanskim systemie miar wynosi 30,48 cm. Milo§
Zob. hasto: foot, Chvojka — Jiti Skala, Maly slovnik jednotek méreni, Praha: Mlada Fronta, 1982, s. 101.

Zob. hasto: stopa, Chvojka — Jiti Skala, Maly slovnik jednotek mereni, Praha: Mlada Fronta, 1982, s. 221.
7 Specyficznym rodzajem rytmizacji czasu w odniesieniu do ciala jest cykl menstruacyjny kobiet, ktory w

przyblizeniu odpowiada cyklowi lunarnemu, a jego okres wynosi okoto 28 dni (od 21-31 dni).
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przez pie¢ palcéw drugiej reki, otrzymamy sze$édziesigt (minut, sekund). Pomiar czasu jest
prawdopodobnie jedyng powszechng sytuacjg, w ktérej w naszym regionie zachowato sie liczenie
w systemie dwunastkowym.

Istnieje kilka ciekawych sposobdw pomiaru z zastosowaniem przenikania sie czasu i
przestrzeni. Jednym z przyktaddéw jednostki odlegtosci okreslonej przez czas w odniesieniu do ciata
ludzkiego jest liga. Odpowiada to przyblizonemu dystansowi, jaki cztowiek pokonuje w ciggu
godziny (w zaleznosci od regionu i epoki, liga mierzy od 4,2 do 6,6 km; w systemie anglo-
amerykanskim to trzy mile, czyli ok. 4,83 km)3 Innym przyktadem miary odlegtosci okres$lonej
przez czas jest rok Swietlny uzywany w astronomii (jednostka okreslona przez odlegtosé, jaka
$wiatfo pokonuje w ciggu roku, okoto 10 bilionéw kilometréw?®). Aby zmierzyé czas, chtopi w
starozytnej Grecji uzywali proporcji miedzy wzrostem osoby a jej stopa, mierzac wiasny cien
swoimi sladami stép. Proporcje miedzy stopg a wzrostem zwykle sg w przyblizeniu takie same,
dlatego nie byto potrzeby korygowania danych.’® W tym przypadku, z drugiej strony, czas jest
mierzony za pomocg dtugosci.

Specyficzny sposdb pomiaru relacji miedzy ciatem a przestrzenig przedstawit urodzony w
Szwajcarii francuski architekt Le Corbusiere (1887-1965), wprowadzajac pojecie i system modulor.
Prébowat w ten sposéb nawigza¢ do tradycji renesansowych i starozytnych artystéw i myslicieli,
ktérzy poszukiwali matematycznych proporcji w ludzkim ciele (np. cztowiek witruwianski
Leonarda da Vinci). Le Corbusier, w swoim modulorze, powigzat proporcje idealizowanej postaci z
harmonig zwigzang z liczbg Fibonacciego i ztotym podziatem. Mozna sie zastanawia¢, na ile taki
system miar oparty na konkretnym, wyidealizowanym wzroscie cztowieka jest uniwersalny dla

architektow, skoro nawet sam autor modyfikowat wysokosé moduloru wyjsciowego.

POSTRZEGANIE CIALA | POSTRZEGANIE CIALEM

Ciato jest tym, co nas zaréwno dzieli, jak i tgczy. Ciato jest tym, czym jesteSmy, a

jednoczeénie ciato jest tym, co mamy."? Poprzez ciato jesteémy w stanie odbieraé zewnetrzne

8  Zob. hasto: league, Chvojka — Jiti Skala, Maly slovnik jednotek méreni, Praha: Mlada Fronta, 1982, s. 142.

9  Zob. hasto rok svételny, Chvojka — Jiti Skala, Maly slovnik jednotek méreni, Praha: Mlada Fronta, 1982, s. 203.

10 Jan Sokol, Cas a rytmus, Praha: Oikoymenh 2004, s. 89.

11 Le Corbusier, Modulor 2, Buenos Aires: Editorial Poseidon 1962.

12 Cialo uczy nas akceptacji ambiwalencji, cho¢by dlatego, ze konstytuuje sie w podwajny sposob: z jednej strony jest
rzeczq, materiq, ktora ma swoje fizyczne rozszerzenie; z drugiej stromy utozsamiamy naszq podmiotowosc,

Swiadomos¢é naszego "Ja" z bytem cielesnym. Te sprzecznos¢ czy dwuznacznosé wyraza aksjomat, zgodnie z ktorym
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impulsy i informacje, a jednocze$nie przesyta¢ impulsy i przekazywaé informacje dalej. Ten
dwukierunkowy przeptyw informacji jest mozliwy czesciowo dlatego, ze nasze ciato jest do tego
biologicznie przystosowane; mamy system sensoryczny, ktéry moze przyjmowac informacje, mozg,
ktdry moze je ocenic i opracowac oraz narzady, ktdre mogg ostatecznie przekazaé informacje dale;.
Ponadto, oprécz biologicznego, materialnego sktadnika, do udanej komunikacji potrzebujemy
rowniez sktadnika niematerialnego. Potrzebujemy klucza kulturowego, ktdry umozliwia nam
komunikacje: jezyka, stow, gestow, symboli, przedmiotéw, sytuacji itp. Tak jak mozemy nauczyé
nasze organy odbiera¢ pewne rodzaje sygnatdw i reagowac na nie, tak samo mozemy nauczy¢ i
nasz aparat umystowy oceniac sygnaty i przetwarzac. Blahoslav Rozbofil w eseju wprowadzajgcym
do ksigzki Télo — vyraz — obraz — koncept (Ciato — ekspresja — obraz — koncept) dodaje: , Nadaje to
ciatu fundamentalne znaczenie; wynika z tego, Zze najbardziej wewnetrzng esencjq cielesnosci sq
relacje — przez ciato inicjowane relacje do innego ciata lub do jego elementéw.””

Amerykanski antropolog Edward T. Hall (1914-2009) byt wazng postacig w badaniach nad
komunikacjg niewerbalng, wprowadzit pojecie proksemiki (komunikacja niewerbalna wyrazana w
kategoriach odlegtosci miedzy osobnikami), kulturowego podziatu przestrzeni osobistej oraz
komunikacji miedzykulturowej. Wedtug Halla, system sensoryczny cztowieka mozna podzieli¢ na
dwie kategorie. Receptory odlegtego postrzegania (oczy, uszy, nos) i receptory bezposredniego
postrzegania (membrany, miesnie). Skéra, najwiekszy narzad zmystéw, jest zarébwno narzadem
postrzegajgcym bezposrednio (dotyk), jak i narzagdem postrzegajgcym na odlegtos¢ (percepcja
ciepta).*

W celu orientacji w przestrzeni ciato ludzkie wyposazone jest w system komplementarnych
receptoréw, ktére sg w stanie da¢ nam kompleksowy obraz o naszym potozeniu, odlegtosciach,
przestrzeni. Dla sfery sztuk wizualnych istotna jest percepcja poprzez wzrok. Poprzez wzrok
jestesmy w stanie w jednej chwili ze wzgledng precyzjg obja¢ niezmierzong ilos¢ informacji
jednoczesnie i to w roznych odlegtosciach. Jesli znajdujemy sie, powiedzmy, w otwartym
krajobrazie, to jednoczesnie widzimy naszego partnera oddalonego o kilka metréw, a takze drzewa
oddalone o kilkadziesigt metréw, chmury burzowe oddalone o kilka kilometréow i géry na
horyzoncie oddalone o kilkadziesigt kilometrow.

Zakres, ktory jesteSmy w stanie wykryé i wzglednie doktadnie przetworzyé za pomoca

stuchu, jest nieproporcjonalnie mniejszy. Do odlegtosci sze$ciu metréow stuch jest bardzo sprawny;

"mamy cialo”, a jednak "jestesmy ciatem". Blahoslav Rozbofil, Uvod, in: Hana Stehlikova Babyradova i kol.,
Télo — Vyraz — Obraz — Koncept, Brno, Praha: Muni Press, Dokotan, 2018, s. 8.

13 Tamze, s. 10.

14 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 41-42.
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w odlegtosci trzydziestu metrow komunikacja dwustronna jest juz utrudniona, a dalej sprawnos¢
stuchu gwattownie spada wraz ze wzrostem odlegtosci.™ Mozemy ustysze¢ zblizajgca sie burze lub
przelatujgcy samolot z odlegtosci wielu kilometréw, lecz za pomocga stuchu nie jesteSmy w stanie
uzyska¢ doktadnych informaciji.** *’

Gdy zblizamy sie do ciata, znaczenie wechu wzrasta, podobnie jak odczuwanie ciepta i
dotyku. Zmyst wechu moze réwniez wyzwalac gteboko zakorzenione wspomnienia. Odczucie ciepta,
z drugiej strony, moze wywotywac stres lub komfort, w zaleznosci od jego intensywnosci. Innego
rodzaju doznan cielesnych moze nam dostarczy¢ zmyst dotyku. Jest to najstarszy ze zmystéw, a inne
receptory rozwinety sie z receptoréw dotykowych w drodze ewolucyjnych modyfikacji. Aby w ogéle

czego$ dotkngé, musimy byé w zasiegu reki, w bezposrednim kontakcie. Poprzez dotyk mozemy

badac ksztatty, powierzchnie i relacje przestrzenne; nie ogranicza nas hatas ani ciemno$¢.™

Doswiadczenie estetyczne zaposredniczone przez kilka zmystow czesto pojawia sie w
pracach polskiego artysty Mirostawa Batki (*1958). Jak pisze Anda Rottenberg:

W swoich pracach Batka daje "tylko" pierwotny impuls, aktywizujgc poczgtkowe
doswiadczenie poprzez wprowadzanie nieoczekiwanych efektéow dramatycznych, ktére
majq oddziatywac na zmysty, takich jak dZwiek, zmiany temperatury, zasysanie lub
wydmuchiwanie powietrza, oslepiajgce swiatto lub gteboka ciemnosé, niewygodna
ciasnota, zmiana gruntu pod stopami - mogq to by¢ zarowno materialne, jak i inne
czesci pracy.”

W niektérych pracach percepcja wzrokowa staje sie wrecz niewystarczajgca, a do petnej
percepcji trzeba zaangazowac wiecej zmystéw, najczesciej dotyk lub wech, jak w pracach 36.6, 37.1
i 37.1 (cont.) z poczatku lat 90. Batka badat w nich temperature ciata i jej subtelne zmiany na

granicy miedzy zdrowiem a chorobg. Gdzie indziej, jak w jego realizacji podczas Biennale w Wenegji,

15 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 42.

16 Hall m.in. poréwnuje ilo$¢ informacji rejestrowanych przez wzrok i shuich za pomocg parametréw fizycznych:
Impulsy, ktore aktywujg ucho i oko, rozniq sie zarowno pod wzgledem szybkosci, jak i jakosci. W temperaturze 0°C
(32°F) na poziomie morza, fale dzwiekowe przemieszczajq sie z predkoscig 1100 stop [335 metrow] na sekunde i sq
styszalne z czestotliwoscig od 50 do 15 000 cykli na sekunde. Promienie swietlne przemieszczajq sig z predkosciq
186 000 mil [299 337 984 kilometrow] na sekunde i sq widoczne z czestotliwoscig 10 000 000 000 000 000 000
cykli na sekunde. Edward T. Hall, The Hidden Dimension, tham. wlasne, New York: Anchor Books 1990, s. 43.

17 Zob. rzezba MONOLOG.

18 Dotykiem, rozumieniem $wiata za pomocg dloni oraz wptywem rozwoju i mozliwosci dtoni na rozwdj cztowieka,
sztuki i architektury zajmuje si¢ finski architekt Juhani Pallasmaa w ksiazkach Myslgca dton i Oczy skory.

19 Anda Rottenberg, Pursuing Meaning, Fleeing Meaning, in: Mirostaw Batka: Crossover/s, Torino: Pirelli

HangarBicocca, 2017, s. 50.
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pomalowat Sciany korytarza, przez ktéry przechodzili zwiedzajgcy w polskim pawilonie, mydtem,
tworzac slad zapachowy o silnie sugestywnym charakterze. Autoreferencyjne praktyki tworcze
Batki w odniesieniu do wtasnego ciata i jego zewnetrznej objetosci znalaztyby miejsce w wiekszej

ilosci miejsc tej pracy, ale ograniczmy sie do nietypowego dla sztuki wspdtczesnej uzycia zmystéw.

KRUCHOSC, STALOSC, ZMIENNOSC, PRZYSTOSOWALNOSC

Ciato ludzkie nie jest wasko wyspecjalizowane do przetrwania w okreslonym terenie, jak
ciata innych zwierzat. Cztowiek nie jest szybkim biegaczem (ale prawdopodobnie jednym z
najwytrwalszych, bo zwierzeta takie jak wilki czy konie nie majg motywacji do bicia rekordéw), nie
potrafi skutecznie wspina¢ sie czy skaka¢ po drzewach, nie ma skorupy ani kolcéw, pazurdéw, zebow
czy ptetw. Ciato ludzkie nie jest pokryte futrem, ktore chronitoby je przed zimnem (ale pocenie sie
chroni cztowieka przed przegrzaniem w poréwnaniu do innych ssakdow, ktdre nie rozwinety
zdolnosci do pocenia sie). Tym, co pozwolito cztowiekowi przetrwaé i wyewoluowaé¢ w gatunek,
ktéry zasiedlit catg planete (jak i réwniez orbite ziemska®™), byt
prawdopodobnie wyprostowany chdd, ktéry uwolnit jego rece. Rece wtedy mogty korzystaé z
narzedzi i w zwigzku z tym, najwyrazniej spleciony z samym rozwojem zdolnosci manualnych,
nastepil rozwdj mézgu.™

Ciata ludzkie ulegajg ciggtym zmianom. Przemiany ciafa ludzkiego i réznice miedzy ciatami
sg uwarunkowane zaréwno horyzontem czasowym (ewolucja cztowieka i cykl zycia jednostki), jak i
przestrzennym (przystosowanie do warunkow zewnetrznych, rozwdj spoteczenstwa).

Warunki, do ktérych sie dostosowujemy, mogg by¢ abiotyczne, takie jak klimat, biotyczne,
na przyktad choroby, spofeczne, uwzgtedniajgce system polityczny, psychologiczne i kulturowe.
Dostosowania te mozna podzieli¢ na krotkotrwate - na przyktad dostosowanie sie do aktualnej
temperatury lub opalanie sie, rozwojowe — adaptacje te sg mozliwe tylko w okreslonym czasie zycia
(np. wieksza pojemnos¢ ptuc u osdb urodzonych na duzych wysokosciach), oraz genetyczne —
przystosowanie do warunkow zewnetrznych na przestrzeni wielu pokolen.

Te adaptacje obejmujg, na przyktad, rézne rozmiary i proporcje zwierzat (i ludzi) zyjgcych na
réznych wysokosciach nad poziomem morza lub szerokosciach geograficznych. Podstawowego

podsumowania dostarcza reguta Bergmana i reguta Allena. Obie dotyczg relacji pomiedzy

20 W trakcie pisania tego tekstu, na orbicie znajduje si¢ 10 osob, wedtug
https://www.howmanypeopleareinspacerightnow.com/ [dostep:] 29.01.2022.

21 Juhani Pallasmaa, Myslici ruka. Existencialni a ztélesnéna zkuSenost v architekture, Zlin: Archa 2012, s. 33-36.
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powierzchnig ciafa a objetoscia ciata z powoddw termoregulacyjnych. Ogdélnie mozna stwierdzi¢, ze
im mniejsza powierzchnia ciata w stosunku do masy, tym mniej ciepta ciato traci; im wieksza
powierzchnia, tym szybciej ciato sie ochfadza. Zgodnie z regutg Bergmana zwierzeta zyjgce w
zimniejszych srodowiskach majg masywniejsze ciata; zgodnie z reguta Allena w zimniejszych
regionach dominujg krétsze konczyny i inne wyrostki (np. rézna dtugos$¢ uszu zajecy w zaleznosci od
szeroko$ci geograficznej, w ktdrej zyjg).?

Zwigzek miedzy strukturg spoteczng i systemami politycznymi ustanowionymi na danym
terytorium z jednej strony, a fizyczng transformacjg i fizycznym przystosowaniem cztowieka z
drugiej, ilustruje podziat Korei na dwa parnstwa po Il wojnie $wiatowej. Mimo ze oba terytoria miaty
takie same warunki poczatkowe i genetycznie sg to te same narody zyjgce od wiekdw na tym
samym potwyspie, ktéry mierzy zaledwie okoto 800 kilometréw z potudnia na poétnoc, istnieja
obecnie zasadnicze rdznice fizyczne miedzy narodami obu krajow. Badanie z 2009 roku
przedstawione przez Daniela Schwekendiek w Journal of Biosocial Science” poréwnywato wage i
wzrost dzieci w wieku przedszkolnym oraz kobiet mieszkajacych w Korei Pétnocnej i Potudniowe;j.
Na podstawie badan stwierdzono, ze dzieci w Korei Pétnocnej sg srednio do 13 centymetréw
krotsze i do 7 kilogramow lzejsze, w zaleznosci od wieku, a kobiety do 9 kilograméw lzejsze.
Zywienie we wczesnych latach zycia i zwigzana z tym masa ciata ma decydujacy wptyw na budowe

ciata w pdzniejszym okresie zycia.

PRZEMIANA STARZENIA SIE

Jezeli czytamy te wersy, zostaliSmy poczeci i umrzemy. Pomiedzy tymi doswiadczeniami
granicznymi jest zycie, ktdre towarzyszy starzeniu sie. Podziat komdrek, nabieranie masy i
degradacja organizmu, ktéra nastepuje z wiekiem, jest procesem jednokierunkowym i
nieodwracalnym. Wzrost fizyczny nie przebiega rownomiernie - ciato ludzkie zazwyczaj przestaje
rosng¢ na poczatku dorostosci. PdZniej poszczegdlne narzady tylko sie regenerujg. Jednak
odnawianie niektérych czesci ciata trwa az do Smierci (wtosy, paznokcie, odnowa skéry, odnowa

komoérek krwi, odnowa mozgu). Starzenie sie to proces, w ktdrym nieuchronny uptyw czasu

22 Christopher B. Ruff, Morphological Adaptation to Climate in Modern and Fossil Hominids, American Journal of
Physical Anthropology, Yearbook of Physical Anthropology, vol. 37, 1994, s. 65-107.

23 Daniel Schwekendiek, Height and weight differences between North and South Korea, Journal of Biosocial
Science 41 (1), 2009, s. 51-55.
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przeksztatca nasze ciato. Jednak tempo tej transformacji jest bardzo powolne przez wiekszos¢

naszego zycia i dlatego prawie niezauwazalne w codziennym ludzkim rytmie.

Czarujacym przyktadem wieloletniej dokumentacji procesu starzenia sie sg autoportrety
polskiego artysty konceptualnego i malarza Romana Opatki (1931-2011). Jego najstynniejsze dzieta
to zapewne obrazy-liczby, ktére malowat od potowy lat 60. az do Smierci. Na swoich obrazach
stopniowo zapisywat rosngcg serie liczb, a w trakcie ich zapisywania nagrywat réwniez gtos
wypowiadajacy te liczby. Tytut obrazéw byt zawsze zdeterminowany przez numery, ktdre sie na nich
pojawiaty, np. OPALKA 1965/1-o<, detal 1-35327**. Oprdcz obrazéw i nagrar dzwiekowych, przed
pracg nad cyklem i po niej wykonywat réwniez fotograficzne autoportrety (w tej samej pozycji i w
tym samym ubraniu). Fotografie, wykonane na przestrzeni mniej wiecej czterech dekad, dajg nam
zatem wglad w powoli zmieniajgcg sie twarz artysty. Mozemy wiec z bliska obserwowaé proces
jego stopniowego starzenia sie, siwienie wtosdw az do catkowite] bieli, pogtebianie sie zmarszczek,
starzenie sie skory.

Podobng radykalng determinacje w swoich catorocznych projektach performatywnych
wykazywat urodzony na Tajwanie i mieszkajgcy w Nowym Jorku artysta Tehching Hsieh (ur. 1950).

"% w Stanach Zjednoczonych, Hsieh zrealizowat pieé

W okresie, kiedy byt "nielegalnym imigrantem
skrupulatnie udokumentowanych, obserwowanych (a nastepnie spektakularnie pokazywanych)
catorocznych prac performatywnych. Podczas One Year Performance 1980-1981 postanowit
dokumentowac¢ kazdg godzine pomiedzy 11 kwietnia 1980 r., godz. 19.00 a 11 kwietnia 1981 r.,
godz. 18.00. W pracowni umiescit zegar robotniczy, na ktérym co godzine kasowat arkusz czasu
pracy, a nastepnie wykonat autoportret na jednym polu tasmy filmowej. Przygotowany w ten
sposéb film dokumentowat fizyczng przemiane performera w ciggu jednego petnego roku jego
zycia. Aby wizualnie wesprze¢ uptyw czasu, na poczatku trwajgcego rok performance'u zgolit wtosy,

ktérych odrost, wraz z coraz bardziej zmeczonym spojrzeniem artysty w filmie, dokumentowat

uptywajacy czas.’® Radykalnym przeciwiefistwem rok trwajacych performance’éw Hsieha jest jego

24 Pierwszy obraz z serii z 1965 roku znajduje si¢ w Muzeum Sztuki v Lodzi. https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/495
[dostep:] 30.01.2022.

25 ,He was an illegal immigrant in the States for fourteen years until granted amnesty in 1988.“
https://www.tehchinghsieh.net/biography [dostep:] 30.01.2022.

26 Zgodnie z whasng dokumentacja Hsieh nie zaznaczyt 133 godzin na swoim arkuszu czasu pracy w ciggu roku, rok
ma tacznie 8 760 godzin. Glownie dlatego, ze zaspal. https://www.tehchinghsieh.net/oneyearperformancel980-
1981?lightbox=dataltem-jg99ow7v1 [dostep:] 30.01.2022.
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Jump, wykonany w 1973 roku jeszcze na Tajwanie. W tym performance udokumentowat swoj skok

z okna na beton, podczas ktdrego ztamat obie kostki.?’

DWA SERCA, CZWORO OCZU, OSIEM KONCZYN

Od momentu poczecia, kiedy dwie ludzkie komaérki tgczg sie, nastepuje gwattowny podziat
komoérek, a ich liczba rosnie w zadziwiajgcym tempie. W 2013 r. miedzynarodowy zespét
naukowcdw przedstawit w recenzowanym czasopismie naukowym badanie An estimation of the
number of cells in the human body?, szacujac liczbe komérek w ludzkim ciele na 37,2 biliarda.
Badacze policzyli przyblizong liczbe komdrek w poszczegdlnych tkankach i organach ludzkiego ciata
i na podstawie tych czesciowych obliczent okreslili ogdlng liczbe komdrek. Liczby komdrek réznig
sie, oczywiscie, w zaleznosci od wielkosci osoby, ale nie powinny by¢ o rzad wielkosci rézne.

Doktadnie opisanym, uporzadkowanym i przewidywalnym procesem zmiany ciata w czasie
jest cigza. W tym czasie dwa ludzkie ciata ulegajg transformacji jednoczesnie. Jedno ciato powstaje
z dwéch niewidocznych dla oka komérek ludzkich, drugie ciato dostosowuje sie w sposéb widoczny
do pierwszego, stwarzajac dla niego odpowiednie warunki i wystarczajgcy przestrzen do wzrostu.

Poczatkowe etapy rozwoju prenatalnego s doktadnie opisane, komérka powstata z
potaczenia plemnika i komérki jajowej stopniowo dzieli sie na pewng liczbe innych komérek w
regularnych cyklach. Stopniowo zmniejsza sie doktadnosé niemal matematycznej precyzji podziatu
komérek i jego harmonogramu, a wptyw na rozwéj zaczynajg mie¢ czynniki zewnetrzne, takie jak
odzywianie sie matki itp. Przyjmuje sie, ze cigza trwa 280 dni. Bezpieczny pordd moze jednak
nastgpi¢ w okresie kilku tygodni okoto przewidywanego terminu.

Przemiana ciata odbywa sie w dwéch kierunkach. W ciggu pierwszych kilku miesiecy cigza
jest prawie niezauwazalna z zewnatrz. Jednak przez caty ten czas ciato matki zmienia sie w sposéb
zasadniczy. Zmiany hormonalne, ktdre uruchamiajg wszystkie inne procesy zwigzane z cigzg,
wkrétce zaczynajg wptywaé na wyglad fizyczny matki i funkcjonowanie niektérych jej narzadéw.
Oprocz powiekszenia sie macicy, wzrostu brzucha czy piersi, zmienia sie i rozszerza miednica, w

przygotowaniu do porodu rozluzniajg sie niektore stawy. Po porodzie ciato matki ulega przemianie

27 http://www.taiwaninvenice.org/2017/index.html [dostgp:] 30.01.2022.

28 Eva Bianconi — Allison Piovesan — Federica Facchin — Alina Beraudi — Raffaella Casadei — Flavia Frabetti —
Lorenza Vitale — Maria Chiara Pelleri — Simone Tassani — Francesco Piva — Soledad Perez-Amodio, Pierluigi
Strippoli — Silvia Canaider, An estimation of the number of cells in the human body, Annals of Human Biology,

40 (6), 2013,s. 463-471.
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wstecznej, miednica odbudowuje sie, macica kurczy sie, brzuch powoli maleje. Czasami cigza
wpisze sie w ciato kobiety w widoczny sposdb na state. Pordd konczy okres, w ktérym kobieta ma

zazwyczaj dwa serca, czworo oczu i osiem konczyn.

Uchwycenie ciata i studiowanie jego przemian jest jednym z niewielu podstawowych Zrodet
inspiracji dla sztuki. Amerykanska artystka konceptualna, performerka i filmowczyni Eleanor Antin
w subwersywny sposdb potraktowata tradycyjny format rzezbiarski - rzezbe przedstawiajgca
kobiecy akt. Wzorujac sie na greckich artystach stopniowo wydobywajgcych postaé z bloku
marmuru, Antin skupita sie na procesie ciggtego usuwania masy. Jej Carving: A Traditional
Sculpture stat sie waznym wktadem w sztuke feministyczng lat 70. Od 15 lipca do 21 sierpnia 1972
roku stosowata Scistg diete, a w tym okresie usuwania materii i poszukiwania idealnego kobiecego
ciata, kazdego dnia wykonywata cztery fotografie dokumentujgce siebie z czterech stron. Koncowa
seria 144 fotografii przedstawia wiec proces, podczas ktdrego artystka realizowata swojg tradycyjng

rzezbe nie poprzez usuwanie masy z zewnatrz, ale od wewnatrz.”

CIALO BEZ CIALA

Dziatania przeciwpandemiczne w ostatnich dwdch latach i wprowadzenie pracy zdalnej
wszedzie tam, gdzie jest to mozliwe, wraz z wystarczajgcym rozwojem technologicznym sprawity, ze
wielu ludzi na swiecie (zwtaszcza na tak zwanej globalnej Pétnocy) doznato doswiadczenia ciata bez
ciata. Spotkania w pracy, zebrania, zajecia, wydarzenia kulturalne®, ale takze spotkania towarzyskie
i zwykta komunikacja z najblizszg rodzing zostaty przeniesione do Srodowiska internetowego.
Platformy komunikacyjne takie jak Zoom, Microsoft Teams i inne zyskaty niebywate znaczenie i

popularnos¢. Mozliwosé przechodzenia z miejsca na miejsce, z sytuacji do sytuacji, za pomoca kilku

29 Amelia Jones — Tracey Warr, The Artist's Body (Themes and Movements), London: Phaidon Press Limited 2000, s
87.

30 Stowarzysczenie na rzecz sztuki wspotczesnej i muzyki Bludny kamen, ktorego cztonkiem jestem, byto jedng z
pierwszych instytucji w Czechach, ktora zainicjowata systematyczne (cho¢ symboliczne) wspieranie artystow na
poczatku pandemii. W ramych cyklu Isolated Connections w ciggu o$miu tygodni stowarzyszenie zaprezentowato
dziatania 31 artystow z dziewigciu krajow europejskich w 21 performansach online. W niepewnych czasach artysci
otrzymali symboliczne honorarium, w ramach mozliwosci finansowych stowarzyszenia. Do sytuacji pandemii
Bludny kamen dostosowat intermedialny festiwal Movement-Sound-Space (w 2020 roku Movement-Sound-
Interspace), ktory musiat przenie$¢ si¢ do Srodowiska online. Na podstawie openc call‘u Bludny kamen wspart
realizacje pigciu projektéw wideo przygotowanych przez artystow aktywnych na czeskiej scenie.

www.bludnykamen.cz
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kliknie¢ myszka, bez zmiany miejsca przy komputerze, rowniez stata sie powszechna i szeroko
stosowana. Tego rodzaju odcielesnienie nie jest niczym nowym; jeszcze przed pandemig miliardy
ludzi regularnie korzystaty z Internetu. Nigdy jednak mozliwosci zdobywania nowych doswiadczen
na zewngtrz nie byly tak ograniczone, i odwrotnie - nigdy tak wiele zwykfych czynnosci nie zostato
przeniesionych w takim stopniu do przestrzeni wirtualne.

Jesli spojrzymy w kontekscie pisania tej rozprawy na zwykte moje dziatania - osoby aktywnej
kulturalnie i dydaktyka akademickiego - to przejscie do sSwiata online miato zasadniczy wptyw na
wszystko, co dzieje sie wokdt kultury i nauczania. Doswiadczenie kultury to nie tylko wystep,
prezentacja witasnej pracy czy ogladanie efektéw cudzej pracy, a nauczanie na Akademii sztuk
pieknych to nie tylko ustne przekazywanie do$wiadczer w ograniczonym czasie. Srodowisko online
catkowicie wyeliminowato przypadkowe spotkania na koncercie, odkrycie ciekawe] ksigzki w
sklepie w galerii, czy inspirujgce rozmowy ze studentami lub kolegami na korytarzu lub po
zajeciach. Co wiecej, przy nauczaniu rzezby rozmowy o relacjach przestrzennych i kompozycjach
sprowadzaty sie do gestdw rgk w obszarze zasiegu kamery internetowej (i to w sytuacji, gdy nie
byto pewnosci, czy potowa gestykulacji nie zostata i tak ucieta przez platforme komunikacyjng w
celu dostosowania transmitowanego obrazu do wymiaréw otwartego okna na monitorze
odbiorcy).

Jedli spojrzymy na doswiadczenia mojej partnerki, ktéra byta w cigzy podczas
dtugoterminowych obostrzen przeciwpandemicznych i rowniez urodzita dziecko, to praktycznie
nikt, komu nie powiedziata o swojej cigzy podczas spotkann online, nie dowiedziat sie o tym.
Gdybysmy wyobrazili sobie jej spotkanie we wczesniejszych warunkach, cigzowy brzuch w dsmym
miesigcu trudno bytoby nie zauwazy¢. Lecz nie miescit sie on w polu uchwyconym przez kamere
internetowa.

Doswiadczenie ciata bez cieta catkowicie ograniczyto niektdre aspekty naszego zycia i wiele
nas nauczyto, jednak analiza wptywu zycia online podczas pandemii to temat na inny tekst. Po
wyciggnieciu wnioskdéw z zycia online, mozemy miec tylko nadzieje, ze uda nam sie wykorzysta¢ to
doswiadczenie podczas naszego podziniejszego przejscia do zycia offline oraz do nowo

ustanowionych i ciggle zmieniajacych sie i rozwijajgcych sie norm.**

31 Graniczny przypadek do$wiadczenia ciata bez ciala powoduje stwardnienie zanikowe boczne, ALS. Jest to
$miertelna choroba neurodegeneracyjna nerwéw ruchowych, podczas ktorej mozg stopniowo przestaje kontrolowaé
migénie ruchowe. Pacjent jest fizycznie sparalizowany, ale jego zdolnoSci umystowe i psychiczne pozostaja
zachowane. Choroba jest zazwyczaj $miertelna w ciagu kilku lat. Najbardziej znang osobg, ktora zachorowata na
ALS byt brytyjski fizyk teoretyczny Stephen W. Hawking (1942-2018). Pomimo prognoz, zyt z chorobg przez

nastepne pi¢¢ dekad, w czasie ktérych prowadzil swoje najwazniejsze badania nad wszech§wiatem i czarnymi
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W pierwszej fazie pandemii wielu z nas starato sie znalez¢ sposdb na przeniesienie naszych
normalnych aktywnosci do wirtualnego srodowiska Internetu. Stopniowo srodowisko internetowe
nasycito sie wydarzeniami kulturalnymi, koncertami, performansami, wirtualnymi wystawami i
rozmowami z artystami. Postrzegam jednak to szybkie nasycenie jako znak zdolnosci adaptacyjnych
Swiata sztuki do nieprzewidywalnych sytuacji. Doswiadczenie wielu lat improwizacji i
rozwigzywania problemdw przy ograniczonych zasobach w tym czasie pozwolito wykorzystac je w
petni i potwierdzito elastycznosc i kreatywno$é sceny artystycznej.

Jeden z wielu cykli performance'éw online przygotowata Galeria Entropia we Wroctawiu.
Transmitowany na zywo performance visual distancing byt bezpos$rednig odpowiedzig na jedno z
najczesciej uzywanych w czasach poczatku pandemii sformutowan - social distancing. Dla kogos
nowa sytuacja stanowita problem, natomiast kto$ inny modgt wreszcie dokonaé swojego
pustelniczego coming outu. Spotykanie innych ludzi byto ograniczone do przypadkowych
kontaktdw na otwartej przestrzeni lub zaplanowanych spotkan online. Mdj performance pytat, co
sie dzieje, gdy zaczynamy zapominaé, wzrok sie rozmywa, wszystko pokrywa mgta lub mleczne
Swiatfo monitora? W trakcie trwania transmitowanego na zywo wideo, stopniowo S$cieratem
papierem sciernym ekrany kazdego z widzow, pozostawiajgc jedynie mojg sylwetke, bardziej

przeczuwang niz widoczng, za mlecznym szktem.

CIALO | SZTUKA

Z przedstawianiem ludzkiego ciata spotykamy sie niemal od zawsze, kiedy homo sapiens i
prawdopodobnie takze neandertalczycy zaczeli pozostawiaé po sobie slady, ktore dzis zazwyczaj
zaliczane sg do kategorii sztuk pieknych.*” Czesto$é przedstawien ludzkich ciat i stopien realizmu
byty przez tysigclecia uzaleznione od symbolicznych i duchowych wymagan rézinych obszardw

kulturowych, a takze od umiejetnoéci manualnych i stopnia wiedzy w danym czasie®*. Oczywiscie

dziurami. W tym czasie byt przykuty do elektrycznego wozka inwalidzkiego i porozumiewal si¢ za pomoca
syntezatora mowy.

32 Zob. np. film Antony Gormley: How Art Began, z roku 2019 w ktorym odbywa sie podr6éz do przestosci
pokazujaca na przykladach z Francji, Hiszpanii, Indonesii i Australii korzenie sztuki.
https://www.bbc.co.uk/programmes/b0c 1 ngds#:~:text=Antony%20is%20going%20t0%20travel,and%20in
%?20Australian%20rock%?20shelters. [dostep:] 30.01.2022.

33 Naprzyklad zapomnienie o zastosowaniu perspektywy w S$redniowieczu, ponowne odkrycie perspektywy w

Wysokim Sredniowieczu i Renesansie.
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istniaty i istniejg obszary kulturowe, w ktérych stawiane sg $ciste wymagania co do sposobu

przedstawiania ludzkiego ciata, lub jego przedstawianie byto i jest catkowicie zakazane.?*

MIEDZY AUTOREM A MODELEM

Dwie klasyczne role, w jakich ciato ludzkie pojawia sie w sztukach wizualnych, to
autor i model, a w pewnym stopniu z tymi rolami wigze sie para portret-autoportret. Hierarchia
miedzy modelem a autorem oraz moc, jakg dysponuja, nie beda tu szczegétowo omawiane. W
zromantyzowanych wyobrazeniach o $wiecie sztuki model, zazwyczaj kobieta, staje sie muza
autora, zazwyczaj mezczyzny, stajac sie jego femme fatale, z ktérg twodrczos¢ autora przychodzi i
odchodzi. Romantyzm sie konczy, kiedy dzieta, ktére trafiajg do kanonu historii sztuki, jednak

sygnowane sg tylko przez autora.

Wyijatkowa role wéréd modeli odgrywa Lubos Plny (ur. 1961), zaliczany zazwyczaj do kregu
artystéw art brut. Po nieudanych prdbach przyjecia na Akademie Sztuk Pieknych w Pradze,
rozpoczat swojg kariere jako model w zajeciach z rysunku i stopniowo wypracowat sobie droge do
udziatu w 57. Biennale Sztuki w Wenecji w 2017 roku. Pytaniem jednak zostaje, czy Plny moze byé
nadal uwazany za nieszkolonego artyste, biorgc pod uwage, ze prawdopodobnie spedzit wiecej
czasu na zajeciach z rysunku w Akademii w Pradze niz jakikolwiek inny student w historii szkoty.

[...] najwieksze znaczenie dla Lubosa Plny'ego ma jego projekt Model akademicki [...]
Zawiera on listy polecajgce od artystow, zaswiadczenia lekarskie, oceny psychologiczne
oraz fotografie, na ktdrych stylizowat sie na postaci z historii sztuki. Na podstawie tej
dokumentacji w 2000 roku rektor Akademii Sztuk Pieknych nadat PInemu nieistniejgcy
do tej pory tytut "modela akademickiego" [jako przeciwwage dla wczesniej uzywanych
tytutéw malarza akademickiego, rzezbiarza akademickiego itp.]. Od tego czasu zamiast
podpisu uzywa okrqgtej pieczeci z godtem Discobolusa, obok ktdrego widnieje jego

nazwisko i tytut.*

Innym mozliwym punktem przeciecia na osi artysta-model jest praca z autoportretem.
Mozna przyjgé, ze autoportret byt jednym z tematédw towarzyszacych w catej historii sztuki. Jednak

dopiero od wczesnego renesansu mozna wskaza¢ autoportrety. Do potwierdzonych i

34 Na przyklad w kregu islamu, gdzie ograniczenia w mozliwosciach przedstawiania ciata doprowadzily do
niespotykanego rozkwitu wzoréw i ornamentéw. Z drugiej strony, naprzyklad w kontekscie ekstremistycznych
interpretacji islamu, wiete zabytkéw zostato zniszczonych, czgsto w spektakularny sposob (Taliban, ISIS).

35 tlum. wlasne, https://www.dox.cz/program/viva-lubos-plny [dostep:] 27.01.2022.
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najstynniejszych autoportretéw mozemy zaliczy¢ kilka autoportretow Albrechta Diirera, Leonarda
da Vinci, czy czesciowo ukryty autoportret Michata Aniota Buonarottiego na fresku Sad Ostateczny
w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie, gdzie jego twarz przedstawiona jest na obdartej skdrze
trzymanej przez sw. Bartolomeo. Do pdzniejszych mistrzow autoportretu nalezg Rembrandt van
Rijn, Vincent van Gogh, Egon Schiele, Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Witkacy, Frida Kahlo i wielu
innych.

Jednak wykroczenie poza klasyczny autoportret utrwalony w malarstwie, grafice czy
rysunku, w ktorym artysta celowo i przez dtuiszy okres czasu pracuje swoim ciatem, nastgpito
dopiero w XX wieku, zwtaszcza w zwigzku z rozwojem sztuki performance i jej wptywem na dalszy
rozwdj sztuki. W performansach drugiej potowy XX wieku kluczowa jest rola samego artysty.
Jednak koniecznos$¢ autobiograficznego doswiadczenia czy pracy z wiasnym ciatem stopniowo
zanika nawet podczas dziatan performatywnych: pojawiajg sie perfromance delegowane,
rekonstrukcje kanonicznych performance, ktére sg wykonywane przez ptatnych wykonawcéw na

wystawach retrospektywnych®, czy perfromance grupowe, zblizajgce sie do granic tanca.

CIALO WIDOCZNE, CIALO POKAZANE

Przedstawienie ciata ludzkiego w sztuce wizualnej mozna podzieli¢ na trzy kategorie, ktére
réznig sie stopniem bezposredniego kontaktu z ciatem i czasowoscig kontaktu: bezposrednie,
posrednie i zaposredniczone.”’

Przedstawienie bezposrednie to takie, ktére jest catkowicie zalezne od bezposredniego
uzycia ciata ludzkiego w procesie twdrczym. Ten sposdb pracy rejestruje rzeczywiste proporcje ciata
i jego ukfad przestrzenny. Ksztatt ciata w prezentowanej pracy moze pozostac niezaburzony, dotyczy
to zaréwno prac performatywnych (performance, taniec), jak i odlewéw rzezbiarskich z zywego
modelu. Z drugiej strony, frotaz, odbitki lub skany ciata wymagajg juz mniejszego lub wiekszego
stopnia deformacji ciata i jego spfaszczenia.

Przedstawienie posrednie to sposdb pracy, w ktorym artysta zachowuje dystans wobec

przedstawianego ciata i tworzy jego reprezentacje w innym materiale (lub w ogdle pracuje bez

36 Podczas wystawy Mariny Abramovi¢ The Cleaner w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu (8 marca-11 sierpnia
2019) zaprezentowano rekonstrukcje niektorych z jej performanséw. W informacjach rekrutacyjnych pojawila si¢
jedynie enigmatyczna wzmianka o nagrodach dla wykonawcéw: ,,Szczegoly wynagrodzenia wykonawcow
przedstawimy w trakcie castingu.”  https://csw.torun.pl/csw/marina-abramovic-czysta-the-cleaner-szukamy-
performerow-27266/ [dostep:] 27.01.2022.

37 Poréwnaj z podzialem stosowanym przez L. Klodovg: odzwierciedlanie, obrazowanie r¢czne, obrazowanie za
pomocg urzadzen optycznych. Lenka Klodova, Nahé situace, Brno: Vysoké ufeni technické v Brné, Fakulta

vytvarnych uméni a Host 2016 s. 25-27.
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modela). Ten sposéb pracy postrzegamy jako tradycyjny sposdb pracy z modelem. Do tej kategorii
nalezg np. klasyczne metody malarskie i rzezbiarskie, takie jak olej na ptétnie, praca z gling
rzezbiarskg i gipsem. Materiat nie ma bezposredniego kontaktu z przedstawianym ciatem. Takie
podejscie daje artyscie szeroki wachlarz indywidualnych sposobdw obrazowania ciata i pozwala
m.in. na zmiany skali czy proporcji, oraz na zastosowanie roznego stopnia abstrahowania formy.
Przedstawienie zaposredniczone to takie, ktére realistycznie rejestruje ciato w jego
naturalnym ukfadzie przestrzennym, w okreslonym momencie czasu. Reprezentacja jest jednak
mozliwa jedynie poprzez przeniesienie jej na inny materiat lub medium, ktére zazwyczaj nie

pozwala juz na bezposredni kontakt z ciatem — fotografie, wideo, wirtualng rzeczywistosc.

Od lat 90. czeska artystka i performerka Lenka Klodova zajmuje sie przede wszystkim
pozycja nagiego ciata w spoteczenstwie, oraz rolami, jakie ono przyjmuje (zaréwno dostownie, jak i
w przenosni). W swojej ksigzce Nahé situace (Nagie sytuacje)® przyglada sie nagiemu ciatu z wielu
réznych perspektyw (spotkania fizyczne, reprezentacje, sytuacje higieniczne, konteksty erotyczne,
etc.) i przedstawia sytuacje, w ktérych spotykamy sie z nagim ciatem, dalej kategoryzujgc nagie
ciato (wedtug formy, przeznaczenia, oséb, obszaru). Dla potrzeb naszego tekstu szczegdlnie wazna

jest jej artykulacja w kontekscie artystycznym.

(Nagie) ciato w sztuce pojawia sie przede wszystkim jako reprodukowane, jako tres¢ dzieta
sztuki. W XX wieku jednak ciato artysty coraz czesciej pojawia sie takze jako bezposrednia czesc
dzieta lub jako samo dzieto. Prekursorami w wykorzystaniu zywego ciata w sztuce wizualnej byli
m.in. dadaisci i surrealisci, a w okresie po Il wojnie Swiatowej ciato pojawia sie jako bezposredni
czynnik przy realizacji dzieta. W kontekscie sztuki tzw. zachodniej wazng role odegrat powojenny
ekspresjonizm abstrakcyjny, rozwijajgcy sie przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych podczas i
po zakoAczeniu Il wojny $wiatowej. Mozna go postrzegaé jako zapowied? pracy z cietem® w
odniesieniu do niemal rytualnego sposobu pracy Jacksona Pollocka czy ekspresyjnych ruchow
Georges'a Mathieu. Mozna tez dostrzec katalityczng role ekspresjonizmu abstrakcyjnego i ogdlnie
panujgcej po wojnie sztuki abstrakcyjnej w jej zimnym, wyizolowanym charakterze, wobec ktdrego
mtode pokolenie artystéw chciato sie okreslié. Na te role abstrakcji zwraca uwage historyczka sztuki
Catherine Wood, kuratorka sekcji International Art/Performance w Tate Modern, w ksigzce

Performance in Contemporary Art:

38 Lenka Klodova, Nahé situace, Brno: Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych uméni a Host 2016.

39 Lenka Klodova, Nahé situace, Brno: Vysoké uceni technické v Brn€, Fakulta vytvarnych uméni a Host 2016 s. 47.
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W kontekscie coraz bardziej dominujgcej abstrakcji w malarstwie i rzezbie, performance
oferowat nowe formy figuracji poprzez narracje i tworzenie obrazow, a takze potencjat
dla wyraznych tresci politycznych, ktére porzucit wysoki modernizm.*

Efekty zwrotu performatywnego mozna zaobserwowac praktycznie we wszystkich
dziedzinach sztuki wizualnej, ale takie np. w tancu i teatrze (odejscie od narracyjnosci,
dramaturgia) czy muzyce (muzyka eksperymentalna). Majac za plecami doswiadczenia drugiej
potowy XX wieku i grunt przygotowany przez eksperymenty poprzednich pokolen, mozliwy jest
swobodny sposéb wtgczenia performatywnosci do witasnej pracy. W moim przypadku nacisk na
proces i jego celowe wykorzystanie w pracy twérczej pojawit sie jako produkt uboczny moich

dziatan rysunkowych.*

CIALA INNYCH

Jest oczywistym, Zze kazde ciato ludzkie jest inne. Wtasnie réznice w naszym systemie
sensorycznym nie pozwalajg nam postrzegac swiata w taki sam sposob jak ktokolwiek inny. Oprocz
uwarunkowan biologicznych (obdarzenie cztowieka receptorami dotykowymi, wzrokowymi i
innymi), wazne jest, w jaki sposdb uczymy sie korzystaé z naszych receptorow. Ich zastosowanie i
wrazliwos¢ rézni sie w zaleznosci od kultury i Srodowiska, w ktérym poruszajg sie jednostki. Innych
sposobow orientacji w przestrzeni wykorzystujg ludzie z miast nasyconych dzwiekiem i obrazami,
rdzenni mieszkancy puszczy amazonskiej orientujg sie w inny sposéb, a ludzie zyjacy za kotem
podbiegunowym inaczej postrzegaja przestrzen.*

To wiasnie nasza ludzka odmiennos¢ sprawia, ze dzielimy sie wtasnymi doswiadczeniami i
szukamy tego, co nas tgczy i tego, co nas odréznia. Oprdcz samodzielnego zdobywania i odkrywania
doswiadczen, nieustannie szukamy sposobdw, aby sie nimi dzielic. To odwieczne pragnienie
dzielenia sie jest tym, co napedza silnik sztuki. Fakt, ze wiekszo$¢ z nas jest w stanie wykorzystac
ciato do podobnych doswiadczen, tgczy nas. Pozwala nam to na porozumienie, poniewaz nasze
ciata majg podobng gramatyke, strukture, budowe. Rdznigce sie osobiste stowniki i wyuczone
zwroty pozostawiajg jednak miejsce na to, by kazdy z nas inaczej postrzegat, inaczej rozumiat, by
kazdy z nas znalazt w narracji drugiego szczegoty, ktére pomogg nam zrekonstruowaé wspding
opowies¢. Mowa ciafa jest tym, co nas taczy, niezaleznie od tego, czy jest to jezyk ruchu, wiez

emocjonalna, czy jezyk wypowiadanych stow.

40 Catherine Wood, Performance in Contemporary Art, London: Tate Publishing 2018, s. 16.
41 Wigcej w rozdzialu TANIEC I RYSUNEK
42 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, thum. wlasne, New York: Anchor Books 1990, s. 79-80.
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CzZas



W kazdq pogode, o kazdej godzinie dnia i nocy, z niepokojem staratem sie uchwycic¢
kazdq chwile i wry¢ jq sobie w kij, zawsze pragnqc stanqc¢ tam, gdzie spotykajq sie dwie
wiecznosci - przesztos¢ i przysztos¢ - to znaczy stanqc w teraZniejszosci i poczu¢ pod
stopami te linie.”?

Henry David Thoreau

PODZIAL CZASOW

Zajmujac sie czasem, mozna tatwo ulec wrazeniu, ze jest on tematem niezmierzonym i
nieuchwytnym, paradoksalnie, ale jednoczesnie szczegdétowo badanym przez filozoféw, fizykéw,
biologéw, geologdw, antropologéw, jezykoznawcdw i naukowcodw z wielu innych dziedzin. Cho¢
nasza wiedza o tym, czym jest czas i jego percepcja, stale sie pogtebia, nadal nie jestesmy bliscy
temu, by ogarngc jego ogrom. Jezeli rozmawiamy o czasie, mozemy mowic o trwaniu, przemijaniu,
zatrzymywaniu sie, przyspieszaniu, zwalnianiu, skracaniu i wydtuzaniu, nadmiarze i niedoborze,
mierzeniu, dzieleniu i strukturyzowaniu, planowaniu. Czas odnosi sie do prawie wszystkich dziatan
cztowieka. W naszym kregu kulturowym tak zwanego swiata zachodniego i euroamerykanskiego,
nasz sposéb mdwienia i myslenia o czasie bardzo rdzni sie od sposobu postrzegania czasu przez
inne kultury.*

Kontekst, w ktérym mdwimy o czasie, okresla, o jakim rodzaju czasu w danym momencie
mowimy. Jesli méwimy o czasie w kontekscie prostych eksperymentéw fizycznych, bedziemy
skupiac sie na innych cechach niz wtedy, gdy méwimy o dfugoterminowym planowaniu ludzkiego
spoteczenstwa. Julius Thomas Fraser (1923-2010), jeden z zatozycieli International Society for the
Study of Time i dtugoletni badacz czasu, proponuje podziat czasu na kilka ptaszczyzn czasowych.*
Ptaszczyzna atemporalna to ta, w ktérej zachodzg nieczasowe zjawiska fizyczne, charakteryzujgce
sie predkoscig Swiatta i nieczasowg naturg fotondw; odnosi sie ona np. do Wielkiego Wybuchu.
Ptaszczyzna prototemporalna dotyczy kwantéw, czgstek poruszajgcych sie wolniej niz predkosé

Swiatta, ktérych czas moze by¢ odwrdécony. Eotemporalnos¢ odnosi sie do zwyktego ludzkiego

43 Henry David Thoreau, Walden cili zivot v lesich, thum. wlasne, Praha: LEDA 2018, s. 18.

44 Porownanie ,,naszego” postrzegania czasu z postrzeganiem czasu przez inne kultury, ktore na przyktad nie maja
stow takich jak pdzno, przedstawia Edward T. Hall w ksigzce The Silent Languague w rozdziat The Voices of Time.
Edward T. Hall, The Silent Language, New York: Doubleday & Company 1959, s. 31-41.

45 Jan Sokol, Cas a rytmus, Praha: Oikoymenh 2004, s. 12.

Wiecej: J. T. Fraser, Time as Conflict: A Scientific and Humanistic Study, Basel: Springer Basel AG, 1978.
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doswiadczenia zjawisk fizycznych. Biotemporalnos¢ odnosi sie do doswiadczenia zywych
organizmow, ewolucji i rozréznia pomiedzy przesztoscig, terazniejszoscig i przysztoscig. Ludzka
ptaszczyzng jest nootemporalnosé, w ktérej mozliwe jest myslowe powigzanie teraZzniejszosci z
przesztoscig i przysztoscia. Ptaszczyzng czasowg ludzkiego spoteczerstwa i planowania jest
socjotemporalnosc.

Aby ufatwic zrozumienie, w jaki sposéb ludzie podchodzg do czasu, Edward Hall proponuje
dwie koncepcje. Spoteczeristwa dzieli na monochroniczne i polichroniczne.** Podejscie
monochroniczne to takie, w ktérym ludzie dzielg swdj czas na poszczegdlne zadania i wykonujg je
sekwencyjnie. Jesli s3 zmuszeni do wykonywania wielu czynnosci jednoczesnie, mogg czuc sie
zdezorientowani. Z kolei osoby polichroniczne dobrze czujg sie w sytuacjach, w ktérych pracujg nad
wieloma czynnosciami jednoczesnie, nawet jesli moze to sprawia¢ wrazenie nieporzadku. Osoby
polichroniczne wykazujg réwniez wiekszg troske o innych niz osoby monochroniczne. Hall podaje
przyktad kontrastujgcej natury monochronicznych ludéw nordyckich i Amerykanéw w porownaniu
z polichronicznymi ludami potudniowoeuropejskimi lub latynoamerykanskimi i zaleca wrazliwe
planowanie urbanistyczne jako rozwigzanie dla jakosci zycia w miastach, w ktérych przecinajg sie te

dwa koncepcje.

TERAZNIEJSZOSC

Terazniejszo$¢ moze by¢ tym, co oddziela to, co byto i co mozemy wiedzie¢, od tego, co
jeszcze nie byto i czego nie wiemy. Czeski filozof i pedagog Jan Sokol (1936-2021) w swojej ksigzce
Cas a rytmus (Czas i rytm) przypomina nam, ze ,samo doswiadczenie, lekcja przesztosci dla
terazniejszosci, juz z koniecznosci zaktada zrozumienie istotnej rdznicy miedzy ‘wypetnionq’ i
niezmiennq przesztoscig a ‘pustq’ przysztoscig.”"’

Terazniejszos¢, teraz, chwila obecna jest wiec granica. Jezeli w eksperymentach fizycznych i

warunkach wyidealizowanych nie ma znaczenia, w ktérym kierunku w czasie poruszamy sie

podczas eksperymentu, to w czasie biologicznym i spotecznym decydujgce znaczenie ma

46 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s.. 173.
Wigcej: Edward T. Hall, The Silent Language, New York: Doubleday & Company 1959.
47 Jan Sokol, Cas a rytmus, tham. wlasne, Praha: Oikoymenh 2004, 284-285.
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terazniejszo$¢ oddzielajgca przeszto$é od przysztosci. Owo oddzielenie przesztos$ci od przysztosci i
okreslenie kierunku uptywu czasu jest okreélane tzw. strzatkg czasu.”®

Pomimo tego, ze pojecia takie jak terazniejszo$é¢, chwila obecna, teraz wydajg sie byc
klarownie zdefiniowane, sg one w rzeczywistosci zaskakujgco elastyczne i wieloznaczne. Mozemy je
postrzegac¢ z matematyczng precyzjg jako jeden efemeryczny, stale i nieskoiczenie pojawiajacy sie i
przemijajagcy moment, ktéry oddziela przeszto$¢ od przysztosci. Moze to byé zaréwno ulotna
chwila, jak i intensywnie przezywany lub wydtuzony okres czasu, ktéry daje nam mozliwos¢
zrozumienia wydarzen. Jan Sokol ilustruje wzglednos¢ teraZniejszosci na przykfadzie czytania
tekstu.” W kazdej chwili obecnej jesteémy w stanie dostrzec ledwie jedng litere. Aby zrozumieé
zdanie lub tekst czytany w terazniejszos$ci, musimy rozszerzy¢ naszg terazniejszos¢ na caty czas -
terazniejszosc¢ - czytania tekstu. Tak samo jest z mowa, gdzie dzwiek w chwili terazniejszej jest tylko
cis$nieniem na btone bebenkows. Ale zeby zrozumiec catg wypowiedz, musimy rozszerzyé nasza
terazniejszos¢ na catg mowe.

To wtasnie doswiadczenie obecnosci, wedtug Sokola, oddziela nasz czas wewnetrzny od
czasu linearnego, uzywanego w nauce czy planowaniu. Poréwnuje on doswiadczenie obecnosci do
percepcji wzrokowej. Tak jak jesteSmy w stanie rozrdzni¢ poszczegdlne obiekty, ktére widzimy,

jeste$my réwniez w stanie rozréznié, w ramach terazniejszosci, co jest, byto i bedzie.*®

Uchwycenie terazniejszosci lub jej rozciggniecie, zbadanie zmiennosci naszego postrzegania
czasu jest jednym z podstawowych tematow, ktére tgczg tworczosé dwoch artystéw rdznych
pokolen. Dla Mariana Palli (*1953), czeskiego artysty konceptualnego, malarza i pisarza, rejestracja
czasu byta szczegdlnie wazna na przetomie lat 70. i 80. Z tego czasu pochodzi seria obrazéw, w
ktorych pojedynczej namalowanej kresce towarzyszy tekst bedacy jednoczesnie tytutem obrazu i
wskazéwka do jego zrozumienia. Tytuty takie jak 13 minut, 61 minut czy 24 godziny reprezentujg
czas, w ktérym kazda linia zostata stworzona. W teks$cie zamieszczonym w katalogu wystawy
Predtim, ted, potom (Wczesniej, teraz, pozniej), ktéra odbyta sie w 2014 roku w Opawie (CZ), jej

kurator, Martin Klimes, pisze:

48 Strzatka czasu moze by¢ okreslona na przyklad przez rosngce nieuporzadkowanie uktadu, moze to byc
psychologiczna strzalka czasu, ktora okresla, ze pamigtamy przeszios¢, ale nie przyszto$é, lub kosmologiczna
strzatka okre$lona przez kierunek, w ktoérym rozszerza si¢ wszech§wiat. Wigcej Stephen W. Hawking, Strucnd
historie ¢asu: Od velkého tresku k ¢ernym diram, Praha: Mlada fronta 2003, s. 141.

49 Jan Sokol, Filosofickd antropologie — Clovék jako osoba, Praha: Portél, 2008, s. 78.

50 Jan Sokol, Cas a rytmus, Praha: Oikoymenh 2004, s. 280.
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Oprdcz czystej czasowosci, w obrazach Palli widzimy takze chwile obecng w jej
konkrecie, jej atmosfere, w miejscu, w ktorym sie wydarzyta. Na przestrzeni trzydziestu
pieciu lat przenoszenia, wystawiania i przechowywania, obrazy te nabraty pewnej
patyny, ktorq artysta przyjgt jako wtasng, a ktora uswiadamia kolejny wymiar
znaczeniowy zwiqgzany z czasem.”’

Urocza pracg z podobnego okresu jest mata cegietka z ,, gliny, ktérq wykopat za ogrodem”*?,

w ktorej artysta wyryt napis DNES (dzisaj). W ten lapidarny sposéb uchwycit moment i date
powstania dzieta, utrwalajgc $lad terazniejszosci w materiale, ktérym ludzie postugujg sie od
dziesigtkéw tysiecy lat,.

Mozliwosci terazniejszosci w jej najczystszej formie oraz sposoby, w jakie mozna jg wpisa¢ w
rézne materiaty, bada w swoim dtugoletnim projekcie austriacka performerka i artystka wizualna
Jasmin Schaitl (*1987). W swoich interwencjach z serii present/presence Jasmin Schaitl wchodzi w
bezposrednig interakcje z materiatem w sposdb, ktéry nie pozostawia zadnych watpliwosci i
prowadzi najkrétszg mozliwg drogg od dziatania do materiatu i czasu. Podobnie jak w przypadku
tekstowych komentarzy/ tytutow dziet Mariana Palli, Jasmin Schaitl trzyma sie prostej
bezposredniosci. Tam, gdzie Palla proponuje powtarzajgce sie w nieskoniczono$é dzis, Jasmin
Schaitl odpowiada wiecznie przemijajgcym teraz. Dla Jasmin takim hastem jest stowo NOW. W
przygotowywanych na potrzeby konkretnego miejsca performance'ach i filmach wideo
present/presence (air) artystka wpisuje w wydychang na szybe pare stowo NOW. Po zniknieciu
napisu artystka powtarza czynno$¢, pozornie powracajac, a w rzeczywistosci odkrywajgc na nowo
ciggle zmieniajgce sie teraz. Wersje dla ziemi, present/presence (earth), Jasmin Schaitl
przygotowuje zwykle przed przestrzenig wystawienniczg, gdzie wyrywa trawe w ksztatcie napisu
NOW. Szybko schngca trawa staje sie czescig wystawy, a napis na zewnatrz powoli, ale
nieuchronnie zarasta i znika. Podczas performance'u present/presence (body) artystka zacheca
rozmowcéw do przywotania w myslach jednego z ich pozytywnych wspomnien. W trakcie
wspominania Jasmin Schaitl z lekkim naciskiem odciska na rece swojego rozmoéwcy bez uzycia farby
pieczatke - relief z napisem NOW. Po pewnym czasie skdra na rece zndw staje sie napieta, a napis,

jak w obu opisanych wyzej sytuacjach, predzej czy pdzniej znika.

51 Matéj Frank — Martin Klimes, Predtim, ted, potom (kat. wystawy), ttum. wlasne, Opava: Bludny kamen 2015, s.
10-12.
52 Matgj Frank — Martin Klimes, Predtim, ted, potom (kat. wystawy), Opava: Bludny kamen 2015. s. 12.
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POSTRZEGANIE CZASU PRZEZ CIALO

Sposdb, w jaki postrzegamy czas, jest catkowicie indywidualny i nieprzenosny, a ponadto
zmienia sie w ciggu catego zycia cztowieka. Jesli sprébujemy przyblizy¢ te percepcje przez analogie
do innych rodzajow doswiadczenia, szybko natrafimy na trudne do pokonania problemy. Jesli
chcemy poréwnac te percepcje z percepcja przestrzeni, to juz brakuje nam podstawowych zatozen.
W przestrzeni mozemy orientowac sie za pomocg zmystéw, cho¢ kazdy ze zmystow przynosi nam
inne postrzeganie i jego wykorzystanie rdzni sie w zaleznosci od sytuacji. Dzieki wzrokowi mozemy
bardzo szybko zorientowaé sie w normalnym srodowisku, podobnie jak dzieki stuchowi. Zapach i
dotyk réwniez moga nam zapewni¢ specyficzny sposéb orientacji.* Ale do obserwacji i stuchania
czasu nie mamy podobnego organu.

Skupiajac sie na tym, jak postrzeganie czasu jest przetwarzane przez médzg, mozemy
podzieli¢ je na trzy podstawowe grupy - milisekundowe odmierzanie czasu wptywajgce na
odruchowe, instynktowne reakcje, interwatowe odmierzanie czasu w przedziatach sekundowych i
minutowych oraz rytmy cyrkadialne wynikajgce z naprzemiennosci dnia i nocy. Odruchowa i
cyrkadialna percepcja jest zwigzana z okreslonymi czesciami mdzgu, natomiast centrum dla
percepcji interwatowej nie zostato jeszcze zidentyfikowane. W przeciwienstwie do biorytmu, ktoéry
jest determinowany np. przez ilo$¢ swiatta, lub odruchéw instyktowych, mozemy jednak wptyngé
na percepcje interwatowa. Wpitywa na nig réwniez nasza uwaga, pamie¢ i ustawienia
emocjonalne.” Jesli koncentrujemy sie na uptywie czasu i ciggle nerwowo sprawdzamy zegar, czas
ptynie wolno, ale jesli skupimy sie na innych czynnosciach, czas moze ptyngc szybcie;.

Owe szybciej i wolniej jest oczywiscie bardzo subiektywne, a doswiadczenie czasu jako takie
jest trudno przekazywalne. Rézne metody pomiaru czasu zostaty opracowane w celu wzajemnej
synchronizacji i ujednolicenia zewnetrznego postrzegania czasu. Niektdre z tych, ktdre dotyczg ciata
ludzkiego, opisaliSmy w rozdziate MIARA CZASU | PRZESTRZENI. Inne sg niezalezne od ciata, stojg
poza nim i sg zazwyczaj uzywane w ramach usprawniania komunikacji.

Pomimo ze Jan Sokdt méwi o biegunowosci ,,czasu zewnetrznego’, czasu kosmicznego lub

7% uwazam, ze obecnie

publicznego, i czasu ‘wewnetrznego’, czasu ludzkiego doswiadczenia
wystepuje automatyczne powigzanie naszego biologicznego postrzegania czasu wiasnie z

pomiarami oferowanymi przez nauke i spoteczenstwo. Czas postrzegamy jako zmiane,

53 Wigcej w rozdziate POSTRZEGANIE CIALA I POSTRZEGANIE CIALEM
54 Jana Olivova, Je ¢as pouha nalepka?, 4 / Véda a vyzkum 4, 2019, s. 18-29.
55 Jan Sokol, Cas a rytmus, Praha: Oikoymenh 2004, s. 277.
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przemienno$¢ chwil, transformacje tego, co jesteSmy w stanie zaobserwowacé naszymi zmystami.
Nawet gdybysmy znajdowali sie w zaciemnionej dzwiekoszczelnej komorze, nadal postrzegalibysmy
czas jako zmiane zachodzgcg w naszych ciatach, czy bytby to tylko nasz oddech, czy przeptyw krwi i

bicie serca, czy tez przeptyw mysli.>®

Jesli chcielibysmy zarejestrowad cielesng percepcje czasu, nie mamy innego wyjscia, niz
zrobi¢ to za pomocg ciata. Ten sposdb pracy wybratySmy z Jasmin Schaitl, aby zarejestrowac czas
spedzony razem, ale nieswiadomie. Prawie jedng trzecig naszego zycia przesypiamy. Cykl rysunkéw
o autoreferencyjnym tytule Sleeping drawings stanowi dokumentacje wifasnie wspélnie i
nieSwiadomie spedzonego czasu i otwiera aspekt tworzenia czegos, nawet gdy jesteSmy w stanie
nieSwiadomosci. Wykonujgc rysunki spaliSmy na papierze pokrytym grafitem proszkowym. Po catej
nocy pozostaty odciski naszych ciat, stwarzajagc mape czasu i ruchu, rejestrujgcg warstwy
przemijajgcej obecnosci. Jako twdrcy przygotowaliSmy sytuacje, papier i grafit, ale na proces
tworzenia i powstajgce rysunki wptywaty warunki zewnetrzne - zimno czy obecno$é¢ drugiego
cztowieka. Czeska kuratorka i teoretyk sztuki Lenka Sykorovd zauwaza kolejne warstwy
znaczeniowe ukryte w rysunkach:

Na przyktad wspolna praca Sleeping drawings demonstruje stosunek ciata do otoczenia
w ograniczonym przedziale czasu. Cykl tych prac demonstruje wspotistnienie
partnerskiej i artystycznej pary. Wskazuje na swiadome lub nieswiadome inspirowanie
sie. Odwzorowuje intymne wspotzycie autorow. Te rysunki sq autonomicznymi
odciskami ich istnienia w danym miejscu i czasie. Wskazujg na proces powolnej i statej
przemiany, ktora zachodzi po zblizeniu. Sq Swiadectwem fizycznego kontaktu i jego
rysunkowego zapisu.®’

56 Dla poréwnania, rozwazmy doswiadczenie, ktore opisal John Cage po wizycie w komorze bezechowej na
Uniwersytecie Harvarda. W powszechnie znanym komentarzu Cage opisal, ze cho¢ w komorze zachowywat
catkowitg ciszg, nicustannie styszal dwa dzwicki, jeden wysoki, drugi gleboki. Jeden z obecnych naukowcow
wyjasnit mu, ze wysoki dzwick byl dzwigkiem systemu nerwowego Cage'a, a gleboki dzwick byt dzwickiem
przeptywu krwi. John Cage, Silence, Hanover, London: Wesleyan University Press 1973, s. 8.

57 Matéj Frank — Jasmin Schaitl, Entering Continuities, Oberhausen: Athena Verlag, Wroctaw: Akademia Sztuk
Picknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, 2019, s. 33. W zataczniku ttumaczenie na j. polski s. 13.
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POMIAR ZMIANY

Kazda zmiana jest bezpo$rednio zwigzana z ruchem. Jezeli nie ma ruchu, nie ma zmiany.>®
Percepcja tego ruchu bedzie zalezata od wybranej skali. Jesli wyjdziemy poza zwykta ludzka
percepcje, w Swiecie mikroskopijnym, ruch i zmiany zachodzg nawet w skali czgstek subatomowych
w postaci fal i wibracji. Po drugiej stronie horyzontdw czasowych znajdujg sie procesy dtugofalowe,
takie jak wzrost drzew czy powstawanie masywow gorskich, a wraz ze wzrostem skali pojawijg sie
epoki geologiczne naszej Ziemi czy nawet powstawanie galaktyk. W obu przypadkach, obserwujac
pasma gorskie i atomy, nie bedziemy w stanie zobaczyé prawie nic. Obie perspektywy sg catkowicie
poza ludzka skalg. Jednakze zjawiska zwigzane z transformacjg naszej Ziemi sg bardziej przyjazne
dla wyobrazni z tego powodu, ze widzimy namacatny winik procesu. Jesli przyjrzymy sie
powstawaniu i przemieszczaniu sie lodowcow, wyptukiwaniu koryt rzek, czy wspomnianym epokom
geologicznym, w ktérych powierzchnia Ziemi ulegata catkowitemu przeksztatcaniu, a poziom
oceandw na przemian obnizat sie i ponownie wzrastat, to z perspektywy Ziemi czy wszechswiata sg
to gwattowne procesy dynamicznie przeksztatcajgce to, co w naszej skali czasowej postrzegamy
jako niemal niezmienne.>® To jak zmiana skali wptywa na postrzeganie ruchu oraz przestrzeni i czasu
mozna rowniez zilustrowaé przez analogie do obserwacji predkosci obiektéw lecacych w duzych
odlegtosciach. Samolot lecgcy po niebie ledwo sie porusza, a pocigg na horyzoncie przesuwa sie
bardzo powoli, ale w rzeczywistosci oba obiekty poruszajg sie z predkosciag rzedu dziesigtek i setek

kilometréw na godzine.

58 Jesli spojrzymy ponownie na pomiary naukowe, to ruch termiczny czasteczek ustaje w temperaturze -273,15 °C,
czyli 0 K, ale taka temperatura jest praktycznie niemozliwa do osiggni¢cia. Jednak nawet gdyby bylo to mozliwe,
ruch spowodowany grawitacjg pozostaje.

59 Niezmienno$¢ naszej ziemi staje si¢ z powodu wplywu czltowieka znacznie mniej niezmienng, niz byliSmy
przyzwyczajeni. Oprocz gruntownego wplywu na krajobraz, ktory jest widoczny z kosmosu ( pozyskiwanie
surowcow mineralnych i drewna, betonowanie rozleglych obszaréw krajobrazu, tworzenie wysp z plastikowych
odpaddéw w oceanach), znajdujemy si¢ w samym $rodku procesu, ktory grozi fundamentalng zmiang Ziemi, jaka
znamy. Wedlug jednego ze scenariuszy mozliwe jest, ze w ciggu zycia naszych dzieci wigkszo$¢ lodowcow
stopnieje, a poziom morz podniesie si¢, co wplynie na istnienie wielu archipelagéw i szerokich przybrzeznych
pasm, a w konsekwencji na migracj¢ klimatyczng setek milionow ludzi. Zob. David Wallace-Wells,

The Uninhabitable Earth: Life After Warming, 2019.
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ZAUWAZANIE ZMIAN

Im wolniej zachodzg pewne zmiany, tym trudniej jest je rozpoznac. Z tatwosciag mozna
zauwazy¢ zmiany, gdy zachodza one w ciggu minut lub sekund. Powolne zmiany zachodzace w
ciggu kilku godzin nie sg dostrzegalne jednym spojrzeniem. Trzeba powracac i obserwowac proces
na nowo i porownywaé go z tym, co pamietamy z wczesnie]. Albo trzeba pozostaé przy procesie,
trwaé przy nim, obserwowaé go. Wtedy mozemy uchwyci¢ przemiane. Uswiadomié jg sobie i
cieszy¢ sie nig. Jesli spojrzymy na ogien, to od razu zobaczymy, jaki on jest. Widzimy jego obecny
stan, szybko zmieniajgce sie ptomienie i statyczne drewno. Jesli wrécimy do ogniska po jakims
czasie, zauwazymy, co sie spalito, co zostato catkowicie strawione przez ogien, jak zmienita sie
struktura, ktéra zasila ogien. W ten sam sposéb mozemy obserwowaé niebo. Jesli od czasu do
czasu podniesiemy gtowe, mozemy zobaczy¢, jak zmienity sie chmury, jedne zniknety, inne sie
pojawity. Ale w zadnym z tych przypadkdéw nie widzimy rzeczywistego procesu zmiany, widzimy
tylko czesciowg lub wynikowa zmiane. Ale moze by¢ tak, ze chcemy ptynac z procesem, pozostac
przy zmianie i zanurzy¢ sie w niej, by¢ jej Swiadkiem, staé sie jej czeScig do tego stopnia, ze mozemy
nawet nie dostrzec pdzniej samej zmiany. Odczuwamy tylko jej przeptyw i w zaleznosci od sity jej
pradu, mozemy by¢ przez nig porwani, lub mozemy jg czué, gdy przeptywa obok nas. W ten sposdb
mozemy stac sie czescig zmiany i catkowicie z nig sie potgczy¢. W koricu widok ptongcego ognia jest
tak uwodzicielski, ze mozemy przy nim pozosta¢ zaskakujgco dtugo. Jesli chcemy jeszcze bardziej
rozszerzy¢ skale przemian, mozemy przyjrze¢ sie rozwojowi dziecka. Rodzic prawie nie zauwaza
rosniecia dziecka w ciggu dnodw, jest ono zawsze w poblizu. Zmiany dostrzega tylko wtedy, gdy
uswiadamia sobie od czasu do czasu pewien przeskok - na przyktad to, ze dziecko do niedawna nie
dosiegato do stotu, a teraz juz dosiega. Ale ten, kto nie widzi dziecka przez dtuzszy czas, zmiane od

razu zauwaza.

Staram sie uchwycic, przyblizy¢ i przedstawié zmiany zachodzgce w przestrzeni godzin, dni i
lat. Wydaje mi sie, ze w ramach mozliwosci ekspresji artystycznej, ktéra pozwala na dziatanie i
przedstawienie dostownej zmiany, rysunki i performance s3 odpowiednim sposobem jej
uchwycenia. Performance, nalezgcy do kategorii sztuki akcji, zaktada koniecznos$é zmiany. Akcja
rozgrywajgca sie w czasie jest zmiang, nawet jesli na scenie prawie nic sie nie dzieje; zmiana
zachodzi w atmosferze, ktéra buduje sie na miejscu, ale dalsze przemiany zachodzg takie w

ludziach po obu stronach, u wykonawcy i odbiorcy. W przypadku rysunku sytuacja jest podobna.

35



Rysunek postrzegamy zazwyczaj jako graficzny, dwuwymiarowy $lad na ptaszczyznie. Ale rysunek to
takze czas, ktory jest dostownie wpisany w ten dwuwymiarowy s$lad. Linia rysunku, jego
ptaszczyzna, jego plama, jest specyficznym rodzajem osi czasu. Mozemy sprobowac dowiedzie¢ sieg,
czy jest to linia czasu przesztosci czy przysztosci i czy w ogdle bierze pod uwage nasza
terazniejszo$é. Oczywiscie istniejg rysunki, ktérych tworcy zajmujg sie czyms$ zupetnie innym niz
czasowym wymiarem powstawania i istnienia ich dzieta. Jednak chciatbym opowiedzie¢ przede
wszystkim o rysunkach, ktére sg zwigzane z procesem i ruchem, dla ktoérych zmiana jest kluczowa.

Mimo ze cyfrowy format zapisu czasu jest dzi$ (jak sgdze) powszechniej stosowany,
symbolem jego uptywu jest wcigz klepsydra i zegar ze wskazéwkami. Zegary z jedng wskazédwka
mogg by¢ stoperami treninkowymi, zegary z dwiema wskazéwkami pojawiajg sie na wiekszosci
wiez ratuszowych i koscielnych®, a te z trzema wskazdwkami na zegarach domowych i
nadgarstkowych. To wtasnie regularny, cykliczny rytm trzech wskazéwek poruszajgcych sie z rézng
predkosciag zapoczgtkowat cykl rysunkdw, performansow i instalacji, w ktérych wykorzystuje ruchy
zegara. Dtugosc¢ kazdej z wskazéwek jest inna, a podczas moich dziatan albo zostawijam na kazdym
zegarze pojedynczg wskazéwke (sekundowg, minutowg lub godzinows), albo lgcze kilku
jednakowych wskazéwek tworzgc w ten sposdb rézne odcinki kota. Nastepnie traktuje wskazéwke
jako poczatek linii, ktoérej kierunek jest wyznaczony przez kierunek, w ktory wskazéwka w danym
momencie pokazuje.

Performance przygotowany na festiwal Performance Crossings 2019 w Pradze byt
pierwszym z serii wydarzen z wykorzystaniem mechanizmdéw zegarowych. Na poczatku losowo
rozmiescitem w przestrzeni okoto dwudziestu urzadzen, na ktérych pozostawitem tylko jedna
wskazéwke poruszajgcg sie z predkoscig sekund, minut lub godzin. Podczas trzygodzinnego
wydarzenia intuicyjnie wybieratem pomiedzy zegarami, a gdy juz doszedtem do wybranego,
narysowatem na ziemi grafitem linie prowadzgcg w kierunku wskazanym przez wskazéwke.

W trakcie akcji powstat zestaw nakfadajacych sie na siebie promienistych rysunkdéw na
ziemi. Rysunki skupione wokét wskazéwek godzinowych pokazywaty tylko gesto narysowany
fragment odpowiadajgcy ¢wiartce kotfa (performance trwat trzy godziny), rysunki wokét wskazéwek
minutowej i sekundowej miaty rézne zageszczenie linii, a promienie byly rozmieszczone mniej lub

bardziej regularnie.

60 Na wiezy zegarowe] w Grazu (Austria) pierwotnie znajdowata si¢ tylko jedna dtuga wskazowka pokazujaca
godziny. Pozniej dodano krotsza wskazowke do pokazywania minut. Jezeli cztowiek nie jest przyzwyczajony do

patrzenia na wskazowki ,,na odwrot”, szybko moze si¢ pomylic.
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Podobny sposdb pracy zaprezentowatem podczas wystawy Archiving the Presence, ktorg
przygotowatem wspdlnie z Jasmin Schaitl w londynskiej window-gallery 139artspace. Jasmin
Schaitl w oknie galerii nagrata film z juz wspominanej serii present/preseence (air). Na $cianie
galerii stworzytem instalacje z zegaréw i narysowanych linii, ktére powstawaty w ciggu wielu
godzin. RAwniez w tym przypadku rysunki byly nawarstwione, ich charakter zmieniat sie w
zaleznosci od szybkosci obrotu wskazowki zegara. W przypadku instalacji w galerii rysunki i ruchy
pozostaty w miejscu przez kilka miesiecy, a poszczegdlne wskazéwki naktadaty sie na narysowane
linie lub kierowaty sie w zupetnie inng strone.

Zmiennosc i ulotnos¢ czasu zwigzana byta nastepnie z performansem, na potrzeby ktérego
do mechanizmdéw zegara przymocowatem kilka sklejonych w rézne kompozycje wskazéwek. Kazdy
zegar pokazywat wtedy inny, mylgcy ksztatt, zaprzeczajacy jedynej mozliwosci odczytania
wfasciwego czasu. Linie wyznaczone przez kierunek ruchu wskazowek w danym momencie
rysowatem na ziemi wodg. W trakcie performance'u linie stopniowo zaczety wyparowywaé, a
rysunek pojawiat sie i rGwnoczesnie znikat.

Cykl rysunkéw “dripin ‘dro:in - rysunki przekapiwane - powstaje poprzez samoistne
skapywanie ptynéw pomiedzy pojedynczymi ptétnami. Rola artysty zostaje umniejszona, staje sie
on bardziej technicznym operatorem, ktdry jednak moze powstajgcym rysunkiem manipulowac.
Dodatkowo w ramach rysunku zachodzg procesy, ktore tylko do pewnego stopnia zwigzane s3 z
dziatalno$cig cztowieka. W zaleznosci od sytuacji (np. jesli rysunki powstajg w warunkach
galeryjnych lub w plenerze), rysunki mogg by¢ wykonane wodg zmieszang z tuszem w rdznych
proporcjach lub wodg i mutem lub brudem. Lenka Sykorova (*1977), kuratorka galerii Altan
Klamovka w Pradze, komentuje rysunki tuszem wykonane w galerii w nastepujacy sposoéb:

Matéj Frank przygotowat warunki do stworzenia rysunkow, ktore powstawaty w danym
miejscu i czasie w Galerii Altdn Klamovka. Prace sq wynikiem procesu przesqczania sie
atramentu na poziomo utfozone pfotna, umieszczone jedno nad drugim, co stanowi
wyraz skrupulatnie zaaranzowanego przypadku.[...] Dzieto to zaliczam do
eksperymentow, ktore Frank przeprowadza z rysunkiem, kiedy wyzwala klasyczne
medium rysunku z arkusza papieru i przenosi je w przestrzer®

Z kolei gtéwnym materiatem do stworzenia rysunku podczas sympozjum Byfo, jest i bedzie®

w 2021 roku byta woda ze stawu przy patacu w Morawicy. Woda przesigkata przez warstwy ptocien

61 Mat¢j Frank — Jasmin Schaitl, Entering Continuities, Oberhausen: Athena Verlag, Wroctaw: Akademia Sztuk
Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, 2019, s. 34.
62 https://sympozjumsztuki.pl/
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lub przelewata sie przez nie, pozostawiajgc na poszczegdlnych ptétnach rdéine warstwy mutu,
brudu, lisci, btota i gatezi. Przez tydzien trwania sympozjum ptétna byty codziennie podlewane i
stopniowo wysychaty, by nastepnego dnia rano lub wieczorem zostaé ponownie zalane woda.
Zaskoczeniem byto, gdy pewnego dnia woda w stawie zazielenita sie warstwg glondéw.

Stopniowo wysychajgce i ponownie podlewane rysunki zachowujg proces wtasnego
powstawania. Powolne odparowywanie wody pozostawia na ptétnach $lady, ktére nie zawsze s3
zakrywane lub zmywane przez kolejng warstwe ptynu. Ten czesciowo skoordynowany, czesciowo
przypadkowy proces przypomina organicznie wytaniajgce sie mapy nieznanych terytoridw lub
ptaskg os$ czasu ztozong z osaddw, przy czym kolejnos¢ ich osadzania nie jest klarowna.

Proces stopniowego osadzania sie, warstwowania i zachowywania materiatu nazywamy
sedymentacjg. Zgodnie z t3 zasadg pracowatam przygotowujgc rysunek 11 208 do wystawy
Sedimenty sametu (Sedymety aksamitu) w Galerii Wydziatu Sztuki w Ostrawie; na wystawie
zaprezentowano prace bezposrednio lub posrednio zwigzane z trzydziestg rocznicg Rewolucji
Aksamitnej w Czechach. Podczas przygotowan do wystawy narysowatem na $cianach wzdtuz catej
galerii osobisty kalendarz kreskowy - graficzny zapis liczby dni (11 208), ktére uptynety od moich
narodzin w roku Rewolucji Aksamitnej do dnia otwarcia wystawy. W rezultacie powstat rysunek,
ktory przebiegat przez caty przestrzen galerii, wokdt wszystkich innych wystawionych prac, i w
bezposredni sposdb odnosit sie do ram czasowych wyznaczonych przez wystawe.

Na granicy sedymentacji i archiwizacji, znajduje sie projekt Diary. Ten powstaje od 2017
roku i jest tworzony we wspotpracy z Jasmin Schaitl. Potrzeba archiwizacji zrodzita sie z poczatkowo
nieregularnych spotkan i checi zapisania ich w pewien sposéb. Kazdy wspdlnie spedzony dzien
uwieczniamy w tatwy do powtdrzenia i szybko wykonalny sposéb. Raz dziennie stajemy
naprzeciwko siebie na papierze o okreslonym rozmiarze i obrysowujemy sobie nawzajem stopy. W
ten sposéb powstaje stale powiekszajgcy sie zbiér rysunkéw ze Sladami stdp w rdinych
konstelacjach. Kazdy rysunek jest numerowany, dzieki czemu zachowany jest porzadek ich

powstania. Jasmin prowadazi liste, gdzie i kiedy kazdy rysunek zostat wykonany.
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przestrzen



Przestrzen - czy jest to jedno z tych proto-zjawisk, ktore, jak mowi Goethe, gdy sie je
widzi, nachodzi nas przerazenie, a nawet lek? Wydawatoby sie bowiem, ze poza
przestrzeniq nie ma nic, z czego mozna by jqg wywnioskowac. Nie mozna sie od niej

odwrdcic do innej. To, co jest wiasciwe przestrzeni, musi wyfonic sie z niej samej. Ale czy

mozna jeszcze wyrazic to, co jest dla niej wtasciwe ?%

Martin Heidegger

NIEUCHWYTNA, UJAWNIAJACA

W przestrzeni jesteSmy, przestrzen nas otacza, przestrzen jest takze tym, z czego sie
sktadamy. Nie jestesmy prochem, w ktéry sie obracamy (chyba Zze gwiezdnym), ale jestesmy
préznig, ktérg réwniez pozostajemy. Atomy, jak powszechnie wiadomo, sktadajg sie z jadra z
protonami i neutronami oraz otaczajgcej jgdro chmury elektronowej. ,,Niepodzielne” atomy dzielg
sie dalej na coraz mniejsze czasteczki. Ale co stanowi wiekszg czes¢ atomu? Prdznia. W skali
mikroskopowej, pomiedzy kazdg czgsteczkg znajdujg sie niezmierzone puste przestrzenie. Czastki
utrzymuja swoje odlegtosci dzieki réznego rodzaju sitom®, ale przestrzen, po ktdrej sie poruszaja,
jest pusta. Gdybysmy usuneli pustke z ludzkiego ciata i Scisneli wszystkie czgsteczki wszystkich
atomow w jednym miejscu, bylyby one mniejsze niz ziarnko soli. Nadal miatoby naszg realng
wage.®

Przestrzen ,,...umieszcza nas w cafosci istnienia w ten ten sposob, ze od istnien, ktotre sie na
nig sktadajg, réwnoczesnie nas oddziela,”*® twierdzi Jan Pato¢ka. Przestrzeri jest w swej catkowitej
nieuchwytnosci zjawiskiem podobnym do czasu. Pozostaje pytanie, czy mozna jg naprawde okreslié
i zdefiniowac, skoro nie mozna zachowaé¢ wobec niej dystansu. Nie mozemy wyj$é¢ poza nasza
tréjwymiarowg przestrzen. Nie mozemy patrze¢ na przestrzen z zewnatrz. Gdziez bowiem
mielibysmy wyjsé? Zawsze w niej pozostaniemy.

Mozemy wiec probowaé badaé przestrzen od wewnatrz, mozemy prébowac przekazywaé
nasze doswiadczenia z nig zwigzane. Mogtoby sie wydawa¢, ze jezyk sztuki wspodtczesnej jest
réwnie ztozony jak jezyk fizyki newtonowskiej czy teorii kwantowej grawitacji. Aby je zrozumiec i

poruszac sie nimi, potrzebujemy precyzyjnej wiedzy oferowanej przez nauke. Natomiast uwazam,

63 Martin Heidegger, Art and Space, Man and World, 6 (1), 1973, s. 4.
64 Grawitacyjna, elektromagnetyczna i staba sita jadrowa oraz silna interakcja jadrowa,

Stephen W. Hawking, Strucna historie casu: Od velkého tresku k cernym diram, Praha: Mlada fronta 2003s. 77-81.
65 Zob. dokument Atom: The Clash of the Titans, rezyser Tim Usborne, prezentujacy Jim Al-Khalili, 2007, min 21.
66 Jan PatoCka, Uméni a cas I, Praha: OIKOYMENH 2004, s. 450.
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ze jezyk sztuki mozna zaréwno precyzyjnie odczytaé, jesli dysponuje sie odpowiednim kapitatem
kulturowym i doswiadczeniem, ale mozna tez po porstu intuicyjnie go odbieraé, rozumie¢ na swéj
sposbéb. Aby ufatwic¢ orientacje w tym, co jest w przestrzeni ukryte i co ona nam jednoczesnie
odstania, postaram sie przedstawié¢ przynajmniej niektore jej aspekty, niektore pojecia i sposoby

podziatu.

POSTRZEGANIE PRZESTRZENI

Poczucie przestrzeni u cztowieka jest scisle zwiqzane z jego poczuciem ,ja“ ktore jest w
intymnej interakcji z otoczeniem. Cztowiek moze byc¢ postrzegany jako posiadajgcy
wizualne, kinestetyczne, dotykowe i termiczne aspekty swojej osobowosci, ktére mogq
by¢ albo powstrzymywane, albo pobudzane do rozwoju przez jego srodowisko.®”

Edward T. Hall

Percepcja przestrzeni jest w pewnym sensie podobna do percepcji czasu. Rytmy, zaréwno
kosmiczne i ziemskie, jak i nasze wewnetrzne rytmy biologiczne czy spoteczne, pomagajg nam w
podziale czasu; réwnie wazne jest zdobywanie i analizowanie doswiadczen, ktére pomagajg nam w
podziale a nastepnie komponowaniu czasu.

W podobny sposéb mozemy mowic o postrzeganiu przestrzeni. Jest to proces, ktéry nie jest
wrodzony; trzeba sie go nauczy¢ i opanowac. Po tym, jak nienarodzone dziecko przez kilka miesiecy
odkrywato swoje miesdnie i testowato elastycznos¢ sciany brzucha matki, a takze po tym, jak
odkrywato swoje zmysty, zwtaszcza dotyk (w przestrzeni miekko wyznaczonej przez tono matki),
wzrok (przyzwyczajony jedynie do czerwonawego S$wiatta przeswitujgcego przez tkanki brzucha
matki) i stuch (sttumiony przez ciato matki), dziecko nagle znajduje sie w nieskornczenie otwartym,
oSwietlonym i hatasliwym sSrodowisku o zmiennej temperaturze, S$rodowisku petnym
niewiarygodnie ostrych wrazen. Noworodek nie jest w stanie postrzegaé przestrzeni i, co za tym
idzie, czasu; jest przerazony, ze przestrzen, w ktérej sie znajduje, nie ma dla niego praktycznie
zadnych granic i ze wszystko wokét niego nieustannie sie zmienia. Proces, w ktdrym dziecko uczy
sie przyswaja¢ nowe doswiadczenia, orientowac sie w przestrzeni, dostrzegaé, ze przestrzen ma
gtebie, ze przedmioty moga znajdowac sie jeden za drugim, a nawet za samym dzieckiem, ze

relacjom przestrzennym mozna nada¢ nawet nazwy, trwa kilka lat. Podobnie, postrzeganie swojego

67 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 63.
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bycia tylko w chwili obecnej stopniowo sie zmienia i chwila obecna stopniowo rozszerza sie az

pojawi sie wczoraj i jutro i stopniowo diuzsze okresy czasu.

Swiat i sposoby jego postrzegania, widzenia i poznawania systematycznie bada Richard
Loskot (*1984). Loskot jest jednym z czotowych artystow mtodszego sSredniego pokolenia,
aktywnym nie tylko na czeskiej scenie artystycznej. Jego prace, mocno osadzone w przestrzeni
sztuki wizualnej, poruszajg sie najczesciej w pejzazach i dotykajg zjawisk z dziedziny fizyki,
psychologii czy biologii. Jezykiem przystepnym dla szerokiej publicznosci, a jednoczesnie
docenianym przez krytykow sztuki, opowiada o tym, z czego skfada sie swiat, ktéry dzielimy, i jak go
postrzegamy. Jego poetycko bezposrednie, niekiedy niewiarygodnie dostowne przywotywanie
doswiadczen znanych kazdemu z nas odbywa sie zardbwno w przestrzeniach galeryjnych, np. w
formie scenograficznie nastrojonych laboratoriéw, czy tez w laboratoryjnie zaprojektowanych
scenografiach, jak i w przestrzeniach publicznych. Loskot przypomina nam o tym, co znamy tak

dobrze, ze o tym zapomnieli$my. Robi to w sposdb swobodny, przystepny, ale i wielowarstwowy.

W centrum moich zainteresowan znajduje sie percepcja przestrzeni w odniesieniu do ciata,
a w ramach dziatan przestrzennych takze do znajdujacych sie w niej obiektéw. Francuski filozof
Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) zajmowat sie fenomenologig ciata i percepcji. W serii
wyktaddw opublikowanych w radiu francuskim, a nastepnie wydanych w ksigzce Svét vnimadni
(Swiat postrzegania)®, Merleau-Ponty zajmowat sie nie tylko percepcjg przedmiotéw czy sztuki, ale
takze percepcjg przestrzeni.

Wedtug Merleau-Ponty'ego przestrzen wyznaczona przez klasyczng nauke jest wyraznie
oddzielona od przedmiotow. , Przestrzen jest homogenicznym srodowiskiem, w ktorym obiekty sq
rozmieszczone zgodnie z trzema wymiarami i zachowujq swojg tozsamosc¢ niezaleznie od zmian
potozenia.”® Wptywy zewnetrzne, takie jak rézna temperatura przestrzeni wptywajaca na objetosé
obiektu, sg tylko wptywami zewnetrznymi, ale w wyidealizowanym $wiecie geometrii nie majg
wptywu na obiekt. Jesli jednak wezmiemy pod uwage zakrzywienie (czaso)przestrzeni, to obiekt
poruszajgcy sie w przestrzeni jest juz dotkniety przez samg przestrzen. Wedtug Merlau-Ponty'ego,
Swiat traci w ten sposdb swaj solidny "...szkielet [...]. Przestrzen przestaje by¢ odrdznialna od rzeczy

w przestrzeni, czysta idea przestrzeni od konkretnego widowiska oferowanego przez zmysty."”

68 Maurice Merleau—Ponty, Svét vauimani, Praha: Oikoymenh 2008.
69 Maurice Merleau—Ponty, Svét vnimani, Praha: Oikoymenh 2008, s. 17.
70 Maurice Merleau—Ponty, Svét vaimani, Praha: Oikoymenh 2008, s. 17.
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Jezeli nie chcemy czegos widzie¢, zamykamy oczy. Ale jesli nie chcemy styszeé, nie mozemy
zamykaé uszu. Oczywiscie mozemy zatkaé uszy palcami lub uzy¢ innych srodkéw pomocniczych,
jednak nie unikniemy hatasu resztkowego. Stuch mozemy réwniez wykorzystaé do orientowania sie
w ciemnosci, we mgle lub za chmurami. Kiedy nie styszymy dobrze, co ktos do nas wofa z daleka,
zawijamy dton i przyktadamy jg do ucha. W celu poprawy stuchu stosowano kiedys akustyczne
aparaty stuchowe, przedmioty w ksztatcie lejka, ktore skupiaty fale dzwiekowe w uchu osoby
niedostyszacej. Poniewaz dzieki takiemu aparatowi stuchowemu osoba wyraznie pokazywata swojg
niepetnosprawnosé, starano sie ukrywac te aparaty np. w kapeluszach, kotnierzach czy laskach.

Na podobnej zasadzie dziataty lokalizatory akustyczne w erze przedradarowej, uzywane do
namierzania samolotow przeciwnika. Mozna o nich mysle¢ jak o duzych, mniej lub bardziej
skomplikowanych aparatach stuchowych, ktére czesto posiadaty siedzisko i mechanizm obrotowy.
Osoba obstugujaca takie urzadzenie byta w stanie ustyszec i zlokalizowa¢ zblizajgcy sie samolot,
nawet nad chmurami czy w nocy.

Zainspirowane aparatami stuchowymi i lokalizatorami akustycznymi, rzezby Monolog stuza

LW ciggu ostatnich kilku lat

jako akustyczny wzmacniacz ,,matych diwiekédw” z otoczenia.
wykonatem kilka réinych rzezb, ktére instalowatem w rdéinych srodowiskach dzwiekowych -
bezposrednio nad rzeka, kiedy stycha¢ byto jedynie bulgot wody przeskakujgcej po kamieniach,
dalej w miastach lub lasach. Dwa prezentowane tu Monologi znajdujg sie w przestrzeni dawnego
lotniska, jeden w poblizu, a drugi bezposrednio w dzielnicy Seestadt na obrzezach Wiednia. Rzezby
nawigzujg w ten sposdb rdwniez do pierwotnego zrdédfa inspiracji. Przede wszystkim jednak
pozwalajg na uwazne wstuchanie sie w zrdznicowany pejzaz dzwiekowy, na ktéry sktadajg sie
odgtosy srodowiska miejskiego, placéw budowy, jeziora, pdl, otwartych krajobrazow i trasy metra.
Rzezby te pozwalajg jednoczesnie na pewien stopien komunikacji, ustawione sg naprzeciwko siebie
w odlegtosci kilkuset metrdow.

Starszy Monolog (IN-OUT) zostat zaprojektowany w ten sposdb, ze wezsza czesc¢ rzezby,

stuzaca do stuchania, wita sie z powrotem do czesSci otwartej, zbierajgc dzwieki. Aby wstuchac sie w

dzwieki wzmacniane przez rzezbe, odbiorca musiat stangé w ,,otworze” rzezby. W ten sposdb stat

71 Prezentacja moich rzezb i instalacji dZzwiekowych byla réwniez czescia online'owego seminarium Ear Trumpets
Afterlives in the Era of Electricity and Electronics, przygotowanego przez Central European Network for Sonic
Ecologies (CENSE). Magdalena Zdrodowska z Uniwersytetu Jagielloniskiego podjela temat z perspektywy
teoretyczki i badaczki, ja natomiast przedstawitam swoje rzezby.

https://cense.earth/ear-trumpets-afterlives-in-the-era-of-electricity-and-electronics [dostep:] 22 April, 2021
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PORUSZANIE SIE PRZESTRZENIA

Nasza wizualna percepcja przestrzeni moze by¢ przyblizona przez sposdb postrzegania
krajobrazu, ktéry przypomina Merleau-Ponty.”” Kiedy obserwujemy krajobraz, nasz wzrok
przeskakuje z miejsca na miejsce, lecagc po przestrzeni, zawsze widzac wyraznie tylko czes¢
ogblnego obrazu. Poprzez poréwnanie réznic miedzy obrazami klasycznych pejzazystow a

"7 pokazuje, ze klasyczny pejzazysta potrafi oming¢ ograniczenia naszego

,malarzami po Cézanne'ie
wzroku poprzez stopniowe skupianie sie na réznych czesciach widoku, ktére nastepnie jest w stanie
ztozy¢ w perspektywicznie wyidealizowang catosc.

Obecnie mozna dokona¢ poréwnania z oszatamiajgcymi zdjeciami panoramicznymi
krajobrazéw, miast czy przestrzeni kosmicznej o niewiarygodnym poziomie szczegdtowosci.”
Zdjecia te sktadajg sie z tysiecy lub dziesigtek tysiecy pojedynczych klatek i majg rozdzielczos¢ setek
gigapikseli. Niektore z najwiekszych zdje¢ byty wykonywane przez kilkadziesigt godzin w ciggu kilku
dni, aby zachowa¢ podobne warunki swietlne. Takie podejscie do obrazowania jest, wedtug
Merleau-Ponty'ego, dalekie od rzeczywistego sposobu widzenia. W pocezannowskich,

wieloperspektywicznych kompozycjach, a péiniej w zdekonstruowanych ksztattach, pejzazach i

portretach artysci odchodzg od opisanego powyzej klasycznego, analitycznego spojrzenia na

72 Maurice Merleau—Ponty, Svét vinimani, Praha: Oikoymenh 2008, s.19-21.
73 W swoich tekstach Merleau-Ponty odwotuje si¢ do Paula Cézanne'a, ktérego uwaza za wazng postaé w porzuceniu
sztywnego trzymania sie zasad perspektywy geometrycznej w malarstwie.

74 Np. https://www.in2white.com/ lub https://360gigapixels.com/
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obiekt, a Merleau-Ponty dostrzega tu prébe zblizenia sie do sposobu, w jaki faktycznie przebiega

proces percepcji wzrokowej.” ’®

Przestrzen jest wiec przez nas badana stopniowo. Najpierw oceniamy jg wzrokiem.
Przygladamy sie jej ogromowi lub ciasnocie, szukamy jej struktury wizualnej i charakterystycznych
elementéw, ktére mogg nam pomadc w orientacji. Eksploracja ta odbywa sie czesto nieSwiadomie i
automatycznie na podstawie wczesniejszych doswiadczen. Jako przestrzen, mozemy sobie
wyobrazi¢ wnetrze ucha z catg jego organiczng strukturg i bogactwem form, zdeterminowane
dazeniem do maksymalnej funkcjonalnosci. Przestrzenig ucha mozemy poruszaé sie w wyobrazni
dos¢ swobodnie, bo jg znamy, potrafimy sobie jg wyobrazi¢ i widzielisSmy jg mimowolnie niezliczong
ilos¢ razy. W ten sam sposéb mozemy sobie wyobrazi¢ bezkresne horyzonty otwartego oceanu,
gdzie podstawowg artykulacjg przestrzenng jest wtasnie linia styku powierzchni wody z niebem.

Przestrzen postrzegamy rowniez za pomocg stuchu. Potrafimy rozrdézni¢, czy znajdujemy sie
w przestrzeni rozlegtej czy zamknietej, otwartej, petnej czy pustej. Poprzez fizyczne poruszanie sie
w przestrzeni, jesteSmy w stanie jej doznaé. Ruch odbywajgcy sie w czasie daje nam relacje o jej
obszernosci. Mozemy poruszac sie otwartg przestrzenig w kierunku coraz bardziej oddalajgcego sie
horyzontu. Ale mozemy réwniez badaé przestrzen w mniejszej skali, poruszajac reka, sprawdzajac

ksztatty, powierzchnie, krawedzie i wypukfosci.

Ruch w przestrzeni i mierzenie sie z nig poprzez wtasne ciato to temat powracajgcy w
dziataniach artystéw od wielu pokolen. Sprawdzanie tych relacji zyskato wyjgtkowa pozycje od lat
szescdziesigtych dwudziestego wieku, kiedy to performance, happeningi i inne formy sztuki zywej
zaczety mocno zaznacza¢ swojg obecnos$é. Réwnolegle z poszukiwaniem platformy dla nowych
form sztuki w instytucjonalnym, przede wszystkim galeryjnym otoczeniu, niektdrzy artysci wyszli
poza obszar typowo poswiecony sztuce wspodtczesnej. Do czotowych przedstawicieli dostownego
poruszania sie poza galerig tamtego okresu nalezy Richard Long (*1945). Rzezbiarz, ktérego mozna
zaliczy¢ do nurtu Land Art, poszerzyt granice rzezby w wyrdzniajgcym sie kierunku. Long
pozostawiat $lady swoich efemerycznych interwencji w otwartej przestrzeni, chodzac, wielokrotnie
przechodzac tam i z powrotem. W ten sposéb, przemierzajgc wielokrotnie droge miedzy dwoma

miejscami, wydeptywat linie i kregi utworzone czasem przez udeptang trawe, czasem przez kroki

75 Pytaniem bez odpowiedzi pozostaje, jak Merleau-Ponty odebratby rozkwit technologii cyfrowych i nieskonczone
mozliwo$ci postprodukcji obrazu oraz jego totalnej dekonstrukcji.

76 Percepcja wzrokowa zostata rowniez omowiona w rozdziale POSTRZEGANIE CIALA I POSTRZEGANIE
CIALEM.
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odslaniajgc ziemie o innym kolorze niz ta na powierzchni. W ksiazce poswieconej wszelkiego
rodzaju liniom Lines brytijski antropolog Tim Ingold (*1948) pisze: , Niektore slady nie wymagajg
jednak ani dodawania, ani odejmowania materiatu. [...] Aczkolwiek w wyniku tej czynnosci nie
usunieto Zzadnego materiatu i nie dodano Zadnego, linia ujawnia sie poprzez odbicie swiatta od
niezliczonych Zdzbet trawy ugietych pod stopami.”’’ Lecz nawet te intymne, pozornie samotne
interwencje w nature dokonywaty sie w Scistym zwigzku ze srodowiskiem instytucjonalnym. Long
skrupulatnie dokumentowat swoje dziatania i przygotowywat je do wystawienia w galeriach.
Oprdocz dokumentacji fotograficznej Long wnosit do galerii ziemie, kamienie czy gatezie, pracowat z

gling tworzgc instalacje rzezbiarskie i rysunkowe.

TERYTORIUM

Aby méc poruszaé sie w nieosiggalnym wymiarze przestrzeni i znalezé wybrane miejsce, do
zrozumienia relacji przestrzennych potrzebujemy mniejszych jednostek. Terytorium, obszar, strefa,
region lub kontynent to tylko niektére z powszechnie stosowanych. Zazwyczaj s one wyznaczone
przez granice, zarowno myslowe, jak i fizyczne. Mogg to by¢ granice zalezne od ilosci pokarmu dla
poszczegdlnych zwierzat terytorialnych, a oznaczac¢ je moga $lady zapachowe, mocz, ocieranie sie o
kore drzew. Zwierzeta podchodza do swoich terytoriow w rdézny sposéb, niektére terytoria
przenikajg sie, podczas gdy inne sg starannie strzezone. Instytucje panstwowe mogg by¢ chronione
przez ptoty, mury i monitoring, strefy parkowania sg oznaczone jedynie farbg na drodze. Niektére
terytoria, bedgce jednostkami administracyjnymi, majg s$cisle okresSlone wymiary i granice
panstwowe, podczas gdy inne terytoria sg luzno zdefiniowane. Najczesciej jednak ich istnienie
wywodzi sie od centralnego punktu, ktérym moze byé przemieszczajgca sie wataha wilkow, scena
teatralna, wokot ktorej siedzi sie w okreslonych strefach, czy tez stolica lub storice. Wszystkie
terytoria taczy jednak to, ze powstaty z potrzeby wyodrebnienia kawatka przestrzeni dla siebie lub
dla innych. Pomiedzy nieskoriczong rozlegtoscia przestrzeni a specyfikg konkretnych miejsc istnieje
wiele innych podziatéow, ktore stuzg ufatwieniu orientacji w przestrzeni. Przyktadowo, mozemy
wymieni¢ jednostki miary powierzchni takie jak hektary, rozréznianie wsi od miast, peryferii od

centrum, ale takze identyfikacje obszaru za pomoca stéw takich jak blisko - daleko, gora — dot.

Crosby Beach, plaza w poblizu Liverpoolu, to obszar podzielony nie tyle wyraznymi

granicami, ile rosngcy koncentracjg pojedynczych elementéw. Tu i éwdzie pojawiajg sie zeliwne

77 Tim Ingold, Lines, Londyn, Nowy Jorky: Routledge, 2007, s. 44.
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figury, niektére czesciowo zanurzone w morzu, inne stojgce na piasku, ale wszystkie ustawione na
jednakowej wysokosci; razem wyznaczajg terytorium. Zauwazamy pierwszg figure i stopniowo
mijamy kolejne, umieszczone w nieregularnych odstepach, az nagle orientujemy sie, ze minelismy
ostatnig. Wtedy uswiadamiamy sobie, ze przeszliSmy juz przez teren wyznaczony przez instalacje
rzezbiarskg Another Place. Ale jak to terytorium jest zdefiniowane? Czy jest to przestrzen, w ktérej
rzezby sg nieregularnie rozmieszczone? Czy moze terytorium znajduje sie w kierunku, w ktoérym
wszystkie postacie wspdlnie patrzg, tzn. poza horyzont?

Dla autora tej instalacji rzezbiarskiej oprécz przestrzeni wazny jest takze czas. Zblizajgc sie
do strefy ptywowej i niektérych nieruchomych figur - odlewdw ciata ich twdrcy Antony'ego
Gormleya (*1950) - widzimy, ze rzezby te, byé moze w sposéb niezamierzony, zaczynajg byc¢
absorbowane przez miejsce, w ktorym sie znajdujg. Niektdére z postaci nie tylko okresowo znikaja
pod powierzchnig morza, ale takze tracg swdj pierwotny ksztatt. Porastajg je warstwy wasondg,
skorupiakéw, ktore zwykle tworzg kolonie na pomostach lub skatach. Gormley na ich temat dodaje:
2W czasie przyptywu pracy praca znika. Powoli jednoczy sie z Zywiotami, istniejgc w zmiennych
warunkach czasu i por roku. [...] A te skorupiaki [wyrastajgce z rzezb] sq wazne, podobnie jak
wszystkie inne przypadki, ktérym ulega rzeZba, poniewaz sq one wynikiem jej interakcji z czasem. “”®

W ostatnich dziesiecioleciach twdrczo$¢ Antony'ego Gormleya rozwineta sie w kilku
kierunkach. Niezaleznie od tego, czy pracuje z formami ludzkimi pochodzgcymi z odlewodw
wtasnego ciata, czy z abstrakcyjnymi strukturami i liniami wijgcymi sie w przestrzeni, gtéwna role
odgrywa cztowiek i jego - state? - miejsce w zmieniajgcym sie Swiecie. Biorgc jednak pod uwage
tempo pracy w pracowni Gormleya i jej skale, pozostaje pytanie o to, gdzie przebiega granica
miedzy dzietem artysty a jego ogdlng, niemal fabryczng produkcjg. W przypadku Gormleya
uwazam, ze w ramach wytyczonej przez siebie Sciezki wcigz porusza sie on w obrebie granic

znanego terytorium, z ktérego wcigz zapuszcza sie w nowe miejsca.

MIEJSCE

Potrzeba okreslenia pewnej przestrzeni nieuchronnie prowadzi nas do pojecia
miejsca. ,, Rozswietlanie” przestrzeni jest, wedtug Heideggera, ,,uwalnianiem miejsc“. To
udostepnianie przestrzeni odbywa sie zarébwno w sensie ,uktadania przestrzeni, jak i
pozostawiania przestrzeni.” Takie udostepnienie przestrzeni pozwala na ujawnienie sie
rzeczy obecnych, a ponadto ,udostepnienie przestrzeni daje rzeczcom mozliwos¢

78 Antony Gormley — Martin Gayford, Shaping the World, Sculpture from Prehistory to Now, London: Thames &
Hudson 2020, s. 239.
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przynalezenia do siebie nawzajem z uwzglednieniem tego, czym i skqd sq. W tym

podwdjnym udostepnieniu przestrzeni dokonuje sie darowanie miejsc.”

Martin Heidegger

Miejsce to ta czes$¢ przestrzeni, ktéra jest w pewien sposéb wydzielona i moze, ale nie musi
co$ zawiera¢. Miejsca istniejg nie dbajgc o nas. Miejsca istniejg, zalezy tylko, w jaki sposéb je
odkrywamy. Wiec miejsca mozemy sami znalezé i $wiadomie zaznaczyé. Mozemy na przyktad
ustali¢, ze méwimy o czesci przestrzeni ,na gorze tej strony”. Jesli wezmiemy do reki wydrukowany
tekst, oznaczenie miejsca wydaje sie do$¢ wyrazne. Miejsce w stosunku do wydruku pozostanie w
tym samym miejscu, w tej samej pozycji, nawet jesli zamkniemy ksigzke i odtozymy jg na pétke.
Jesli przesuniemy potke, miejsce ksigzki oczywiscie sie zmieni. Ale w stosunku do niej strona sie nie
porusza.

Ale jesli patrzymy na cyfrowg wersje tego tekstu na ekranie, to gdzie jest to miejsce na
gorze tej strony? Czy jest to ta czes¢ ekranu, gdzie znajduje sie gdrna czes¢ dokumentu? Czy jest to
skupisko swiecgcych pixeli, ktére mogg poruszaé sie tam i z powrotem po ekranie, a nastepnie
znikaé po przejsciu na nastepng strone dokumentu? A co sie stanie z miejscem na gorze tej strony,
jesli kilka osdb otworzy ten sam plik na réznych urzadzeniach w tym samym czasie? Czy to znaczy,
ze jedno miejsce staje sie kilkoma? A co stanie sie z miejscem na gdrze tej strony, gdy plik cyfrowy
zostanie zamkniety? Czy miejsce znika, a nastepnie pojawia sie ponownie w innym miejscu w
innym czasie?

Powracajgc jednak z bezgranicznego swiata srodowiska wirtualnego, trafiamy z powrotem
w okreslone miejsce. Jesli méwimy o jakim$ miejscu, to oczywiste jest, ze co$ je wyrdznia z
bezmiaru przestrzeni. Tym czyms$ moze by¢ tylko idea, ktéra swojg nienamacalng i nieuchwytna sitg
jest w stanie konkurowaé z czyms$ tak samo nieuchwytnym jak przestrzen. Idea ma taki sam
potencjat jak betonowa sciana, plaza obmywana przez ocean, najgtebszy wawdz w najwyzszym
pasmie gorskim, czy krzesto w klasie szkolnej. Miejsce jest wyodrebnione przez proces myslowy,
ktoéry potrafi w rozlegtym krajobrazie przepieknej przestrzeni odnalezé punkt zaczepienia. Czes¢
przestrzeni, gdzie odgrywa sie to, co obecnie potrafimy opisac jako impuls elektromagnetyczny
przekazywany przez synapsy gteboko w naszych modzgach, stworzy mniej lub bardziej okreslong,
niematerialng granice i oznajmi nam, ze pojawito sie miejsce. Ten proces myslowy moze zaczgc sie
od niczego i pozwoli nam na znalezienie miejsca w podobny sposdb, w jaki Jan Sokét opisuje proces

przypominania sobie.*

79 Martin Heidegger, Art and Space, Man and World, 6 (1), 1973, s. 5.
80 Jan Sokol porownuje proces wyszukiwania w pamigci komputera czy stownikach oparty na tym, ze wiemy czego

szukamy i to wyszukujemy w katalogach i bazach danych, z procesem przypominania, ktéry odbywa si¢ w naszym
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Zdefiniowane przez proces mentalny miejsce (nie musi by¢ nawet nasz) moze w korncu
zyskac taka (znowu mentalng) site, ze uznamy je za wyjatkowe, niezmienne, tak fundamentalne i
natadowane energia, ze bedziemy gotowi walczy¢ o to miejsce (moze to by¢é dom, pomnik, albo
granica panstwowa przecinajgca piaski pustyni). Albo nasz proces myslowy bedzie wspdtpracowat z
rzeczywistg, widziang przestrzenia fizyczng i z pomoca uwarunkowan zewnetrznych bedzie w stanie
zdefiniowaé miejsce. Definicja miejsca, sposoby, w jakie jest ono wyznaczane (czy to mentalnie, czy
w odniesieniu do rzeczywistej przestrzeni), nieuchronnie prowadza nas do pochyitenia sie nad tym,
co dane miejsca wyrdznia i jak mozna sie pomiedzy nimi poruszac.

W sieci miejsc, czy to $wiadomie wybranych, czy znalezionych, szukamy ich wzajemnych
relacji przestrzennych. Aby znalezé¢ doktadne potozenie punktu lub okresli¢ jego wysokos$é nad
poziomem morza, geodeci potrzebujg tylko trzech punktéw systemu trygonometrycznego. Ale
nawet to nie wystarczyto geometrze K., gtdwnemu bohaterowi powiesci Franza Kafki Zamek, by sie
przedosta¢ przez biurokracje sztywnej instytucji rzgdzacej sie wtasnymi prawami. Rdwniez wysitek
zwyktych geodetéw, ktérzy dokonujg pomiaréw ziemi i sporzadzajg doktadne opracowania o
krajobrazach i miejscach, jest podobnie niewyobrazalny, i by¢ moze pod pewnym wzgledem bliski

sztuce konceptualnej.

umysle i zaczyna si¢ od zera. Dopiero przywotanie pewnych kontekstow pozwala nam odnalez¢ to, czego szukamy.

Jan Sokol, Cas a rytmus, Praha: Oikoymenh 2004, s. 284.
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rownomiernie we wszystkich kierunkach postepujgcy rozwdj, ktory obejmowacd bedzie swym
zasiegiem coraz to dalsze (w stosunku do punktu wyjsciowego) obszary”.®* Na potrzeby wystawy
konieczne byto rozszerzenie zaprojektowanego przez Gostomskiego Fragmentu ukfadu oraz
systemu punktéw "0" i "/" z centrum Wroctawia na cate miasto. Pawet Szroniak zwraca uwage na
zastosowanie w tym sposobie pracy dwéch przeciwstawnych metod:

...czyli skrajny determinizm i otwarcie na przypadek, co ma prowadzi¢ do stworzenia
wielonapieciowej struktury utworu, w ktérym tkanka miejska Wroctawia zaczyna
ujawnia¢ nieoczywiste relacje, przy jednoczesnym uruchomieniu elementdéw
porzgdkujgcych — specyficznych rytmdw, dzieki ktorym mozna sie odnalezé w
przestrzeni zaktéconej mapy.*

Wedtég metody Cage'a tosowo wybrane ulice i sie¢ punktdw Gostomskiego zostaty
natozone na plan Wroctawia w odpowiedniej skali, tworzac rodzaj abstrakcyjnej mapy. Aby
zachowad zwigzek z rzeczywistym miejscem i uzyskac orientacje przestrzenng, do siatki punktow i
linii dodatem réwniez zarys przeptywajacej przez Wroctaw Odry. Rzeka w krajobrazie jest dla mnie
wzglednie trwatym punktem orientacyjnym®, ktdrego czasowo$é jest niepordwnywalna w
stosunku do rozwoju urbanistycznego. Mape te, a raczej tylko punkty i linie, przerysowatem
silikonem i lateksem na ziemi w Muzeum Wspdtczesnym Wroctaw.

Zajmujac powierzchnie jednego pomieszczenia mapa stata sie nowg partyturg graficzng. Do
dalszej wspotpracy Pawet Szroniak zaprosit kilku polskich i zagranicznych muzykdw i artystow,?
proszac ich o interpretacje partytury. Niektdre z interpretacji reagowaty na mojg mape dos¢ luzno,

inne trzymaty sie jej bardziej rygorystycznie. Oprdécz koncertéw muzycznych powstawaty rowniez

teksty lub komentarze fotograficzne.®

Eksploracja liminalnosci przestrzeni odgrywa fundamentalng role w twdrczosci
amerykanskiego artysty Bruce'a Naumana (*1941). Po ukonczeniu studiéw w potowie lat 60.
Nauman wynajat w San Francisco pusty sklep, ktory stuzyt mu za pracownie. Nauman postanowit
jednak wykorzystac sklep nie tylko jako miejsce pracy, ale wtgczy¢ go w sam proces artystyczny.

Fotografowat przypadkowe skupiska $mieci na ziemi, robit zdjecia swojego ciata w rdznych

81 Sympozjum Plastyczne Wroclaw '70 (kat. wyst.), Muzeum Architektury, Wroctaw, 1970, Osrodek Teatru Otwartego
,,Kalambur”, Wroctaw 1983, 84-85.

82 https://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/naduzycia-matej-frank/ [dostep:] 13.02.2022.

83 Cho¢ nie zawsze tak jest, zob. akapit GRANICE na kolejnych stronach.

84 Zaproszoni byli Michael Pisaro-Liu, Bill Dietz, Jarostaw Koztowski, Maxmiliano Bober, Gerard Lebik a Darek
Foks

85 https://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/naduzycia-matej-frank/ [dostep:] 13.02.2022.
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sytuacjach przestrzennych, a przede wszystkim - chodzit. Seria filmow wideo z lat 1967-1969
pokazuje Naumana wykonujgcego proste, monotonne i powtarzalne czynnosci, w ktdrych
regularnie porusza sie po obwodzie wyznaczonego kwadratu krokami tanecznymi (Dance or
Exercise on the Perimeter of a Square [Square Dance]), chodzi wzdtuz wyznaczonej linii,
przesuwajgc miednice w przesadny sposdéb (Walking in an Exaggerated Manner Around the
Perimeter of a Square), odbija dwdch pitek miedzy podtogg a sufitem (Bouncing Two Balls Between
the Floor and Ceiling with Changing Rhythms) albo gra na skrzypcach podczas spaceru (Playing a
Note on the Violin While | Walk Around the Studio). Wszystkie te dziatania ujmujg artyste i jego
pracownie - miejsce - we wzajemnym powigzaniu. Z jednej strony dzietem sztuki staje sie sama
przestrzen, wyznaczajaca pole dziatania, z drugiej za$ cztowiek, jego ruch fizyczny i zdolno$é do
wyobrazni, ktéra pozwala mu tworzy¢ nawet przy catkowitym ograniczeniu srodkéw wyrazu - ta
sama zdolnos$¢, ktéra pozwala mu zaczgé rysowaé na czystym papierze lub rzezbi¢ w kamiennym

bloku.

ZNIKANIE MIEJSCA

Kwestia znikania miejsc staje sie coraz bardziej palaca, jesli zaczniemy sobie wyobrazaé
dalszy rozwdj technologiczny w tempie wyznaczonym przez drugg potowe XX wieku, a zwtaszcza
druga dekade XXI wieku. Tempo rozwoju technologicznego rosnie w tempie wyktadniczym?®. Jezeli
chcielibysmy wyobrazi¢ sobie nasz dalszy rozwdj, mozemy spojrze¢ na epoke posthumanistyczng z
perspektywy optymistycznej, skupiajgc sie na zwigzku ciata i technologii, rozwoju technologicznym
i wynikach, ktére osigga tylko kilka jednostek na sSwiecie. Mozemy podziwiaé wizjoneréw i
dyrektoréw generalnych ponadnarodowych korporacji i mozemy doceniaé ich wktad w zycie
spoteczne. Ale jednoczes$nie musimy zdawaé sobie sprawe z kosztow, jakie poniesie reszta ludzi i
planeta. Techno-optymizm zostaje wiec zastgpiony oczekiwaniem apokalipsy.

Jesli wezmiemy pod uwage, ze niektdére firmy prébujg zaprezentowaé swoje nowe
technologie w zielonym, niskoemisyjnym swietle reflektoréw swoich samochodéw elektrycznych,

powinnismy uswiadomic sobie, ze te samochody elektryczne sg przecigzone fadunkiem w postaci

86 Jako przyktad moze postuzy¢ okreslone w 1965 roku i wcigz obowiagzujace Prawo Moore'a, ktore mowi, ze liczba
tranzystorOw ~w  mikroprocesorze (a  wigc moc  komputera) podwaja si¢ co dwa lata.

https://ourworldindata.org/technological-progress [dostep:] 10.02.2022.
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turystycznych wycieczek w kosmos (wycieczki te nie sg obstugiwane przez $rodki niskoemisyjne).?’

Osobista odpowiedzialnos¢ jednostki, ktéra decyduje sie nie wyrzucaé plastikowych stomek do
Smieci mieszanych jest Smieszna, jesli wezmiemy pod uwage, ze teza o osobistej odpowiedzialnosci
za zanieczyszczanie naszego wspoélnego srodowiska zostata wprowadzona w zycie przez firmy, ktére
W znacznym stopniu przyczyniajg sie do obcigzenia klimatu.®®

U progu katastrofy klimatycznej, o ktérej grozbie i wpltywie przemystu na nig czotowi
truciciele wiedza przynajmniej od lat 70. ubiegtego wieku,® pytanie o miejsce cztowieka w czasie i
przestrzeni wydaje sie wiec krzyzowe. Nie ulega watpliwosci, ze swiat sie zmienia. Jest rowniez
oczywiste, ze zmienia sie on w cyklach, ktére zalezg od rytméw kosmicznych. Ale pytanie brzmi: czy

cztowiek musi by¢ katalizatorem tych zmian?*°

Przemijanie, przemiana, uchwycenie czasu, obecno$é ciata w przestrzeni i jego stopniowe
znikanie to podstawowe tematy, ktdre pojawiajg sie w serii rzezb, performanséw i rysunkéw
present/absent. Pozornie abstrakcyjne figury present/absent (scorched earth) z spalonych belek w
trawie stopniowo ujawniajg sie jako linearne, stylizowane postacie ludzkie. Kazda z wkopanych w
ziemie sylwetek mierzyta okoto dziesieciu metréw dtugosci, przekraczajac wymiary zwyczajowych
rysunkow figuralnych. Rysunek jest dobrze widoczny i rozpoznawalny nawet dla przechodniéw, ale
zostat przygotowany przede wszystkim z myslg o mieszkanicach osiedla, ktérzy z wyzszych pieter
blokéw mieszkalnych majg dobry widok na trawiasty teren miedzy budynkami.

Ten rysunkowy krajobraz z wypalonych belek rozposcierat sie w przestrzeni, wszystkim na
oczach. Niektorzy mogli go unikaé, mogli przechodzi¢ przez rysunek nie zauwazajgc jego ogdlnej
kompozycji, mogli nawet nie zauwazy¢, ze znajdujg sie w rysunku. Mogali tez go przekraczac lub
potykac sie o niego. W kazdym razie go nie unikneli. A mozliwe jest, ze tylko wypalony krajobraz i

zaledwie slady ludzkiej obecnosci pozostang w koricu na naszej przegrzewajacej sie planecie .

87 https://www.theguardian.com/science/2021/jul/19/billionaires-space-tourism-environment-emissions [dostep:]
27.02.2022.

88 W ramach swojego PR, British Petroleum (BP) w roku 2004 uruchomito dla Iudzi carbon footprint calculator. Nie
trzeba mowic, ze dziatania jednostek iz tym powiazane obcigzenie Ziemi sa znikome w poréwnaniu naprzyklad z
Sladami po dziatalnosci BP. https://mashable.com/feature/carbon-footprint-pr-campaign-sham [dostep:]
27.02.2022.

89 https://www.greenpeace.org/usa/fighting-climate-chaos/exxon-and-the-oil-industry-knew-about-climate-crisis/
exxons-climate-denial-history-a-timeline/ [dostep:] 27.02.2022.

90 Patrz takze na wcze$niejszy rozdziat POMIAR ZMIANY.
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GRANICE

Przestrzen skfada sie z miejsc (nawet pustych), ktore sg wyznaczone przez granice. Granica
to miejsce, w ktérym zachodzi pewna zmiana. Granice mogg zatem byc state i niezmienne,
zmienne i elastyczne lub tez pojawiajgce sie i znikajgce. Granice w nieskoriczonych przestrzeniach
wszechswiata moga pozostac dla nas jedynie we sferze wyobrazen. Jednak w miare zblizania sie do
ziemi i sfery, ktérg jesteSmy w stanie w jakis sposob fizycznie pojmowaé, zaczynamy wyrazniej
zauwaza¢ te zmiany i przedzialy. Granice moga by¢ catkowicie abstrakcyjne, jak proste linie
kre$lone przez piaski i géry Sahary, dzielagce ja w ten sposdb na kilka pafistw.®® W ten sam sposdb
granice mogg by¢ catkiem namacalne, jak powierzchnia oddzielajgca powietrze od wody, dzielgca
jedng mase od drugiej, jedng przestrzen od drugie;j.

Czy moze jest zupetnie odwrotnie, a granice biegngace przez Sahare sg catkowicie konkretne,
z matematyczng precyzjg okreslone wyrazng linig prosta, podczas gdy granica oddzielajgca wode
od powietrza jest zupetnie abstrakcyjna, bo ptynna i w ciggtym ruchu?

Pozostanmy przy granicach miedzy panistwami. Mogg one by¢, jak juz powiedzielismy,
okre$lone fizycznie, na przyktad przez pasmo goérskie lub rzeke, ale takie mentalnie, przez
jednostronng decyzje lub umowy miedzynarodowe; granice fizyczne i mentalne czesto korelujg ze
sobg. Do dosy¢ kuriozalnej sytuacji moze dojs¢, gdy po pewnym czasie nastgpi roztam i idea
granicy oddzieli sie od jej fizycznej warstwy.

Przyktadem takich przemian moze by¢ granica chorwacko-wegierska. W przesztosci w tym
miejscu meandrowata rzeka Drava, a granice wyznaczono prawdopodobnie wzdtuz jej biegu.
Obecnie rzeka nadal meandruje przez te tereny, ale w innych miejscach, a granica panstwowa

pozostata w swoim pierwotnym potozeniu. W okolicy znajduje sie jeszcze szereg mniejszych i

91 Nakreslone granice w Afryce dzielgce wiele narodow, granice w USA, wspomniana granica dzielgca Koree na dwie
czgéci 1 granice w innych miejscach nie odnosza si¢ do przestrzeni, ktérg probuja podzieli¢ lub odgrodzi¢ (w
przypadku Korei doszto do dziwacznej sytuacji, w ktorej podzielono jednorodng grupe ludzi i dopiero w ciagu
kilkudziesieciu lat powstaly miedzy grupami znaczace roznice, patrz rozdziat KRUCHOSC, STALOSC ORAZ
PRZEJRZYSTOSC 1 ADAPTACYINOSC). Okazjonalna nielogiczno$¢ granic i ich sztywno$é, wraz z
imperialnymi tendencjami niektorych panstw, to co$, co powinno by¢ gldéwnym tematem do przemyslenia w tym

stuleciu (w czasie, gdy pracowalem nad moja praca magisterska, Federacja Rosyjska zaanektowata ukrainski Krym.

W czasie, gdy pracuj¢ nad moja rozprawg doktorskg, mmnie;

Ta czgs¢ pisatem okolo dwa tygonie temu.
Nie jest juz aktualna. Vladimir Putin rozpoczet brutalng wojne na Ukrainie, od czterech dni wojsko rosyjske atakuj
Kijow i inne miasta, ale prawdopodobnie nie powodzi si¢, jak Putin oczekiwal. Ukraincy mocno si¢ bronig, majg
poparcie calej Europy i innych rozwinigtych panstw $wiata. Rosja zostata prawie sama, ale dalej jest okrutnym

zagrozeniem. 00:12, 27.02.2022.
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Slepych ramion rzeki iich czesci. Niektorych meandréw mozna sie domysli¢ z mapy, inne stopniowo
catkowicie zanikty. Granica panstwa (linia wyobrazona) przecina rzeke (naturalna granica) co kilka
kilometrow. Jesli wyobrazié sobie pielgrzyma podrézujgcego wzdtuz granicy panistwowej w poblizu
wegierskiej wioski Barcs i chorwackiej wioski Virovitica, musiatby on przekroczyé gtéwny nurt rzeki
dwadziescia jeden razy w odlegtosci mniejszej niz trzydziesci kilometréw w linii prostej. Czy nie
lepiej bytoby wiec trzymaé sie gtéwnego nurtu rzeki i przesuwaé granice wraz ze zmiang

otoczenia?*?

GRANICE TERAZNIEJSZOSCI

Granice miejsca i granice terytorium sg mniej lub bardziej wyobrazalne. Lecz co jest tym, co
oddziela przyszto$é od przesztosci? Gdzie jest krawedz, fizyczna granica? A jesli jej nie ma, to gdzie
jest mozliwos¢ mentalnego zakwestionowania lub zanegowania tej granicy? Granica czasowa to
miejsce, w ktérym terazniejszos¢ uparcie dokonuje podziatu. Jest tylko teraz. Terazniejszo$é to
takze granica, na ktorej mamy petng swiadomosé, ze co$ juz mineto, a co$ innego prawdopodobnie
nigdy nie nastgpi. Granica, ktéra pozwala nam zaréwno na pewng retrospekcje, jak i prognoze
mozliwego rozwoju przysztosci.

Ta granica to terazniejszos¢, nieskoiczenie powracajace teraz, ktére odejmuje od tego, co
bedzie i dodaje do tego, co byto. Ale ile jeszcze zostato? Skad wiemy, ile juz byto? Fizycy teoretyczni
ustalili, ze to, co byto przed singularnos$cig Wielkiego Wybuchu, jakos sie nie liczy. Jesli nie mozemy
nic wiedzie¢ o tym, co byto przed Wielkim Wybuchem, nie ma sensu sie nad tym rozwodzi¢. Ale czy

to jest satysfakcjonujgca odpowiedz?

STRUKTURYZOWANA ZMIENNOSC PRZESTRZENI

O antropologu Edwardzie Hallu pisaliSmy w kontekscie tego, jak ludzkie ciato wykorzystuje
rézne receptory do postrzegania przestrzeni. Oprdcz cielesnej percepcji przestrzeni, Hall zajmowat

sie réwniez komunikacjg poprzez relacje przestrzenne. Interesowaty go relacje miedzy jednostkami

92 Granice ziem czeskich od czasow $redniowiecza wielokrotnie si¢ przesuwaty w zalezno$ci od tego, kto panowat
nad danym terytorium, ale w zasadzie ziemie czeskie pozostaly na tym samym terytorium otoczonym niskimi
pasmami gorskimi, na ktorym dzi§ znajduje si¢ Republika Czeska. W porownaniu regionalnym cickawym
przyktadem jest Polska. Do potowy ubiegtego wieku jej granice byly kilkakrotnie radykalnie przesuwane, a nawet

na pewien czas catkowicie usunigte, a Polska jako panstwo przestata istniec.
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jak i miedzy réznymi grupami, a takze to, w jaki sposdb odlegtosci miedzy jednostkami (ludzmi i
zwierzetami) wptywajg na naszg komunikacje, zachowanie i dziatania. W trakcie badan nad
percepcjg i korzystaniem z przestrzeni wprowadzit pojecie proksemiki. Hall proponuje kilka
sposobow strukturyzacji przestrzeni, a w kolejnych akapitach postaram sie przedstawic
przynajmniej niektére z nich.

W odniesieniu do struktur przestrzennych, ktére artykutujg przestrzen uzytkowang przez
cztowieka, Hall wprowadza trzy kategorie: przestrzen trwatg, przestrzen pottrwaty i przestrzen
nieformalng.”

Pojecie przestrzeni trwafej obejmuje architekture i urbanistyke miejsc. Niezmienne
struktury przestrzenne, domy, ulice, place, w duzej skali dzietg przestrzen, w ktérej poruszajg sie
ludzie. W zaleznosci od réznych miejsc, ludzie réwniez przyjmujg swoje role, a ich zachowanie
zazwyczaj rozni sie, np. w srodowisku domowym i w miejscach publicznych. Sztywno$é tych
podziatéw przestrzennych i uzywanej w zwigzku z nimi terminologii rézni sie w zaleznosci od
kontekstu kulturowego, a znaczenie przypisywane poszczegdlnym uktadom nie jest uniwersalne na
catym swiecie.

Przestrzenn pottrwatq mozna sobie wyobrazi¢ jako takg, ktdra jest elastyczna i moze by¢
dostosowana do rdéznych sytuacji, zmieniajgc w ten sposdb charakter i atmosfere miejsca.
Zazwyczaj chodzi o wyposazenie pewnych miejsc - pokoje z meblami, ktére mozemy przesuwa,
stoliki na ulicy przed kawiarnig i tym podobne. Elastyczno$é przestrzeni jest rowniez
determinowana przez kulture. To, co moze by¢ uwazane za normalne w jednej kulturze (na
przyktad przesuwanie fotela), moze by¢ nie do pomyslenia w innej. Zmiany te majg bezposredni
wpltyw na to, jak ludzie poruszajg sie w przestrzeni oraz czy i w jakim stopniu wchodzg ze sobg w
interakcje.

Przestrzenn nieformalna to taka przestrzen, ktérg jednostki utrzymujg miedzy sobg, ale
czesto nie sg tego swiadome. Te relacje przestrzenne sg kluczowe dla komunikacji miedzyludzkiej, a

ich charakterystyka zostanie omdéwiona ponizej

OD CIALA

Badania Edwarda Halla i jego podziat przestrzeni i dystansow, ktére ludzie utrzymujg miedzy

94

sobg, ale ktore ,,w wiekszosci pozostajg poza naszq swiadomoscig, " opierajg sie przede wszystkim

93 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 103-112.
94 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 111.
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na kulturowych przyzwyczajeniach spoteczefistwa amerykanskiego.” Jednak umieszcza je w
bezposrednim zwigzku z fizycznymi i sensorycznymi mozliwo$ciami naszych ciat. Przestrzern wokét
cztowieka dzieli na cztery kategorie w zaleznosci od odlegtosci. Sg to strefa intymna, osobista,
spoteczna i publiczna.®® Kazda z tych stref jest dalej podzielona na blizszg i szersza. Oprdcz
przyzwyczajen kulturowych, przy okreslaniu odlegtosci wazne sg réwniez narzady wilasnego ciata
oraz to, jak jesteSmy w stanie postrzegac ciato innej osoby. To witasnie ta zmiennos¢ percepcji jest
wazna zaréwno dla sztuki wizualnej, jak i performance.

Jedli zaczniemy od najblizszej odlegtosci, w sferze intymnej (od bezposredniego dotyku do
45 cm), to w bezposrednim kontakcie fizycznym z drugg osobg wazng role odgrywa dotyk oraz
percepcja ruchéw i ciepta drugiego ciata lub odczuwanie oddechu na wiasnym ciele. Oprécz
dotyku, istotny jest rowniez wech. Z drugiej strony, wzrok jest w stanie skupi¢ sie tylko na
szczegobtach, ktore sg znieksztatcone przez zbyt matg odlegto$é, a ich proporcje sg postrzegane jako
zaburzone. Ogniskowanie wymaga pewnego wysitku.

Sfere osobistqg, a zwtaszcza jej blizszg strefe (45-75 cm), mozna zobrazowaé tym, ze osoby
znajdujace sie w tej odlegtosci mogg do siebie dosiegngé, objaé lub przytuli¢ sie, ale percepcja
dotykowa i wechowa nie jest juz na tyle istotna. Chociaz czesci ciata drugiej osoby mogg byc¢
widziane bez znaczgcych znieksztatcen, ogniskowanie wymaga pewnego wysitku. Z perspektywy
rzezbiarza i osoby pracujacej z materiatem wazne jest, ze mozina juz zaobserwowac relacje

przestrzenne i charakter materiatu. Hall przybliza to za pomocg obserwacji twarzy.

Podkreslone sq powierzchnie i zaokrgglenia twarzy, nos wystaje, a uszy cofajq sie, wyraznie
widoczne sq delikatne wfosy twarzy, rzesy i pory. Szczegdlnie wyrazna jest trojwymiarowa
jakos¢ przedmiotow. Obiekty majq objetos¢, namacatnosc i forme niespotykanqg w odbiorze z
jakiejkolwiek innej odlegtosci. Tekstury powierzchni sq rowniez bardzo widoczne i wyraznie

odrdzniajq sie od siebie.”

Szersza strefa sfery osobistej (75 cm - 1,2 m) to mniej wiecej ta, w ktérej nie mozemy juz tak

fatwo objac¢ drugg osobe, ale nadal mozemy do niej dosiegnac. Jest to strefa fizycznego zasiegu. Z

95 W mojej prywatnej ocenie i amatorskiej obserwacji amerykanskie zwyczaje kulturowe cze$ciowo odpowiadaja
zwyczajom $rodkowoeuropejskim, dlatego przedstawiam tu ,,amerykanski podziat Halla i nie prébuj¢ go
korygowac.

96 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 116-125.

97 Edward T. Hall, The Hidden Dimension, ttum. wlasne, New York: Anchor Books 1990, s. 119-120.
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tej odlegtosci mozna jeszcze dostrzec drobne szczegdty na twarzy, we wiosach czy na ubraniu. Pole
ostrego widzenia w tej odlegtosci pozwala zobaczy¢ tylko okoto potowy twarzy, wiec oko musi sie
poruszac, aby zobaczyé catg twarz drugiej osoby. Peryferyjnie jednak widzimy juz catg siedzaca
postac.

Jak mozna wywnioskowac z opisu sfery osobistej, w sferze spotecznej (1,2 - 3,6 m) dwie
osoby znajdujg sie tak daleko od siebie, ze nie mogg sie juz dotykaé¢ przypadkowo, lecz tylko
Swiadomie. W zaleznosci od odlegtosci, mozemy juz peryferyjnie widzie¢ catg postac¢ bez
znieksztatcen optycznych, zaczynamy tez widzieé najblizsze otoczenie partnera. Wraz ze wzrostem
odlegtosci przestajemy tez dostrzegac¢ drobne szczegdty. Na tych dystansach zatatwia sie wiekszos¢
formalnosci. To, czy jedna osoba jest wyzej czy nizej od drugiej, rowniez zaczyna mie¢ znaczenie.
Wraz ze wzrostem odlegtosci maleje potrzeba nawigzywania kontaktu z drugg osobg znajdujacg sie
w naszej sferze spotecznej.

Sfera publiczna (od 3,6 m) to sfera, ktéra daje nam bezpieczny dystans z mozliwoscig
ucieczki. Wizualnie nie dostrzegamy juz szczegétéw, takich jak kolor oczu czy drobne szczegdty na
skérze lub we wtosach. Wedtug Halla, z odlegtosci okoto pieciu metréw tréjwymiarowos¢ ciata
zaczyna zanikaé i zaczynamy postrzegac je jako ptaskie. Wraz ze wzrostem odlegtosci tracimy
niektére szczegdty wyrazu twarzy i ruchdw, wiec aby komunikowac sie z tej odlegtosci, szczegdty te
muszg by¢ podkres$lone lub powiekszone. Ponadto wzrasta znaczenie gestykulacji i pozycji ciata.”
Widzimy juz ostro catg postac i postrzegamy rowniez jej otoczenie.

Wraz z odlegtoscig zmieniajg sie rowniez tematy i sposdb mowienia miedzy ludZzmi, od
szeptdw w sferze intymnej, poprzez normalng mowe, az do akcentowanej mowy o bardziej
przemyslanej sktadni, uzywanej w sferze publicznej, na przyktad przez aktoréw czy politykow.

Swiadomos¢ przestrzeni, ktérg utrzymujemy miedzy soba, chyba nigdy nie byla tematem
bardziej eksponowanym niz w ciggu ostatnich dwdch lat. Rozprzestrzenianie sie wirusa SarsCov2
postawito pytanie, jaka jest bezpieczna odlegto$é miedzy ludzmi w kontekscie przenoszenia wirusa.
Badania naukowe nad rozprzestrzenianiem sie aerozoli i kropli w powietrzu, pomiary zasiegu
kichania, przeptywu powietrza w przestrzeni i wyznaczanie na tej podstawie odlegtosci byty
szczegOlnie zwigzane z poczatkiem pandemii. Co ciekawe, ale nie zaskakujace, rézne kraje zalecaty
zachowanie rdznych odlegtosci. Bezpieczna odlegtos¢ miedzy ludzmi w zaleznosci od kraju wynosita

zazwyczaj od 1,5 do 2 metréw. Liczba osdb okreslona przez powierzchnie sklepéw lub pojemnosé

98 Podobne akcentowanie charakterystycznych detali, pozycji czy ruchu stosuje si¢ w rzezbie figuralnej, zwlaszcza
portretowej 1 pomnikowej, gdzie np. nos lub inna czgs¢ ciata jest wyolbrzymiana nawet o jedng piatg, aby wydoby¢
charakterystyczny szczegét. W podobny sposdb powigkszane sg rowniez rzezby figuralne, aby w przestrzeni

publicznej sprawialy wrazenie normalnego wzrostu.
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miejsc publicznych, ale takze liczba oséb, ktére moga usigs¢ razem przy stole, przy wizycie, na
oficjalnych imprezach, ale takze w parkach, ulegata zmianom w zaleznosci od kraju i intensywnosci
pandemii w danym czasie. Nieprzestrzeganie restrykcji prowadzito w niektérych miejscach do kar
fizycznych w postaci bicia, aresztowania, publicznego $piewania, przymusowych ¢wiczen, czy tez do
zastrzelenia.” W chwili pisania tego tekstu wiele z ograniczeri dotyczacych odlegtosci miedzy
ludzmi i dozwolonej liczby oséb w jednym miejscu nadal obowigzuje, ale jednoczesnie coraz mniej

jest przestrzeganych w zwigzku ze zmeczeniem pandemigq.

WEWNATRZ | NA ZEWNATRZ

Zajmujac sie przestrzenig, nie mozemy unikngé rozwazan na temat tego, co to znaczy byc
wewngtrz (w czyms, gdzies) lub by¢ na zewngtrz. Bycie wewnatrz lub na zewnatrz jest kolejnym z
grupy pojec i relacji, ktére majg nieskonczenie elastyczne znaczenia, zalezne od perspektywy
mowigcego. Rzadko zdarza sie sytuacja, w ktorej jestesmy tylko wewnatrz lub tylko na zewnatrz. W
wiekszosci przypadkow jestesmy w kombinacji obu, a jestesmy w stanie to okresli¢ jedynie poprzez
relacje miedzy nami a miejscami. Kazde ze stéw wewnatrz i na zewnatrz ma zaréwno pozytywne,
jak i negatywne konotacje. Wewnatrz moze by¢ zaréwno miejscem, ktére jest bezpieczne,
przyjemne i dobrze znane. Moze to byé réwniez miejsce, ktdre jest ciasne, przyttaczajgce i
zniewalajace. W podobny sposéb mozemy réwniez spojrze¢ na przestrzen zewnetrzng, gdzie dla
jednej osoby otwarte niebo moze byé Zrédtem wytchnienia, dla innej zas Zrédtem stresu i
zagrozenia lub symbolem wysiedlenia i wypedzenia. Wewnatrz i na zewnatrz odnoszg sie do
fizycznych cech przestrzeni, ruchu lub pozycji. Ale poza tym, wnetrze i zewnetrze wigze sie z
istnieniem spotecznym, wieziami socjalnymi i byciem w szeroko rozumianych relacjach. W takich
relacjach wnetrze i zewnetrze mogg by¢ na przemian kojarzone zaréwno ze stresem, jak i
przyjemnoscig. W przypadkach granicznych, zaréwno przestrzen fizyczna, otwarta i zamknieta, jak i
przestrzen spoteczna, gdy jest sie samemu lub wsréd ludzi, moze byé zrédtem fobii.

Arystoteles stwierdza, ze ,miejsce nie moze by¢ niczym innym, jak tylko pierwszqg

«100

nieruchomq granicq tego, co otacza, poniewaz postrzega miejsce jako co$, co musi byé

zastgpione przez co$ innego. Ale czym w takim razie jest przestrzen wewnatrz nas? Ta pustka

99 https://www.theguardian.com/global-development/2020/apr/01/extreme-coronavirus-lockdown-controls-raise-fears-
for-worlds-poorest?utm_source=www.seznam.cz&utm medium=z-boxiku&utm campaign=null [dostep:]
29.4.2020.

100 Aristotelés, Fyzika, Praha: Petr Rezek 1996, s. 95, 212a, 20.
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przestrzeni miedzyatomowej, ktérej zewnetrzna warstwa jest tym, co odbija $wiatto, co widzimy? Z
kazdym kolejnym przyblizeniem, z kazdym kolejnym powiekszeniem, wkraczamy w bardziej
abstrakcyjne sfery struktur komérkowych i dalej zdekonstruowanych obrazéw oraz relacji materii i
przestrzeni. Jakie to uczucie poruszaé sie miedzy galaktykami jader atomowych? Jakiego

odpowiednika roku swietlnego mozna by uzyé?

PROZNIA

Podobnie jak w muzyce chodzi nie tylko o momenty dzwieku, ale i ciszy, a przede wszystkim
o ich wzgledne proporcje, tak w przestrzeni chodzi nie tylko o to, gdzie i ile znajduje sie w nigj
materii. Réwniez, a moze przede wszystkim, chodzi o to, gdzie nie ma materii. Oprdcz samej
objetosci, istotna jest réwniez préznia.'™

Préznia moze byc¢ przestrzenig, w ktérej nic nie ma. Jest to rdwniez przestrzen, ktéra dzieli i
jednoczesnie tgczy. Pustka nie rowna sie nicosci, tam gdzie jest nicos¢ nie moze by¢ ani pustki, ani
przestrzeni, ani czasu. Nicos¢ nie jest. Préznia jest. Jednak podobnie jak w przypadku samotnosci,
réwniez préznia moze napetni¢ nas lekiem i niepewnoscia, moze nas sparalizowac. Ale moze tez
sta¢ sie polem dziatania, przestrzenia, ktéra zacheca nas do dziatania. Heidegger w eseju Sztuka i
przestrzert méwi o préznii: ,Zbyt czesto préznia ta jawi sie jako niedostatek. Proznia jest wowczas
rozumiana jako brak wypetnienia wklestych przestrzeni lub miedzyprzestrzeni. By¢ moze jednak
proznia zwigzana jest dokfadnie z tym, co wfasciwe przestrzeni, nie jest nieobecnosciq, lecz
twdérczym wyfanianiem sie.“'” Zatem horror vacui moze staé sie tabula rasa poprzez zmiane
perspektywy. Préznia moze wiec byé nowym poczatkiem, tym, z ktérego cos$ sie wytania. W ujeciu
buddyjskim préznia nie oznacza nihilistycznej nicosci. Jest to raczej stan otwartosci i gotowosci.
Pozycja wyjsciowa, ktdra pozwala na spetnienie.

Definicja proznii zaproponowana przez Atlas Transformacji, stownik artystyczno-
intelektualny po$wiecony przede wszystkim, cho¢ nie tylko, transformacji krajéw Europy Srodkowej

w ostatnich dziesiecioleciach, brzmi nastepujgco:

Barokowy horror vacui, lek przed préznig, wyraza groze tego, co to znaczy nie by¢ [...].
Préznia oznacza przestrzenny aspekt nicosci, ale na okreslenie jej aspektu czasowego

101 Brytyjski rzezbiarz Henry Moore (1898-1986) jest uwazany za pierwszego, ktory swiadomie wykorzystat pustke w
swoich rzezbach.

102 Martin Heidegger, Art and Space, thum. wlasne, Man and World, 6 (1), 1973, s.3-8.
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nie mamy zadowalajgcego stowa. Czy mozna mysle¢ o nicosci w kategoriach
przestrzeni, ale nie w kategoriach czasu? Czy klucz do nicosci tkwi w czasie? A moze jest
tak, ze tam, gdzie nie ma przestrzeni, nie moze by¢ czasu?'®

Czy zatem w prozni moze istnie¢ czas? Czy pojecie prozni odnosi sie tylko do przestrzeni?
Czy ciato moze znajdowad sie w prdézni? A jesli ciato znika i nie moze postrzega¢ ani czasu, ani
przestrzeni, to czy pozostaje préznia? StwierdziliSmy wczesniej, ze ciato i, tak naprawde wszystkie
obiekty, jak réwniez caty wszechswiat sg prawie puste w obrebie obecnej wiedzy. A raczej wydajg
sie one puste dla naszych zmystéw, mimo ze ta obecnie postrzegana préznia jest wypetniona przez
ciemng materie i ciemng energie, jak twierdzg fizycy teoretyczni. Czy uswiadomienie sobie pustki w
nas powinno by¢ dla nas w jakis$ sposéb determinujace?

Prdéznia jest jednym z fenomendw, ktory od tysigcleci pozostaje w centrum uwagi zaréwno
filozoféw, jak i naukowcéw. Mozemy zaczgé te wycieczke od Demokryta, ktdry opisat swiat
sktadajgcy sie z atomow poruszajgcych sie w prdézni. Moglibysmy kontynuowacé poprzez fizyke epoki
nowozytnej i eksperymenty z vakuum, a zakonczyé na razie w CERN-ie. Ale ta wycieczka
dotyczytaby przede wszystkim pustki w odniesieniu do przestrzeni, a pomijataby pustke czasowa.
Nadal zatem nie uzyskalibysmy satysfakcjonujgcej odpowiedzi na pytanie, czym wtasciwie jest
préznia.

Innego rodzaju odpowiedZ mozna znalezé w sztuce. Prdznia byfta tematem wielu
powojennych artystéw, ktorzy zaréwno odnosili sie do niej, jak i jg definiowali, a gra z prdznig byta
tematem wielu prac. Sposréd amerykanskich artystow mozna wymieni¢ Johna Cage'a i jego
ostawiong kompozycje 4:33, ktéra poprzez pozorna cisze dawa wybrzmiec zastanym dzwiekom, czy
Erased de Kooning Drawing oraz White Paintings Roberta Rauschenberga. Sposrdod artystow
europejskich przypomnijmy Yvesa Kleina i Piero Manzoniego za ich prace z powietrzem, pustymi
gablotami i pustymi salami. Préznia i minimum srodkéw wyrazu to oczywiscie takze temat sztuki i
filozofii wschodnioazjatyckiej, ktére w XX wieku miaty zasadniczy wptyw na przemiany w

awangardowej sztuce euroamerykanskiej.

103 Zbyn¢ek Baladran — Vit Havranek, Atlas transformace, Praha: tranzit 2009, s. 371.
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CZASOPRZESTRZEN

Zgodnie z teorig wzglednosci, to co dzieje sie w okreslonym punkcie w przestrzeni w
okreslonym czasie jest zdarzeniem. Jest to zjawisko, ktdre jesteSmy w stanie doktadnie zdefiniowac
za pomocy czterech wspotrzednych. Trzy wspotrzedne przestrzenne sg powszechnie stosowane i
mozemy za ich pomocy okresli¢c dowolne miejsce. W mniejszej skali jesteSmy wiec w stanie
wykorzysta¢ odlegtosci od scian i podtogi do okreslenia potozenia zarowki wzgledem
pomieszczenia. Gdy szukamy konkretnego miejsca na Ziemi, uzywamy szerokosci i dtugosci
geograficznej oraz wysokosci nad poziomem morza. Czwartg wspotrzedng, ktdrej potrzebujemy do
okreslenia zdarzenia, jest czas. Uzywajac tych czterech wspotrzednych, jestesmy w stanie rozréznié
zdarzenia zachodzace w czterowymiarowym uktadzie zwanym czasoprzestrzeniq.'® Wedtug

Stephena Hawkinga ,nie jest w naszej mocy wyobrazi¢ sobie taki swiat“*®

i dlatego nie jest
mozliwe wyobrazenie sobie poruszania sie w takiej przestrzeni. Aby zilustrowac réznice w ruchu w
Swiecie tréj- i czterowymiarowym, proponuje analogie z lecagcym samolotem. W znanym nam
tréjwymiarowym $wiecie samolot porusza sie w linii prostej, ale jego cien porusza sie po
dwuwymiarowej powierzchni ziemi w sposdb zygzakowaty, w zaleznosci od nieréwnosci
powierzchni ziemi.'%

Jakie jest miejsce cztowieka w tym systemie? Jak wyglagda poruszanie sie cztowieka po
czterowymiarowym $wiecie? Czy cztowiek jest okoto siedemdziesiecioletnim'® zdarzeniem
poruszajgcym sie w przestrzeni czterowymiarowej? Jesli podgzymy za cytatem Hawkinga, nigdy nie
bedziemy w stanie tego zrozumieé, jednak mozemy prébowac zblizy¢ sie do tego zrozumienia,

znajdujac analogie i metafory.

RUCH

Kluczem do potaczenia czasu i przestrzeni jest ruch. Uptywajacy czas mozemy postrzegac

jedynie w odniesieniu do tego, co dzieje sie w przestrzeni - a tym dzianiem jest ruch. Przestrzen

104 Stephen W. Hawking, Strucna historie casu: Od velkého tresku k cernym diram, Praha: Mlada fronta 2003, s. 33-
35.

105 Stephen W. Hawking, Strucna historie casu: Od velkého tresku k cernym diram, ttum. wlasne, Praha: Mlada fronta
2003, s. 34.

106 Stephen W. Hawking, Strucnd historie casu: Od velkého tiesku k cernym diram, Praha: Mlada fronta 2003, s. 40.

107 Srednia oczekiwana dtugos¢ zycia dla 0sob urodzonych w 2022 roku wynosi 73,2 lata.

https://www.worldometers.info/demographics/life-expectancy/ [dostep:] 11.02.2022.
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mozemy postrzega¢ jedynie poprzez poruszanie sie po niej w czasie. Czas mozemy postrzegaé
jedynie poprzez ruch odbywajacy sie w przestrzeni. Tam, gdzie czas i przestrzen tacza sie, pojawia
sie ruch.

Ruch odnosi sie do szerokiego zakresu zjawisk. Ruch odbywa sie jako przemieszczanie sie
materii w przestrzeni, jako rozwdj mysli, jako zjawisko spoteczne, jako przekraczanie granic i
limitdw, ruch jest falg elektromagnetyczng.. Ruch jest $wiadomy, przypadkowy i automatyczny.
Filozofowie od Arystotelesa do naszych wspdtczesnych zajmowali sie ruchem. Isaac Newton
zdefiniowat trzy prawa ruchu, ktore okreslaja ruch obiektédw materialnych w kategoriach
fizycznych. Z kolei nieprzewidywalny ruch czgstek subatomowych zgodnie z zasadg nieoznaczonosci
nalezy do mechaniki kwantowej.'® Ruch, ktéry mozemy dostrzec, odbywa sie z miejsca na miejsce,
wzdtuz jednej trajektorii. Ale jesli spojrzymy na ruch czastek, zgodnie z zasadami mechaniki
kwantowej, zakfada sie, ze kazda czastka porusza sie z miejsca A do miejsca B po wszystkich
mozliwych Sciezkach. Poprzez sukcesywne eliminowanie mozliwosci, jesteSmy w stanie okresli¢
jedynie prawdopodobng droge.'®

Jesli mozemy obserwowac ruch, mozemy go réwniez zmierzy¢, mozemy zmierzy¢ predkosé,
mozemy okresli¢ pozycje poczatkowa i koricowa, moziemy zmierzy¢ czas trwania ruchu, jego
energie. Aby mdc go okresli¢, musimy ponownie wybra¢ odpowiednig skale i odpowiednie punkty
odniesienia. Mozemy okresli¢ ruch tylko w odniesieniu do czego$ innego. Ruch odbywa sie wiec w
czasie i w relacji do innych ruchéw. Jesli cos$ trwa, to zawiera ruch przynajmniej w postaci fal lub
wibracji czgstek subatomowych.

Jesli prébujemy sobie wyobrazi¢ przestrzen bez ruchu, nie jesteSmy w stanie jej dostrzec.
Nasze zmysty odbierajg odbicie swiatta, falowanie powietrza, zmieniajacy sie nacisk na naszg skore.
Impulsy wysytane przez receptory wedrujg do mozgu, procesy zachodzace w médzgu to réwniez
ruch sygnatéw elektrycznych rozchodzgcych sie miedzy neuronami. To wszystko sg rézne formy
ruchu.

Fascynujace rodzaje ruchu, takie jak ekspansja wszechswiata czy rotacja galaktyk, a zwykle
ruchy ptyt tektonicznych, jak rdwniez wirowanie elektrondéw, zazwyczaj sg niedostepne dla naszej
percepcji. Ale mozemy obserwowaé ruchy w atmosferze i w krajobrazie, na i w naszych ciatach.
Interesuje mnie ruch, do ktérego mozemy sie odnie$¢ za pomocg naszych ciat i zmystéw. Obok

ciata, to witasnie ruch jest zazwyczaj tym, co nas tgczy. Kazdy z nas ma inne mozliwosci ruchowe

108 Stephen W. Hawking, Strucna historie casu: Od velkého tresku k cernym diram, ttum. wlasne, Praha: Mlada fronta
2003, s. 62.
109 Stephen W. Hawking, Strucna historie casu: Od velkého tresku k cernym diram, ttum. wlasne, Praha: Mlada fronta

2003, s. 68.
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ciata. Inne sg warunki postrzegania ruchu dla ciata wytrenowanego tancerza, a inne dla ciata osoby

na poczatku lub pod koniec zycia, ze wszystkimi ograniczeniami, ktore sie z tym wigza.

GEST

Swoistym rodzajem ruchu w odniesieniu do ciata ludzkiego jest gest. Gesty sg mniej lub
bardziej utrwalonym srodkiem komunikacji, ktéry uzupetnia, wzmacnia lub zastepuje komunikacje
mowiong. Gesty jako forma komunikacji niewerbalnej wystepujg nie tylko u ludzi, ale takze u
zwierzat. W kontekscie komunikacji miedzyludzkiej Edward Hall uwaza mowe za jedng z najbardziej
zaawansowanych jej form, ale wspomagana jest rdwniez tonem gtosu i wiasnie gestami.''® Gesty
zostaty podzielone przez Ernsta Cassiera''! na trzy grupy, a mianowicie gesty mimiczne, nasladujace
tres¢, gesty analogiczne oraz gesty symboliczne, ktére sg tylko znakiem i odniesieniem do tresci
komunikacji. Gest moze mieé znaczenie fizyczne, moze by¢ konkretnym ruchem. W jezyku
potocznym jednak gest to takze ruch myslowy, symbol, metaforyczny wybrany ruch, demonstracja
dobrej intencji lub grozba.

Gest mozna wiec uznac za jeden z podstawowych sposobdéw komunikacji, ktérego znaczenie
wzrasta wraz ze wzrostem odlegtosci i zmniejszeniem czytelnosci mimiki oraz styszalnosci gtosu.
Gestykulacja i ogdlnie mowa ciata nie podlega tak swiadomej kontroli jak przemawianie. Gesty
mogqa by¢ uniwersalne i ogdlnie zrozumiate, jak np. usmiech czy zaci$nieta pies¢, inne zas sg
specyficzne dla danego miejsca. W przeciwienstwie do stédw, zwykle nie stuzg one do wskazywania
precyzyjnych stdw i znacze; majg raczej charakter emocjonalny.'? Komunikacja gestowa, migowa
rozwija sie u dzieci wczesniej niz komunikacja werbalna.

Wiasnie ta otwartos¢ znaczeniowa i pewien stopien abstrakcji czy symbolizmu w naturalny
sposOb wigczyty gesty do sztuki. W sztuce niewerbalnej, zaréwno w tancu, performance, ale takze
w malarstwie gestualnym, rysunku czy pracy z obiektem, gestualna, nienarracyjna ekspresja jest
jednym ze standardowych srodkéw wyrazu. Gesty zajmujg wiec wyjatkowg pozycje w sztuce
wspotczesnej, stuzgc raczej jako sposéb wyrazania lub metoda pracy, niz jako ilustracja konkretnego

uczucia, jak to byto powszechne w sztuce do XX wieku.

110 ,,Jednq z najbardziej rozwinietych form interakcji jest mowa, ktdra jest wzmacniana przez ton glosu i gestykulacje.
Pismo jest szczegdlng formq interakcji, ktora wykorzystuje szczegdlny zestaw symboli i specjalnie rozwiniete
ksztatty.“ Edward T. Hall, The Silent Language, tham. wtasne, New York: Doubleday & Company 1959, s. 62.

111 Jan Sokol, Filosofickd antropologie — Clovék jako osoba, Praha: Portal, 2008, s. 41.

112 Jan Sokol, Filosoficka antropologie — Clovék Jjako osoba, Praha: Portal, 2008, s. 41.
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Pozycja i mowa ciata, gest, ale takze bezposrednie komunikaty werbalne to sposoby, za
pomocg ktdrych rumunska performerka (i aktorka) Alexandra Pirici (*1982) zdejmuje z piedestatu
zarowno monumenty wspotczesne, jak i pomniki dawno przestarzate. W choreografiach grupowych
codziennos$¢ normalnie ubranej grupy ludzi zderza sie z wagg sytuacji historycznych, ktére sg
upamietniane w okreslony sposéb. , Aktywnosc¢ performerdw w ich dziataniach stuzy przywrdceniu
spotecznego i politycznego poziomu cielesnosci, ktory dla znacznej czesci konsumentdéw kultury
zachodniej zostat utracony w wyniku fragmentaryzacji ich ,obecnosci” stwierdza Viktor Cech.'*®

W swoim projekcie Leaking Territories, przygotowanym na Skulptur Projekte 2017
(miedzynarodowq wystawe rzezby odbywajgcy sie raz na dziesie¢ lat w Minster w Niemczech) w
historycznym ratuszu, w ktérym podpisano Pokdj Westfalski, Pirici powrdcita do wydarzen
historycznych dotyczacych uktadow terytorialnych na poziomie globalnym i lokalnym, zaréwno z
historii starozytnej, jak i najnowszej. ,Kolaze ludzkich ciat, ktdre Pirici prezentuje, stawiajq serie
pytan, ktore krgzq wokot parnistwa narodowego jako niezmiennego, okreslajgcego tozsamosc
konstruktu...“** Na tle historycznego wnetrza te ,kolaze” zmieniaty swoje kompozycje za pomoca
oszczednych Srodkow wyrazu poruszajgcych sie wykonawcéw, wprowadzajgc nowe sytuacje
sugestywnym ,Here we are, xxx years away..“ po czym nastepowato czasowo-przestrzenne

okreslenie wydarzenia i krétkie jego przypomnienie.

PRZEJAZD

Moje postrzeganie przestrzeni i ruchu jest cze$ciowo uwarunkowane czestymi podrézami
samochodem. Obecnie regularnie przemieszczam sie pomiedzy czterema lokalizacjami w trzech
réznych panstwach' (w pewnych epokach historycznych byt to jeden kraj) i spedzam stosunkowo
duzo czasu w drodze. Podrézowanie samochodem ma kilka wymiaréw czasowych i przestrzennych.
Na poczatku podrézy wsiadamy do kabiny i przyjmujemy okreslong pozycje w jednym miejscu, by
nastepnie wyjs¢ z tej pozycji z tej samej kabiny w innym miejscu. Czy to jest urzadzenie do
teleportacji'’®? Chociaz mozna odnie$¢ wrazenie, ze po dtugiej podrdzy osoba zostata rozbita na

czgsteczki i ztozona z powrotem, najprawdopodobniej nie doszto do teleportacji.

113 Viktor Cech, Choreograficky moment v soucasném uméni, Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu University
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2018, s. 82.

114 Kasper Konig — Britta Peters — Marianne Wagner (edd.), Skulptur Projekte Miinster 2017, Leipzig: Spector Books,
2017.

115 Wroctaw w Polsce, Opava i Chudobin w Republice Czeskiej oraz Wieden w Austrii.

116 z greckiego fele - odleglosé, z tacinskiego portare - nies¢
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Podrézujgc samochodem postrzegamy przestrzen przede wszystkim wizualnie, przednia
szyba samochodu jest swoistym ekranem, a wiec czy jest to film? Nawet jesli siedzimy jak w kinie i
doswiadczamy wrazen dzwiekowych i wizualnych, to nie oglagdamy filmu."” Gdy jedziemy nocnym
pejzazem, pole widzenia zaweza sie jeszcze bardziej i w koncu jedyne, co widzimy, to biata linia,
ktdra wije sie srodkiem drogi przed nami, pokazujgc nam, ze i nadat mamy dobry kurs.

Czas w ciggu podrdzy samochodem réwniez mija - nie mija. O ile nie wybieramy sie na
przejazdzke i nie podziwiamy krajobrazéw, a zalezy nam jedynie na dotarciu z miejsca na miejsce,
to zazwyczaj chcielibysmy, aby odbyto sie to w jak najkrétszym czasie. Czas mija, a my sie nie
ruszamy, czas leci, my jedziemy. Jesli sie spieszymy, czas, w przeciwiedstwie do nas, ptynie
niewiarygodnie szybko. ldzie jeszcze szybciej, jesli utkniemy w korku. Ale réwnorzednie czas w
korku wlecze sie razem z nami.

Stad podrdz samochodem jest przesunieciem w czasie, podczas ktérego znajdujemy sie w
stanie hibernacji lub zmarzniecia - zastygniecia w okreslonej pozycji i przeczekiwaniu - a to, co nas
najbardziej interesuje, dzieje sie przed wejsciem i po wyjsciu z pojazdu. Podréz samochodem jest
rowniez przestrzennym przemieszczaniem sie z miejsca na miejsce bez gtebszego doswiadczenia
przestrzeni. Podczas podrézy samochodem jesteSmy w ograniczonym, ale statym kontakcie z
podtozem i $rodowiskiem, w ktérym sie poruszamy.'® Zapewne z powodu tego stosunkowo
powolnego przemieszczania sie i pewnego doswiadczenia podrdzy, cel naszej podrézy nie jest dla
nas zazwyczaj szokujacy - przygotowujemy sie do niego w drodze, dostrzegamy ruch i zmieniajgce
sie otoczenie. Do ekstremum doprowadzona jest podrdz samolotem, gdzie mimo przejrzystego
widoku z perspektywy lotu ptaka, tracimy kontakt z otoczeniem, nie odbieramy zmieniajgcego sie

krajobrazu i charakteru podrdzy, odbieramy jedynie zmiane cisnienia w uszach.

117 W 2017 roku dwie mtode kobiety prowadzily samochéd na czeskiej autostradzie i podrdz te transmitowaty na zywo
w Internecie. Wzajemnie si¢ nakrecaty i zwigkszali predkos¢. Kierujaca nie poradzita sobie z prowadzeniem,
samochod ulegl wypadkowi, jedna z kobiet zgingta, druga trafita do szpitala. Cho¢ cale wydarzenie miato
dramaturgie, fabule, gradacje, punkt kulminacyjny, a obraz byt udost¢pniany na zywo w internecie, to najwyrazniej
nie byt to ani film, ani performance.

118 Edwawrd Hall dodaje: ,,Pomimo wszystkiego, co wiadomo o skorze jako urzqdzeniu zbierajgcym informacje,
projektantom i inZynierom nie udato si¢ zrozumie¢ glebokiego znaczenia dotyku, zwlaszcza dotyku aktywnego. Nie
zrozumieli, jak wazne jest, by czlowiek byl zwigzany ze sSwiatem, w ktorym zyje. [...] Ich [amerykanskich
samochodow] wielkie rozmiary, wyprofilowane fotele, migkkie sprezyny i amortyzacja sprawiajq, ze kazda jazda
staje si¢ aktem deprywacji sensorycznej. Amerykanskie samochody sq zaprojektowane tak, by dawaé jak
najmniejsze poczucie drogi. Duzq czes¢ radosci z jazdy sportowym samochodem lub nawet dobrym europejskim
sedanem stanowi poczucie bycia w kontakcie zaréwno z pojazdem, jak i z drogq.” Edward T. Hall, The Hidden

Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 60-61.

66



SAMOTNOSC

Uwazam, ze doswiadczenie liminalne czasu i przestrzeni odbywa sie w samotnosci.
Samotnos¢ to przede wszystkim akceptacja, stan, w ktérym pozwalamy, aby przestrzen i czas
dziataty na nas catym swoim ciezarem. Ta akceptacja nie musi by¢ biernym przyglagdaniem sie temu,
co dzieje sie wokot nas. Jesli jesteSmy otwarci i gotowi, nasza akceptacja jest aktywna. Wtasciwie
utrzymywanie sie w pewnym stanie gotowosci jest trudnym zadaniem; tatwo jest z tej gotowosci
zrezygnowac. Jedli jednak pozostaniemy gotowi i otwarci, poprzez wtasng samotno$¢ mozemy
poznawac $wiat z wiekszg uwaga, niz mogtoby sie wydawacd.

Samotnos¢ to stan, ktéry moze wystepowaé w zupetnej izolacji lub w centrum swiatowej
metropolii. W zromanizowanej wizji samotnos¢ kojarzy sie z pustelnikiem, ktéry dobrowolnie
odizolowat sie od $wiata, lub rozbitkiem na bezludnej wyspie, ktéry wie, jak sobie ze wszystkim
poradzi¢."® Jesli jednak porzucimy wyidealizowane wyobrazenia, mozemy przyjrze¢ sie catemu
spektrum réznych sposobdw bycia samemu. Samotno$¢ nie musi wywotywacé jedynie leku przed
roztgka. Jest to réwniez stan skupienia, postrzegania siebie i akceptacji otoczenia. Samotnos¢
pozwala na koncentracje, ale jesli ktos nie potrafi sobie z nig poradzi¢, moze sprawié¢ duze
trudnosci, a samotnos¢ moze przerodzi¢ sie w osamotnienie. Z pewnoscig istnieje rdznica
pomiedzy samotnoscig, ktéra jest dobrowolna, do ktérej w jakis sposéb sie przygotowujemy (np.
dtuga podréz lub odosobnienie medytacyjne), a samotnosciag wymuszong, niespodziewang,
spowodowang np. Smiercig bliskiej osoby lub inng nagty roztgka. Podobna dwoistos¢ moze miec
miejsce pomiedzy chwilowg samotnoscig a samotnoscig statg. Oprdocz samotnosci w odosobnieniu,
mozna czucé sie samotnym takze w ttumie i zgietku wielkiego miasta, gdzie zamiast braku kontaktu z
innymi, tonie sie w nadmiarze mozliwosci. Samotno$¢ czesto kojarzy sie réwniez z pewng duchowa
transformacjg, rytuatem inicjacyjnym lub fazg przejsSciowg we witasnym rozwoju duchowym.
Przyktady takiej samotnosci mozna znalez¢ zardwno w tradycji chrzescijanskiej, kiedy to Jezus i inni
prorocy spedzili czterdziesci dni na pustyni, w tradycji buddyjskiej, kiedy to Gautama Budda oddat
sie wieloletniej ascezie, jak i w wielu innych systemach duchowych. Dla pustelnika modlgcego sie w
pustelni, mnicha oddajgcego sie medytacji, czy pielgrzyma wedrujgcego pomiedzy miejscami
pielgrzymkowymi, doswiadczenie samotnosci i wnurzenie sie w siebie jest kluczowe.

Praca tworcza, przynajmniej w moim przypadku, zazwyczaj odbywa sie w samotnosci.
Mozna dzieli¢ z kim$ wspdlng przestrzen i by¢ blisko siebie poczas pracy lub w zyciu. Ale proces

twoérczy odbywa sie w pewnym rodzaju wewnetrznosci, w dialogu bez stédw miedzy twodrca a

119 Na swojej wyspie na oceanie popkultury zadomowit si¢ jak Robinson Crusoe i Tom Hanks, tak naprzyktad i

bohater opowiadania Wyspa Olgi Tokarczuk.
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dzietem. O waznosci takiego dialogu bez stéw przypomina nam Agnes Martin: , Interesuje mnie
doswiadczenie, ktore jest pozbawione stow i milczqce, oraz to, ze mozemy to doswiadczenie oddac
w dziele sztuki, ktére rowniez jest pozbawione stow i milczgce. Skupienie sie na tym doswiadczeniu
i tych dzietach jest naprawde czyms wspaniatym.“**°

W dzisiejszym Swiecie medidw i niekoriczacej sie przestrzeni cyfrowej, ktérg nosimy w
naszych kieszeniach, doswiadczenie samotnosci jest narazone na ciaggle przeszkody i state
rozproszenie. Momenty, w ktérych moglibysmy z tatwoscig poby¢ sami ze sobg w ciggu dnia i
doswiadczyé krétkich chwil samotnosci (lub nudy*??), kurczg sie. W przeciwieristwie do tego, rosnie
liczba osdb, ktére doswiadczajg nomofobii (skrét od no mobile phobia), czyli strachu przed utratg
sygnatu telefonu komdrkowego, jego roztadowaniem lub zgubieniem. Drugg strong tego samego
medalu jest netolizm, czyli uzaleznienie od tak zwanych wirtualnych narkotykéw, kiedy to tracimy
kontrole nad czasem spedzanym w internecie i na portalach spoteczno$ciowych.'? Nie stawiam sie
tutaj w pozycji przeciwnika nowych technologii, doceniam ich zalety nawet w trakcie pisania tego
tekstu; mam jednak $wiadomosé, w jaki sposdb one réwniez zaburzyty moje doswiadczenie
samotnosci.

Doswiadczenie ostatnich dwdch lat skonfrontowato nas z zupetnie nowag koncepcja
samotnosci. W zwigzku z globalnymi dziataniami przeciw pandemii, wiele oséb zostato fizycznie
pozostawionych samym sobie na rdiny, czasem nieprzewidywalny, okres czasu. Ten rodzaj
samotnosci polegat przede wszystkim na przymusowym przebywaniu w zamknietej przestrzeni
samemu lub z cztonkami tego samego gospodarstwa domowego. W tzw. Swiecie zachodnim i na
globalnej Pétnocy ta samotnos¢ ograniczyta, choc¢ nie catkowicie, pewne warstwy zycia spotecznego
i zawodowego. Te sfery zycia, wraz z rozrywkg, zostaty przeniesione do sSrodowiska wirtualnego.

Drugim obliczem ograniczen pandemicznych byto jednak takze osamotnienie, zwtaszcza
0s0b starszych, ktérych bliscy bali sie odwiedzaé w obawie przed zarazeniem. Umieranie pacjentéw
na oddziatach intensywnej opieki medycznej z zachowaniem Scistych srodkéw ochrony, a wiec bez
mozliwosci jakiegokolwiek odwiedzenia czy dotkniecia przez kogokolwiek bliskiego, musiato byé

przerazajgce.

120 Agnes Martin, Nezkalena mysl, thum. wlasne, Praha: Arbor vitae, 2000.

121 Blizej na temat nudy pisze Eva Hoffman, urodzona w Polsce, mieszkajaca w USA i pracujgca w Londynie pisarka i
badaczka, w ksigzce How to Be Bored. Eva Hoffman, How fo Be Bored, London: Macmillan 2016.

122 http://www.netolismus.cz/ [dostep:] 11.02.2022.
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sztuka



TRANSCENDENCJA, PRZESTRZEN, CZAS

Mimo ze prébowaliSmy juz zawezi¢ interesujgce nas w tej pracy pole sztuki do
przestrzennego i czasowego, to bezmiar pozostaje niemal taki sam. Nie bedziemy jednak zajmowac¢
sie kazdg mozliwg dziedzing sztuki tylko dlatego, ze wszystkie one istniejg w czasie i przestrzeni.
Skupimy sie raczej na tych kategoriach, w ktdrych dziatanie czasu i przestrzeni oraz ich zwigzek z
cztowiekiem odgrywajg aktywng role. Jan Patocka proponuje podziat wtasnie ze wzgledu na
oddziatywanie dziefa na odbiorce:

W zaleznosci od tego, czy dzieto sztuki ktadzie nacisk na catos¢, ktorej zdarza sie
transcendencja, czy na samo wydarzenie transcendencji, jest ono albo dziefem w
przewazajgcej mierze przestrzennym, albo w przewazajgcej mierze czasowym.
Przewaznie przestrzenne sq dzieta architektury, rzezby i malarstwa, a czasowe - muzyka
i poezja. Mdwimy , przewaznie”, poniewaz muzyka i poezja nie sq wolne od relacji z
przestrzeniq - dzieta poetyckie i muzyczne nie tylko przywotujq obrazy przestrzenne, ale
same tworzq specjalng, autonomicznq przestrzeri, w ktorej mozna rozwijaé te
reprezentacje swiata, ktéra jest jedng z ich mozliwosci.’*

Z perspektywy Patocki, ktory pisat w potowie lat szesc¢dziesigtych, zrozumiate jest, ze
wypowiada sie on na temat architektury, rzezby, malarstwa, poezji i muzyki. Pojawia sie jednak
pytanie, do ktérej kategorii nalezatyby sztuki zywe, zwtaszcza taniec i performance, oraz sztuki
audiowizualne. Patocka podkresla stowo ,przewaznie”, dzielgc sztuke na przestrzenng i czasowg,
dlatego obydwie te kategorie mogg sie przeplata¢ wedtég Patocki. Moim zdaniem taniec i
performance pozostajg dos¢ wyraznie posrodku, gdzie ich czasowe i przestrzenne aspekty sg
catkowicie niekwestionowane. Aby by¢ swiadkiem tych dziedzin sztuki w ich autentycznej formie,
trzeba spedzi¢ z nimi czas w rzeczywistym miejscu. Drugie pytanie dotyczy tego, gdzie znajduje sie
sztuka audiowizualna. Czas, jak wynika z definicji time-based media*®*, jest nieodtgczny. Przestrzeri
zazwyczaj tez, i to jako element tresci samego utworu audiowizualnego, zwtaszcza jesli ma on
charakter narracyjny.

W dalszej czesci tekstu nie bedziemy zajmowaé sie sztukg przewaznie czasowg, taka jak
muzyka, poezja i literatura ogétnie, ani sztuka audiowizualng. Unikniemy réwniez dogtebnej analizy
rozlegtych relacji przestrzennych oferowanych przez architekture krajobrazu, urbanistyke czy
architekture. Przyjrzymy sie dyscyplinom, ktére sg w pewien sposéb fizycznie blizsze ciatu i

stanowig najczesciej zamknietg cato$é, spdjne dzieto o szeroko rozumianych granicach bgdz mniej

123 J. Patocka, Uvahy nad Readovou knihou o socharstvi, in: J. Patocka, Uméni a ¢as I, thum. wiasne, OIKOYMENH,
Praha 2004, s. 451.
124 Zob. nastepny rozdziat.
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lub bardziej ograniczonym czasie trwania. Zaprezentuje prace i dyscypliny, ktére s3 w pewnym
sensie zwarte, jak to przedstawia Patocka poprzez poréwnanie architektury i rzezby: , architektura
zamyka przestrzen, podczas gdy rzezba jq ‘zajmuje’. Rzezba pozostaje zasadniczo zwarta, podczas
gdy architektura oznacza zasadniczo ‘préing’ przestrzen.”**®

Wracajgc do sztuki, w ujeciu Patocki, takiej, ktorej zdarza sie transcendencja, chciatbym
przyjrzec sie blizej rzezbie i instalacji. Z kategorii sztuki, ktéra jest wydarzeniem transcendencji,
chciatabym skupi¢ sie na performansach, a zwtaszcza na ich ditugotrwatej formie. Rysunek
postrzegam jako forme w obu Srodowiskach. Wobec tatwosci, z jakag mozna pracowac z rysunkiem i
poruszac sie miedzy jego przestrzennoscia i czasowoscia, niemozliwos¢ zakotwiczenia go w jednym

miejscu jest czyms naturalnym.

KU SITE-SPECIFIC | TIME-BASED

Punktem wyjscia pracy rzezbiarskiej jest kontakt ciata z przestrzenia, zazwyczaj poprzez
materie i materiat. Ta zwigzana z materiatem praca odbywa sie w czasie i w konkretnym miejscu.
Dlatego uwazam rzezbe za dobry punkt wyjscia, pole, z ktérego mozna wyjs¢ dalej i dotrze¢ do
innych - opartych na przestrzeni i czasie - form wyrazu stosowanych w sztuce wspoéfczesne;.

Dwa terminy, ktére tworzg pewnego rodzaju ramy dla naszych dalszych rozwazan, ale ktére
niekoniecznie sg zwigzane z rzezba, to site-specific i time-based. Site-specific to powszechnie
uzywany termin okreslajacy sztuke, ktdra jest tworzona dla konkretnego miejsca i moze istnie¢
tylko w tym miejscu. Zgodnie z definicjg Tate Gallery, jest to :

... dzieto sztuki, ktdre zostato zaprojektowane specjalnie dla danego miejsca i ktére ma
zwigzek z tym miejscem. [...] Poniewaz dzieto sztuki typu site-specific jest przeznaczone
dla konkretnego miejsca, jesli zostanie z niego usuniete, traci catkowicie lub w istotnej
czesci swoje znaczenie. Termin site-specific jest czesto uzZywany w potgczeniu z
terminem instalacja, jak w przypadku instalacji site-specific, a land art jest site-specific
niemal z definicji.**®

Jesli jednak spojrzymy na wspdiczesng produkcje sztuki, to termin site-specific jest
traktowany do$é luzno i istnieje pewien przesyt tego, co on obejmuje. Termin ten jest czesto

uzywany do opisywania dziet, ktére powstaty w okreslonym miejscu lub zostaty do niego

przystosowane, a nastepnie moga by¢ prezentowane bez wiekszych zmian w innych miejscach.

125J. Patocka, Uvahy nad Readovou knihou o sochaistvi, in: Jan Pato¢ka, Uméni a ¢as I, thum. wlasne, Praha:
OIKOYMENH 2004, s. 451.
126 Zob. hasto: site-specific, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/site-specific [dostep:] 16.01.2022, thum. wiasne.
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Czesto jednak brakuje wewnetrznego, ideowego lub zewnetrznego, materialnego zwigzku z danym
miejscem. W podobny sposéb termin rzezba rozrést sie w latach 60. z potrzeby historycznego
ugruntowania i pomimo wewnetrznych sprzecznosci, jak wskazuje amerykanska teoretyczka
Rosalind Krauss (*1941) w swoim stynnym eseju RzeZzba w poszerzonym polu™?.

Drugi wazny termin, time-based, jest zwykle uzywany w zestawieniu time-based media. Jak
wynika z ttumaczenia, jest to sztuka oparta na czasie; istotg takich dziet jest wtasnie uptyw czasu i
trwanie, obserwacja, jak dzieto rozwija sie w czasie.'*® Najczesciej pod pojeciem time-based media
rozumie sie dzieta, ktére majg podstawe technologiczng. Nalezg do nich film, sztuka wideo, sztuka
dzwieku i sztuka oparta na technologiach komputerowych.'” Rozszerzone znaczenie terminu time-
based media proponuje Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (The Met), w ktéorym w 2001
roku powstata grupa zajmujaca sie time-based dzietami.”® Na swojej stronie internetowej The Met
podaje, ze , przykfadami mediow opartych na czasie sq projekcje z tasmy 35 mm, slajdy, instalacje
wideo, dzieta sztuki wykorzystujgce oprogramowanie i wtasny kod komputerowy, a nawet
performance.”

Wiaczenie performansu (i innych rodzajéw zywej sztuki oraz niektérych instalacji) do
obszaru time-based art uwazam za zasadnicze. Fakt, ze korzystanie z nowych technologii stato sie

B2 nie powinien by¢

powszechnym wymogiem dla wykonawcdw juz w latach 60. ubiegtego wieku
jedynym powodem tego poszerzenia. To wtasnie czasowy i miejscowy charakter sztuki zywej i akcji

uwazam za istote time-based podejscia. Mozina by argumentowad, ze na przyktad sztuka

127 Rosalind Krauss, Socharstvi v rozsireném poli, in: Karel Cisaf (ed.), Stav véci — Sochy v ulicich, tham. wilasne, Brno:
Dim uméni mésta Brna 2011, s. 131-143.

128 Zaskakujaco wciagajacym przyktadem dostownego dzieta opartego na czasie jest 24-godzinny film Christiana
Marclaya The Clock z 2010 roku. Film jest kolazem tysigcy krotkich sekwencji z roznych filmow, w ktorych
pojawiajg si¢ zegary lub odniesienia do czasu. Mimo wasko zakre$lonej tematyki, film jest bardzo narracyjny.
Podczas prezentacji na wystawach film jest odtwarzany w czasie rzeczywistym, wigc nocna cze$¢ filmu jest zwykle
ukryta przed oczami zwiedzajacych, poniewaz przestrzenie wystawowe s3a po prostu na noc zamykane.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/marclay-the-clock-t14038 [dostep:] 26.01.2022.

129 Definicje zaproponowane przez Galeri¢ TATE i muesum Guggenheima s niemal identyczne:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/time-based-media [dostep:] 26.01.2022.
https://www.guggenheim.org/conservation/time-based-media [dostep:] 26.01.2022.

130 Time-Based Media Working Group zajmuje si¢ przechowywaniem i konserwacja time-based mediéw. Prace te
obejmujg m.in. szeroko pojete badania i wspolpracg z artystami w celu zapewnienia idealnych warunkow do
ekspozycji dziel. https://www.metmuseum.org/blogs/collection-insights/2018/time-based-media-working-group-
introduction [dostep:] 26.01.2022.

131 https://www.metmuseum.org/blogs/collection-insights/2018/time-based-media-working-group-introduction  tlum.
wlasne, [dostep:] 26.01.2022.

132 Zob. np. Nam Jun Paik.
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performance jest w podobny sposdb powtarzalna i adaptowalna do nowych miejsc, jak
zauwazylismy wczesniej w przypadku sztuki site-specific. Uwazam jednak, ze to wtasnie ludzka
obecnos¢, zaréwno odbiorcy performance'u, jak i artysty, wnosi do pracy rzeczywisty wymiar
czasowy (a takze pewien wymiar site-specific). Poza fizycznymi ciatami i materialnymi rekwizytami,
to nienamacalna i ulotna atmosfera akcji jest tg jedyng, ktérg mozna uchwyci¢ w danym czasie i
miejscu. Paradoksalnie, sztuka cyfrowa i multimedialna, raz uruchomiona, moze zazwyczaj istnieé
bez widza i artysty."*?

Czasowo$¢ i ulotnos¢ w sztuce moze wydawaé sie oczywistg czescig grupy, ktorg
okresdlilismy mianem time-based. O ile jedng z podstawowych cech charakterystycznych dla sztuki
efemerycznej jest rozciggniecie dzieta w czasie, o tyle drugg jest fakt, ze jest to sytuacja prawdziwie
tymczasowa i nietrwata. Do kategorii sztuki efemerycznej mozna zaliczy¢ zaréwno performance, jak
i projekty rzezbiarskie i instalacje. Sztuka efemeryczna jest tez czesto $cisle zwigzana z sytuacjag w

danym miejscu.

NOTATKI Z HISTORII BEZ UZYTKU

Bioragc pod uwage, ze rzezby s3 jednymi z najstarszych zachowanych zabytkéw
historycznych, ktére zostaty wykonane przez cztowieka i nie stuzg do praktycznego uzytku lub
pracy™, mogtoby sie wydawaé, ze jest to sposéb wyrazu, ktdry zostat juz w petni zbadany i
wyczerpany. W historii rzezby spotykamy sie z epokami, np. w starozytnej Grecji, kiedy rzezba byta
znacznie lepiej opanowana pod wzgledem realistycznego wyrazu niz np. dwczesne malarstwo.*> W
innych okresach rzezba dopetniata malarstwo i architekture, np. w barokowych wnetrzach

sakralnych (gesamtkunstwerk), lub rzezby w architekturze byty catkowicie imitowane przez

133 Jesli pomyS$limy o dzietach sztuki wykorzystujacych czujniki, ktore reaguja na widza, dojdziemy do pewnego
niezbgdnego stopnia performatywnosci.

134 Wenus z Véstonic, Wenus z Willendorfu, Wenus z Hohle Fels pochodza sprzed okoto 20 000 - 40 000 lat.

135 Edward Hall poréwnuje: ,,Przez wiele lat zastanawialo mnie to, co wydawato mi si¢ paradoksem w rozwoju sztuki.
Dlaczego grecka rzezba wyprzedzita greckie malarstwo o cate tysigc lat? Mistrzostwo w rzezbieniu postaci ludzkiej
zostato osiggnicte w klasycznej Grecji przed potowa V wieku p.n.e. Uwiecznione w wykonanym z brazu Rydwanie
z Delf (470 p.n.e.), Diskobolu Myrona (460-450 p.n.c.), a zwlaszcza w Posejdonie w Muzeum na Akropolu w
Atenach, nie ulega watpliwosci, Zze umiejetno$¢é wyrazenia w brazie i kamieniu istoty poruszajgcego si¢, aktywnego,
wibrujacego czlowieka zostata zapisana na zawsze. OdpowiedZ na ten paradoks lezy w fakcie, ze rzezba, jak
zauwaza Grosser, jest przede wszystkim sztukg dotykows i kinestetyczna, a jesli spojrze¢ na rzezbg grecka w tych
kategoriach, tatwiej ja zrozumieé. Przekaz odbywa si¢ z migsni i stawow jednego ciata do migséni i stawow

drugiego.” Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York: Anchor Books 1990, s. 84.
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malarstwo monochromatyczne (grisaille™®). W drugiej potowie XX wieku nastgpito podwdjne
przewartosciowanie rzezby. W latach 60. nastepuje znaczne rozszerzenie pojecia rzezby, pod ktére,
ze wzgledu na s$wiezos¢, potrzebe historycznej klasyfikacji i brak dystansu dla teoretycznego

37 a rzezba dalej przenika sie z obiektami i

zakotwiczenia, zaczynajg podlegac land art i minimal art
instalacjami. Kolejny rozkwit rzezby mozna zaobserwowac¢ od okoto lat 90. XX wieku, kiedy to
pojawily sie nowe mozliwosci technologiczne, w tym rozpowszechnienie oprogramowania
komputerowe do projektowania przestrzennego, uzywanego gtéwnie przez architektéw, ale
zaadoptowanego przez rzezbiarzy. Wptyw ten mozna dostrzec na przyktad w pracach Richarda
Serry, Tony'ego Cragga, a rowniez Antony'ego Gormleya.

Pomimo rozwoju technologicznego ostatnich dziesiecioleci, pewne aspekty rzezby jako
sposobu pracy z materig w przestrzeni pozostajg niezmienne. Moze to by¢ poszukiwanie
réwnowagi w kompozycji lub jej dynamiczne rozwijanie sie, gra objetosci i pustek, napiecie miedzy
strukturg wewnetrzng a powierzchnig, relacje miedzy materiatem, wykornczeniem powierzchni i

kolorem.'3®

Pierwsze rzezby, ktore pamietam z dziecinstwa, a ktére ktos prawdopodobnie okreslit
zwrotem ,,to sg rzezby“, to dwa Iwy stojgce przy wejsciu do zamku w Chudobinie, miejscowosci
potozonej niedaleko Litovela w Czechach. Historia zamku siega Sredniowiecza, wielokrotnie
zmieniat on wtascicieli i zostat przebudowany w stylu neorenesansowym, a same lwy wygladajg jak
potaczenie lwa, dzika i psa. Cze$¢ mojej rodziny pochodzi z Chudobina, wiec chodzilismy na spacery
do parku zamkowego. Kiedy bytem dzieckiem, siegatem do paszczy siedzgcych lwéw i wcigz
pamietam zeby i jezyk lwa, ktory siedziat w mojej dioni. Oczywiscie proporcje miedzy zebami a
mojg dorosty juz reka ulegty zmianie. Nigdy juz nie przezyje tego doswiadczenia w ten sam sposéb,
ale uczucie w mojej dtoni pozostato. Obecnie mam pracownie w Chudobinie i nie moge sie
doczekaé, kiedy moje dziecko tez zacznie wspinaé sie na lwy.

Drugim doswiadczeniem, ktdore uswiadomito mi istnienie rzezb, byta — paradoxalnie —
informacja o ich zniszczeniu. Pamietam, ze w 2001 r. widziatem w wiadomosciach materiat o

wysadzeniu budddéw z Bamyanu w Afganistanie. Dwie rzezby, pochodzgce z V lub VI wieku, zostaty

136 Zob. hasto: grisajlle, https://sjp.pwn.pl/sjp/en-grisaille;2556756 [dostep:] 16.01.2022.

137 Rosalind Krauss, Socharstvi v rozsireném poli, in: Karel Cisaf (ed.), Stav véci — Sochy v ulicich, tham. wilasne, Brno:
Dam uméni mésta Brna 2011, s. 131-143.

138 W sposob prosty i przejrzysty rozne aspekty rzezby omowiono w ksigzce The Elements of Scultpure. Herbert

George, The Elements of Sculpture, London: Phaidon 2014.
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NOTATKI Z HISTORII PRZED METAFORICZNA STRUKTURA

Jezeli spojrzymy na performance przez podobng optyke, jak na rzezbe w poprzednim
rozdziale, okaze sie, ze opisuje on podobny tuk historyczny. Mozna stwierdzi¢, ze dziatania
performatywne w prehistorii stuzyty zaréwno celom duchowym, jak i wzmacnianiu grupy. Spiew
grupowy, ruch i rédzne atrybuty sg statym elementem performance'u, niezaleznie od tego, czy jest
to koncert rockowy, ceremonia religijna czy akcja artysty. Cho¢ mozemy jedynie spekulowac i
postugiwac sie analogiami, by zbada¢, w jaki sposéb wykonywano rytuaty i jakie funkcje spetniaty w
czasach prehistorycznych, moze nie jestesmy dalecy od prawdy, jesli pomyslimy o nich raczej jako o
performance niz o tym, co rozumiemy pod pojeciem wspodfczesnego rytuatu religijnego czy teatru.
W tym miejscu chciatbym potozyé szczegdlny nacisk na bezposrednios¢ uczestnikdw oraz
zrozumienie, ze to, co sie przed nimi dzieje, jest prawdziwe. W tym wtasnie widze rdznice miedzy
umownym podejsciem do wspotczesnego rytuatu religijnego (przynajmniej na Zachodzie) czy
teatru i performansu - w nacisku na rzeczywistos¢, a nie na odgrywanie rél. Poczatkowe rytuaty,
performance, stopniowo ulegaty podziatowi i zaczynaty przybiera¢ konkretne i bardziej precyzyjnie
okredlone formy - teatr w starozytnej Grecji, rytuaty chrzescijanskie, teatr nowozytny i wspdtczesny,
taniec i muzyka, a wszystkiemu towarzyszg rytuaty wyrazajagce hierarchiczne relacje w

spoteczenstwie itd.'*

139 Masanori Nagaoka (ed.), The Future of the Bamiyan Buddha Statues, ttum. wlasne, Paris: United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO), Kabul: the UNESCO Office in Kabul, Cham:
Springer Nature Switzerland AG 2020, S. 20.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000375108/PDF/375108eng.pdf. multi [dostgp:] 1.02.2022.

140 https://www.nytimes.com/2001/03/19/world/taliban-explains-buddha-demolition.html [dostep:] 16.01.2022.

141 https://www.hrw.org/news/2022/01/13/afghanistan-taliban-takeover-worsens-rights-crisis [dostep:] 1.02.2022.

142 Szczegblowa klasyfikacja i analiza performance'u zajmuje sie Jacek Wachowski w swojej ksiazce Perfromans.

Wachowski obszernie omawia rézne rodzaje performansu, od dyscypliny artystycznej po rytualy codzienne i
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Performance we wspotczesnym rozumieniu w kontekscie artystycznym zaczyna sie pojawiaé
wraz z akcjami dadaistycznymi i hatasowymi futurystycznymi. W tym okresie, a zwtaszcza po |
wojnie Swiatowej, nastepuje definitywne oddzielenie performansu od tanica czy teatru, radykalne
odejscie od narracji, a poprzez proces abstrahowania form nacisk przenosi sie na samo bycie. Ta
Swiadomos¢ bycia jest kluczem do dostrzezenia nowo powstatej relacji miedzy widzem a sztukg, w
ktérej uwaga przenosi sie z dziefa, artefaktu, na artyste, wykonawce. Wedtug Anny Gazdikovej
(1995), teoretyczki sztuki zajmujgcej sie filozoficzng refleksjg nad sztuka zywa, gtéwna role
odgrywa tu wspdtdzielenie czasu w sensie ,wspdf-obecnosci dzieta i jego odbiorcy. [...]
Wspdtobecnosc artysty, widza jako jednostki, widzow jako grupy, przestrzeni i atmosfery. Dzielenie
sie czasem i przestrzeniq z ich wszystkimi cechami.**®* Cathrin Wood, wspomniana juz w
poprzednich rozdziatach, podobnie dodaje, ze jest to sytuacja, ktéra ,zasadniczo stanowi
przestrzenn nie tylko dla dziatari performatywnych, ale takie przestrzen aktywnych relacji:
przestrzeri, w ktorej rzeczy sie dziejq.”*** Przesuniecie uwagi z artefaktu na performera pogtebia sie
zatem wiasnie poprzez otwarcie relacji przestrzennych. Wood wyjasnia dalej: ,,Z nacisku na
obecnos¢ ciat w czasie rzeczywistym, performans przeksztafcit sie w metaforyczng strukture, ktora
reprezentuje tymczasowy stan rzeczy i sugeruje mozliwos¢ zmiany i transformacji poprzez pewien
rodzaj odmiany - to wtasnie nazywam performatywnosciq.“** To wtasnie performatywnosé jest
kluczem do zrozumienia sztuki wspoétczesnej, w tym sztuki opartej na obiektach, i jej czasem

pozornej, a czasem nieodtgcznej wtasciwosci jakg jest zmiana lub odmienianie.

STALE | ZMIENNE

Podobienstwo miedzy performansem a rzezbg moze nie by¢ oczywiste na pierwszy rzut oka,
ale kiedy analizuje sie poszczegélne dyscypliny, ich bliskos¢ staje sie oczywista. Rzeczywista,

materialna, fizyczna i aktywna obecnosé¢ w przestrzeni jest niezbedna dla obu dyscyplin. To wtasnie

religijne, przygladajac sie performansowi m.in. z perspektywy historycznej, kulturowej, strukturalnej i artystycznej.
Performance, ze szczeg6lnym uwzglednieniem polskiej sceny, jej historii i dzielenia, jest tematem pracy Lukasza
Guzka Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce. Jacek Wachowski, Performans, Gdansk: Slowo / obraz teritoria 2011.
Lukasz Guzek, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Torun: Tako, Warszawa: Polski Instytut Studiéw nad Sztuka
Swiata 2017.

143 Anna Gazdikova, Cas performance. Performance a ¢as. Performance ¢asu., in: Antonin Brinda — Petr Dlouhy,
Studio Performance Art: Performance art a text, ttum. wlasne, Praha: Studio Alta, 2021, s. 35.

144 Catherine Wood, Performance in Contemporary Art, tham. whasne, London: Tate Publishing 2018, s. 10.

145 Catherine Wood, Performance in Contemporary Art, tham. wlasne, London: Tate Publishing 2018, s. 227.
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to osadzenie ich w Swiecie materialnym tworzy silny zwigzek z ciatem, jaki oferuje niewiele innych
srodkow wyrazu artystycznego.

Mimo tak zasadniczej bliskosci tych dwdch dyscyplin, istniejg miedzy nimi oczywiscie pewne
réznice. Chociaz przestrzen i czas sg kluczowe dla obu sposobéw wyrazania sie, dla kazdego sg one
wazne w innych proporcjach. Rzezba to obiekt przestrzenny, zwykle statyczny, czesto takze trwaty.
Niemiecki filozof fenomenologiczny Martin Heidegger (1889-1976) o rzezbie stwierdza: ,Jej
ksztattowanie odbywa sie poprzez rozgraniczenie, jako wyznaczenie granicy zawierajgcej i
wykluczajgcej. Tym samym w gre wchodzi przestrzer. Zajmowana przez strukture rzezbiarskg,
uzyskuje swoj szczegdlny charakter jako przestrzeri zamknieta, przetamana i préznia.“**®

Z drugiej strony, performance raczej wspotgra z sytuacjg i uptyw czasu jest z nim
nieroztaczny. W rzezbie wymiar czasowy dzieta wigze sie z rozumieniem relacji przestrzennych,
ktérych zazwyczaj nie jesteSmy w stanie uchwycic, ogladajac rzezbe z jednej perspektywy, a wtasnie
z trwatoscig dzieta w przestrzeni. Przestrzenny charakter performance'u jest okreslany przez rame,
w ktorej sie on odbywa. Moze to by¢ przestrzen poswiecona samemu wydarzeniu lub taka, ktéra
jest przez to wydarzenie wyodrebniana. Drugi wymiar przestrzenny okresla relacje miedzy
wykonawcg a publicznoscig. Mozna by¢ okreslony za pomocg konwencji zaczerpnietej z teatru lub
koncertu (wykonawca znajduje sie na scenie i wykonuje swoje dziatanie przed publicznoscig). Albo
wykonawca przygotowuje sytuacje w inny sposob, poruszajgc sie wsrdd publicznosci, stawiajgc ja w
centrum akcji, nawigzujac z nig osobisty kontakt w trakcie dziatania lub catkowicie wycofujgc sie na
drugi plan.

Rzezby, podobnie jak akcje performatywne i instalacje, odrdzniajg sie od innych dziedzin
sztuki swojg przestrzennoscig. Wedtug Patocki dzieto rzezbiarskie jest ,...zwartym realnym
obiektem w realnej przestrzeni, ktorq dzieli z widzem, podczas gdy przestrzen malarska jest
wyimaginowana.“** To wspoétdzielenie realnej przestrzeni odnosi sie oczywiscie nie tylko do rzezby,
ale takze do instalacji i performance'éw. Dla petnego obrazu pozostaje jednak pytanie o nature
przestrzeni w utworach audiowizualnych. Granica miedzy przestrzenia rzeczywistg a wyobrazong w
przypadku dziet audiowizualnych, ale takze w przypadku instalacji dzwiekowych, nie przebiega
przez przestrzen w sensie tréjwymiarowosci, w relacji miedzy materialng rzezbg a ptaskim
obrazem. Rzeczywisto$é przestrzeni jest w tym przypadku okreslona przez czas. To wtasnie ruch

wokét i poprzez dzieto, ale takze koniecznos¢ spedzania czasu z stopniowo rozwijajgcym sie

146 Martin Heidegger, Art and Space, Man and World 6 (1), thum. wlasne, 1973, s.3.
147 J.an Patoc¢ka, Uvahy nad Readovou knihou o socharstvi, in: Jan Patocka, Uméni a ¢as I, thum. wiasne, Praha:

OIKOYMENH 2004, s. 447.
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dzietem, wzmacnia poczucie obecnosci i realnosci relacji miedzy dzietem a nami, a takze odréznia

przestrzen realng od wyimaginowanej.

PERFORMANCE | TRWANIE

W sztuce performance pojawia sie szereg podejs¢ do pracy zaréwno z przestrzenia, jak i z
czasem. Pomijajgc performance pracujgcy z obiektami i materiatem, ktéry moze zaowocowaé
konkretnym artefaktem, mysle, ze najblizszg rzezbie kategorig jest long durational performance lub
po prostu durational performance (dtugo trwajgcy performance, bez ustalonego ttumaczenia). Jak
sama nazwa wskazuje, w tym podejsciu do performance wazng role odgrywa trwanie. Chociaz w
skrajnych przypadkach long durational performance mogg trwa¢ rok lub diuzej'®, sg to zazwyczaj
»wydarzenia na zywo, ktdrych czas trwania przekracza ustalony w kontekscie zachodnim przedziat
czasowy przedstawienia teatralnego lub filmu petnometrazowego. “**

Ten format oferuje zaréwno wykonawcy, jak i odbiorcom przestrzen do wyciszenia,
skupienia, obserwowania i doswiadczania stopniowej transformacji. Pozwala tez widzom odchodzi¢
od procesu i wraca¢ do niego, poniewaz zazwyczaj powolna akcja dziata zarowno w swojej catosci,
jak i we fragmentach. Doswiadczenie innego postrzegania czasu, jakie long durational performance
stwarza dla widzéw i artystéw, mozna poréwnac do poruszania sie po stopniowo zmieniajgcym sie
krajobrazie, obserwowania zmieniajgcego sie nieba lub ptongcego ognia. JesteSmy w stanie
wyobrazi¢ sobie, jak za chwile bedzie wygladat krajobraz, niebo, ogien czy performance, a mimo to
zostajemy i patrzymy dalej.”®

Jesli mielibysmy szuka¢ w obrebie performance'u formy najbardziej zblizonej do rzezby, to
mysle, ze bytby to long durational performance. To wtasnie w tych dtugotrwajgcych dziataniach
nastepuje pewne spowolnienie, wyciszenie i wycofanie sie ze zwyktego postrzegania czasu, ktory
staje sie w tym momencie bezczasowym. Taki rodzaj trwania jest bardzo zblizony do czasu

zawartego w rzezbach.

148 Zob. Tetching Hsieh.
149 Anna Gazdikova, Cas performance. Performance a ¢as. Performance ¢asu., in: Antonin Brinda — Petr Dlouhy,
Studio Performance Art: Performance art a text, thum. wlasne, Praha: Studio Alta, 2021, s. 32.

150 Wigcej w rozdzialu ZAUWAZANIE ZMIAN.
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INSTALACJA

Sztuka instalacji stanowita odrebng, cho¢ réznie definiowang, forme sztuki przestrzennej
dopiero w drugiej potowie XX wieku. Mozna jg postrzegaé¢ jako sposéb pracy z przestrzenia
wprowadzony w latach 60. i 70. XX wieku, ale odnosi sie takze do wspdtczesnych form sztuki
przestrzennej i organizacji uktadow przestrzennych, ktére podkreslajg, ze widz jest zaréwno
wciggniety w dzieto sztuki, jak i czeSciowo z niego wytgczony.' Ta otwarto$é sytuacji zacheca
widza do poruszania sie przez przestrzen instalacji. Wtasnie owo poruszanie sie po instalacji
pozwala zazwyczaj na zrozumienie relacji przestrzennych, a jednoczesnie na poznanie tworzacych
ja elementédw. Podczas gdy pojawiajg sie nowe czesci instalacji, inne znikajg z pola widzenia,
i zostaje czes$¢ widoczng. Czes¢ zostaje ukryta. Jak zauwaza Alex Potts w swoim tekscie Installation
and sculpture’, pierwotny charakter instalacji siega gtebiej w historie. Podobieristwo to mozna
odnalez¢ na przyktad w sposobie prezentacji rzezb we wczesnych muzeach, ale takze w barokowych
wnetrzach, gdzie rzezba sama w sobie staje sie integralng i rownorzedng czescig Srodowiska, ktore
wspoéttworzy. W miare jak rzeizba stopniowo usamodzielnia sie i jest prezentowana w
wyczyszczonym Srodowisku galeryjnym, zostawia miejsce na ponowne przemyslenie relacji

przestrzennych i ideowych wtasnie w kontekscie stopniowo sie objawiajgcych instalacji.

ZBIEZNOSCI DYSCYPLIN

Sposdb pracy, w ktérym artysta odnosi sie bezposrednio do miejsca, oraz zwigzane z nim
ustanowianie sztuki site-specific i time-based mozna luzno powigzaé z wzrastajacg przenikalnoscia
miedzy réznymi dyscyplinami, w ktére angazowali sie artysci, zwtaszcza w XX i XXI wieku.'** Nie
bede tu przedstawiaé wyczerpujgcego opisu historii, ale raczej zarys niektérych sytuacji i tendencji,
ktére moim zdaniem miaty decydujgce znaczenie. Przenikanie sie dyscyplin moze przyjmowac
rézne formy. Niektore z tych przecie¢ tworzg grupy artystéw reprezentujgcych rézne dyscypliny,
ktérzy nawigzali intensywng wspotprace trwajaca kilka dziesiecioleci, wzajemnie sie wzbogacajac i
wplywajgc na siebie. Drugg mozliwoscig, w wielu przypadkach powigzang z pierwszg, jest

przechodzenie miedzy dyscyplinami w twdrczosci jednego artysty. Viktor Cech (*1980), teoretyk

151 Alex Potts, Installation and Sculpture, Oxford Art Journal, vol. 24 (2), thum. wiasne, 2001, s. 10.

152 Alex Potts, Installation and Sculpture, Oxford Art Journal, vol. 24 (2), thum. wiasne, 2001, s. 5-23.

153 Fenomen interdyscyplinarnosci dotyczy nie tylko sztuki wspoétczesnej. Jesli spojrzymy na przyktad na okres
renesansu, to przenikanie si¢ malarstwa, rzezby, architektury, poezji i nauki jest wyraznie widoczne u wielu

artystow, a samo okreslenie czlowiek renesansu wiele w tym przypadku méwi.
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sztuki wspodfczesnej i kurator zajmujacy sie zwrotem tanecznym w sztuce wizualnej, zauwaza, ze
»hie jest to zwykte przekraczanie granic miedzy dyscyplinami, ale siec¢ relacji”. Na temat tego, co
stato sie integralng czescig praktyki wielu wspdfczesnych artystéw, dodaje:

Czasami istniejq zwigzki w podejsciu do podobnych zagadnien przez réznych artystow w
réznych ,mediach’ Innym razem jest to bezposrednie potgczenie lub rdwnolegte
wystepowanie zagadnien choreograficznych, tanecznych i plastycznych w ramach pracy
jednej osobowosci twdrczej; czesto jest to takze potgczenie obu dziedzin twdrczosci w
ramach bliskich relacji spotecznych i roboczych oraz kolektywdéw.**

TANIEC | RYSUNEK

Wzajemne przenikanie sie ruchu i sztuki wizualnej mozna znalez¢ przede wszystkim na styku
rysunku i tanca. Rysunek i taniec majg te wspdlng ceche, ze mogg by¢ natychmiastowg i bardzo
szybkg fizyczng manifestacjg nagtej idei. Droga od impulsu do jego wyrazenia jest niezwykle kréotka i
odbywa sie poprzez ruch. Nie umniejszajagc niezbednej wiedzy i dtugoletniego doswiadczenia
artystow w obu dziedzinach, to wtasnie ta bezposrednios¢ pozwala kazdemu z nas w mniejszym lub
wiekszym stopniu zajmowac sie tancem i rysunkiem. Oprécz skomplikowanych choreografii i
hiperrealistycznych rysunkéw mysle takze o tancu i rysunku w ich najprostszej formie, czy to
tanczac z przyjaciotmi na imprezie, czy stukajgc stopami i palcami w rytm, czy tez rysujac
palcem na zaparowanej szybie lub na kartce papieru podczas rozmowy przez telefon.

Rysunek i taniec mogg by¢ zarédwno narracyjne i ilustracyjne, jak i abstrakcyjne,
skoncentrowane na ich materialnosci. Zasadnicza rdznica polega jednak na tym, ze o ile ruch
taneczny, fizyczny, zazwyczaj nie pozostawia po sobie nic, o tyle ruch rysunkowy zazwyczaj

pozostawia cos; stowa zazwyczaj w poprzednim zdaniu sg wrecz kluczowe.

Interesujgcym wktadem, odnosigcym sie do sytuacji pandemii, sg Invisible Dances - Art in &
around Lockdown™ niemieckiej tancerki i choreografki Elisabeth Schilling (*1988). Jej choreografie
(tu w dostownym znaczeniu greckiego stowa oznaczajacego ,pisac¢ tancem®) Invisible Dances byty
wykonywane poczas obostrzen przeciwepidemicznych w ciggu ostatnich dwodch lat w
kilkudziesieciu miejscach w Europie, Azji, obu Amerykach, Afryce i Australii. Ich celem byto

stworzenie bezpiecznej platformy, na ktdrej obywatele tych miejsc mogliby zetkngc¢ sie z tancem,

154 Viktor Cech, Choreograficky moment v soucasném uméni, thum. whasne, Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
University Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2018, s. 18.
155 https://www.elisabethschilling.com/portfolio-item/invisibledancesenglish/ [dostep:] 10.02.2022.
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jednoczesnie wspierajgc lokalnych, niezaleznych artystow. Zgodnie z koncepcjg artystki, grupa
tancerzy i asystentéw zebrata sie o trzeciej nad ranem w wybranym miejscu w miescie. Tancerze
zaczeli swobodnie porusza¢ sie po okreslonym terytorium, a ich pomocnicy podazali za nimi,
zapisujac ich ruchy bezposrednio na ziemi za pomoca kolorowego sprayu kredowego. W ten
sposdb powstat splot wielokolorowych trajektorii dokumentujgcych niewidzialng akcje, ktdéra
odbywata sie bez udziatu widzéw. Dopiero rano obywatele tego miejsca zobaczyli powstaty rysunek

w przestrzeni miejskiej, a nastepnie mogli dowiedzie¢ sie wiecej na temat przeprowadzonej akcji.

NA GRANICY NAUKI I SZTUKI

W obliczu niewatpliwej sity czasu i przestrzeni, ich ciezaru i wptywu na nasze zycie, az dziw
bierze, ze jeszcze stoimy. Ale byé moze jest tak wtasnie dzieki ich ciezarowi i niezmierzonej skali ich
oddziatywania. Jak juz wielokrotnie sugerowaliSmy na poprzednich stronach, to wtasnie od strony
analitycznej, poznawczej, poréwnujacej i pomiarowej, relacje miedzy czasem, przestrzenig i ciatem
bada nauka. Z drugiej strony, analitycznej, poznawczej, poréwnujacej i doswiadczajgc, relacje
miedzy czasem, przestrzenig i ciatem przybliza sztuka. Wfasnie réznica miedzy pomiarami
naukowymi a doswiadczaniem artystycznym jest Zrodtem tetnigcego energia sSrodowiska, w ktorym
toczy sie nasze zycie.

Jesli przyjrzymy sie poczgtkom sztuki, mozemy przypuszczaé, ze najwczesniejsze malowidta
Scienne byty wykonywane przez szamandéw, prawdopodobnie jako cze$é rytuatu. Ale czy to nie
szamani starali sie wyjasni¢ swiat, wptyng¢ na niego i pomoc wspdtczesnym w poruszaniu sie po
nim? Czy to, co dzi§ uwazamy za poczatki sztuki i architektury, nie mogto by¢ postrzegane z
owczesnej perspektywy przede wszystkim jako nauka? O budowlach megalitycznych zwyklismy
mysle¢ w kontekscie historii sztuki. Czy jednak nie powinnismy radykalnie przemysle¢ naszego
podejscia i nie wigczy¢ ich w sposdb radykalny przede wszystkim do poczatkdow nauki? Czy nie byty
one, przez swoj zwigzek z obserwacjami astronomicznymi, przede wszystkim i wfasnie instytucjami
naukowymi?

Jezeli udalibysmy sie w kierunku wspodtczesnosci, z zadziwiajacg czestotliwoscia
napotkalibysmy podobne skrzyzowania nauki i sztuki, wymiedAmy chocby niektére z nich. Egipskie
grobowce faraondéw, jedne z najbardziej spektakularnych zjawisk w historii sztuki, przeplataty sie
poprzez mumifikacje z owczesnym przemystem medycznym i farmaceutycznym. Cztowiek

renesansu to termin oznaczajacy osobe zdolng do poruszania sie w wielu dziedzinach, zaréwno
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naukowych, jak i artystycznych. Nam June Paik projektowat urzadzenia, ktdrych wspodfczesni
inzynierowie nie byli jeszcze w stanie skonstruowac. Tendencje te utrzymujg sie do dzis, a obecnie
w $rodowisku akademickim coraz czesciej uzywa sie okreslenia artistic research. Okreslenie to
odnosi sie do wykorzystania strategii artystycznych i ich $wiezych perspektyw w badaniach
zaréwno humanistycznych, jak i technicznych.

Nic dziwnego, ze nauka i sztuka rozwijajg sie réwnolegle. Jest to raczej sztuka, ktéra mimo
pozornej zamknietosci i tamania wielu tabu, nadal przekazuje osobiste lub emocjonalnie

1% W naszym kregu kulturowym raczej rzadko zdarza sie, by nowe

nacechowane doswiadczenia.
odkrycie naukowe kogo$ oburzyto, nie wyobrazam sobie tez wielkiej dyskusji na temat, na przyktad,
kwestionowania istnienia bozonu Higgsa™’. Natomiast z kulturg, zwfaszcza popularng, kazdy moze
sie tatwo utozsamic, nawet bez gtebszej analizy i tylko na podstawie subiektywnego odczucia, czy
co$ mi sie podoba, czy nie. Tak wiec to wtasnie sztuka, mimo swego pozornego elitaryzmu, otwiera
coraz to nowe, szerokie perspektywy na uporzadkowanie Swiata. Jak zauwaza Edward Hall, aby

zrozumieé sztuke albo zdystansowac sie od niektérych jej form, potrzebna jest znajomos¢

kontekstu kulturowego danego miejsca.’”®

156 Do dzi§ pamigtam swoje zdziwienie, gdy dowiedziatem si¢, ze kotko rézancowe stojace przed wroctawskim
klubem muzycznym protestowalo przeciwko koncertowi polskiego zespolu metalowego, ktory miat si¢ tam odby¢
tego dnia. Zafascynowalo mnie, ze sztuka, nawet ta z gldwnego nurtu, wcigz moze wywolywaé dyskusje i
wzbudzaé tak wielkie oburzenie w Europie Srodkowej okoto 2014 roku. Uswiadomilo mi to, ze sztuka w
przestrzeni publicznej jest tym bardziej potrzebna. W kolejnych latach bytem w Polsce §wiadkiem kilku podobnie
kontrowersyjnych i bardzo ograniczonych w rozumieniu tolerancji reakcji na sztuke na réznych poziomach (m.in.
Festiwal Malta 2014 czy systematyczne polityczne wymienianie kompetentnych i elokwentnych dyrektorow
instytucji panstwowych i samorzagdowych na osoby lojalne wobec aktualnie rzadzacej partii PiS, zob. np. Zacheta,
2021).

157 Czastka elementarna wptywajaca na ciezar w calym Wszech§wiecie, przewidziana w latach 60. ubieglego wieku, a
po raz pierwszy zaobserwowana w 2012 roku, https://home.cern/science/physics/higgs-boson [dostep:] 12.02.2022.

158 ,,Jesli artysta ma powodzenie, a odbiorca podziela kulture artysty, moze on uzupetnic to, czego w obrazie brakuje.
Zaréwno malarz, jak i pisarz wiedzq, ze istotq ich rzemiosta jest dostarczenie czytelnikowi, stuchaczowi czy
widzowi odpowiednio dobranych wskazowek, ktére sq nie tylko zgodne z przedstawianymi sytuacjami, ale takze
spdjne z niewypowiedzianym jezykiem i kulturq ich odbiorcéw. Zadaniem artysty jest usuniecie przeszkod, ktore
stojq pomiedzy odbiorcq a opisywanymi przez niego wydarzeniami. Czyniqc to, abstrahuje od natury te czesci,
ktore, jesli sq odpowiednio przedstawione, mogq stanowi¢ catos¢ i tworzy¢ bardziej wyrazistq, przejrzystq
wypowiedz, niz ta, ktérq mogtby sformutowac dla siebie laik. Innymi stowy, jednq z gtéwnych funkcji artysty jest
pomoc laikowi w uporzqdkowaniu jego kulturowego wszechswiata.“ Edward T. Hall, The Hidden Dimension, ttum.

New York: Anchor Books 1990, s. 80-81.
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OD RZEZBY

Z pozoru anachronicznie, w tym miejscu, na koricu publikacji, przedstawiam wglad w moja
podrdz przez sztuke i przemieszczanie sie miedzy jej dyscyplinami. Mysle, ze wiekszo$¢ waznych
informacji zostata juz przedstawiona, niemniej jednak sprobuje dokona¢ krétkiego podsumowania,
ktore moze przynie$¢ dodatkoweg przejrzystosci.

W ciggu ostatnich kilku lat przeszedtem od wasko sprofilowanej pracy z masg i objetoscig w
przestrzeni w ktasycznym rozumirniu rzezby do poglebionego rozumienia pracyz przestrzenia.
Nie jest juz dla mnie konieczne obcowanie z materig, cho¢ kontakt z nig, dotyk i proces sg dla mnie
nadal wazne. W kontekscie otwarcia sie na prace z przestrzenig poza polem wyznaczonym przez
klasyczne podejscie rzezbiarskie, w naturalny sposéb poszerzyt sie stownik mediéw i sposobow
mojej ekspresji. To przesuniecie w strone interdyscyplinarnosci nie jest wtasciwie zaskakujgce i
wynika z potrzeby znalezienia odpowiedniego sposobu wyrazania sie w danej sytuacji.

Odejscie od tradycyjnej pracy rzezbiarskiej i od produktu (takiego jak rzezba czy rysunek)
pozwolito mi przyjrzeé sie blizej temu, co poprzedza przedstawienie gotowego produktu, ale takze
temu, co nastepuje po jego przedstawieniu. Przesuniecie punktu ciezkosci na sam proces
tworzenia, na to, co zwykle jest niewidoczne dla oczu zwiedzajgcego wystawe, i umieszczenie go na
pierwszym planie nie jest oczywiscie niczym nowym ani rewolucyjnym. Podobnie jest z zyciem
dzieta po jego ukonczeniu - dzieto moze stac sie nie tylko przedmiotem w kolekcji kolekcjonera,
ktory moze je dalej odsprzedac. Dzieto po wykonaniu moze nadal sie przeksztatcaé, moze (celowo)
ulegac¢ degradacji, moze dojrzewac i szukac swojej ostatecznej (?) formy. Moze tez pozostac¢ niemal
zapomniane w magazynie artysty.

Po tym wprowadzeniu, po notatkach na poprzednich stronach i w kontekscie zatozonych
badarn nad relacjami miedzy czasem, przestrzenig i ciatem, staje sie oczywiste, ze wybor
przedstawionych prac odnosi sie do tych, ktdre charakteryzuja sie pewnym stopniem
performatywnosci i naciskiem na proces. W niektérych przypadkach nacisk na proces i
performatywnos¢ jest oczywisty, niezaleznie od tego, czy sg to samodzielne, kilkugodzinne
performance, czy rysunki procesualne. W innych przyktadach, zwtaszcza w pracach blizszych
klasycznie pojmowanej rzezbie, to powigzanie z procesem nie jest w latwy sposéb zauwazalne.
Wierze, ze udato mi sie wyjasni¢ wybdr uwzglednionych projektéw, niekiedy poprzez starsze
prace, i ze dzieki temu widoczne s3 ich tematyczne, cho¢ czasem odlegte, powigzania.

Moje projekty mozna podzieli¢ na kilka cykli. Poszczegdlne cykle rozwijajg sie stopniowo,
nie majg scistego programu czy manifestu, i cho¢ méwie tu o seriach i cyklach, ten sposdb pracy nie

byt dla mnie z goéry ustalony. Na przestrzeni ostatnich lat zajmowatem sie kilkoma grupami
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tematycznymi, ktdre réznig sie od siebie punktem wyjscia, podejsciem formalnym i koncepcyjnym,
sposobem traktowania materiatu oraz mediami, ktérych uzywam w ramach cykli. Praca w
dtugoterminowych cyklach otwartych pozwala mi opuszczaé projekty i znéw do nich powracac.
Moge pracowac nad pojedynczymi cyklami lub konkretnymi dzietami przez kilka miesiecy. Po
okresie intensywnej pracy cykl moze jednak przej$é w stan hibernacji i odrodzié sie po kolejnych
kilku miesigcach, gdy zaistnieja odpowiednie warunki. Wewnetrzna motywacja badz okolicznosci
zewnetrzne, takie jak zaproszenie do udziatu w wystawie, konkurs rzezbiarski czy inne formy
wspotpracy. Taki sposéb pracy pozwala zachowaé otwarty umyst i umozliwia ciggte dojrzewanie i
krystalizowanie sie pomystéw. Ale to, ze cykl hibernuje, nie oznacza, ze w ogodle sie nie rozwija.
Nawet podczas pracy nad jednym cyklem pojawiajg sie impulsy, ktédre mogg wptynaé na inny. Ciggle
pojawiajg sie nowe czastkowe idee, nowe rozwigzania, nowe warianty, z ktérych tylko niektére
stang sie rzeczywistoscia, a inne pozostang tylko pomystami.

Jak widac z opisanej powyzej metody, moje projekty rozwijaja sie w réznym tempie. Dlatego
niektére z prezentowanych cykli sg bardziej rozbudowane niz inne i obejmujg wiecej realizacji.
Dtugotrwaty i nieréwnomierny rozwdj projektéw wyjasnia rowniez, dlaczego niektdre cykle zostaty
przyblizone bardziej niz inne, chociaz spojrzenie na rzeczywistg liczbe produktéow w dtuzszym
okresie czasu moze catkowicie odwrécié te proporcje.

Jak wida¢ w poprzednich rozdziatach, moje prace koncentrujg sie wokét tematéw
przemijania, trwania i zmiany w odniesieniu do tego, jak ludzkie ciato postrzega czas i przestrzen.

Sprobuje zaproponowac dwa sposoby kategoryzacji, ktore pomogg podzieli¢ mojg prace do grup.

Pod wzgledem tematycznym i formalnym moje prace mozna podzieli¢ na trzy kategorie.
1. ciato w przestrzeni
2. rysunki eksperymentalne

3. obiekty dzwiekowe
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Drugi podziat moze byé oparty na wydzieleniu grup w oparciu o wezsze profile tematyczne.
Podziat ten opiera sie na tematyce, ktérg poruszajg poszczegdlne prace. Ze wzgledu na wzajemne
powigzania tematow, niektére kategorie przenikajg sie wzajemnie lub opierajg sie o siebie. Dlatego
niektére prace moga by¢ zaliczone tylko do jednej kategorii, podczas gdy inne pojawiajg sie w kilku

kategoriach.'®

1. odcisk ciata, slad ciata

present/absent, present/absent (w ziemi), diary, Projekt pomniku ofiarom strzelania w szpitalu w
Ostrawie, CZ, SPA

2. ciato w przestrzeni

present/absent, present/absent (w ziemi), diary, Projekt pomniku ofiarom strzelania w szpitalu w
Ostrawie, CZ

3. wspdftpraca ciat

diary

4. zapis czasu

‘dripin ‘dro:in, 11 208, time, Archiving the presence, 15’
5. zapis przestrzeni

Mogto by sie zaczgé gdziekolwiek, Monolog, Projekt pomniku ofiarom strzelania w szpitalu w
Ostrawie, CZ

6. zapis ruchu

‘dripin ‘dro:in, SPA

7. gest

FNAF, visual distancing, SPA

8. praca wykraczajgca poza wymiar ludzki

Mogto by sie zaczg¢ gdziekolwiek, Monolog

159 Centralng rol¢ w mojej pracy odgrywal cykl Przestrzenie (czg$ciowo opisany w mojej pracy magisterskiej z 2014
roku), ktory stopniowo przeksztalcit si¢ w cykl present/absent. Stanowil on punkt wyjscia dla wielu moich
realizacji, a w koncu dla tematu tej pracy. W tej serii zaczatem pracowac nad relacja ciata do czasu i przestrzeni.
Poczatkowa seria rysunkow zostata zainspirowana $wiadomos$cia ciata w zwigzku z doswiadczeniami z tancem
wspotczesnym i innymi metodami ruchu. Wielkoformatowe rysunki na papierze stopniowo przeksztalcity sie w

rysunkowe performance i rzezby.
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zamiast zakonczenia



W trakcie prac przygotowawczych i w czasie rozwazan nad niniejszg rozprawg wiedziatem,
ze w zwigzku z tematem Ciato jako miejsce przenikania przestrzeni i czasu bede chciat wspomnieé¢ o
cigzy mojej partnerki, porodzie oraz o sytuacjach pandemicznych. Nie czutem potrzeby
podkreslania tych dwdch tematéw w jakis$ szczegdlny sposdb, ale chciatem, aby od czasu do czasu
przeswitywaty miedzy bardziej formalnymi czesciami tekstu. Oczywiscie, w momencie prowadzenia
tych rozwazan, a potem w trakcie pisania, nie miatem pojecia, ze Witadimir Putin rozpeta
bezwzgledna, bezsensowng i brutalng wojne na Ukrainie. Wojska rosyjskie bazujgce réwniez na
Biatorusi prowadzg bombardowania ukrainskich miast, ostrzeliwujg karetki pogotowia, bombardujg
domy. Dzi$ Putin zagrozit bomba jagdrowa. To niewiarygodne, ze co$ takiego rzeczywiscie ma
miejsce w XXI wieku w Europie, w sgsiednim kraju. To nie do pojecia, ze kto$ tak bardzo boi sie
rozkwitu swojego panstwa i ewentualnej utraty wtadzy, ze jest gotéw wciggna¢ w konflikt duza
cze$¢ swiata - tylko Ukraina broni sie militarnie w obawie, ze zaangazowanie innych panstw
mogtoby wciggna¢ do wojny NATO, a szybka eskalacja mogtaby wywota¢ wojne o niewyobrazalnych
rozmiarach. Dlatego wiekszos¢ $wiata zachodniego wspiera Ukraine poprzez dostawy broni i
materiatéw oraz bezprecedensowe sankcje wobec Rosji, jej przywodcow i oligarchéw
wspierajacych rzad. Do wsparcia, blokad i restrykcji dotgczajg sie takze firmy prywatne, grupy
hakeréw, instytucje sportowe i kulturalne oraz osoby prywatne, a na rzecz Ukrainy

organizowane sg ogromne zbiérki odziezy, lekdéw i pieniedzy.

Wspominam o tym wszystkim, poniewaz na Ukrainie ciato, ukrainskie, europejskie,
demokratyczne i cywilizacyjne, rzeczywiste, staje sie miejscem przenikania sie czasu i przestrzeni.

W swietle tych wydarzen nie mam nic wiecej do dodania do mojej dysertaciji.

Moze tylko tyle, ze mam nadzieje, iz inwazja wojsk rosyjskich na Ukraine nie jest
zakonczeniem. Tak jak Putinowi udato sie zmobilizowac silng antyputinowskg opozycje poprzez caty
Swiat, tak mam nadzieje, ze obecnie rozpoczyna sie nowy poczatek, ktéry pozwoli Ukraincom i
Ukrainkom odbudowaé swdj zniszczony kraj i znalez¢ silng pozycje we wspotczesnej przestrzeni i
czasie. Mam tez nadzieje, ze w Rosji i na Biatorusi nastgpi odrodzenie, ze ze szczytéw hierarchii
panstwowe] znikng ludzie, ktérzy bojg sie tylko o swojg wtadze, a dla Rosjan i Rosjanek oraz
Biatorusindw i Biatorusinek okres ten bedzie rowniez kluczowym punktem przetomu, ktéry pozwoli

im odbudowad i uzdrowié swoj kraj.

23:58, 27.02.2022
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