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Recenzja pracy doktorskiej pt.: ,,Podano do stotu. Emocje, wartosci,
znaczenia” autorstwa Pani Jagody Nowak-Bieganowskiej oraz jej dorobku
artystycznego

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki wszczetym przez Rade Dyscypliny
Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Rozprawa doktorska Pani
Nowak-Bieganowskiej zostata przygotowana pod kierunkiem promotora

dra hab. Stanistawa Soboty i promotor uzupetniajgcej: dr Agnieszki
Lesniak-Banasiak.

Wraz ze zleceniem zostata mi przestana dokumentacja ztozona przez
doktorantke (w formie elektronicznej i papierowe;j):
dane doktorantki oraz wykaz osiggniec¢ artystycznych i przebiegu pracy
dydaktycznej,
praca doktorska (teoretyczna) pt. ,Podano do stotu. Emocje, warto$ci, znaczenia”,
dokumentacja projektu artystycznego bedacego integralng czescig doktoratu.
Przedstawiona dokumentacja spetnia wymagania ustawowe.

Przedstawienie podstawowych danych doktorantki, przebiegu edukacji oraz
pracy naukowo-zawodowej (miejsce pracy, zajmowane stanowiska).

Pani Jagoda Nowak-Bieganowska urodzita si¢ w roku 1992 we Wroctawiu.
Ukoriczyta wroctawska Akademie, na Wydziale Ceramiki i Szkta w 2016 roku obronita
dyplom, nastepnie na Uniwersytecie Wroctawskim ukoriczyta studia podyplomowe
Przygotowanie do Zawodu Nauczyciela w 2018 roku.

Dorobek dydaktyczny obejmujacy okres studiéw doktoranckich:

- od lutego 2021 r. wspdtprowadzenie zajec z prof. Kazimierzem Pawlakiem

w Pracowni Projektowania Intuicyjnego (w zastgpstwie mgr Agnieszki Bar), na
wydziale Ceramiki i Szkta, w Katedrze Szkfa, Akademii Sztuk Pigknych we
Wroctawiu. Zajecia prowadzone sg dla Il roku | stopnia, Ill roku | stopnia (dyplom
licencjacki), | roku Il stopnia oraz Il roku Il stopnia (dyplom magisterski). W Pracowni



podejmowane sg zadania zwigzane z szeroko pojetym projektowaniem szkta
uzytkowego.

— w latach akademickich 2018-2019 oraz 2019-2020 zrealizowata doktorantka
praktyke dydaktyczng w ramach Miedzywydziatowych Studiéw Doktoranckich
w Pracowni Inicjowania Zagadnieri Projektowych w Szkle prowadzonej przez
dra hab. Stanistawa Sobote oraz dr Agnieszke Le$niak-Banasiak. W ramach
Pracowni prowadzone sg zajecia dla studentow | i Il roku | stopnia.

W dokumentach Artystka opisuje niezwykle bogaty dorobek popularyzatorski
dziedziny, chociaz od dyplomu minetfo ledwie 6 lat — w tym lata pandemii, ograniczen
wyjazdow i wystapien, i bezposredniej pracy z publicznoscia i uczestnikami. Z catg
pewnoscig jednak nic nie hamowato Nowak-Bieganowskiej, o czym swiadczy sowity
spis dokonan i czynny udziat w sympozjach i konferencjach miedzynarodowych (film
,Procesy — Slumping, formowanie szkta w piecu elektrycznym” zrealizowany
w ramach XIIl Festiwalu Wysokich Temperatur 2021, 26-27.06.2021, Wroctaw;
Miedzynarodowe studenckie sympozjum szklarskie Lednicke Rovne 2019, Patrick llo
i Stredna odborna $kola sklarska — wystapienie w panelu ,Techniki piecowe”, tytut
wystgpienia: ,Techniki piecowe — slumping”; ,Philosophy and Cartography” —
konferencja wspotorganizowana przez Instytut Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego
oraz Akademie Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, tytut wystapienia:

,A plate as a map of the world”).

Takze tabela ,organizacja konferencji i warsztatéow” jest obszarem nasyconym
przez doktorantke. Gdyby wymieni¢ tylko kilka, rysujemy sobie obraz artystki
zaangazowanej, pracowitej, aktywnie dziatajgcej i chetnie dzielgcej si¢ wiedzg
i refleksjg: ,Sztuka w blasku ognia” w ramach XlII Festiwalu Wysokich Temperatur,
Wroctaw; ,Sztuka i Ogien’” w ramach XII Festiwalu Wysokich Temperatur, Wroctaw,
organizacja i przeprowadzenie miedzynarodowej konferenciji; ,Philosophy and
Cartography”, konferencja wspoétorganizowana przez Instytut Filozofii Uniwersytetu
Wroctawskiego oraz Akademie Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu,
Wroctaw; ,Zmierz sie ze szkiem”, warsztaty dla stypendystéw Edukacyjnej Fundacji
im. prof. Romana Czarneckiego EFC, Szklarska Poreba; ,Szklany sekretnik”,
warsztaty podczas sympozjum N-Glass. Now is time to New Glass; projekt ,Wejscie
od podwérza PERYFERIA” Uniwersytetu Mtodego Odkrywcy, luty—czerwiec 2019,
wspotprowadzenie warsztatéw z dr Kaling Banka-Kulka.

Artystka takze publikuje i bywa, ze sg to artykuty recenzowane (,Szkio
formowane w piecu”, artykut naukowy recenzowany, prasa — kwartalnik, wydawca:
Sie¢ Badawcza LUKASIEWICZ - Instytut Ceramiki i Materiatéw Budowlanych, ,S+C,
Szkto i Ceramika” nr 3/2020, ISSN 0039-8144, artykut recenzowany, otrzymat 5 pkt.).
Jest lub bywa nauczycielkg plastyki i instruktorka zaje¢ plastycznych dla dzieci.

Przedstawienie informacji o aktywnoséci naukowej albo artystycznej. Informacja
o najistotniejszych wystawach, na ktérych doktorantka prezentowata swoje
prace artystyczne, a takze uzyskane nagrody i wyroznienia.



Nie mam watpliwoéci, ze jednoczesnos$¢ spojnosci idei, jakosci artystyczne;j,
jakosci refleksji i liczby faktow aktywnosci artystycznej $wiadczg o tym, ze Pani
Jagoda Nowak-Bieganowska legitymuje si¢ dorobkiem artystycznym stanowigcym
znaczny wkiad w rozwoj dziedziny sztuki, dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

Z przedstawionej mi dokumentacji wynika, ze — pomijajac podziat aktywnosci
wystawienniczej doktorantki przed i w trakcie studiéw magisterskich — Pani magister
prezentowata lub upubliczniata poszczegoélne cykle swojej twérczosci na wielu
polach, nie tylko na wystawach, ale i w publikacjach. W czasie starania sig
o doktorat: 4 wystawy indywidualne, 16 wystaw zbiorowych za granica, 14
zbiorowych w kraju, nie liczac uczelnianych, nagrody, wyréznienia
w miedzynarodowych konkursach, plenery, festiwale. W mojej ocenie doktorantka
wykazata duzg aktywno$¢ wystawiennicza, pokazy odbywaly sie w galeriach
o duzym prestizu, brata udziat w konkursach niebagatelnych. Artystka jest niezwykle
aktywna i zyskuje widoczno$é.

Pieknie wyglada takze stypendium w UrbanGlass Studio w Nowym Jorku
(USA) w ramach projektu PROM — Miedzynarodowej wymiany stypendialnej
doktorantéw i kadry akademickiej (jaka wielka szkoda dla poszerzenia horyzontow
Artystki, iz niezrealizowane z powodu pandemii COVID-19).

Moje wielkie uznanie budzi fakt znalezienia sie Artystki na podium lub wsrod
finalistéw tak znakomitych $wiatowych konkurséw w uprawianej dziedzinie szkta
artystycznego: ,The Glass Prize 2020”, kategoria Open Glass Artists za prace ,On
the palm of you”, lipiec 2020, Wielka Brytania, Il miejsce — ,Toyama International
Glass Exhibition 2021 (finalistka konkursu), ,The International Exhibition of Glass
Kanazawa 2019”, (finalistka konkursu).

Ocena pracy doktorskiej (rozprawy doktorskiej oraz doktorskiej pracy
artystycznej.

Pani mgr Jagoda Nowak-Bieganowska jako prace doktorskg przedtozyia:
1. rozprawe teoretyczng zatytutowana ,Podano do stotu. Emocje, wartoéci,
znaczenia”,
2.-jako artystyczne dzieto doktorskie przedstawiony mi zostat zapis — dokumentacja
prac: ,Scena stotu”, ,Na dioni”, ,Zawinigte miski”, ,Puste miski’, ,Artefakty — szklane
jedzenie”.

Proponowany autoreferat jest czytelnym opisem drogi do wnioskéw tworczych,
ma zdyscyplinowany charakter, jezyk i podziaty. Koresponduje z dzietami do oceny
nie tylko w polu sprawozdania z procesu ich wyptywania po kolejnych wnioskach
z badan i narastania, ale tez w sferze uporzgdkowanego napiecia na linii
prowadzonych po sobie rozdziatéw i minimalistyczng forma samej ksigzki.

Praca pisemna i dokumentacja realizacji doktorskiej daje mi zatem peten
obraz spéjnego dzieta, przedmiotowa rozprawa ma wtasciwg strukture, a jej
poszczegodlne czesci tworza logicznie i merytorycznie krzepka catose. Dysertacja



sklada sie ze wstepu, rozdziatéw, wnioskéw koricowych, bardzo ciekawej i obszernej
bibliografii. Wydana zostata pieczotowicie, z dbato$cig o przejrzystos¢. Autorka
przywotuje szereg réznorodnych naukowych refleksji nad metaforami stotu, martwa
naturg i pokarmem opowiadanych jezykiem sztuki, jej historii, obrazem, spoteczng
wrazliwoscia, wywiadami z szefem kuchni i badaczem historii jedzenia i rytuatu, jako
ekspertami poszerzajacymi krajobraz opowiesci. Doktorantka opisuje swoje intencje,
inspiracje i ich role w rozwoju projektu doktorskiego. Praca Jest oryginalna,
erudycyjna, pisana prawidtowym jezykiem.

Postuze sie w tym tekécie podobng sekwencjg akcentéw, jakg proponuje
w pisemnej pracy doktorantka i zaczne od figury stotu.

STOL

Zycie codzienne w najwiekszym stopniu pozwala zobaczy¢ zmienno$¢
rzeczywisto$ci oraz zmienno$¢ warunkow i realiow bytu cztowieka. Piszac te stowa
w kuchni, patrze na wiasny blat stotu, przy ktérym codziennie siadamy, jemy,
pracujemy. Kuchnia to tygiel, w ktérym ucierajg sie i — czasem w wysokiej
temperaturze — stapiajg prywatne zycie i praca, takze ta twércza. Kroje tu wprost na
blacie, ktéry przez wiele lat mieszkania w jednym miejscu zmienit wyglad, poczerniat
od rysunku utrwalajacego bezlik czynno$ci mechanicznych poprzedzajacych
wszystkie positki domu i budowe wiekszosci obiektéw rzezbiarskich i instalacji na
moje wystawy. Wyszlachetniat tak, jak szlachetnieje ludzki portret od zmarszczek
$wiadczacych o przezywaniu i ciggtosci wtasnej historii nieprzerwane;j
i niewygtadzanej chirurgig plastyczng. Patrze wigc na wytarty blat i mys$le o skrajnie
innej — czystej i idealnej ptaszczyznie, na ktérej sytuuje swoje obiekty doktorantka —
i 0 wszystkich stotach artystek i artystow znanych mi z historii sztuki.

Stét to po pierwsze przedmiot, po drugie to miejsce wyznaczajgce geometrie
domu i ludzkiego gestu, po trzecie to idea. W tym, co stotowe spotyka sig¢ konkret
kultury materialnej, kultura spoteczna i powaga religijnosci. Tu gromadza sie rodziny,
aby celebrowaé rytmiczny bieg czasu, konfrontowaé doswiadczenie pokolen,
$wietowaé narodziny, uczcié¢ zwiazki, zmagac sig z trudnosciami, wykonac tez catg
codzienna, cierpliwa, zmudng prace troski i opieki. To o takich przedmiotach jak stot
Mircea Eliade pisat, ze sg uprawnione, aby wprowadzac tad w ludzkg codzienng
egzystencje poprzez utrzymywanie statej relacji ze starymi zrédtami sensu.
Konieczno$é dokonywania cyklicznej aktualizacji i potwierdzenia wspéinoty dokonuje
sie przy stole, przy ktérym mimo przeszkod, obowigzkow oraz przestrzennego
rozproszenia udaje sie zgromadzi¢ wszystkich jej cztonkoéw. Stét symbolizuje te
jednosé i przekierowuje uwage na religijny charakter gosciny i goscinnosci. Jednym
z mozliwych odczytan zrodtostowu pojecia religia jest taciniskie stowo: religare
oznaczajace wigzanie, taczenie, ponowne scalanie. W moim wyobrazeniu stot
zwigzany gestami czci i kalendarzem $wiat jest stotem niehierarchicznym, poziomym,
dostepnym kazdemu, kto decyduje w nim uczestniczy¢, zamiast by¢ oddalonym,
niedostepnym ottarzem. To nie $wigta mensa oftarzowa (bardzo lubie fakt, ze stowo
mensa jest rodzaju zenskiego), przy ktérej nie kazdemu wolno przebywaé. To



miejsce mocy, spotkania z Bogiem, lub bogami, $wiete centrum, w ktorym jednak to,
co nieziemskie przenika sie z ziemskim, to takze pole rowno dystrybuowanej mocy.

Religia jest w gruncie rzeczy kultem tego, co spoteczne jako warto$ci, ktorej
trwanie wykracza poza jednostkowe zycie — to goscina stanowi forme religijnego
spotkania kultywujgcego istnienie zbiorowosci, ktora na jej czas gromadzi si¢ przy
stole. Przyjmujac, ze jest to reprezentacja idei wspélnoty, mysle o tym, jak wielkg
wage przyktadamy wszyscy do zastawiania stotu najlepsza zastawa (na przyktad jak
finezyjne prace doktorantki) i dlaczego tak usilnie prébuje si¢ dosadzi¢ przy nim
wiecej 0s6b, niz sie przy nim miesci.

Nie ma dwéch jednakowych przypadkéw jednostkowych, tak jak nie ma tych
samych biografii, naznaczen losem, do$wiadczer, indywidualnych zasobéw pamigci.
Tozsamo$é rzeczy tworzy sie dzieki ,wiedzy przedmiotéw”, ktéra, tak jak u cztowieka,
nabywana jest dzieki ,ciatu” przedmiotu i w nim zostaje przechowana. W jego fatdzie.
Stét magazynuje wydarzenia i emocie, ktére byty udziatem jego wtascicieli, historia
w nim zapisana daje sie odczué, bo moze juz nie da¢ si¢ odczytaé. Jest nosnikiem
historii indywidualnej, ktéra sktada sie na zbiér tej uniwersalne;.

Przedmiot poprzez relacje z cztowiekiem i przezywanym zyciem zyskuje po
prostu co$ wiecej ponad fizyczno$¢: ma pochodzenie, historig, jest $wiadkiem lub
uczestnikiem, wspottworzac codzienne uniwersum. Powszednio$¢ nie stoi w opozycji
do niezwyktosci — stét jako rzecz stworzona tgczy cechy fizyczne, funkcje uzytkowe
oraz potencjat symboliki i jej odniesien, jest sktadnikiem kultury, aksjologicznym
wyzwaniem, zyskuje podmiotowos¢.

Stét czesto ma podwojne znaczenie, sugeruje zaréwno rytualne, jak i domowe
uzycie: pomaga w przeksztatceniu kobiecej przestrzeni domowej — a w szczegoInosci
kuchni ze wszystkimi kontekstami banalnej haréwki, ujarzmienia i krzatactwa —w
$wietg przestrzen celebrowania, jak o nim pisata filozofka Jolanta Brach-Czaina. To
w symbolice ottarz, ale takze laboratorium alchemiczne, miejsce wycinania pierogéw
i wycinania z papieru, chybotliwego rozlewania zupy z miski. Prosty blat jest portalem
do innego wymiaru: z porzagdku wydania positku do porzadku uprawianej sztuki. W tej
poetyce jest miejscem przej$cia miedzy $wiatami ziemskim i duchowym — i taki tez
wymiar odnajduje w pracach doktorantki. To z jednej strony strefa powszedniosci,

z drugiej miejsce magicznej mocy, w ktérym przygotowywanie pokarmu i jego
konsumpcja to akt wzmacniania innych, karmienia i leczenia pokarmem rodziny,
bliskich i nieznajomych. Stét kuchenny byt zawsze i moze by¢ takze teraz centralnym
miejscem empatii, pielegnacji, troski i wymiany — na takie znaczenie wskazuje
Artystka w swojej opowiesci o wrazliwosci na pochodzenie pokarmu, jego
politycznoéé i brak niewinnosci. Wrazliwosci na potrzebe zmiany spotecznej, ktéra
moze zaczynac sie od pojedynczego stotu i jednostkowego wyboru.

W komplementowanej przeze mnie powyzej bibliografii przeczytanej przez
doktorantke z pozytkiem dla gtebi napisanej pracy by¢ moze zabrakto mi pozycji
,Wynalez¢ codziennos¢. Sztuki dziatania” (Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, 2008), w ktérej Michel de Certeau analizowat subtelne podstepy,
taktyki oporu, ktére definiowaty sztuke zycia w spoteczeristwie konsumpcyjnym,
prowadzace do szerszej spotecznej zmiany. W drugim tomie — ,Mieszkac, gotowac”



Luce Giard i Pierre Mayol tworzg socjohistorie sztuk dziatania na podstawie
mikroopowiesci przechodzacych ze sfery prywatnej (sztuki gotowania i odzywiania
sie) do sfery publicznej (praktyki dzielnicy, tu — robotniczej przestrzeni, jakg stanowi
Croix-Rousse w Lyonie) oraz do prywatnej przestrzeni mieszkalnej. Wywiady

z rozmoéwcami, ktérymi sg gtéwnie kobiety, pozwalaja odtworzy¢ rzeczywistos¢
indywidualnych drég biografii dzieki $cistym powigzaniom zwyczajéw, obowigzkow
oraz wymuszonych przez sytuacje pomystowych wybiegéw. Kuchnia, karmienie
odzywianie i — co tu byloby dla doktorantki pozyteczne — naczynia zwigzane

z codziennoscia nieodtgcznie mogtyby przemawia¢ jezykiem zmiany i takiego,
bardziej moze radykalnego ujecia, chetnie bym wypatrywata w dalszej praktyce
Artystki. Jej obiekty ze szkta, ktére proponuje na doktorat, uwazam za naczynia
niecodzienne, a wrecz kontemplacyjne, bardzo wyciszone i chtodne. To nie zarzut.
Nawet sam kolor przedstawienia jest przestudzong biela mimo niezwykle goracej
stosowanej technologii pracy ze szklem. Instalacja i cykle méwig do mnie gtosem
doktorantki: spokojnym, zrownowazonym, jak Jej utadzona opowie$¢ o uprawianym
medium, ktérg ogladam w filmie.

DOTYK

Kazde badanie rzeczywisto$ci poprzedzone i potwierdzone jest odrgbnym
i osobistym kontaktem ze $wiatem, wiedzg bezpoérednia: ciato to wrota
umozliwiajgce import zewnetrznej reprezentacji $wiata do przezywajgcego wnetrza.
Artysta przezywa swoj czas, pokonujac interwaly i docierajgc do punktéw zycia
réwnoczes$nie mentalnie i zmystowo, jest podmiotem w relacji ze $wiatem, musi
stawadé sie busolg ciata petng wiary we wiasne rzezbiarskie lub malarskie widzenie,
w holistyczny sposob patrzenia na wszystko, co widzi i czuje, w fgczenie wiasng
intencjg bytéw pozornie osadzonych obok siebie. Nigdy nie dokonuje sie tych taczen
pojedynczym zmystem, ale catym ciatem jednoczes$nie, ktére, jako nierozdzielna,
synergiczna i polifoniczna cato$¢, otwiera nas na $wiat migdzyzmystowy. Maurice
Merleau-Ponty przekonuje, ze w transie pracy, poprzez poruszenie, wejscie
w kreowany byt, ciato artysty nie jest tylko rzecza po$réd innych rzeczy, lecz raczej
wytomem, ktéry zakrzywiajac swoja strukture, czyni publicznosci widocznym
niewidoczne. Malarstwo, sztuka sprawiajg, iz rzeczy, ktére mogtyby na zawsze
pozostaé niewidzialne (a wiec nieistniejace?) w oderwaniu od spektaklu
$wiadomosci, zostaja przywotane do istnienia za pomoca wariacji ksztattow
i prowokujg przebudzenie rodzaju przedwiedzy. Kultura (po)nowoczesna zdaje sig
kulturg dominacji zmystu wzroku i tego, co wizualne. Ale diagnoza ta jest
niekompletna, niezupetna: niedowidzi (!) faktu, iz ton wspétczesnej estetyce nadajg
jakosci haptyczne. Merleau-Ponty w pracy ,L'oeil et I'esprit” odwotuje si¢ do sztuki
malarskiej, ktérg uznaje za zrédto prawomocnej wiedzy o zwigzkach ciata ze
$wiatem, za punkt wyjécia do orzekania o $wiecie i o sobie. Ciato ignorowane przez
refleksje platoriska i chrzescijaniska odzyskuje dzieki filozofowi nalezny status, jest
osrodkiem jednosci zywych znaczer, staje si¢ sensorium. Zintegrowane w nim



nieroztacznie duchowos$é i zmystowos$¢é zanurzone w $wiecie odczuwajg ten Swiat

i poddajg ocenie. Zdaniem francuskiego fenomenologa percypujemy zawsze catym
ciatem, nigdy ledwo pojedynczym zmystem: to temu myslicielowi zawdzigczamy
rekonstrukcje wielozmystowej percepcji. Obiekt dostepny drogg wzroku (budynek,
rzezba, obraz malarski) nie stanowi wytacznie folderu-danych wizualnych:

w mniejszym lub wigkszym stopniu wplata on réwniez inne nasze zmysty. Patrzymy
na $éwiat dzieki ciatu, z jego perspektywy wykreslonej za pomocg docierajgcych przez
membrane zmystéw bodzcow, w przypadku dotyku: przez membrane skory. Ta
koncepcja samopoznania, samowiedzy i cielesnych Zrédet rozumienia zdaje sig
bliska doktorantce, podobnie jak wspdtczesne stanowisko Juhaniego Pallasmy,
finskiego architekta i mysliciela, na ktérego sama czesto sie powotuje, ktory w swoich
publikacjach i praktyce udowadnia, jak zubozyto nas podporzadkowanie sferze
wizualnej pozostatych zmystéw i ktéry apeluje o ucielesnienie umystu.

Miski Nowak-Bieganowskiej to naczynia stworzone przez dotyk dtonig odlewu
innej lub wiasnej dioni, dotyk zamkniety w szkle przez formujaca je artystke.
Stworzone do wziecia w dionie, zeby zatoczy¢ krag, moze potozonym na nich
cieptym kawatkiem wyjetego z pieca chleba, moze wlang do $rodka pozywng zupg.
Wyobrazam je sobie na stuzbie karmionym, nie tylko jako artefakty z wyciszong
funkcja, a blizej $wieta codziennosci. Widag, jak inspirujgce dla doktorantki jest
korzystanie z dobrze rozpoznanej fizyczno$ci medium, z jego cech, bezposredni
kontakt haptyczny przy szlifowaniu, odlewach materii, ktéra méwi: i w tym sensie
staje sie naczyniem, miska nie pusta, a petng refleksji twérczyni. Ta jest w statym
dialogu ze szktem — naczyniem do powigzania konkretu i metaforycznosci, gdzie
aktywne ciato technologii staje si¢ drogg dla przekazu intelektu. Dobrze na to
patrzec.

KIELBASA, SZKLANE ARTEFAKTY

To jest kietbasa
To jest moja matka jadalna

Ona wisi na niklowym haku
i pachnie kominem

Ona jest tania zresztg nigdy sie nie droZyta
byta wyrozumiata i znata mozliwosci*

* z wiersza Rafata Wojaczka ,Mit rodzinny”
Po pracy nad seriami naczyn powstata inna seria taczgca wysoka sztuke,

rzemiosto i trivia. Banalne formy — po Wojaczkowemu taniej kietbasy, towarzyszki
zycia do $niadania i nocnej wodki, egzotycznego owocu i pospolite]j butki — wykonane



w szlachetnej technice oddajg ducha, w jakim napisana jest i przemyslana praca
doktorska. Artystka uzywa medium kruchego, ale litego, I$nigcego i wznio$le
delikatnego, przywotujgcego dobre tradycje doskonalonej techniki tworzenia w szkle.
Jednoczes$nie nadaje temu medium zdolno$é ironicznego komentowania: atmosfera
absurdu wokot tatwo psujacej sie kietbasy wyniesionej na nieskazitelny, biaty,
potyskliwy, ale niejadalny parnas, figura uniezwyklenia trywialnego positku pieknie
balansuje na granicy z kiczem, nie wkraczajac na jego teren. Interesujacy jest
sposob opowiadania szktem opatrzonych, przewidywalnych form.

Podoba mi sie podkreslenie kobiecego punktu widzenia i kobiecego miejsca
w trudnej i zdominowanej niegdy$ historycznie przez mezczyzn technologii szkta,
podoba mi sie, ze szklo moze zosta¢ przez artystki i artystow podniesione wyzej, jako
gatunek w $wiecie sztuki, jak czyni to wroctawska Akademia, a nie tylko w $wiecie
projektowania i rzemiosta. Jestem petna szacunku dla faktu, ze doktorantka korzysta
w petni z tego, co jako materia daje jej wypowiadac szkto.

Jestem przekonana, ze sztuka ma nie tylko zadanie estetyczne, ale przede
wszystkim zadania etyczne — zwtaszcza obecnie wobec kryzysu wartosci, z ktérym
musimy sie mierzy¢. | ciesze sie, ze — jak wida¢ nie tylko ze stéw, ale i realizacji
Nowak-Bieganowskiej — nie sama jedna mam to przekonanie.

Konkluzja

Zapoznawszy sie z rozprawg doktorska oraz doktorskim dzietem artystycznym
Pani mgr Jagody Nowak-Bieganowskiej pod wspélnym tytutem: ,Podano do stotu.
Emocje, wartosci, znaczenia” w peini przekonana stwierdzam, ze jest to praca
oryginalna i stanowi swoja refleksja wktad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki. Osiggniecie to w petni, a nawet z naddatkiem, spetnia
wymagania stawiane kandydatom do stopnia doktora, okreslone w art. 13
ust.1. Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. W mojej ocenie daje ono podstawe do
dalszych dziatan przewidzianych procedurg w celu przyznania Pani stopnia
naukowego doktora sztuki / doktory sztuki. Wnioskuje takze na podstawie
przyznanego mi prawa o wyréznienie tego doktoratu.

Z powazaniem

prof a Krolikiewicz —
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