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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Pawfa Czekarnskiego sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.



Pawet Czekanski urodzit sie 25 lipca 1989 roku w Lublinie. W 2008 roku rozpoczyna studia
w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na kierunku Malarstwo
na Wydziale Malarstwa i Rzezby. W roku 2009 rozpoczyna studia na kierunku Rzezba na tym
samym Wydziale Wroctawskiej Uczelni. Dyplom z rzeiby realizuje w pracowni profesora
Janusza Kucharskiego w 2014 roku. Od roku 2016 zwigzany jest z macierzystg Uczelnig
najpierw jako asystent techniczny w pracowni odlewnictwa w Katedrze Technik
Rzezbiarskich, a od roku 2018 zatrudniony jest na stanowisku dydaktycznym, asystenta
w Pracowni Rzezby dla | roku Ceramiki i | roku Szkta w tej samej katedrze. Mieszka i pracuje
we Wroctawiu.

Rozprawa doktorska mgr Pawfa Czekanskiego Swiat zabaw. Egzystencjalizm w czasach
antropocenu w kontekscie sztuki postkrytycznej, sktada sie z czterech rozdziatow,
zakoriczenia i bibliografii. Rozdziat pierwszy Egzystencjalizm w Antropocenie zawiera
rozwazania dotyczgce XX wiecznego egzystencjalizmu jako potencjalnego narzedzia
do rozpoznania wspotczesnosci. Rozdziat ten posiada pie¢ podrozdziatéw: Optymizm,
Realizm, Pesymizm, Nihilizm, Posthumanizm. W rozdziale drugim Antropocen mamy dwa
podrozdzialy: Rzeczywistosc | Nadzieja? (ze znakiem zapytania), w ktorym autor przedstawia
i analizuje sytuacje na $wiecie pod katem zagrozen i katastrofy klimatycznej. Przedstawienie
artystéw i artystek zajmujacych sie szeroko rozumianym komentowaniem rzeczywistosci
zaliczanych do nurtu sztuki krytycznej, ale i tych, ktérzy aktualnie w sposéb krytyczny
ustosunkowuja sie do niej, mamy w rozdziale trzecim Sztuka w Antropocenie z dwoma
podrozdziatami Krytyka i Postkrytyka. Rozdziat czwarty Swiat zabaw skiada sie z czterech
podrozdziatéw: Gra, Moralnosé, Zabawa, oraz Prezentacji wtasnych realizacji. W tym
rozdziale artysta opisuje wiasng prakityke artystyczng i analizuje swoje realizacje,
prezentowane na materiale zdjeciowym.

Czekanski swoje rozwazania, zresztg bardzo stusznie, rozpoczyna od refleksji nad bardzo
skomplikowang naturg ludzka, ktéra w dobie poczucia korica, wyczerpania swiata, w ktérym
zyjemy rozpatrywana moze by¢ tylko tymi narzedziami, ktdére ludzkosci do tej pory udato
sie wypracowac bazujac na kryzysach, konfliktach i totalnych zmianach. Autor siega zatem
po zdobycze filozofii egzystencjalnej. Smier¢, lek i rozwazania o nicoéci towarzyszyly
cztowiekowi zawsze, a spotegowane byly w sytuacjach temu sprzyjajacych, czyli
zagrazajgcych jego istnieniu lub w sytuacjach wyczerpania idei, mysli, wobec
obezwifadniajgcego poczucia bezsilnosci i bezradnosci. W takich momentach pojawiajg
sie kluczowe pytania o sens bycia cztowieka, ktére za Martinem Heideggerem przywotuje
Pawet Czekanski. Przywotuje réwniez Kierkeggarda, ktory w swoich refleksjach doszedt
do pojecia bezsilnosci, ktéra jest tak samo intensywna jak lek przed Nicoscig, wywotany
miedzy innyminaszym wyobrazeniem, Ze Swiat przeciez nie moze bez nas istniec.
Kierkeggard jednoczesnie upatrywat olbrzymi potencjat w ludzkiej bezsilnosci i by¢ moze ona
wiasnie byta pomocna cztowiekowi w kreowaniu i doprecyzowywaniu roznych religii i idei,
by¢ moze nawet w budowaniu systemodw politycznych po to, aby na tyle na ile sie da, nad nig
zapanowac.



Zatem Lek jest ScisSle zwigzany z istnieniem cztowieka i moze mie¢ najrozniejsze zrodta.
Tu warto wspomniec pojecie Angor animi , czyli leku przed umieraniem, ktére jest zwigzane
z kazdym z nas. John A. Ryle wybitny lekarz i epidemiolog tak opisywat szczegdlny moment
poczucia, Zze umieramy a przywotuje go w swojej ksigzce Lek i Olsnienie, Eseje o kulturze
niepokoju profesor Leszek Koczanowicz: Jakaz dziwna musi to byc sifa, ktéra moze pobudzic,
i to z niezwykiq intensywnoscig, swiadomosc¢ bliskosci zdarzenia, jakiego wczesniej nigdy
sie jeszcze nie doswiadczyto, a jednak tak czesto bezradna wobec nadchodzgcej Smierci.
To dotyczy jednostkowego pacjenta, moment, przekonanie, ze w tym wiasnie momencie
umiera. Sytuacja dotyczyta pierwszych dekad XX wieku. Jednostkowe, by¢ moze
pozamedyczne, albo wtedy jeszcze dzieki stabej diagnostyce, niewyttumaczalne poczucie
umierania. Jesli teraz w kontekscie zagrozen i ogolnej sytuacji chociazby klimatycznej
katastrofy, wojen, czy wojny za naszg wschodnig granicg, badZ tez przywotywanego
w dysertacji COVID’U, natozymy indywidualne przekonanie cztowieka o umieraniu
i wyzbedziemy sie medycznej przyczyny tego przeczucia, oraz przeniesiemy je w kontekst
spoteczny, to jak méwi Leszek Koczanowicz: Angor animi staje sie metaforq szczegdlnej
sytuacji spofecznej, przekonania o bliskim unicestwieniu. Wszystkie symptomy wskazujg
na to, ze nasze poczucie umierania w kontekscie spotecznym jest uzasadnione oparte
o konkretne liczby, badania, fakty, do ktérych odwotuje sie Czekanski chociazby w kontekscie
klimatu i jego pochodnych. Ponowoczesnos¢, w ktérej przyszto nam zy¢ z jednej strony
zagrozona katastrofami i wojnami jak i tymi naturalnymi nieprzewidywalnymi czynnikami,
wulkany, meteoryty i inne a z drugiej strony to, co ludzkos¢ powszechnie uwaza za jedno
ze swoich najwiekszych osiggniec to, co puka do bram przysztosci to Sztuczna Inteligencja.
No i kolejne leki i obawy przed tym, jak to bedzie, i czy w ogole bedzie, wobec takiego
spustoszenia jakie uczynit humanizm, i to na co zwraca uwage w pracy Czekanski, czyli zbyt
dostownie pojete stowa czyricie sobie ziemie poddang. Autor stusznie wskazuje
na ogodlnopanujgce poczucie wyczerpania, zuzycia, by¢é moze wzrastajacej Swiadomosci
korca, jako nieuchronnego nastepstwa ludzkich dziatan. Znamienne jest wskazanie przez
autora na coraz szerzej funkcjonujacy prefiks post. Cytuje on za Piotrem Zawojskim: Prefiks
post implikuje myslenie o schytkowosci bgdZ wyczerpaniu tradycyjnego, utrwalonego
historycznie paradygmatu, w ktérym miejsce cztowieka bedgcego centralnym punktem
(wszech)swiata, w perspektywie antropocentrycznej, nie podlegafo dyskusji. Czekanski
w dalszej czesci pracy zwraca uwage na historyczne juz opracowania rozwijajace idee
humanizmu i przywotuje List o humanizmie Martina Heideggera oraz posta¢ Jeana — Paula
Sartre’a i jego Egzystencjalizm jest humanizmem traktujagc to jako podfoze pod idee
posthumanizmu. Dalej stusznie wskazuje na zwigzek humanizmu z egzystencjalizmem,
a nastepnie aktualny egzystencjalizm z posthumanizmem. Wspominany i cytowany
kilkukrotnie Nietzsche jest rowniez dowodem na upatrywanie poczatku watkéw
posthumanistycznych w jego koncepcji nowego cztowieka. Pawet Czekanski pisze:
Posthumanizm nie zaktada jednakie negacji i odrzucenia osiggnie¢ humanizmu, ale jego
rozwiniecie i kontynuowanie w zgodzie z aktualnymi realiami. Rzeczywisto$¢ zmusza nas
do stawiania nowych pytan i szukania na nie odpowiedzi na temat fgcznosci pomiedzy
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technologiq i biologiq. Jest to o tyle trudne, ze procesy te podlegajq ciqgtej zmianie.
W tym miejscu przywotam stowo, ktore zrobito swoistg furore jakim jest post-prawda.
Wtasnie polityka post-prawdy triumfuje na catym Swiecie, a wszelkie propozycje ze strony
politykéw budowane sg na zdeformowanym albo sformatowanym do konkretnych potrzeb
obrazie rzeczywistosci z jej zafatszowaniem wigcznie. Nowy czas nowa rzeczywistosc
wymaga redefinicji, tymczasem jako narzedzia stuzg nam dos¢ dawno wygenerowany
egzystencjalizm no i posthumanizm, a wiec i nowa jego forma jaka na przyktad mogtby byc
postegzystencjalizm. Odniesienie do aktualnego, wspotczesnego kryzysu egzystencjalnego
mozemy znaleZ¢ chociazby w bardzo zrecznie stworzonej tresci ksigzki Michela
Houellebecq’a Unicestwianie, gdzie mamy dystopijne akcenty zawarte w dos¢ realistycznej
powiesci. Znamienne jest to, iz w historii ludzkosci mieli$my takie zatamania i poczucie konca
juz wczeéniej. Przypomne koniec Cesarstwa Rzymskiego i poczatki $redniowiecza, jako
redefinicje wszystkiego, co bylo wczesniej, morowe powietrze, lub tez rok 1900, a wiec
poczatek XX wieku i liczne nadzieje i obawy z tym zwiazane, i jak rok 2000. Czasami ma to cos$
wspdlnego z datami czasami nie. Promienie pewnych zdarzern dopiero po jakims$ czasie
docieraj do ludzkiej, indywidualnej, a co dopiero ogélnej swiadomosci i wypalaja w niej
dziury, badZ tez moga by¢ przyczyng niezwyktego ol$nienia, na ktdre réwniez liczy Pawet
Czekanski. Giacomo Leopardii pisze: Przesztos¢ kiedy sie jg wspomina jest piekniejsza niz
terazniejszosé, podobnie jak przysztosé, kiedy jawi sie nam w wyobrazni. Dlaczego? Dlatego,
ze tylko teraZniejszos¢ ma w pojeciach ludzkich swojg postac prawdziwg, jest jedynym
obrazem prawdy, a prawda zawsze jest brzydka. Takim rozwazaniom nie moga
nie towarzyszy¢ tendencje i refleksje nihilistyczne przedstawione w pracy celnie dobranymi
cytatami Emila Ciorana ciggle aktualnymi i tym bardziej trafnymi w kontekscie wolnosci
cztowieka i jego mozliwosci decydowania o samym sobie. Jednak w kontekscie refleksji
Leopardiego wszystko wskazuje na to, iz przyszto$¢ staje sie dla nas coraz wieksza zagadka,
ktéra juz dzi$ powinnismy zacza¢ rozwigzywac, aby zrobi¢ wszystko by nie doszio
do katastrofy, ktorej my jako ludzkosc staniemy sie przyczyng. Waznym pojeciem, ktére
wprowadza artysta w rozprawie cytujgc Sartre’a jest pojecie intersubiektywnosci. Fikcja,
ktéra stata sie naszg realng codziennoscig, jest wynikiem nieprawdopodobnej kreacji
i uznawania przez Homo sapiens wartosci wyobrazonych jako sity sprawczej jego wszelkich
poczynan. Harrari uwaza, ze porzadki organizujgce nam zycie istniejg wiasnie tylko w naszej
wyobrazni z nastepujacych powodow;

- po pierwsze porzadek wyobrazony ma swoje Zrédto w Swiecie materialnym gdyz
to, co wyobrazone istnieje w Scistym zwigzku ze sSwiatem materialnym.

- po drugie porzadek wyobrazony ksztattuje nasze pragnienia, tym samym jest
najwazniejszym systemem obrony porzadku wyobrazonego.

- po trzecie porzadek wyobrazony ma charakter intersubiektywny. Aby zmieni¢ ten porzadek
musi znalezé sie ktos, kto przekona innych. Porzadek wyobrazony nie jest tadem
subiektywnym. Ten porzadek istnieje w wyobrazni milionow ludzi.

-~



Jean-Jacques Rousseau autor miedzy innymi Umowy Spotecznej jest z pewnoscig tym, ktory
dowiodt, ze samoalienacja spoteczna lezy u podstaw nowoczesnosci. Permanentne obijanie
sie pomiedzy antynomiami w polityce, kulturze, miedzy naturg a kulturg ale i kulturg
i wtadzg. To zdaniem Rousseau wptywa na utrate stabilnosci w kontekscie tozsamosci, ktdra
staje sie dzi$ argumentem powszechnie naduzywanym. Fryderyk Nietzshe mowit: Artysta nie
znosi rzeczywistosci. Réwniez Albert Camus inny przedstawiciel egzystencjalizmu,
a w poczatkowym okresie reprezentujgcy nawet postawe nihilistyczng w Czfowieku
Zbuntowanym, moéwi, ze tworczosc jest wynikiem niezgody na $wiat i ona nas jednoczy.
Sztuka, jego zdaniem moze daé¢ nam ostatnig perspektywe na tres¢ buntu. Pisat: Sztuka
nie zgadza sie na Swiat ze wzgledu na to, czego mu brak niekiedy w imie tego, czym on jest.
Van Gogh réwniez pisat, a cytowat go Camus: Wierze coraz bardziej, ze nie nalezy sqdzi¢ Pana
Boga wedle tego swiata. To jest nieudany szkic. W zyciu pisze a takze w malarstwie moge
sie obejs¢ bez Boga. Ale ja cztowiek cierpigcy, nie moge sie obejs¢ bez czegos, co jest wigksze
ode mnie, co jest moim Zyciem bez potegi tworzenia. Dumny, mocny i rozpaczliwy krzyk
wszystkich artystéw. Ta potega tworzenia ma dwa bieguny, gdzie jednym z nich jest to,
co czynimy w kontekscie Ziemi, gdzie to, co tworzymy rowniez jg niszczy w sposéb posredni
czy bezposredni. Po zebraniu tych refleksji mamy prawie manifest sztuki krytycznej, sztuki,
ktora zawsze moze by¢ traktowana jako krytyczna. Jednak w dysertacji mamy pewien
wyhoér dziet i artystow do ktérych odnosi sie Pawet Czekanski.

Rozdziat Il zatytutowany Sztuka w Antropocenie posiada dwa podrozdziaty: Krytyka
i Postkrytyka. W pierwszej czesci autor przedstawia niejako tfo i uwarunkowania, czyli czasy
transformacji ustrojowej w Polsce, ktore sprzyjaty swobodnej, krytycznej, bo wreszcie wolnej
wypowiedzi artystycznej na rzeczywistos¢ i wszelkie zachodzgce w niej procesy. Cytowany
tukasz Gorczyca bardzo stusznie zwraca uwage na mozliwos¢ funkcjonowania sztuki jako
przestrzeni ekspresji i komunikacji w kontekécie miedzy innymi idei spoteczerstwa
obywatelskiego. Ten nurt sztuki krytycznej w Polsce i przywotywane nazwiska artystow
przez Czekariskiego jak Klaman, Zmijewski, Kozyra, Zebrowska czy Libera ewidentnie
w swoich realizacjach badaty reakcje spoteczne, reakcje wiadzy, byty swoistym papierkiem
lakmusowym z jednej strony wolnosci, z drugiej jej granic. Nie mniej jednak adresatami byta
spotecznosc polska oraz wszelkie za tym idace rezultaty, nazwijmy je roboczo lokalnymi
czy terytorialnymi w kontekscie kraju. Autor dysertacji wymienia nazwiska artystow, ktérzy
w tym nurcie tworzyli duzo wczesniej jednak, ich twoérczos¢ jest zupetnie inna. Tu stusznie
wskazuje na Zbigniewa Libere, ktdrego tworczos¢ ewidentnie ma szerzy kontekst niz tylko
Polski. Realizacja Placebo z 1995roku, czy Lego, Obdz koncentracyjny z 1996 roku s3 moim
zdaniem tutaj dobrym przykiadem. Zatem zgodnie z ideg sztuki krytycznej jest ona namystem
nad rzeczywistoscig i jej problemami a nie preparowaniem scenariusza zmian, co jej czesto
przypisywano zwtaszcza w kontekscie kwestii moralnych. Konczac ten rozdziat Czekanski
pisze: Sztuka krytyczna w Polsce ksztaftowafa sie w okresie transformacji ustrojowej,
przetomu i zmian. Jak ma sie do tego dzisiejsza sztuka postkrytyczna, ktorg obserwujemy
w okresie globalnego, jak i lokalnego kryzysu na wielu pfaszczyznach.
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Podobnie jak w latach 90, sztuka nadal krytycznie komentuje rzeczywistosc.
Moze podobnie, ale nie tak samo, mineto przeciez dwadziescia albo i wiecej lat. Kolejny
podrozdziat Postkrytyka rozpoczyna sie od wymienienia obszaru problemoéw jakimi zajmuje
sie sztuka wspofczesna w kontekscie globalnym, jak kryzys klimatyczny i zmiany planetarne,
eksploatacja srodowiska oraz wszelkie tego skutki, tgcznie z przemianami spofeczno-
kulturowymi. Autor wymienia znaczace wystawy, ktére odbyty sie w ostatnich latach
nawigzujace do tych problemow i wskazuje na koniecznosc¢ ich podejmowania przez sztuke
mowiac wprost, ze powinna ona stac sie formg narzedzia w ogdlnoswiatowym dyskursie
dotyczacym naszej bezradnosci wobec rezultatow naszej totalnej kreacji i eksploatacji
planety, oraz redefinicji i koniecznosci nawet stworzenia innych politycznych propozycji,
czy nawet inkarnacji kapitalizmu czy liberalizmu. Zatem dla Czekanskiego ruch,
czy Swiadomos$¢é poskrytyczna ma swoje Zrédita w ekologii a konkretnie w watkach
ekologicznych w sztuce. Jako przyktad podaje akcje Josepha Beuysa z 1982 roku 7000
debow. Szkoda, ze w tym kontekscie nie wspomniat o dziataniach na przyktad Teresy Murak,
ktére w tamtym czasie na tle sztuki Swiatowej byly bardzo oryginalne, jak chociazby
realizacja, w ktorej artystka lezac w wannie uzycza niejako temperatury wiasnego ciafa,
aby nasiona zaczety kietkowac. Sumujgc rozumiem, ze dla Pawta Czekanskiego watek
ekologiczny i doswiadczenia sztuki krytycznej sg podwalinami dla sztuki postkrytycznej, ktéra
podejmuje tematy globalne nawet z lokalnego punktu widzenia. Dobrym przyktadem jest
realizacja Agnes Denes Wheatfied z 1982 roku, ktéra na rzecz kreacji artystycznej oddaje
pole dostownie i w przenosni dziataniu, ktérego rezultat moze byc¢ catkowicie poza
artystyczny. Do idei ruchu Degrowth i koncepcji opartych o ekologiczng ekonomie
oraz antykapitalistyczny i antykonsumpcyjny charakter dodat bym jeszcze minimalizm,
jako kulturowa forme — dos$¢ modng i powszechng opartg na skrajnej redukcji w kontekscie
miec ale i pracy, a wiec i by¢. Przywotywany Ai Weiwei wskazuje, ze jest przede wszystkim
cztowiekiem a potem artystg i jako cztowiek i jako artysta stara sie aby trescig jego dziatan
byta refleksja nad etyczng strong wszelkiej kondycji ludzkiej. Wolnos¢ traktowana przez
niego, jako rezultat oporu, ktéry jest odwrotnoscia ol$nienia, daje mozliwosc¢
jej wykreowania poza kategoriami estetycznymi. Nawet jesli sie pojawiag to nie sg celem,
lecz tylko nadwyzka. Olga Tokarczuk w wywiadzie opublikowanym w roku 2022,
w czerwcowym Zwierciadle zwracata uwage, ze w buddyzmie praca w gniewie prowadzi
do magdrosci, a praca w smutku do empatii.

Autor rozprawy pisze: Sztuka reflektujgca sie nad Antropocenem skupia sie dzis
na dostosowaniu czfowieka do zmian i jego przetrwania. Moja praktyka artystyczna jest
oparta na negacji i podbiciu wartosci poprzez negacje. Szukam rozwigzan nie poprzez
moralizatorstwo i proste zwrdcenie uwagi na problematyke oraz nawofywanie do refleksji
i szukania szybkich rozwiqzan, ale w probie retoryki wpisujqcej sie w posthumanizm i sztuke
postkrytyczng. Wtasne rozterki i watpliwosci, o ktérych wspomina artysta s3 dowodem nad
reflektowaniem swoich poczynan. Ma swiadomos¢ bogactwa jakie one niosg. Przywotuje
réwniez sytuacje dotyczace sztuki krytycznej z lat 90-tych, kontrowersji, ktéra towarzyszyta
dziataniom artystow w tamtym czasie i wzbudzata ogding niechec¢ spoteczna.



Problem moralnosci artysty i przywotany za Grzegorzem Kowalski Instynkt moralny
cztowieka dotyczyt jednak innej sytuacji. Obecnie i wobec tego, czym para sie Czekanski
wszystko musi ulec redefinicji tak samo jak to, ze nie jest artysta krytycznym tylko
postkrytycznym. Ciekawy watek w dysertacji stanowi problem banalizacji zta i wykorzystania
go, jako komercyjnego argumentu, ktory czeka by¢ moze w przysztosci na swojg odpowiedz
tak jak Oboz Libery z 90-tych lat. Istotne jest tez to, ze Pawetf Czekanski ma silne poczucie
przynaleznosci spotecznej i bada elementy, problemy, wokét ktorych nalezy sie skupic i jako
cztonek spotecznosci i artysta jednoczesnie. Strategia przetrwania, ktéra staje
sie problemem wszystkich kluczowych obszaréw jest tez problemem jego tworczosci.
Cykl realizacji prezentowanych w ramach postepowania Czekanski nazwat Swiat zabaw.
Jego prezentacje i omoOwienie prac poprzedza rozdziat, w ktérym autor za Johanem Huizinga
omawia istotny dla niego problem zabawy i gry wszechobecnie panujacych w naszym zyciu.
Odwotanie sie do zabawy, jako podstawowego zrédta kultury, w kontekscie problemow
podejmowanych w swojej tworczosci jest inteligentnym posunieciem rozszerzajacym
zaréwno refleksje, jak i dystans. Pomimo , iz dzieto Homo Ludens Huizinga stworzyt w 1938
roku do dzi$ ze wzgledu na uniwersalne podejscie do problemu zabawy czy gry jest ciggle
fundamentem wiedzy o tych zagadnieniach. Dzieki refleksji nad zabawg i grg Czekanski
przyglada sie ponowoczesnej rzeczywistosci majac swiadomos$é, ze toczg sie réine gry
i tworzone sg nowe reguty nawet zmieniane w trakcie jak chociazby w polityce. Ma tez
przekonanie, ze gra toczy sie rowniez poza nami, ktora tylko raz po raz daje o sobie znac
na przyktad poprzez wzrost temperatury o jeden stopien na kuli ziemskiej, albo wysychajace
obszary, na ktdre wskazuje w pracy Czekarski. W niektérych realizacjach wrecz literalnie
nawigzuje do gry jak w pracy Puzzle z 2022 roku, gdzie do wyczerpujacego opisu dodatbym
dwie refleksje. Pierwsza; rozbtysk —biel bedaca w centrum jakiego$ krajobrazu utrudnia
utozenie cafosci. Biel reprezentuje nieistnienie, tylko majacza resztki krajobrazu
na obrzezach. Refleksja druga; puzzle w swej istocie zawierajg jednorazowos¢. Po co uktadac
co$ drugi raz. Wniosek jest taki, ze ten rozbtysk bieli uniemozliwi albo mocno utrudni w ogdle
utozenie pierwsze. Nie da sie odtworzy¢ nie odtwarzalnego. Ta realizacja o tym zaswiadcza,
a tak naprawde nawet jesli to sie da utozy¢, nic poza pustka i bielg nie zobaczymy.
Nasz $wiat, nasze jednostkowe istnienie jest jednorazowe. Kolejna realizacja, ktéra nosi tytut
Konstelacja FY moze budzi¢ kontrowersje ale jest na swdj sposéb wulgarnie Nietzscheanska.
Jak czesto cztowiek bfagalnym wzrokiem wpatruje sie w niebo liczac na co$, tymczasem jak
sam autor pisze, musimy liczy¢ na siebie. To mocna praca fotograficzna, ktéra moze budzi¢
emocje i sprzeciw ale przeciez jako$ trzeba prébowac ,,obudzi¢ graczy”. Dance macabre
to praca, ktdra z jednej strony odnosi sie do korowodu $mierci, w ktérym wedle idei wszyscy
bez wzgledu na to czy sg przedstawicielami stanow niskich czy wysokich taricza wspdlnie
ziednoczeni Smiercia. Z drugiej zas plastikowe stomki o wyraznie ludzkim kontekscie
anatomicznym reprezentuja wiasng Smier¢ wynikajgcg z unijnej dyrektywy, wykluczajaca
od 1 lipca 2021 roku plastikowe stomki i sztuéce. Nadanie cech figury ludzkiej odnosi
sie jednoczesnie do dramatu producenta i konsumenta jednoczesnie, ktérzy byé moie
za zycia tanczg Dance macabre jeszcze o tym nie wiedzac.




W poczatkach lat 80-tych XX wieku Brvtyjski artysta Tony Cragg, wvkonat instalacje
zatytutowana Nowe Kamienie. Byty to estetycznie utozone w olbrzymi prostokat-dywan
na posadzce plastikowe kolorowe strzepy przedmiotow od zottych przez pomaranczowe,
czerwone, niebieskie po zielone. Praca ewidentnie reprezentowata nowy synonim trwatosci,
jakim stat sie plastik, ktory zastepuje kamien. W tym momencie synonim trwatosci
nie pochodzit juz od natury, lecz miat podioze kulturowe. Oczywiscie byt to plastik
nieutylizowalny. Obie prace ciekawie razem dialoguja. Nastepna realizacia Czekanskiego
Dlaczego zawsze ja? przedstawiajgca spersonifikowang plastikowg stomke  kleczaca
na kleczniku i modlaca sie. Pawet Czekariski tak opisuje te realizacje: Tym razem to plastik-
symbol ingerencji cztowieka w srodowisko, doswiadcza zaszczytu rozmowy z wyzszym bytem.
Jednoczesnie skarzy sie na swdj los, podobnie jak robit to dotychczas cztowiek, odpychajgc
od siebie odpowiedzialnosci za wifasne czyny. Plastikowa postac jest stworzona przez
cztowieka, ktdry jak twierdzi, podporzgdkowuje sobie catq Ziemig z woli Boga.
Zastgpienie cztowieka swoim wiasnym wytworem, ktory moze trwac diuzej niz my sami,
jest dialogiem z Bogiem o niesmiertelnosci nie tyle cztowieka, co jego wytworu, jego dziefa
o niszczycielskiej proweniencji. Fotograficzny autoportret / hate Sun, bo tak nazywa go autor,
jest jakby wizualizacjg refleksji Emila Ciorana. Makbet znuzony sftoricem cytat, imitacja
tatuazu oraz z drugiej strony na klatce piersiowej I hate Sun. Awers i rewers. Przesztos¢ jest
na ogot z tylu. Praca video Zlodzieje zboza oparta o zainstalowane kamery, ktére
przypadkowo uruchomione nagraty wschod storica w polu pszenicy na wschodzie Polski przy
granicy. To otwarta refleksja dotyczaca plondw, ich grabiezy i potencjalnego gtodu.
To praca pytanie o to, co jest tak naprawde cenne i czego nalezy chroni¢, dzieki czemu
ludzkos¢ moze przetrwac. Wschodnia granica Polski w tle gdzie jest wojna jest jednoczesnie
metaforg kresu, Sciany, stupow, za ktorymi korczy sie nasz swiat. Podobny sens ma cykl
fotograficzny Jak tu fadnie przedstawiajacy urokliwy krajobraz dorzecza Bugu na styku Polski
i Biatorusi z drutem zyletkowym jako podstawowym elementem zasiek, przed nielegalnymi
emigrantami przybywajgcymi od strony Biatorusi. Tymczasem zabezpieczenie stato
sie $miertelng pufapka dla zwierzat, ktéra jak pisze w rozprawie Czekanski usunieto
prawdopodobnie na skutek interwencji naukowcow, biologow i ekologow Uniwersytetu
Warszawskiego. Bez watpienia catos¢, na ktorg sktadaja sie te realizacje jest przyttaczajaca,
lecz zmuszajaca do namystu.

Pawet Czekanski jest interesujgcym miodym artysta, ktéry wykorzystuje wypracowane
narzedzia w postaci refleksji i idei przedstawicieli egzystencjalizmu, majac $wiadomosc,
ze w kontekscie aktualnej i trudnej, bo zagrozonej katastrofami, wojnami, pandemiami
zmianami klimatycznymi, jak chociazby ocieplenie, oraz rabunkowg gospodarka
kapitalistyczng, sytuacja wspotczesnego cztowieka wymaga redefinicji i nowej Swiadomosci.
Przedstawia swdj stosunek do humanizmu jako idei, ktéra stawiajac ludzkie istnienie,
cztowieka, w centrum doprowadzita do zniszczenia planety i innych gatunkéow z nami
wspdtistniejacych.  Wobec $wiadomosci  zagrozenia istnienia gatunku ludzkiego
spowodowanego dziataniami cztowieka na Ziemi proponuje aby sztuka stata sie, podobnie
jak oczekiwano w nurcie krytycznym, platforma komunikacji spotecznej.




Zmianie zasadniczej jednak ulega to ,iz Czekanski siebie traktuje przede wszystkim jako
czfonka globalnej ludzkiej spotecznosci, a potem cztonka spotecznosci lokalnej, bo problemy
globalne s3 kluczowe i wptywajg na lokalne. Posthumanizm jest jedng z propozycji, ktéra
moze przynies¢ jaki$ rezultat w postaci odebrania cztowiekowi prawa to przekonania
o0 swojej wyiszosci nad innymi istnieniami, gdyz nie zyjemy tu sami. Autor odwotuje
sie do sztuki ekologicznej, czy dziatan o tym charakterze, jako poczatku zwrécenia uwagi
na nasze $rodowisko naturalne. Tutaj mozna byto wiele wiecej uzyskac ciekawych odniesien
gdyby pojawit sie dyskurs z innymi artystami, w ktérych kontekst ekologii zaistniat. To mogto
by doprowadzi¢, idgc pewnym tropem zaproponowanym przez Czekanskiego do terminu
na przyktad sztuka postekologiczna, czy w ogdle postekologia, co w kontekscie
posthumanizmu i moze postegzystencjalizmu tworzytoby mocng triade refleksji
nad ponowoczesng kondycjg sSwiata. Rozprawa jest ciekawa i nasycona wieloma
znakomitymi cytatami, co pozwala mie¢ przekonanie o powazinym zapleczu wiedzy, ktorg
zrecznie autor wykorzystuje argumentujgc swoje stanowisko w kontekscie wielu
poruszonych zagadnieri. Odniesienie do zabawy i gry jest tez dobrze pomyslane, raz jako
sposéb poruszania przez Czekanskiego okreslonych probleméw, przy jednoczesnej
swiadomosci ,ze gra toczy sie tez poza nim, nami i niekoniecznie mozemy mie¢ na to wplyw,
pomimo, iz mozemy czu¢ sie wspotodpowiedzialni. W kontekscie gry dobrze byloby
wspomnie¢ ksigzke James’a.P. Carse Finite and Infiniti Games. A Vision of Life as Play and
Possibility, w ktorej przedstawia koncepcje syntezy ztozonego obrazu rzeczywistosci, gdzie
dwie spotecznosci tworzg jedng catosc ale sg przeciwstawne wzgledem postrzegania swiata.
Carse okresla to, jako gre o skoriczonym i nieskoriczonym charakterze.

Pawet Czekanski jest bardzo aktywnym artysta czego dowodzi cata lista wystaw
indywidualnych oraz zbiorowych, ktére odbywaty sie w kraju i zagranicg, a dofgczona jest
do przygotowanej dokumentacji tegoz postepowania. Tak duza ilos¢ prezentacji swiadczy
to o duzym zainteresowaniu Jego twdrczoscia. Za swoje osiggniecia otrzymat wiele nagrod:
w 2015 roku wyréznienie w konkursie na medal i matg forme rzezbiarska, w 2016 roku
wyroznienie w konkursie Konfrontacje Sztuki, Galeria Test Warszawa, oraz wyrdznienie
w VI Przeglgdzie Mtodej sztuki Swieza Krew, Galeria Socato, Wroctaw, w 2022 roku
nominacja do Nagrody Warto 2022 w kategorii sztuki wizualne.

Pawet Czekanski jest pracownikiem dydaktycznym Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu. Swoje obowigzki wykonuje nalezycie a spotecznos¢ akademicka
obdarza go zaufaniem czego dowodem mogag by¢ liczne powierzane mu funkcje,
jak na przyktad: redakcja katalogu Mfoda Rzezba 2022, konsultacje dla kandydatéw na studia
na kierunek Rzezba w 2022, konsultacje online dla kandydatéw w 2021 roku, prowadzenie
dni otwartych w pracowni odlewnictwa w latach 2016-2022 oraz organizacja warsztatow
odlewniczych i petnienie funkcji opiekuna Kota Naukowego Forma na Wydziale Rzezby
od 2019 roku. Czekanski petnit tez funkcje recenzenta pracy magisterskiej Pani Katarzyny
Wocisto w 2020 roku. Zajmuje sie réwniez organizacjg wystaw, warsztatdw oraz pleneréw,
petnit funkcje kuratora.



Konkluzja

Mgr Pawel Czekanski spetnit wszystkie ustawowe obowiazki zwigzane z procedurami
przyznawania stopnia doktora w dziedzinie sztuki. Praca doktorska w catosci stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne, oraz wykazuje  wiedze teoretyczng kandydata
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i umiejetnos¢ samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej. Po wnikliwej, merytorycznej analizie rozprawy doktorskiej
i przedstawionego dzieta mgr Pawfa Czekanskiego stwierdzam, ze przedstawione dzieto
stanowi wktad w rozwdj dyscypliny artystycznej-sztuki piekne, co uzasadnia podjecie
uchwaty przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wrocltawiu, nadajagcej mgr Pawlowi Czekariskiemu stopien doktora
w dziedzinie sztuki i dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

prof. Marcin Berdyszak
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