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Wstep

Temat portretu eksploruje i rozwijam od poczatku mojej $wiadomej twdrczosci.
Uwazam, ze za pomocg ludzkiego wizerunku moge przekazac wiekszos¢ intere-
sujacych mnie tresci. Juz temat mojej drugiej pracy magisterskiej przygotowanej
na kierunku malarstwo (pierwsza na grafice) - Wybrane problemy autoportretu
w malarstwie - nawigzywat do tego zagadnienia. Maluje gtdwnie autoportrety
i portrety, ktore s nie tylko zapisem ludzkiej fizycznosci, ale przekazujg tresci
wazne dla mnie, zaréwno uniwersalne, jak i aktualne.

Rozprawa doktorska i prace, ktére w niej omoéwie, s kontynuacjg moich
twodrczych zainteresowan wizerunkiem. Efektem tych poszukiwan s3 instalacje
malarskie, w ktérych portret i autoportret jest narzedziem i $Srodkiem arty-
stycznej wypowiedzi. W mojej pracy twoérczej staram sie tworzy¢ podteksty
i zakrywam znaczenia, zeby zaprosi¢ widza do uczestnictwa w intelektualnej
i emocjonalnej przygodzie. Prace, ktére bede omawiata, nazywam instalacjami
lub obiektami malarskimi. Wskazéwki i tropy interpretacyjne podpowiadam,
wprowadzajgc do nich trzeci wymiar, czyli dodajgc elementy przestrzenne.
S3 one pochodzenia naturalnego, jak na przyktad woda czy ziemia, ale uzywam
tez obiektéw gotowych. Dodanie ich oraz zaaranzowanie w przestrzeni umozliwia
mi wyrezyserowanie doswiadczenia widza, ale czasem réwniez obsadzenie go
w roli wspoétuczestnika swiata przedstawionego. Tematyka, ktdérg w swoich reali-
zacjach poruszam za pomocg konterfektéw, zwigzana jest m.in. z wizerunkiem
Smierci, refleksjg nad zyciem i sposobem ukazywania ,okropnosci” i ostatecznosci
w sztuce. Mojg inspiracjg jest XVII i XVIllI-wieczna polska tradycja portretéw
trumiennych i oprawy funeralnej castrum doloris. Drugi cykl prac-obiektow
to Obrazy komentujgce, w ktérych odnosze sie wprost do tego, co tu i teraz,
aw szczegdlnosci do spraw mnie draznigcych. Czerpie z sacrum, zeby eksplorowac
profanum, uczestnicze w zyciu i mysle o Smierci, to, co realne, przektadam na
jezyk sztuki i nim komunikuje sie z innymi i ze $wiatem, (na szczescie) nie zawsze
Smiertelnie powaznym tonem.



Rozdziat |

Swiaty rOwnolegle
Wizerunek jako nasza matryca w paralelnym swiecie malarskiej iluzji

Dziwny, zagmatwany tytut to tylko pierwsze wrazenie. Do XIX wieku
malarstwo byto gtéwna forma obrazowego dokumentowania swiata, w tym
wizerunku postaci ludzkich. Z malarskich zapiséw rzeczywistos$ci powstat
Swiat rownolegty, w ktérym udato sie zatrzymac historie miejsc i ludzi, ale tez
ukazac sposéb interpretowania czy myslenia cztowieka o uniwersum i o sobie.
Mysle jednak, ze oczywistym jest krytyczne spojrzenie na dzieta przedsta-
wione. Tworcy-malarze podlegali nie tylko wymogom, tendencjom i trendom
danej epoki, ale tez przede wszystkim filtrowali $wiat przez swojg wrazliwos$¢
i wyobraznie. To, co ,zyje” na obrazie i w oku widza, jest wiec pewnego rodzaju
iluzja. Moim zdaniem jest efektem nie tyle odwzorowania, co kreacji, w wyniku
ktérej powstat paralelny $wiat.

Miejsce narodzin tego $wiata to pracownia artysty - te ciekaws i inspirujgca
mnie koncepcje przedstawit historyk i teoretyk sztuki Andrzej Pierikos w publikacji
Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych’. Historia sztuki, filozofia
czy moze ogodlnie nauki humanistyczne szeroko zajmowaty sie zagadnieniem
roli artysty i jego relacji z dzietem. Zdaniem autora jednak watek artystycznego
atelier jest niedoceniany i niedostatecznie oméwiony. Pracownia artysty to
miejsce, ktore ma osobowosé, jest wypetnione energia (s)tworzenia. W takim
mysleniu o pracowni oczywiscie najsilniej stychac echa epoki romantyzmu i mitu
artysty demiurga. Autor jednak proponuje, zeby przyjrzeé sie temu zagadnieniu
bez sztampowego podziatu na epoki. Pierikkos pisze o pracowni artysty gtéwnie
w kontekscie miejsca ,mrocznego i cuchnacego”, w ktérym malarze gromadzi-
li trupy, poszczegdlne fragmenty ciata i ich odlewy, by studiowa¢ anatomie
i tworzy¢ doskonale realny wizerunek. Mnie interesuje wytuskana z tych roz-
wazan refleksja o tworzeniu swiata rownolegtego, bo jak pisze Terry Pratchett:
,Czas moze sie rozdwoi¢, jak para spodni. | wedrowiec moze skonczyé¢ w niewta-
Sciwej nogawce, przezywajac to, co naprawde dzieje sie w tej drugiej”.

1 A. Pienkos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2000.

2 T. Pratchett, Straz! Straz!, Proszynski i S-ka, Warszawa 1989, https:/lubimyczytac.pl/cytaty/5236/ksiazka/straz
-straz, dostep: 02.02.2022.



Pienkos wskazuje na niezwykto$é przestrzeni pracy twoérczej - miejsca, kto-
re jest ,dogodne do spotkania sie réznych porzadkéw rzeczywistosci, ktore to
spotkanie mozna okresli¢ mianem realizmu, tylko odrobine naduzywajac histo-
rycznego terminu (...). W pracowni przeciez dokonuje sie przeistoczenie, to jest
powstaje dzieto, zjawisko paralelne wobec $wiata nieartystycznego™. Artystyczna
pracownia to miejsce odizolowane od $wiata, jest jak laboratorium, w ktérym
powstajg $wiaty na wzér, tak jak w badanej przez fizyke kwantowa hipotezie
wieloswiatéw, trwajacych réwnolegle do siebie i nalezacych do jednego zbioru.

Relacja tych dwéch porzadkéw jest przedmiotem moich rozwazan w mysleniu
o malarstwie w ogdle, ale przede wszystkim w moich artystycznych zmaganiach
z ludzkim wizerunkiem. Stad moje pytanie o funkcje portretu dzis: czy dalej jest
nasza malarska matryca, czy raczej kreacjg? O portrecie mysle jak o matrycy,
wzorze, zapisie danego modela, ktory byt/jest konkretng osoba. Czy stworzona
matryca, ktéra jest odbiciem realnego i jednoczesnie jest aktem (s)tworzenia
paralelnego Swiata, (prze)trwa w tym, co jest i bedzie?

Interesuje mnie petny zakres aktualnych i przesztych dziatan artystycznych
zwigzanych z tym tematem, ale na potrzeby tej pracy skupie sie tylko na ostatnio
eksplorowanych przeze mnie aspektach portretu. Pozwole sobie jednak jeszcze
przez chwile pokrazyc¢ po orbicie tego paralelnego swiata. ,\Wycigga¢ na zewnatrz,
wyjawia¢, pokazac” to znaczenia tacinskiego stowa pro-traho, od ktérego wywodzi
sie nazwa portret. A moze lepiej nature portretu definiuje stowo lubiane przez
niemieckich malarzy contra facere pochodzace od czasownika contraffare, czyli
,2podrabia¢, nasladowaé, matpowac”? W Stowniku Jezyka Polskiego czytamy, ze
portret to ,dzieto sztuki plastycznej, przedstawiajgce okreslong osobe lub grupe
0s6b z zachowaniem podobienstwa”>. W definicji zawiera sie wiec aksjomat
wiernego odwzorowania modela. Jesli jednak méwimy o wycigganiu czegos$ na
Swiatto dzienne, znaczy to, ze co$ jest ukryte. Co zatem zapisuje malarz, co musi
i chce odstonié? Jak to, co widzi, przedstawi swiatu?

Na stronie londynskiej Tate Galleryé, w krétkiej nocie o portrecie, zaraz
w drugim akapicie, czytelnik dowiaduje sie, ze portret jest czyms$ wiecej niz
jedynie przedstawieniem wizerunku. Jest prébg uchwycenia charakteru osoby,
ukazania jej cech i cnét, ale tez zaznaczeniem pozycji spotecznej, ksztattowaniem
kanonéw piekna, podkresleniem wtadzy. W historycznym ujeciu rolg malarza
byto tworzy¢ portrety, ktore nie tylko oddawaty podobieristwo, ale miaty kom-
plementowac przedstawiong osobe, ukazaé ja w korzystnym Swietle. Portret miat
schlebiaé, wiec malarz miat tak dobiera¢ $rodki wyrazu i budowac kompozycje,

3 A. Pienkos, op. cit., s. 134.
4 S. Zuffi, Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, Arkady, Warszawa 2000, s. 7.
5 https:/sjp.pwn.pl/sjp/portret;2505483.html, dostep: 05.02.2022.

6 https:/www.tate.org.uk/art/art-terms/p/portrait, dostep: 05.02.2022.

by wykreowac piekny i godny wizerunek. Tak byto do czaséw wspdtczesnych.
Dzi$ mozemy obserwowac trend, ktérym kieruje przeciwna sita: ukazania brzy-
doty twarzy i ciata, cierpienia, choroby i r6znego rodzaju deformacji. Dzi$ twarz
jest w kryzysie. Portret analizowany przez pryzmat podobienstwa rodzi pytanie
o to, czy mozna mu przypisywac kategorie prawdy, a moze lepiej autentycznosci?
Skoro uwypuklamy jedne cechy, a zastaniamy inne, to czy ukazujemy prawdzi-
wa twarz portretowanego/portretowanej, czy moze jaki$ aspekt osobowosci
realnego modela/modelki? Twarz rozumiem tutaj jako wizerunek, wyraz osoby.
Czy artysta jest w stanie uchwycic¢ ,prawde”, ukaza¢ ducha i psychike portre-
towanych? Kolejne epoki i nurty w sztuce dyktowaty kanony piekna i sposéb
przedstawiania rzeczywistosci w sztuce. Krélowie zyczyli sobie portretow na
wzor cesarzy rzymskich, by podkresli¢ swoja range i moc. Gdy portret stat sie
bardziej demokratyczng sztuka i wyszedt z krélewskich komnat, by zagosci¢
w mieszczanskich domach, miat ukazywac z kolei cnoty danej klasy spoteczne;j.
Artysci zadawali sobie pytanie o wtasng role w tym procederze. Interpretowac
czy nasladowac? Ukazac ducha i cnote kosztem podobienstwa, dzieki czemu
uwieczniony duch bedzie miat mozno$¢ oddziatywac na kolejne pokolenia?

Innym interesujagcym tropem relacji realne - przedstawione jest topos malar-
stwa jako sztuki, ktéra odbiera zycie realnemu lub kradnie dusze sportretowanym
modelom. To analiza relacji miedzy tym, co jest, a tym, co zostato uwiecznio-
ne, mocowania sie Swiatow i porzadkéw. Z kolei topos artysty, ktéry stwarza
Swiat i ma wtadze nad nim, a wiec tez nad wizerunkiem modela i w koricu nad
samym modelem, ukazuje ztozono$¢ zagadnienia mocy portretu wczoraj i dzis.
Swiat literatury eksplorowat ten watek niejednokrotnie. W opowiadaniu
The Prophetic Pictures Nathaniela Hawthorne'a malarz uwiecznit wizerunek pary
narzeczonych. Stworzony portret jednak zaczyna jak lustro odbija¢ to, co za-
chodzi miedzy para. Chtopak popada w szaleristwo, dziewczyna w melancholie.
To wtasnie malarzowi tchnietemu przeczuciem udaje sie powstrzymaé mezczy-
zne, ktéry rzuca sie z nozem na ukochanga. Czy malarz widzi, czy przepowiada los
swoich modeli? Sam artysta twierdzi, ze nie namalowat niczego, czego nie byto.
To przyktad, w ktérym z dwéch porzadkdw - realnego i przedstawionego - to ten
przedstawiony zyskuje charakter obiektywny. Swiat iluzji przejat kontrole nad
ich zyciem. Obraz dokonuje zamachu na rzeczywisto$¢ i staje sie bardziej realny
niz ona sama.

Kolejnym przyktadem obrazujacym rodzaj relacji realne - przedstawione
jest miniatura mistrza swiatéw niesamowitych Edgara Allana Poe Portret owalny,
w ktérym spotykamy problem obrazu fatalnego. Tutaj wizerunek wysysa zycie
z modela. Malarz portretuje swojg zone z pieczotowitoscia, ktéra doprowadza
go do obsesji; zatraca sie w wizerunku na tyle, ze nie zauwaza, ze zycie ulatuje
z modela, by wsaczy¢ sie w kreowany wizerunek. To opowiadanie obrazuje
problem granic realizmu i ukazuje, ze iluzja moze zagrazac¢, a wrecz zwyciezac
realno$¢. Oczywiscie przyktadow w literaturze jest wiecej, choéby najstynniejszy
z nich - Portret Doriana Greya Oscara Wilde'a.



Pienkos trafnie podsumowuje role sztuki wczoraj i dzi$ i wzajemne oddzia-
tywanie na siebie porzadkow artystycznego z realnym: ,Sztuka w nowoczesnym
europejskim wyobrazeniu moze stanowic «realne» zagrozenie dla rzeczywistosci,
moze te rzeczywistos¢ modelowaé. W owym pierwotnym wyobrazeniu nato-
miast jej grozba polegata na czyms innym: byta ona w stanie ujawnia¢ tajemnice
znane tylko bogom™’.

Skoro wiec zmienita sie funkcja sztuki, stawiam pytanie o to, jak zmienita sie
funkcja portretu? Dzis, gdy fotografia zaanektowata portret, a malarstwo prze-
stato by¢ gtéwnym medium dokumentowania rzeczywistosci, artysta jest mniej
ograniczony wymaganiami modela i standardami epoki. Rzadko juz malowane
sg portrety na zamdowienie, malarz wspotczesny traci range jedynego portre-
cisty, ale dostaje zarazem wiecej wolnosci. Moze moéwié portretem to, co ma
do powiedzenia o $wiecie czy aktualnym stanie rzeczy, lub pyta¢ o to, co go
nurtuje; moze dyskutowac z tradycja, bawi¢ sie nig, dekonstruowac i dowol-
nie rekonstruowac.

Na pytanie, czy portret w malarstwie jest zapisem rzeczywistosci, prébg
odtworzenia wizerunku uwiecznionego cztowieka, odpowiadam: owszem, ale
w sytuacji, kiedy artysta stara sie o to, aby jego dzieto faktycznie przedstawia-
to portretowang osobe. Odwzorowanie physis moze by¢ dostowne badz nie.
Artysta moze sie skupi¢ na cechach fizycznych, np. podkreslajac je lub maskujac;
moze oddac charakter postaci, kolokwialnie méwiac ,nie wdajac sie w szczegdty”;
moze oddacd nastréj, emocje, aure itp., ktore towarzysza portretowanej postaci;
moze przelac na nig swoje uczucia lub, jesli uzna za stosowne, réwniez inne swoje
emocje zwigzane z modelem. Jest troche jak alchemik, ktéry dowolnie czy moze
wedtug swojego uznania miesza w okreslonych proporcjach ,mikstury”, ktére osta-
tecznie wptyng na catoksztatt. Czasami jednak moze on dziata¢ pod czyjas presja,
ale tej sytuacji nie warto rozpatrywac, bo oczywistym jest fakt, ze z przepisu sza-
lenca kierujacego rekg malarza powstanie mikstura tak wybuchowa, jak i szpetna.
Wspaniatym przyktadem obrony artysty przed byciem narzedziem w rekach pychy
jest regulamin firmy Witkacego, w ktérej artysta zawart odpowiedni paragraf na wspo-
mniang okoliczno$¢: ,Wykluczona jest absolutnie wszelka krytyka ze strony klienta.
Portret moze sie klientowi nie podobad, ale firma nie moze dopusci¢ do najskrom-
niejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaznienia. Gdyby firma pozwolita
sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientéw, musiataby juz dawno zwariowac”.

Czy zatem portret to ,prawdziwy” wizerunek, odzwierciedlajgcy nature por-
tretowanej osoby? Tak, jaki$ rodzaj prawdy zostanie przekazany, niezaleznie od
alchemicznych proporcji, dlatego tez uzytam w tytule okreslenia ,paralelny swiat
malarskiej iluzji”. Jednak uwazam, ze malarstwo, nawet przy dos¢ wiernym
odwzorowaniu, pozwala na duza swobode kreacji.

7 A. Pienkos, op. cit., s. 229.

8 https:/docplayer.pl/18331150-Witkacy-firma-portretowa-i-jej-regulamin-2.html, dostep: 08.02.2022.
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We wspomnianym juz regulaminie firmy Witkacego, mozemy nawet znalez¢
typy i rodzaje kreacji:

,1Yp A - rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. «wylizany». Odpowiedni raczej
dla twarzy kobiecych niz meskich. Wykonanie «gtadkie», z pewnym zatraceniem
charakteru na korzys¢ upiekszenia, wzglednie zaakcentowania «tadnosci».

Typ B, wyceniony przez firme na 250 ztotych, to rodzaj bardziej charakte-
rystyczny, jednak bez cienia karykatury. Robota bardziej kreskowa niz typu A,
z pewnym podcieciem cech charakterystycznych, co nie wyklucza «tadnosci»
w portretach kobiecych. Stosunek do modela obiektywny.

Typ C i pochodne: C+Co, Et, C+H, C+Co+Et, itp. - typy te wykonywane
przy pomocy C2H50H (alkoholu etylowego, czyli spozywczego) i narkotykdéw
wyzszego rzedu, obecnie wykluczone. Charakterystyka modela subiektywna -
spotegowania karykaturalne tak formalne, jak psychologiczne nie wykluczone.

Typ D - to samo osiaggniete bez zadnych sztucznych srodkéw. (Poniewaz nie
kazdy miat okazje znalez¢ sie w sytuacji, w ktérej mégt byt powstac jego portret
w typie C, regulamin firmy pozwalat na zamoéwienie za zaledwie 100 ztotych
najtanszego portretu w typie D.)

Typ E i jego kombinacje z poprzednimi rodzajami. Dowolna interpretacja
psychologiczna, wedtug intuicji firmy. Efekt osiggniety moze by¢ zupetnie réwny
wynikowi typéw A i B - droga, ktérg sie do niego dochodzi, jest inna, jako tez sam
sposdéb wykonania, ktéry moze by¢ rozmaity, ale nie przekracza nigdy granicy”.

To artysta nadaje ostateczny ksztatt przedstawionemu $wiatu, decyduje, jaka
matryce portretowanego stworzy i jakie informacje o tej rzeczywistosci dotrg
do odbiorcy. Zapis ten jest iluzjg i z niej widz bedzie odczytywat i odtwarzat ten
wizerunek dla siebie. Mimo ze portretowany i ten, ktéry patrzy, nigdy sie nie
spotkali, odbiorca ma mozliwos¢ przyjrzenia sie portretowanemu i (roz)poznania
go, z catym bagazem, ktéry spakowat mu malarz.

Kolejny aspekt, ktéry mnie nurtuje, to relacja dzieta z czasem. ,W portrecie
bowiem dokonuje sie zamiana miedzy maska a ozywionga twarza, ktéra koncen-
truje w sobie nie zycie, lecz jedynie jego oznaki. Juz przez to, ze kazdy portret
jest pewnym wytworem, a wiec zawsze zaktada istnienie jakiego$ producenta
i jakiegos zleceniodawcy, nosi on maske czasu, ktory go wydat"*°. Nie wiadomo, jak
dtugo taka malarska matryca przetrwa i kto bedzie miat szanse sie z nig zapoznac,
komu zapisze sie w pamieci i jak pozwoli sie odtworzy¢ namalowany wizerunek.

Czy kolejne pokolenia zobacza i rozczytajg dzisiejsze portrety? Mysle, ze moge
wykazadé w odpowiedzi optymizm i zatozy¢, ze utrwalone wizerunki z dzi$ bedg
towarzyszyty ludziom jutra, czego dowodzg niezliczone ilosci matryc z wczoraj
w rozlicznych muzeach. Jak bedg odczytane konterfekty tworzone dzis, te, kto-
re sg bardziej kreacja i konceptualna mysla nizli dokumentem swojego czasu?

9 Ibidem.

10  H. Belting, Faces. Historia twarzy, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2015, s. 120.



Co zobaczy i odtworzy z nich cztowiek jutra, ktérego spojrzenie bedzie zmienione przez
rozwijajaca sie w zawrotnym tempie technologie? Pozwole sobie podsumowaé moje roz-
wazania gtosem Reginy Spektor, ktéra spiewa:

Wszystkie tédeczki z obrazéw olejnych,
prébujg stqd odwiostowac

A zmartwione twarze kapitanéw
pozostajq skrzywione i wpatrzone w fale
Bedq wisie¢ w ztotych ramkach

na zawsze, na zawsze i dzien dtuzej
Wszystkie tédeczki z obrazéw olejnych
prébujqg stqd od wiostowacd

Stychac ich szepty: francuski, niemiecki,
holenderski, wtoski i tacina

Gdy nikt nie patrzy, dotykam rzezby,
marmurowej, chtodnej

i delikatnej jak satyna

Te najbardziej wyjgtkowe sq najsamotniejsze
och, jak mi zal skrzypiec

W szklanej trumnie, pokastujq

juz zapomniaty, zapomniaty jak spiewac

Gasng swiatta, zamykajq

Arcydzieta odsiadujq dozywotni wyrok

To ich wina, za bycie ponadczasowymi
Cena, ktoérg trzeba zaptacié, i konsekwencje
Wszystkie galerie i muzea

,Oto Twdj bilet, witaj w grobowcach”

To publiczne mauzolea

Zywe trupy wypetniajqg kazdq sale

Te najbardziej wyjgtkowe sq najsamotniejsze
och, jak mi zal skrzypiec

W szklanej trumnie, pokastujq

juz zapomniaty, zapomniaty jak spiewac

Bedq wisie¢ w ztotych ramkach

na zawsze, na zawsze i dzien dtuzej
Wszystkie todeczki z obrazéw olejnych
prébujq stqd od wiostowaé
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Rozdziat Il

Kryzys twarzy, kryzys portretu?
,Portret jest w dzisiejszej kulturze uwazany za sprawe przegrang”**.

Taka diagnoze sztuce portretowania stawia autor Faces. Historii twarzy,
teoretyk i historyk sztuki Hans Belting. Argumentuje on swojg teze, odnoszac
sie do zjawiska ,inflacji twarzy”, przez jej masowa produkcje mozliwg dzieki no-
wej technologii. Dzi$ kazdy/kazda moze zrobic sobie portret, cho¢by wtasnym
telefonem. Nie tylko sami mozemy tworzy¢ zapis wizerunku, ale i kreujemy go
za pomoca rozmaitych filtrow i aplikacji, dzieki ktéorym mozemy zamaskowac tak
zwane niedoskonatosci, ale tez zobaczy¢ oblicze swojej starosci. Kolejng przyczyna
przegranej portretu (jakg widzi autor) jest utrata zainteresowania twarzg przez
naukowcow (upadek koncepcji fizionomicznych), ktérych uwaga skierowata sie
w strone mozgu. Jednak Belting dostrzega tez przestrzen, w ktoérej portret wcigz
moze by¢ uzyteczny, a mianowicie, gdy spojrzy sie na niego jak na ,uprzywile-
jowane miejsce, gdzie nadal mozna snuc refleksje nad twarzg i podtrzymywac
jej znaczenie, to oczysci sie go z historycznego kurzu”*2.

Chciatabym chwile skupic¢ sie na omoéwieniu fenomenu twarzy. W problemie
widzenia twarzy skupiajg sie jak w soczewce pytania o portret. Co nam prze-
kazuje oblicze ludzkie? Jak i co z niego czytac? Czy twarz zastania, czy odstania
prawde o cztowieku i jego duszy? Najstarszg nauka o twarzy (dzi$ uwazang za
pseudonauke) jest fizjonomika. Juz starozytni probowali odczytaé i zrozumiec to,
co niesie ze sobg wyraz oblicza ludzkiego. Za autora pierwszej fizjonomiki uwaza
sie Arystotelesa. W przypisywanym mu traktacie Fizjonomika grecki filozof pisze
tak: ,\Wydaje mi sie, ze dusza i ciato w doznaniach swoich zalezg wzajemnie od
siebie. | gdy nastrdj duszy ulega zmianie, zmienia zarazem powierzchowno$¢,
a znow gdy powierzchownosc¢ ulega zmianie, zmienia zarazem nastrdj duszy”*3.
W starozytnym Rzymie z kolei twarz sie zdobywato, nie byta dana raz na zawsze.
Jak pisze profesor Mirostaw Kocur, antropolog teatru i rezyser: ,Twarz Rzymia-
nina byta $wiadectwem jego reputacji, dowodem honoru, esencja cztowieczen-
stwa. Twarz wyrazata mestwo. A mestwo, podobnie jak twarz, nalezato sobie

11 Ibidem.
12  Ibidem,s. 119.

13  Arystoteles, Fizionomika. Dzieta wszystkie, thum. L. Regner, PWN, Warszawa 1993, s. 321.



wypracowac - nikomu nie byto dane z goéry. Nie kazdy chtopiec stawat sie
mezczyzna. Mestwo byto czyms, o co nalezato walczyé. Im wieksze meki, tym
wieksza chwata - nauczat filozof Seneka”*4.

W twarzy odbijajg sie wewnetrzne krajobrazy jednostki, ale tez twarz jest
efektem moralnej pracy cztowieka. Fizjonomika, czyli sztuka czytania twarzy czy
tez raczej interpretowania cielesnych kodéw, byta czyms gtebszym niz préba
okreslenia charakteru danej osoby. Wpisywata sie w nauki, ktére objasniaty swiat,
jego celowosé i sens. Ciato ludzkie widziane byto bowiem jako mikrokosmos,
ktérym rzadza i na ktére oddziatujg te same prawa co w makrokosmosie. Przybliza
nas wiec ono nie tylko do zrozumienia siebie, ale do rozszyfrowania tajemnic,
prawd czy zasad porzadkujacych istnienie. Autorzy Historii twarzy Jean Jacques
Courtine i Claudine Haroche tak wyjasnig zadanie i nature tej nauki: ,Cztowiek
posiada dwa oblicza, z ktérych jedno wymyka sie spojrzeniu: fizjonomika chce
temu zaradzi¢, tkajac gesta sie¢ ekwiwalencji pomiedzy widocznymi na po-
wierzchni szczegdtami a tym, co ukryte w gtebi ciata. Nauka o namietnosciach
to nauka o niewidocznym”?>.

W tym ujeciu portret jawi sie jako préba uchwycenia prawd ogdlnych po-
przez utrwalenie wizerunku ze wszelkimi jego niuansami. Fizjonomisci doradzajg
witadcom w doborze ministrow; analizujg nie tylko ekspresje, lecz takze ksztatt
czaszki, wielkos¢ nosa i ust, by decydowac o wiarygodnosci cztowieka, opisac go
jako popedliwego czy skromnego. Do wieku XIX powstajg kolejne dzieta i trak-
taty fizionomiczne, prace o ogtadzie i ekspresiji, ale tez powtarzany jest postulat
o samoobserwacji, o obowigzku czytania siebie i rozpoznawania swojego serca
i duszy. Powstaty liczne portrety/ wzory/matryce twarzy szlachetnej, wystepnej,
madrej itd. Fizjonomika jest narzedziem, ktére umozliwia dobér towarzystwa, ale
tez ksztattowanie ,brzydkiej duszy”, ktéra ujawnia sie w postaci ,brzydkiej twarzy”.

U progu XIX wieku fizjonomika wychodzi z dworéw na ulice i ma by¢ na-
rzedziem ksztattujgcym lepsze spoteczenstwo. Fizjonomista plasuje sie obok
pedagoga - ma poméc w ksztattowaniu cnotliwych ludzi. Lavater, wspétczesny
ojciec fizjonomiki, szwajcarski pastor i poeta, wierzy i uczy, ze fizjonomika to
droga do umitowania cztowieka. Obserwujac oblicze, poznajemy serce cztowieka,
a znajac je, mozemy na nie wptywac i je ksztattowaé. W najbardziej skrajnej wersji
jego poglady przypominajg projekt eugeniczny. Lavater uznaje, ze nalezatoby
zabieraé dzieci najbrzydszych ludzi, umieszczac¢ je w przybytkach ksztattuja-
cych cnote i dobre wychowanie, a potem dobierac je w pary. W ten sposéb mozna
,wyhodowac” piekne (wewnetrznie i zewnetrznie) spoteczenstwo. Oczywiscie
dopiero w pigtym lub széstym pokoleniu.

W XIX wieku Karol Darwin ogtosit rozprawe O wyrazie uczué¢ u cztowieka
i zwierzecia (1872). Od tego momentu ekspresja miata by¢ rozumiana jako przejaw

14 M. Kocur, Twarz, http:/kocur.uni.wroc.pl/twarz/, dostep: 16.02.2022.

15 J.-J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy, ttum. T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 26.
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fizjologii, a obiekt-podmiot miat by¢ obserwowany za pomocga konkretnych
wytycznych. Darwin w mimice dostrzegat wyraz stereotypowych emociji, ktére
wyksztatcity sie w trakcie ewolucji przez adaptacje i dziedziczenie, by zapewnié
gatunkowi przetrwanie®¢. Dziewietnasty wiek to tez wynalazek fotografii i poja-
wienie sie pytania, czy to jej uda sie ukaza¢ prawdziwa/idealnie odwzorowang
twarz. Portret coraz czesciej oskarzany jest o bycie maska, twarza uchwycong
w jednym momencie, ktéra moze by¢ prawdziwa, by za chwile zupetnie taka
nie by¢. Twarz jest tez poddawana rygorom i rozmaitym praktykom spotecznym,
nie jest jedna. Jest prywatna i publiczna. Bywa naturalna, ale jest tez ¢wiczona.
Jak ogladaé wiec twarz i portret? Belting twierdzi, ze portret nie daje mozliwosci
uchwycenia zywotnosci twarzy, jest europejska wersjg maski i przez pryzmat
maski trzeba go czytac lub, jak pisatam wczesniej, traktowac jako miejsce
analizowania twarzy.

To, ze dzis twarz jest na granicy upadku, a jej przedstawienie w paralelnym
Swiecie zastepuje ciato, wtosy, rzeczy, pustka czy grymas, potwierdzaja takie
wystawy jak ,Kryzys twarzy”, ktérg mozna byto ogladaé w tym roku (2022)
w Galerii Miejskiej we Wroctawiu. Prezentowana na wystawie twérczo$¢ mtodych
artystow pokazywata wizerunki z twarzami np. rozmazanymi, niewidocznymi,
oszpeconymi. Kuratorka wystawy Katarzyna Zahorska pisze tak o tym feno-
menie: ,Czasami jest to manifestowany przez artystow wyraz buntu przeciwko
naktadanym na nich przez kulture i historie przedstawieniowym konwencjom.
Czasami za strategia tg stojg rozwazania na temat fatszywie wytwarzanej przez
portret jednostkowej obecnosci. Innym razem z kolei twoércy protestujg prze-
ciwko zachodzacym na ich oczach procesom masowej nadprodukgcji i swoistego
«utowarowienia» twarzy. Zawsze jednak jest to sprzeciw wobec portretu jako
pewnej formy maski”'’.

Inng perspektywe spojrzenia na sztuke portretowa proponujg Sandy Nairne,
dyrektorka National Portrait Gallery w Londynie, i Sarah Howgate, kuratorka
wystawy , The Portrait Now”. W publikacji towarzyszacej wystawie z 2000 roku
deklarujag one, ze tradycja przedstawiania wizerunkdw ma sie swietnie. W dobie
nadprodukcji twarzy, globalnych mozliwosci udostepniania wizerunkéw, artysci
maja szanse na nowo sie jej przygladac. Publikacja zawiera ponad dziewiec-
dziesiat prac portretowych artystéow z catego swiata. Przedstawione wizerunki
sg tworzone za pomocg tradycyjnego medium, jakim jest malarstwo, ale tez
takich jak wideo czy fotografia. W nocie wprowadzajacej do albumu autorki
wystawy stwierdzajg, ze portret i autoportret wcigz pozostajg jednym z gtéw-
nych zainteresowan wspétczesnej sztuki. Ich zdaniem idea portretu rozumiana
tradycyjnie jako przedstawienie osoby, jej tozsamosci, ale tez rozwazania
nad reprezentacja i jej mozliwos$ciami, wciaz zaptadniajg wyobraznie twoércéw,

16 Ibidem, ss. 70-95.

17  https:/www.wroclaw.pl/kultura/kryzys-twarzy-wystawa-portretow-galeria-miejska, dostep: 23.02.2022.



bo przeciez portret to temat interesujacy nas najbardziej, to wiwisekcja nas
samych i drugiego?®.

Odczucia co do aktualnej kondycji sztuki portretowej sg rézne i zalezg od
perspektywy, z ktérej na nig patrzymy. Dzi$ portret mozna wiec ogladaé w sytu-
acji kryzysowej, ale tez jako rozwijajgce sie bezustannie dzieto sztuki, dokument
czy Swiadectwo minionej epoki. W przesztosci portret miat moc performatywna,
chociazby oznaczat status i zastepowat obecnos$¢ zywej osoby. Stuzyt rozmaitym
praktykom spotecznym: od potwierdzenia pozycji spotecznej, po reprezentacje
praw, sity i wtadzy. Dzi$ widzimy portrety gtéwnie w muzeach i galeriach, ale
niegdys w naturze portretu lezato tez pielgrzymowanie. Ptétno, drewno czy
metalowa tablica z wizerunkiem wedrowata tam, gdzie miata udowodni¢ prawo
do spadku, przynaleznos¢ do rodu, zagwarantowac ciggtosé statusu i tradycji.
Portret przedstawiat wiec nie tylko wizerunek, ale byt symboliczng obecnoscia.

W dobie kryzysu twarzy i jej inflacji portret stracit cze$¢ ze swoich funkgiji.
Rzeczywiscie, wiele wspotczesnych wizerunkéw portretowych pomija twarz
lub ukazuje jedynie jej grymas. W ponowoczesnej ptynnej rzeczywistosci
(za Zygmuntem Baumannem) nasza tozsamos¢ tez staje sie ptynna, tracimy
wiec twarz i tracimy indywidualnos¢, jak zdajg sie méwic portrety bez twarzy.
Fenomenowi twarzy i jej znikaniu z przedstawien wizerunkowych przyglada sie
Anna Szyjkowska-Piotrowska, filozofka kultury, krytyczka sztuki i lingwistka
w publikacji: po-twarz. Autorka wskazuje, ze nie da sie rozwiktac jej tajemnicy,
ale mozna patrzec na nia (lub jej nieobecnosc), jak na zwierciadto naszej kultu-
ry'?. Sledze z ciekawoscia losy portretu i twarzy, ale we wtasnej pracy tworczej
chwytam sie realizmu jako $rodka wyrazu i narzedzia komunikacji z widzem.
Tworze matryce, ktére mam nadzieje rozmawiajg z odbiorcg i sg mu bliskie.
Czy przetrwaja? Zobaczymy.

18 S. Nairne, S. Howgate, The Portrait Now, National Portrait Gallery, London 2000.

19  A. Szyjkowska-Piotrowska, po-twarz, stowo/obraz terytoria, Gdarsk-Warszawa 2015.
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Rozdziat Ill

O wilasnej perspektywie
Wizerunek/Temat/Cielesno$é/Instalacja

W tym rozdziale oméwie ogdlne zatozenia mojej pracy twoérczej oraz wpro-
wadze czytelnika do dalszej czesci rozprawy poswieconej artystycznej czesci
mojej pracy doktorskie;j.

Wizerunek

Poczatkowo motyw portretu pojawit sie w moich poszukiwaniach malar-
skich, poniewaz byt wyzwaniem dla mojego warsztatu. Cwiczytam sie w nim,
a wraz z kolejnymi pracami rozwijata sie koncepcja tego, co moge komunikowac
poprzez wizerunek innych osdéb, jak i swdj wtasny. Znaczna cze$é moich prac to
autoportrety. Jest na nich moja twarz i ciato, ale chetnie uzyczam ich widzowi.
Moze on wej$¢ w powtoke ciata, spojrzeé z perspektywy postaci, ktérg widzi, lub
znalez¢ sie w zasymilowanej rzeczywistosci. O najznamienitszych portrecistach
mowi sie, ze potrafili ukaza¢ wnetrze, ducha, charakter. Moje portretowanie jest
dialogowaniem z t3 tradycja.

Gdy maluje wtasng twarz i ciato, na jakims$ poziomie spotykam sie z soba
czy przepracowuje i ukazuje wtasne ,ja". Jednak nie jest to temat rozmowy, jaki
proponuje widzowi. Nie chce by¢ trescig obrazu. Chce, zeby moje ciato byto re-
prezentacja czy tez odnosito sie m.in. do uniwersalnych ludzkich pytan: o zycie,
Smier¢, o to, co jest wazne w danej chwili. Nie jestem tez w swoim malarstwie
Smiertelnie powazna. Pozwalam sobie na mrugniecie okiem do widza, na ironie.
Staram sie nie wyrazaé z przesada nawet o rzeczach, ktére mnie zywo dotykaja,
czego przyktadem moga by¢ moje Obrazy komentujgce, w ktérych mowie o tym,
co mnie porusza, obchodzi i denerwuje, zachowujac jednak zawsze pewna
doze humoru.

Uzywam wtasnego wizerunku réwniez z czysto pragmatycznych wzgle-
déw. Uwalniam sie w ten sposéb od zmartwien ekonomicznych, a modelka jest
w petni dyspozycyjna i moze pracowac dla mnie nieograniczong liczbe godzin.
Nie musze tez spetniac niczyich oczekiwan, zeby przedstawienie byto korzystne.
Oczywiscie moja matryca i méj wizerunek jest kreacja, ale ciato staram sie trakto-
wac uczciwie i tak je réwniez pokazywad. Staram sie nie upiekszac ciata i twarzy,



nic nie dodaje, ale tez nic nie odejmuje. Niezaleznie od tego, czy maluje siebie
czy innych, wizerunek to $rodek do, a nie cel sam w sobie.

Techniki, w ktorych pracuje, s réznorodne: klasyczne malarskie - gtéwnie
technika akrylowa i olejna, ale i takie, ktére wynikaja z moich zainteresowan
i wyksztatcenia graficznego, np. markery alkoholowe i akrylowe. Lubie ekspery-
mentowacd, wiec wykorzystuje tez aerograf i media dajace mozliwos¢ uzyskania
ciekawych, odmiennych efektéw. Oprécz klasycznego ptétna jako podobrazia
uzywam réznych materiatéw, takich jak drewno, tworzywa sztuczne, pleksi
czy szkto.

Namalowana przeze mnie postac czasem jest efektem fotomontazu, taczenia
wielu fotografii w programie graficznym w poczatkowym etapie pracy. W tym
sensie ciato bywa tez skomponowane, ale nigdy po to, by uzyska¢ idealne propor-
cje, ale odpowiednia forme dla przedstawianej tresci. Do uzyskanej kompozycji
dobieram tto i ewentualng scenografie. Ten ,brudnopis” jest moim modelem,
ktory przenosze na ptétno.

Moje malarstwo niejednokrotnie byto okreslane jako fotorealistyczne.
Nie odzegnuje sie od tego, ale i nie do konca sie z tym zgadzam. Nie ukrywam
natomiast, ze warstwa warsztatowa jest dla mnie wazna, a proces tworczy
bywa bardzo dtugi, poniewaz zalezy mi na realnym i dos¢ precyzyjnym oddaniu
widzianego. Poza $wiatem realnym jedng z inspiracji jest dla mnie $wiat filmo-
wy (ktory przeciez tez jest jednym ze Swiatdéw paralelnych), w tym sensie, ze
czerpie z atmosfery ruchomego obrazu i z idei kadréw. ,Stopklatki”, jak je na-
zywam, to przedstawienia uchwyconych sytuacji nierealnych, a moze bardziej
realnych inaczej. Przygoda, jaka z tym zatrzymanym momentem moze przezy¢
widz, jest dla mnie jedng ze strategii zaangazowania, ktérg mu proponuje.
Moment, ktory zatrzymuje na obrazie, z jego tajemnica i atmosferg, ma zapra-
sza¢ widza do stworzenia wtasnej historii. Interesuje mnie to, co dopowie od-
biorca; jak ten wycinek rzeczywistosci wklei on na chwile w swojg wyobraznie
i w swoj $wiat. Tam, gdzie Hans Belting widziat ,problem” portretu czy raczej jego
ograniczenie, jako ukazujgcego tylko jedng z wersji twarzy, ja widze potencjat.
Przedstawionym wizerunkiem proponuje temat, punkt wyjscia i perspektywe,
prowokuje pytania. Odbiorca przechwytuje ,moment” i jesli tylko chce, rozwija
go w dowolng opowiesé.
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Temat

Obrazy, ktore sktadaja sie na dzieto artystyczne pracy doktorskiej, zostaty
przeze mnie podzielone na dwie serie: Portrety upamietniajgce i cykl Obrazy
komentujgce.

Seria Portrety upamietniajgce powstata w wyniku mojego zaintere-
sowania tematem przemijania i $mierci w zyciu i w sztuce oraz mozli-
woscig zatrzymania wizerunku w czasie, jakim dysponuje $wiat sztuki.
Inspiracjg stata sie tez poruszajaca te problemy sarmacka tradycja tworzenia
portretow trumiennych, ktéra stanowi zjawisko osobne i unikalne w historii
sztuki. Smier¢ i jej wyobrazenia to motyw pojawiajacy sie regularnie w mojej
tworczosci. Juz w 2011 roku powstata praca Autoportret trumienny (il. 1). To wiel-
koformatowy obraz namalowany na podobraziu o ksztatcie trumny, umieszczony
w wielobocznej skrzyni, ktéra ksztattem do ztudzenia jg przypomina. Ta praca
jest obiektem malarskim i zabawg z trzecim wymiarem, jako pierwsza jawnie
nawiazuje do eksplorowanego przeze mnie watku portretéw trumiennych, ale
tez wychodzenia w realng przestrzen. Ciekawym przypisem do tej pracy jest
jej historia. Otéz przyjeta dos¢ upiorng funkcje, stajac sie stolikiem kawowym
w biurze kartograficznym w Kanadzie. Cieszy mnie to jako autorke, poniewaz
odbiorca najwyrazniej dostrzegt humorystyczny akcent w podejsciu do tematu.

Kolejnym przyktadem zainteresowania tematem $mierci i upamietniania
jest dyptyk bez tytutu (il. 2), sktadajacy sie z dwoch obrazéw - autoportretéw
namalowanych w 2017 i 2018 roku, ktére przypominajg maski posmiertne
(od 2021 roku w kolekcji Miasta Wroctaw). Odwotuje sie nimi do rudymentarnej
potrzeby uwieczniania, do refleksji nad twarza, jej przekazem i wtasciwosciami.

il. 1 Autoportret trumienny, tech. akrylowa na ptétnie, 185x75 cm, gt. 25 cm, 2011 .
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il. 2 dyptyk bez tytutu, tech. olejna na desce oklejonej recznie robionym papierem, 2 x 40x30 cm, 2017-2018r.

Temat Smierci pojawia sie i w innych moich pracach, ale zawsze pozbawiony
jest konotacji religijnych, co nie znaczy, ze nie czerpie z estetyki sztuki sakralnej
i jej symboliki. W obrazowaniu $mierci najbardziej widoczne jest odwotanie sie
przeze mnie do mitologii, do wyobrazenia momentu zatrzymania utozsamianego
Z postacia rzymskiej bogini Mors, znanej takze jako Letus. Jej uosobienie nigdy
nie byto obiektem kultu. ,We wszelkich kontekstach mitologicznych, filozoficz-
nych czy satyrycznych, w ktérych pojawita sie rzymska personifikacja $mierci,
przedstawiano jg wytacznie w celu ukazania $mierci jako zjawiska, nigdy zas
nie w celach religijnych. Rzadko tez kojarzono jg z innymi rzymskimi bostwami:
Marsem - bogiem wojny; Plutonem - bogiem podziemia; czy Orkusem - demonem
Smierci. Mors nie odgrywata zadnej roli w religii rzymskiej; nie pojawia sie nigdy
w autentycznych mitach, w kulcie ani w wierzeniach ludowych”?°. W rozmysla-
niach i obrazowaniu $mierci jestem zainteresowana przede wszystkim jednak
ziemska perspektywa konca.

20 https:/imperiumromanum.pl/religia/bogowie-starozytnego-rzymu/spis-bogow-rzymskich/mors/, dostep:
02.03.2022.
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Cykl Obrazy komentujgce odnosi sie do wydarzen zwigzanych z protestami
przeciwko zaostrzeniu prawa aborcyjnego w Polsce, czyli prébg zamachu na ko-
biece ciata, jaka podjeli rzadzacy i jakiej przyklaskuje spora cze$é spoteczenstwa,
a takze do spraw mniejszos$ci LGBT+ oraz zjawiska wedtug mnie fatalnie pojetego
patriotyzmu i wiary. Pierwszg kwestie najlepiej reprezentuje obraz Zareczyny (il. 3),
ktéry od tego roku znajduje sie w kolekcji Fundacji Autonomia wspierajacej
dziewczynki i kobiety, a co za tym idzie nie bedzie on prezentowany na wy-
stawie doktorskiej, jednak zamieszczam jego reprodukcje w czesci pisemnej
pracy doktorskiej.

To nieliczna wsrdd moich prac, ktérych przekaz jest pozbawiony niuan-
sow i mocny. Oddaje go polska fraza ,prosto w twarz”, a moze jeszcze trafniej
angielska in your face, ktéra oznacza co$ powiedzianego bardzo bezposrednio,
agresywnie, czego odbiorca nie moze zignorowac, co w niegrzeczny (sic!) sposob
zaprasza do konfrontacji. Na potrzeby tej pracy wole wyttumaczy¢ sie obcojezycz-
nym zwrotem, w innym wypadku musiatabym uzy¢ wyrazéw z wtasnego jezyka,
ktérych w pracy doktorskiej uzy¢ nie wypada. Pragne réwniez nadmieni¢, ze na
artystyczne protesty wychodze, nie zapominajgc o humorze, i chwytam sie go
nawet, a moze zwtaszcza, w sytuacjach kryzysowych i ostatecznych.

il. 3 Zareczyny, tech. olejna na ptétnie, 90x90 cm, 2021 r.



Cielesnosé

,L...] tak jak nie mozna uciec, zrezygnowac z bycia wrzuconym w $wiat, moé-
wigc jezykiem Heideggera, tak nie mozna tez uciec od naszej jedynej, koniecznej
perspektywy patrzenia i poznawania $wiata, czyli perspektywy cielesnej”?..

Ciato i cielesnos¢, zdeterminowane przez kulture i nature, sg wspaniatym
i niewyczerpanym medium, ktérym moze postugiwac sie artysta. Ciato jest
nosnikiem znaczen, tozsamosci. Mozna skupia¢ sie na tym, co wewnatrz niego,
a co na zewnatrz, a takze mowic o jego granicach. Odniose sie do tych aspektéow
ciata i cielesnosci, ktére maja znaczenie w mojej twdérczosci.

Na moich obrazach ciato przewaznie jest nagie lub czesciowo zastoniete.
Reprezentacja nagiego ciata uwiktana jest w wiele kontekstow: od estetycznych,
przez duchowe, seksualne czy odnoszace do dychotomii kultura/natura, az po
kwestie przetamywania tabu dotyczacego cielesnosci i pokazywania tego, co
wstretne czy obrzydliwe. Ciato jest dla mnie medium dialogu z odbiorcg, jest
reprezentacja ,ja” rozumianego jako cztowieczenstwo. Ciatem jestesmy w Swiecie
i przez ciato doswiadczamy zycia. Perspektywa, z ktérej méwie, jest antropo-
centryczna. Jest dla mnie oczywiste, ze mam ciato i nim jestem.

Jednak reprezentacja ciata w paralelnym $wiecie malarskiej iluzji staje sie
tez obiektem, z ktérego widz moze skorzystaé, lub obiektem, ktory prowokuje
publicznos¢. Przesuniecie akcentu z bycia podmiotem na bycie przedmiotem
powoduje, ze widz moze potraktowac to przedstawione ciato jak powtoke,
w ktdéra moze sie wcieli¢, ale tez jak co$, nad czym czasem moze miec prze-
wage. Nie jest istotne to, ze jest to akurat moj wizerunek. Zalezy mi na takim
przedstawieniu go, by widz poczut, ze jest to kostium, ze oddaje mu pole.
Pozwalam mu wejsé w moje buty, ale czasem tez podgladac nagie ciato i jesli
prowokuje, to mam nadzieje bardziej pytaniem o granice wtasne widza, o to,
do czego chce i moze sie posungé. Trudno oczywiscie uciec od faktu, ze moje
ciato jest ciatem kobiecym, co wyzwala nazwijmy to inne emocje i pole znaczen
niz meska nagos¢. Jednak te rejony cielesnosci sg dla mnie wazne w tych sytu-
acjach, gdy publiczne wchodzi nieproszone w prywatne, gdy wtadza prébuje
urzadzi¢ sobie z mojego ciata swaj folwark. Przyktadem s3 tu oczywiscie moje
Obrazy komentujgce.

W swojej sztuce stoje tez w opozycji do tak popularnego na przestrzeni
dziejow nurtu, ktory pokazuje ciato obrzydzone. W nocie edytorskiej ksigzki pod
redakcja Umberto Eco Historia brzydoty przeczytamy: ,Pozornie piekno i brzy-
dota sg konceptami, ktére wzajemnie sie implikuja. Zazwyczaj tez rozumie sie
brzydote jako przeciwienstwo piekna, wiec wydaje sie, ze zdefiniowanie jednej

21 M. Tuznik, Problem abjekcji w kulturze, ,Kultura i Wartosci” 2016, nr 19, https:/journals.umcs.pl/kw/article/
viewFile/4153/3417, dostep: 06.03.2022.
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wystarczy, by wyttumaczy¢ druga. Objawienie sie brzydoty na przestrzeni wiekdw
jest wszakze duzo bogatsze i bardziej nieprzewidywalne, niz sie powszechnie
sadzi"?2. W pracach, w ktérych poruszam temat Smierci, eksploruje go poprzez
postaci ukazane w $miertelnym bezruchu, tak jak w moim obrazie W drodze,
w ktérym nawigzuje do ciata martwego, ale nie trupiego.

il. 4 W drodze, tech. akrylowa ze ztoceniem na ptétnie, 3 x 140x100 cm, 2014 .

Okreslenia ,trup” i ,martwy cztowiek” niosa ze sobg inne pola znaczen i wy-
obrazen. Mimo ze w swojej twodrczosci operuje elementem grozy (jak chocby
w omowionej w kolejnym rozdziale instalacji Mamidto), to daleko mi do estetyki
abjektu, ktérg zdefiniowata Julia Kristeva w Potedze obrzydzenia. Esej o wstre-
cie. Wedtug Kristevej abjekt jest czyms, co odrzuca, bo jest obrzydliwe, wigze
sie z ciatem i cielesnoscia, jednak z t3 jego stronga, ktéra jest nieakceptowana;
kojarzy sie z ptynami czy wydzielinami ciata, ale tez na przyktad z czyms, co
pozostato po podmiocie - czyli ciatem nieboszczyka, trupem. Abjekt to termin,
ktéry pojawit sie w dyskursie krytycznym w latach osiemdziesigtych XX wieku.
Odnosi sie zaréwno do opisu tego, co spotecznie uznane za czyste, a co za
skalane, jak i do obiektéw, ktére budza wstret i odraze. ,Abjekt, czyli to, co juz
odrzucone, nie jest ani podmiotem, ani przedmiotem - jest czyms$ pomiedzy;
jego natura jest nieokreslona i nieuporzadkowana, dlatego tez staje sie wstretne
oraz niebezpieczne"%.

22 Historia brzydoty, red. U. Eco, Rebis, Poznan 2018, z tekstu na skrzydetku obwoluty.

23 ). Kristeva, Potega obrzydzenia Esej o wstrecie, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=62&
artykul=1413, dostep: 11.03.2022.



il. 5 Théodore Géricault, Tratwa Meduzy, 1818-1919 r.

W moich wizerunkach upamietniajgcych portretuje zywe osoby, ale przed-
stawione zgodnie z zatozeniami i estetykg portretéw trumiennych. Nie jest moja
intencja obrzydzi¢ nimi odbiorce, co najwyzej przyprawic¢ go o gesig skérke
w wyniku spotkania ze $ladem $mierci. Swiadomie przesuwam akcent na do-
Swiadczenia cielesnosci jako nieuchronnie naznaczonej Smiercia. Nie skupiam
sie jednak, jak na przyktad Théodore Géricault w Tratwie meduzy (il. 5), na trupim
ciele z catym bagazem zgnilizny, jaki ten ze sobg niesie.

Moje obrazy operujg zywym i estetycznym kolorem; uwazam, ze sg przyjem-
ne dla oka, a nawet zaryzykuje uzycie podejrzanego w $wiecie sztuki okreslenia
y2fadne”. Mysle, ze przez widza mogg by¢ odbierane najwyzej jako niepokojace.
To kontekst i trzeci wymiar dodaje im odrobine grozy. Dla odbiorcy jest to atrak-
cyjna perspektywa, poniewaz jest co$ szczegdlnego w zestawieniu tego, co piek-
ne, z tym, co straszne, co przyciaga, mami ludzkie oko i budzi naszg ciekawo$¢é.

Kolejnym waznym aspektem w kreowanym przeze mnie wizerunku ciata jest
prawda o nim, uczciwo$¢ w jego przedstawianiu, niepodazanie za tradycja ,ide-
alnych proporcji”. Interesuje mnie realny model z jego niedoskonatosciami (il. 6).
W portretowaniu takiego ciata upatruje mozliwos¢ lepszego komunikowania
sie z odbiorcami, ktérym w znakomitej wiekszosci daleko jest do idealnych pro-
porcji. Nie ukrywam tez, ze namalowane nagie ciato jest jednym ze sposobéw,
ktére pozwalajg mi uczyni¢ z widza podgladacza i zmienié jego perspektywe
uczestnictwa w wystawie. Poprzez ukazanie ciata w Smiertelnym bezruchu
stawiam widza w sytuacji przewagi nad ogladanym wizerunkiem. Jest to kolej-
na strategia, dzieki ktérej moge pogtebiac refleksje nad relacjg rzeczywistego
z przedstawionym.
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Interesuje mnie takze zwrot, ktérego w sztukach dokonat performance.
Zgodnie z estetyka performatywnosci, widz staje sie uczestnikiem wydarze-
nia, w czasie ktérego ma doznac¢ przemiany w wyniku podjetego dziatania.
W perspektywie performatywnej materialnosé i cielesno$é dominuja nad zna-
kowoscia, wytwarza sie nowy rodzaj relacji miedzy dzietem sztuki a widzem.
Whtasnie ten nowy rodzaj relacji byt dla mnie inspiracjg do poszukiwania nowej
formy dla przedstawienia wizerunku, czyli do kreowania instalacji i organizacji
przestrzeni wystawy. Postugiwanie sie ciatem i wizerunkiem w moich pracach
jest celowym zabiegiem, by sprébowacé wywotaé podobny rodzaj spotkania,
jakiego widz jest w stanie doswiadczy¢ z zywym performerem. Ciato w ogéle
i jego wizerunek moze uwodzi¢ i odpychaé, jest swojskie i jednoczes$nie obce,
moze stacd sie polem dla doswiadczen transgresywnych, mozna go uzy¢ jako
manifestu i odwotac sie do niego, gdy méwimy o tym, co ziemskie, i o tym, co
(meta)fizyczne. Uzywam ciata w malarstwie, bo jego pole znaczen i kodoéw rodzi
zaskakujace plony.

il. 6 Akt malowania, tech. akrylowa na ptétnie, 200x140 cm, 2010 .



Instalacja

Dzieta omawiane w pracy doktorskiej to instalacje malarskie, ktére tworze
przez obudowanie obrazéw i wykreowanie na ich bazie trzeciego wymiaru lub
dodanie do nich gotowych obiektéw - ready-mades, np. ze sfery zycia codzien-
nego. Kompozycja, ktéra powstaje, pozwala nie tylko na szerszg interpretacje
dzieta, lecz takze, w moim odczuciu, bardziej angazuje widza i zaprasza go do
interakgcji. Instalacja w sztuce jest definiowana jako przestrzenna forma ztozona
z wielu elementéw, prezentowana najczesciej w celowo wybranej przestrzeni.
Definicja, jakg mozemy znalez¢ w Wikipedii, wskazuje rowniez na ceche insta-
lacji odnoszacy sie do relacji pomiedzy tworzacymi jg obiektami i przestrzenia.
»Szersze rozumienie instalacji wynika ze wzajemnych relacji miedzy poszcze-
g6lnymi przedmiotami albo z ich kontekstu, np. kulturowego, przestrzennego,
spotecznego lub symbolicznego”?*. Instalacja malarska nie ma swojej osobnej
definicji, nie jest tez bardzo popularnym medium. Mysle, ze dziatania z obiektem
malarskim nie majg ustalonych regut, a ogranicza je jedynie wyobraznia tworcow.
Po wpisaniu w wyszukiwarke Google hasta: ,instalacja malarska” na pierwszej
stronie wyswietlaja sie tylko prace Leona Tarasewicza, co faktycznie pokazuje
jak niszowa jest to dziedzina sztuki. Wpisujac angielskg wersje hasta, réwniez
otrzymamy bardzo skromng liczbe wynikéw. Inni artysci polscy, ktérych twor-
czos¢ odsyta mnie do instalacji lub obiektéw malarskich, to: Piotr C. Kowalski,
Zdzistaw Nitka czy Andrzej Maciej tubowski. Krétko opisze wybrane przyktady
z twérczosci tych artystéw, zeby zobrazowad réznorodnos¢ tych praktyk.

Tarasewicz wykracza w swoim akcie twoérczym poza ramy blejtramu i pra-
cuje z przestrzenia, tworzy na $cianach, kolumnach, sufitach, podtogach. Jedng
Z jego najbardziej znanych instalacji jest ogromna konstrukcja o powierzchni
dwustu metréw kwadratowych, zbudowana z kilku rzedéw pomalowanych
w kolorowe pasy stupéw. Miedzy nimi ustawione s3 lustra, co tworzy niesa-
mowity labirynt (il. 7). ,Marzy mi sie obraz, w ktérym mégtbym catkowicie sie
zanurzy¢”? powiedziat kiedys$ Leon Tarasewicz i tak tez widz/odbiorca wchodzi
w przestrzen obrazu i przenika do paralelnego swiata, doktadnie jak zazyczyt
sobie tego autor.

Bardzo ciekawa realizacjg, ktéra bezsprzecznie wpisuje sie w pojecie instalacji,
jest praca Piotra C. Kowalskiego Ja i moja pracownia (il. 8). Elementy tej instalacji
odtwarzajg atelier artysty. Patrzymy wiec na manekin - alter ego Piotra C. Ko-
walskiego - zwrdcony ku sztaludze, ubrany doktadnie tak, jak nosi sie artysta.
Kolejne elementy kompozycji to krzesto, zarowka, wycieraczka, a wszystko to
pokryte wycisnietymi, wielobarwnymi, spiczastymi kietkami farby. ,Artysta
tym samym nadaje przedmiotom role i sens jednoznacznie malarskich symboli,

24 Hasto ,Instalacja”, Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Instalacja_(sztuka), dostep: 10.03.2022.

25  https:/mnk.pl/wystawy/leon-tarasewicz-instalacja-malarska, dostep: 10.03.2022.
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il. 7 Leon Tarasewicz, instalacja malarska przed Muzeum Narodowym w Krakowie, 2015 r.

jakby obrazy malowane na sztaludze «po-
chtaniaty» rzeczywisto$¢ pozaobrazowa.
Dzieto jest zarazem rodzajem prezentacji
«artystycznej kuchni» malarza, rozumianej
jako proces myslowy, jako narodziny i reali-
zacja idei"?. Praca ta jest przyktadem tego,
jak porzadek realny i artystyczny moga sie
wzajemnie przenikaé, a wrecz gubié sie
w sobie. Wpisuje sie tez ona w perspek-
tywe widzenia pracowni artystycznej jako
miejsca narodzin swiata rownolegtego,
w ktérym widz moze réwniez uczestniczyd.
Piotr C. Kowalski jest takze znany z tworze-
nia obiektéw malarskich razem z naturg czy
wspottworzenia dzieta z przypadkowych
lub celowych dziatan ludzkich.

il. 8

Piotr C. Kowalski, Ja i moja pracownia, instalacja malarska,
technika wtasna (przedmioty gotowe), 1986 r.

26 O pracy Piotra C. Kowalskiego, https:/mzl.zgora.pl/zbiory/infokioski/dzial-sztuki-wspolczesnej/piotr-c-kowalski,
dostep: 25.03.2022.



i.9

Zdzistaw Nitka zajmuje sie w swojej twoérczosci gtéwnie malarstwem szta-
lugowym, nierzadko wielkoformatowym. Jednak nie poprzestaje tylko na trady-
cyjnej formie wyrazu. Artysta tworzy rowniez obiekty malarskie, jak chociazby
te, ktére prezentowat w zesztym roku (2021) w ramach swojej indywidualnej
wystawy w galerii ,Sztuka na miejscu” we Wrocawiu. W 2019 roku stworzyt
malarska scenografie bedaca instalacjg Pawilonu doktora Caligari. Jest to praca,
ktéra powstata jako swego rodzaju hotd ztozony sztuce filmowej sprzed stu lat.
Wtedy to bowiem mineto sto lat od powstania filmu Gabinet doktora Caligari
wyrezyserowanego przez Roberta Wiene, ktéry dzis uznawany jest za pierwszy
w historii kinematografii film artystyczny. Praca ta prezentowana byta we Wro-
ctawiu, Warszawie, Krakowie i Toruniu. Wraz z Eugeniuszem Mincielem Nitka
wykonat réwniez scenografie - przestrzen prezentujaca instalacje malarska
w wirtualnym gabinecie doktora Caligari Das Kabinett w Muzeum Filmu w Ber-
linie (il. 9). W tej to przestrzeni po raz pierwszy w historii kinematografii mozna
byto obejrzec¢ adaptacje filmu niemego w technologii filmu wolumetrycznego.
Obie z tych realizacji bezsprzecznie mozemy nazwa¢ instalacjami malarskimi.
J1ak jak w 1919 rezyser i producent filmu powierzyli wykonanie scenografii wy-
bitnym artystom wizualnym tamtej epoki, tak tez my, 100 lat pézniej, zwrdcilismy
sie do wspbtczesnych artystow, by zaprojektowali sciany lekkiego pawilonu
ekspozycyjnego, gdyz takg forme, a nie wozu, przyjeta ostatecznie instalacja.
Namalowat je polski neoekspresjonista Zdzistaw Nitka, profesor Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu, od 30 lat zafascynowany niemieckim ekspresjonizmem
malarskim i filmowym. Powstat cykl 6 obrazéw, wykonanych w technice mieszane;j:
gwaszu, pasteli i rysunku otéwkiem na kartonie, dla ktérych inspiracjg byt film
oraz projekty Warma. Obrazki zostaty nastepnie zeskanowane, powiekszone i wy-
drukowane na specjalnej tkaninie syntetycznej, by wypetni¢ sciany Pawilonu”?’.

27  Opis projektu ze strony Goethe Institut, https:/www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/sup/gab.html, dostep: 02.04.2022.

Zdzistaw Nitka, scenografia do instalacji
multimedialnej Das Kabinett, 2019 r.
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Andrzej Maciej tubowski jest jedynym artysta z tej grupy, ktéry porusza sie,
podobnie do mnie, w obszarze sztuki realistycznej i fotorealistycznej, a swoja
uwage skupia gtéwnie na portrecie. Tworzy on, poza klasycznymi obrazami, insta-
lacje i tréjwymiarowe, wielkoformatowe obiekty malarskie, ktore zaaranzowane
W przestrzeni noszg znamiona instalacji. Mimo ze rézni nas sposob podejscia do
tematu wizerunku, to punktem wspdlnym jest operowanie trzecim wymiarem
i skupienie uwagi na wzajemnych relacjach swiata realnego z odwzorowanym.
Ostatnie poszukiwania twércze tubowskiego oscylujg takze wokdt autoportretu,
aich rezultaty mozna byto ogladac¢ na wystawie ,Portret Artysty” w Galerii Test
w 2020 roku. O formie prac zadecydowat przypadek. Jeden z wielkoformatowych
portretéw artysty spadt podczas podrézy z dachu samochodu i zostat przeje-
chany przez pojazd jadacy za nim. Obraz ztamat sie pionowo na pét. W filmie
towarzyszacym wystawie autor méwi: ,\W tym momencie, kiedy podnositem
ten obraz, otworzyta sie podwdjna przestrzen: prawdziwa, czyli tego otocze-
nia, i przestrzen iluzyjna, ktéra byta namalowana w sposéb fotorealistyczny”28.
Ten przypadek doprowadzit do powstania prac-obiektow malarskich, w ktérych
wizerunek namalowany jest na zatamanych blejtramach, co wedtug autora daje
efekt ogladania obrazéw jak rzezb (il. 10). Seria tych prac powstata wtasnie z in-
spiracji tamtym momentem dostrzezenia mozliwosci rozszczepienia sie rzeczy-
wistosci na iluzyjng i realng. Wtasnie dlatego tworczosé A. M. tubowskiego jest
mi najblizsza zarobwno w tematyce, jak i w poszukiwaniu formy instalacji, mimo
znaczacych roznic (brak interaktywnosci i inny sposdb przekazywania tresci).

il. 10 Andrzej Maciej tubowski, obraz z serii Presje

28  https:/www.galeriatest.pl/wystawy/portret-artysty-andrzej-maciej-lubowski/, dostep: 05.04.2022.



Jednym z powodéw, by wykroczy¢ w swoich dziataniach twérczych poza
ptétno zawieszone na Scianie, jest chec zaangazowania widza. Organizuje prze-
strzen w taki sposéb, by wyrwaé go z letargu, w jaki wpada, ogladajac kolejne
dzieta sztuki. Wizyta w galerii i muzeum obwarowana jest kodami zachowania
i pewnych rytuatéw. Widz jest bezpiecznie ogladajgcym. Jak pisze badaczka
estetyki performatywnosci Erika Fischer-Lichte: ,[widz] odwiedzajac galerie czy
teatr, ma zagwarantowang tradycja pewnos¢, ze przypadnie mu rola kogos, kto
patrzy z bezpiecznego dystansu”?’. Nie wyrywam odbiorcy drastycznie ze strefy
komfortu, ale prowokuje go do zmniejszenia dystansu, zapraszam, by podjat
niewielkie ryzyko, wprowadzam element zabawy i udzielam btogostawienstwa,
by przekroczy¢ granice doswiadczenia wzrokowo-intelektualnego. Moje prace
mozna dotykaé, a czasem, jesli widz chce je zobaczy¢, musi sam je odstonic.
Przestrzenna forma umozliwia mi rozszerzenie doswiadczenia odbiorcy, ktéry
moze zobaczy¢ dzieto, ale tez podgladac je, by¢ pomiedzy elementami kompozycji,
a czasem stac sie jej czescig lub miec z nig interakcje. Dodane obiekty uzytku
codziennego poszerzajg sensy wypowiedzi twoérczej, ale tez taczg widza z jego
codziennym doswiadczeniem. Mam szanse spotkac sie wtedy z nim na wspél-
nym polu przezywania zycia i rozmyslania cho¢by o Smierci, w $wiecie realnym
i artystycznym. Bedac widzem, sama lubie by¢ angazowana.

29  E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008, s. 12.
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Rozdziat IV

Opis dziel

Jedna z wazniejszych inspiracji w pomysle na stworzenie instalacji ma-
larskich byta dla mnie zabawa z dziecinstwa o wdziecznej nazwie ,widoczki”.
Dzi$ nazwalibysmy jg zabawa kreatywnga. Wtedy, jeszcze bez etykiety kreatyw-
nosci, byta forma spedzania czasu, tworzenia wiezi i ustalania hierarchii waznosci
na dzielnicowych podwdrkach. Zeby stworzy¢ widoczek, nalezato mie¢ ztotko
po czekoladzie lub btyszczace papierki po cukierkach, kwiatki, koraliki, kapsle,
muszelki - wszystko to, co uchodzito za tadne (z rzeczy dostepnych w tamtym
czasie dzieciom) i kawatek szkta. Twérczyni widoczku (najczesciej byty to bowiem
dziewczynki) kopata niewielki dotek, na jego dnie umieszczata ztotko, a na tym tle
reszte elementéw. Tak powstawata plastyczna kompozycja. Nastepnie przykrywato
sie jg szczelnie szkietkiem, zasypywato ziemia i maskowato. Miejsce powstania
widoczku mozna byto oznaczy¢, np. ktadac na nie skrzyzowane patyki, kamien itp.
Po pracy twérczej przychodzit czas na przekazanie wybranej osobie sekretu,
czyli informaciji o lokalizacji widoczku. Zadaniem, ale tez nagroda wybranej/wy-
branego byto odkrycie i podziwianie dzieta.

Komponujac tréojwymiarowe instalacje, zaczerpnetam nie tylko z formy
widoczkéw, ale przede wszystkim z sensu zabawy, jakim jest tworzenie, odkry-
wanie i angazowanie. Uwielbiamy sprawdzad, co jest za kulisami, zajrze¢ tam,
gdzie nie wolno. Chciatam wiec zaprosi¢ widza do odkrywania ,widoczkéw” dla
dorostych. Odbiorcy powierzam sekret, ,szepcze” mu, ze co$ jest za pierwsza
warstwag, a on sam musi zdecydowac, czy odwazy sie dziataé, zeby zobaczy¢ wiece;j.
Jestem przekonana, ze tak jak w zyciu w sztuce réwniez ludzka ciekawos¢ po-
pchnie wiekszos¢ odbiorcéw do czynu.



Mamidlo

Pierwszg instalacja, ktérg omowie w tej czesci, jest Mamidto. To pierwsza
kompozycja, w ktérej intencjonalnie ubieram obraz w trzeci wymiar i tym samym
rezyseruje widza. Na namalowanym technika tradycyjna obrazie przedstawia-
jacym realnych rozmiaréw ciato topielicy (do stworzenia go korzystatam z wta-
snego wizerunku) trzymane przez tajemniczg site, ktora wcigga je pod wode,
umiescitam pojemnik z woda. Tafla wody pokryta byta rzesa lub naturalnymi
odpadami z drzew takimi jak liscie, gatazki i kwiaty. Cato$¢ okalat prostokatny
naturalny trawnik. Zeby zobaczy¢ topielice, widz musiat wtozy¢ reke do wody
i odgarniajac wierzchnig warstwe naturalnych odpadéw, probowaé odstonié
to, co jest na dnie. Nagie, szamoczace sie kobiece ciato w wodzie to oczywiscie
nawiazanie do obrazu topielicy utrwalonego w zbiorowej wyobrazni, chocby
przez legendy stowianskie, ale tez rodzima literature romantyczna. Méj obraz
to zwizualizowana, nieco bardziej przyprawiajaca o gesig skdre opowiesé, znana
z podan, legend, ballad i romanséw, o tej, ktéra utoneta, gdy pochylata sie nad
zwierciadtem wody, by ujrzec swoje oblicze lub rzucita sie do wody ze zgryzoty;
do Ofelii, ktorg zabrata rzeka. To rowniez nawigzanie do obrazu topielicy, ktéra
w oczekiwaniu na Smier¢ jeszcze na moment jest przy zyciu - tej chwili nagtego
przejscia ze stanu ruchu w bezruch. Zalezato mi na tym, zeby wywotac¢ u widza
chec zobaczenia tego, co na dnie, nawet jesli jest to ,widoczek” z gatunku mniej
przyjemnych, a nawet budzacych groze. Stawiam odbiorce w sytuacji $wiadka
zdarzenia; $wiadka bezradnego, mimo ewentualnej checi udzielenia kobiecie
pomocy. Zaprojektowatam to doswiadczenie w taki sposéb, by widz musiat
podja¢ dziatanie i chciat wejs¢ w interakcje z dzietem, by dwa plany - realny
i wyobrazony - mogty sie spotkac.

il. 11  Mamidto, wernisaz w Galerii Neon we Wroctawiu, 2018 r.
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il. 12 Mamidto, instalacja malarska, tech. akrylowa na ptotnie, pleksi, woda, obiekty pochodzenia naturalnego,
180%x90 cm, gt. 10 cm, 2018 r.



Portrety upamietniajqgce

Eksplorowanie tematu zatrzymanego ciata doprowadzito mnie do innych
watkoéw smierci, ktéra jest tematem uniwersalnym i mozna Smiato powiedzie¢
demokratycznym. Idea nieustannego odkrywania, temat $mierci i cheé poroz-
mawiania o niej z odbiorca przywiodty mnie do pomystu stworzenia instalacji
inspirowanych portretami trumiennymi. Prace te s czescig mojego rozpocze-
tego w tym roku projektu w ramach stypendium otrzymanego od Prezydenta
Miasta Wroctawia Nobis est semper vivere - o zatrzymanym wizerunku w hotdzie
sarmackiej tradycji portretow trumiennych. Ta rzymska sentencja oznaczajaca
,to dla nas zy¢ wiecznie” jest punktem wyjscia i powodem, by na nowo spoj-
rze¢ na polska tradycje przedstawiania wizerunkéw zmartych i przypatrzec sie
obrzedom towarzyszacym $mierci.

Twérczo potraktowatam portrety trumienne i moje prace nazywam portre-
tami upamietniajacymi. Maluje zyjace osoby, ale w taki sposéb, by portrety te
mogty spetni¢ funkcje wizerunkéw posmiertnych (gdy nadejdzie ten moment).
Projekt ma by¢ probg ,przywrécenia do zycia” w nowej odstonie sarmackiej
tradycji tworzenia portretéw trumiennych i castrum doloris - zamku bolesci.
Dla odbiorcéw ma by¢ przypomnieniem o tym nieco zapomnianym zjawisku
w sztuce polskiej XVII i XVIII wieku, ktory jest wtasciwie jedynym typowo pol-
skim konceptem malarskim.

Badaczom trudno okresli¢ skad w Rzeczpospolitej Obojga Narodow wzieta
sie idea portretow trumiennych. W publikacji do wystawy o tym samym tytule
Vanitas: portret trumienny na tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych Joanna
Dziubkowa wskazuje, ze: ,W oparciu o podobienstwo kompozycyjno-typo-
logiczne malowanych na niewielkiej powierzchni wizerunkdéw trumiennych,
przedstawiajacych zmartych jako osoby zywe, ukazane z duzg doza realizmu
w petnej krasie reprezentacyjnego ubioru, spogladajgc szeroko otwartymi
oczami na widza, powstaty juz bardzo wczesnie skojarzenia tych konterfektéw
Z portretami starozytnego Egiptu”°. Historycy sztuki nie maja jednak dowodéw
na jednoznaczne potwierdzenie tej hipotezy.

Podobnie jest z okazatoscig i rozmachem ceremonii pogrzebowych. Na taka
skale rozbudowanych rytuatéw nie widziata dwczesna Europa. Przygotowania
do samej ceremonii pogrzebowej, bardzo kosztownej i ujetej w liczne rytuaty,
mogty trwac kilka lat. Trzeba byto rozesta¢ zaproszenie, uzbiera¢ $rodki finan-
sowe, by godnie pozegnac zmartego i ugoscic¢ przybytych, ktérzy czas ten spe-
dzali na modlitwie, ale tez na spotkaniach towarzyskich. Na pogrzeb szlachcica
zapraszana byta nie tylko dalsza i blizsza rodzina, ale tez przedstawiciele bractw,
znamienici obywatele i stuzba. Przygotowywano mowy pogrzebowe, ktére byty

30 J. Dziubkowa, Vanitas: portret trumienny na tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1997, s. 12.
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il. 13 Portret trumienny Stanistawa Woyszy z Bzowa,
tech. olejna na blasze, 47x43 cm, 1677 r.
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pozniej drukowane ku pamieci, zamawiano architektéw, ktérzy projektowali
dekoracje do kosciotéw i domodw, oraz zatrudniano aktoréw. Jednym z waz-
niejszych elementéw obrzedu byto malowanie portretu trumiennego (il. 13).
Zwtoki sktadano w kosciele w specjalnie przy-
gotowanym miejscu, a mianowicie na zamku
bolesci - castrum doloris. Trumna ,stata na
0go6t na trzech lub pieciu stopniach (gradusach)
z portretem przybitym do naczétka od strony
gtowy zmartego, tablica epitafijng u stdp, bla-
chami herbowymi po bokach i ustawionym na
wieku krucyfiksem”3t. Oswietlony swiattem
Swiec portret miat zwracac uwage przybytych,
by¢ symbolem doczesnosci i transcenden-
cji. Ceremonia przeprowadzana byta tak, by
uczestnicy mieli wrazenie, ze zmarty czynnie
bierze udziat we wtasnym pogrzebie, mowy
pogrzebowe byty wygtaszane przez oratoréow
w pierwszej osobie. Portret posmiertny miat
wiec moc uosabiajacg i performatywng. Wy-
obraznia éwczesnych zdaje sie jednak nie miec granic: zeby spotegowac efekt
teatralny, do kosciota wjezdzata posta¢ na koniu, ubrana w zbroje zmartego,
jej upadek z konia symbolizowat $mier¢ spoteczng zmartego ,syna Ojczyzny
i chrzescijanskiego rycerza”®?. Bywato, Zze sptoszony kon tratowat gosci w kaplicy,
zapewniajgc tym samym kolejne ceremonie pogrzebowe w nadchodzacych latach.
Dramat wydarzenia osiggany byt wszelkimi dostepnymi srodkami. Zdarzaty sie
sytuacje, ze w czasie oczekiwania na pogrzeb meza, wdowa stawata sie znowu
mezatka. Tak byto z siostrg kréla Stanistawa Poniatowskiego, 1zabelg. Swoja
role pograzonej w zatobie wdowy odgrywata w czasie ceremonii pogrzebowe;j
positkujac sie rekwizytami. By rzewnie ptakac, w chusteczce miata zawinietg
cebule; aby smutek zwalat jg z ndg, korzystata z wodki gorliwie podawanej jej
przez stuzbe®:. Nie mozemy wiec odmowic¢ poswiecenia i zaangazowania bo-
haterom tego rytuatu.

Z dzisiejszej perspektyw teatralnos$¢ widowiska z jego powagg i ziemsko-
-mistyczng atmosferg budzi podziw, ale tez trudno nie usmiechna¢ sie w obliczu
przesady, a czasem i absurdu sytuacji. Wizerunek po$miertny dtugo nie byt
traktowany jako dzieto sztuki (czesto z powodu stabych umiejetnosci malarza).
Namalowany na metalowych blachach, stawat sie z czasem szufelkg dla pan

Snolens|
mek. Fond

31 Ibidem,s. 14.
32 Ibidem,s. 15.

33 Ibidem, s. 14.



sprzatajacych koscioty. Jednak te osobliwe przedstawienia portretowe nie
przestajg inspirowac dzisiejszych artystow.

Portrety trumienne malowat choéby Leszek Sobocki, ktérego twérczosé
obserwuje i do ktorej sie odnosze (cho¢ nie jest to dla mnie bezposrednia inspi-
racja) ze wzgledu na punkty wspdlne w artystycznej mysli o portrecie. Sobocki
réwniez uzywat wizerunku (gtéwnie swojego), by komunikowacé rézne tresci,
czesto biezace bolaczki. Jego autoportrety, podobnie jak moje, bardziej niz
emanacja ego s figurg innego-kazdego. Pierwszg serie portretdw trumiennych
inspirowanych sarmackimi konter-
fektami Sobocki stworzyt w latach
1974-1976 (il. 14). Kontekst po-
wstania jego prac jest zwigzany
z klimatem politycznym éwcze-
snych czaséw. Seria ta powstaje,
gdy Stuzba Bezpieczenstwa zbierata
materiaty, ktore miaty obciazac jego
i grupe WPROST. ,Cykl sktada sie
z dziewieciu autoportretow wyko-
nanych na wtérnie wykorzystanych
przedmiotach codziennego uzytku:
tacy, siedzisku, znaku drogowym,
drzwiczkach od szafki i innych. Kaz-
dy autoportret mozna widzie¢ jako
akt uprzedmiotowienia autora”3.
Jego portrety trumienne z 2004 roku
sg odwotaniem do wczesniejszych
prac i komentarzem oraz refleksjg
nad wspbétczesng rzeczywistoscia. Sobocki twérczo odnidst sie do sarmackiej
tradycji portretow trumiennych, ,uzyt jej” i przetworzyt.

Z kolei ciekawym i zdaje sie pojedynczym aktem dostownego odniesie-
nia sie do tradycji i proba jej wskrzeszenia jest portret po$miertny tragicznie
zmartego w 2019 roku Prezydenta Gdanska Pawta Adamowicza (il. 15).
Portret namalowat Jacek Kornacki, dziekan Wydziatu Malarstwa ASP w Gdan-
sku. Pomystodawcy takiego uwiecznienia wizerunku podkreslaja, ze zalezato
im na tym, zeby tragicznie zmarty nie byt uwieczniony na fotografii, nie chcieli
tez budzi¢ kontrowersji. Wybrali wiec forme, ktéra podkresla range osoby,
jest kontynuacja tradycji i przedstawia jg jakby wcigz byta z zywymi. Wedtug
sponsora projektu, prof. Macieja Smietanskiego, ,Portret trumienny to jedyny
motyw, jaki wprowadzilismy jako kraj do historii sztuki. (...) Portrety trumienne

34 M. Maksymczak, Nowa Figuracja Leszek Sobocki, http:/nowafiguracja.com/index. php/portfolio/leszek-sobocki/,
dostep: 20.04.2022.

il. 144  Leszek Sobocki, Portret trumienny V, tech. akrylowa,
siedzisko drewniane, 1975 r.
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miaty gtéwnie ksztatt szesciokatny,
forma odpowiadaty przekrojowi po-
przecznemu trumny. Malowano je
farbami olejnymi na blasze miedzia-
nej. Portret $p. Pawta Adamowicza
réwniez wykonany jest w tradycyjnej
technice. Sktada sie dwéch czesci:
wizerunku i epitafium, ktére mowi
0 zyciu zmartego. Blacha przytwier-
dzona jest do deski bukowej”?>.
Obraz zostat zawieszony w Bazylice
Mariackiej w Gdansku. Jak podkre-
$lajg zleceniodawcy i tworcy, por-
tret ten ma mie¢ walor artystyczny

il. 15 Jacek Kornacki, Portret trumienny Pawta Adamowicza, . . ..
tech. olejna na blasze i upamietniajacy.

il. 16 Marek Sobczak, Portret Trumienny (Star), tech. olejna na
ptoétnie, 109x109 cm, 2007 r.
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Innym przyktadem nawigzania
do sarmackiej tradycji jest twdrczosé
Marka Sobczaka. Cykl Portretéow Tru-
miennych zaczat malowac¢ w 1993
roku i kontynuuje go do dzis (il. 16).
Jak moéwi sam autor, maluje z potrze-
by stania w opozycji do wspétcze-
snego trendu, ktéry wypiera $mier¢
z ludzkiej mysli, ale tez pozbawia nas
jej widoku i, jak sie zdaje, chce do-
prowadzi¢ wspdétczesnego cztowieka
do nierozsadnej wiary we wtasng nie-
skonczonosé. ,Malowanie «Portretow
Trumiennych» jest w opozycji do kul-
tury masowej, ktéra wypiera ze Swia-
domosci problem $mierci, problemy
historycznosci, ciggtosci, nawigzania...
Jest w opozycji do tego, ze kultura
masowa najchetniej uczynitaby nas
niesmiertelnymi, pod warunkiem,
ze codziennie rano kazdy z nas mogt-
by powtarza¢ w nieskonnczonos¢ ry-
tuat mycia zebow pastg «Colgate»"°,

u LS

35  https:/www.gdansk.pl/wiadomosci/Portret-trumienny-sp-prezydenta-Adamowicza-Dzis-uroczyste-nadanie-na-
zwy-alei-Pawla-Adamowicza,a, 162484, dostep: 20.04.2022.

36  https:/mareksobczak.pl/teksty1.html, dostep: 20.04.2022.



Zanim omoéwie wtasne prace,
chciatabym jeszcze przyjrzec sie twor-
czosci Magdaleny Moskwy. Portrety
trumienne Sobczaka i Sobockiego
odnosz3 sie bezposrednio do tradycji
sarmackiej. Moskwa tez ma w swoim
dorobku portrety trumienne, jednak
to, co interesuje mnie w jej sposobie
pracy, to odniesienie do cielesnosci
i tworzenie trzeciego wymiaru przez
nacinanie ciata czy tez ukazywanie
nam jego wnetrznosci. Moskwa two-
rzy swojego rodzaju ,widoczki” w cie-
le przedstawionych postaci (il. 17).
Jej sztuka analizowana jest przez ka-
tegorie abjektu. ,Wtasnie z powodu
widocznych otworéw w owej tkance,
odbiorca dziet staje naprzeciw zata-
mujacej sie granicy miedzy wnetrzem
a zewnetrzem. Fakt, Ze ciato przesta-
je by¢ szczelnie zamknietg powto-
ka, okalajacg miesnie oraz narzady,
powoduje szok, niepokdj, poczucie
obrzydzenia, ale réwniez uczucie fa-
scynacji i nieodpartego zaciekawienia
ludzkim ciatem, postrzeganym niemal
jako terra incognita. Widoczna tutaj
dychotomia w percepcji ludzkiego
ciata z jednej strony powoduje silne
pragnienie przyjrzenia sie z bliska
obrazom, uchwycenie kazdego, naj-
mniejszego detalu, a z drugiej - tak
samo silne odczucie odrzucenia”’.
Sama artystka jednak zwraca uwage na to, ze jej celem nie jest wywotanie
uczucia wstretu, nie podkresla ,obrzydliwosci” ciata. Odwrotnie, chce oswoic
z niechciang strong cielesnosci i ukazad jej piekno. Artystka stoi na stanowi-
sku, ze to spoteczenstwo, a moze kultura wmawiajg nam, co jest obrzydliwe.
Woystarczy probowac spojrze¢ na nowo na to, co ,wstretne”, i zastanowic
sie, czy rzeczywiscie budzi w nas to odraze. Moskwa sama ttumaczy to tak:

37 M. Tuznik, Problem abjekcji w kulturze, ,Kultura i Wartosci” 2016, nr 19, https:/journals.umcs.pl/kw/article/
view/4153, dostep: 20.04.2022.

il. 17 Magdalena Moskwa, bez tytutu, tech. olejna na ptétnie, 78x39,5 cm,
2005r.
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~Witasciwie w catej swojej tworczosci prébuje przemienic to, co przyjete jest za
odpychajace, w cos takiego, co kaze na siebie patrzec, a nawet sie tym zachwycié.
Zmuszam samg siebie i innych do patrzenia na to, od czego najchetniej od-
wracamy wzrok i czego nie akceptujemy (...). Wszystko to, czego sie boje - na
przyktad zgnilizne ciata albo pokaleczenie - prébuje pieknie przedstawié, tak
bardzo, ze nieraz sama nie moge od tego oderwac oczu. Chce to odczarowac dla
siebie i innych. Wnetrznosci i sluzéwki z moich obrazéw I$nig pertowo i mienig
sie kolorami teczy, sa prawie idealne, jak cenne relikwie czy klejnoty. | przeciez
nie jest to piekno wymyslone czy dodane, ono faktycznie istnieje”38.

Twodrczos$¢ wymienionych artystow byta dla mnie ciekawym polem do
testowania moich pomystéw i wizji artystycznych zaréwno przy ukazywaniu
wizerunku, jak i malowaniu tematu $mierci oraz przeniesienia obrazu w trzeci
wymiar. Stoje na podobnym stanowisku co Moskwa, jesli chodzi o ukazywanie
tego, co wypchniete, cho¢ inaczej operuje warstwa malarska w ukazywaniu
cielesnosci. Jak juz deklarowatam, uciekam od przedstawiania brzydoty czy
obrzydliwosci. Jednak poruszam temat $mierci, doczesnosci i cielesnosci, ktére
zawierajg w sobie elementy grozy, obrzydzenia, tego, co niechciane. Instalacje
stuzg mi do tego, zeby widz doswiadczyt dzieta i spotkania z tematem wieloz-
mystowo i wielowymiarowo, ale tez dzieki interakcji mégt doswiadczy¢, przezyc
cos$. Chce, zeby czut, ze jest potrzebny, bo jestem przekonana, ze sztuka jest
tez dla odbiorcy, nie tylko dla samej siebie i ego artysty. Niewatpliwie ciato
i cielesno$¢ w Smiertelnej odstonie, nawet jesli nie budzi wielkiej odrazy, to na
pewno jest widokiem, ktérego nie takniemy na co dzien. A jednak wszystko,
co dziwne, zakryte, niecodzienne, ,z innego” wymiaru czy porzadku, budzi w nas
ludzka ciekawos¢. W swoich Portretach upamietniajgcych staratam sie nie tylko
odnie$¢ do tradycji sarmackich portretéw trumiennych, ale tez do powaznej
i zarazem groteskowej atmosfery ceremonii pogrzebowych.
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http:/miejmiejsce.com/sztuka/cialo-jako-puszka-dla-ducha/, dostep: 28.04.2022.



(Nie)smiertelne wizerunki

Pierwsza pracg w tym cyklu jest méj wielkoformatowy wizerunek umiejsco-
wiony w gablocie - odkrytej trumnie. Inspiracjg do stworzenia tej kompozycji
byt dla mnie lizbonski grob sw. Justyny, ktérej zwtoki sg wystawione do ogladu
wiernych i turystow. Czerpanie z estetyki sacrum powoduje, ze obiekt zdaje sie
by¢ juz znany, bardziej namacalny dla odbiorcy. Przeniesienie profanum, codzien-
nosci i zwyktosci w miejsca i rejony przeznaczone dla wyjatkowego, niezwyktego,
religijnego moim zdaniem ma potencjat humorystyczny. Nie zalezy mi bowiem
na pokazaniu patosu. W gablocie znajduja sie przedmioty osobiste, codziennego
uzytku, takie jakich uzywajg wszyscy. Instalacja ta jest cze$cig kompozycji, swo-
istego oftarza, wspétczesnego i doczesnego zamku bolesci. Nad nig zawieszony
jest jeden z moich obrazéw komentujacych o tytule Made in Poland - Polakéw
portret wtasny (il. 31, str. 54). Zongluje tutaj parami poje¢ prywatne-publiczne,
sacrum-profanum, przez co umozliwiam odbiorcom podrézowanie po polach
znaczen i na ich styku. Oczywiscie malowanie wtasnego portretu upamietnia-
jacego jest i dla mnie spotkaniem z atmosferg konca, o ktérym czesto mysle.

il. 18  Portret upamietniajqcy Joanny Kaucz, instalacja malarska, tech. akrylowa na ptétnie, gablota: ptyty meblowe
i pleksi, gotowe przedmioty, 183,6x93,6 cm, gt. 26 cm, 2022 .
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il. 19 Portret upamietniajqcy Joanny Kaucz, fragment instalacji



Druga instalacja to takze wielkoformatowy wizerunek przedstawiajacy
mojego partnera. Przedstawienie zostato umieszczone w gablocie, ktorej
wierzch zasypany jest ziemia. Zeby zobaczy¢ to, co jest w érodku, widz bedzie
musiat zdecydowac sie na jej odgarniecie. Tg forma nawiazuje do widoczkéw
i proponuje ,zabawe” w ekshumacije. Jezeli odbiorca zechce odkry¢ sekret, jego
oczom ukaze sie wizerunek lezgcego mezczyzny ze smartfonem w rekach, ktéry
spoglada ku gorze, tak jakby szukat wzrokiem tego, co zaktdcito jego (wieczny)
odpoczynek. Nawiazuje tutaj do tradycji katolickiej, w ktérej istnieje koncepcja
,Ciata niezniszczalnego”. Oznacza ona ciato, ktére po Smierci nie ulega zwyczaj-
nym procesom rozktadu, mimo ze nie jest zakonserwowane. Dotyczy to przede
wszystkim zmartych oséb $wietych. Ekshumacje zwtok oséb beatyfikowanych
czy swietych przeprowadza sie, by dowies¢ cudu. Dzi$ dostepne sg nagrania
z uroczystosci ekshumowania ciat Swietych, np. sw. ojca Pio (il. 20).

Instalacjg zapraszam wiec widza do $wieckich ekshumacji na granicy real-
nego i jakiegos$ Swiata obok. Wizerunek, z ktérym spotka sie widz, to swego
rodzaju ciato niezniszczalne, bo zatrzymane w paralelnym swiecie malarskiej
iluzji. Przedstawiony wizerunek nie zestarzeje sie, w przeciwienstwie do mode-
la. Mimo ze jest to matryca zdjeta z zywej osoby, przez kontekst umieszczenia
w trumnie nosi w sobie znak Smierci. Sam wizerunek nie jest wiec odrazajacy,
nie wywotuje strachu. Jednak kontekst, w jakim widz go odstania, nalezy juz
do swiata Smierci i grozy. Wrzucam wiec odbiorce w dziatanie, ktére zarazem
jest niecodzienne, moze wzbudzaé lek, ale tez ekscytacje czy poczucie absurdu,
a nawet groteskowego nieco makabrycznego zartu.

Obydwoém wizerunkom w ich gablotach towarzysza przedmioty zwigzane
z doczesnym zyciem bohateréw, takie same, jakie towarzyszg odbiorcy w jego
realnym Swiecie. Bawie sie tutaj koncepcjg oddziatywania odbitego na rze-
czywiste, ale tez daje mozliwos¢ nobilitacji $mierci zwyktego zjadacza chleba
poprzez obudowanie jej entourage’em zarezerwowanym dla sacrum. Pozwalam
sobie tym samym na odniesienie sie do sarmackiego rozmachu i bogactwa
w upamietnianiu zmartego.

il. 20 Ekshumacja szczatkéw $wietego ojca Pio, sanktuarium w San Giovanni Rotondo we Wtoszech, 2008 r.
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il. 21,22  Portret upamietniajqcy Dariusza Tiatowskiego, instalacja malarska, tech. akrylowa na ptétnie, gablota: ptyty
widrowe, szkto hartowane, gotowe przedmioty, 198,9x98,9 cm, gt. 37 cm, 2022 r.



Monidto

Instalacja Monidto to namalowane na okragtych deskach dwa wizerunki: maoj
i mojego partnera. To, Ze sg to wizerunki upamietniajgce, sugeruje forma i sposéb
przedstawienia. Szyja i niewielka cze$¢ twarzy modeli zdaja sie by¢ zasypane
ziemia. Obrazy te, zawieszone w niewielkiej odlegtosci od siebie, stanowiag
swojego rodzaju monidto. Naprzeciwko nich umieszczone jest lustro. Odbiorca
bedzie mdgt stana¢ obok i zobaczy¢ sie razem z portretami w lustrzanym odbiciu.
Uzywajac formy monidta, oczywiscie bawie sie estetyka kiczu, ale i nasza rodzi-
ma tradycja. Monidto to obok portretéw trumiennych produkt typowo polski.
To ,rodzaj realistycznego obrazu, portretu namalowanego najczesciej na podstawie
zdjecia $lubnego, czesto bywa tez podmalowanym zdjeciem. Charakterystyczng
cechga tego zazwyczaj czarno-biatego obrazu byty podkolorowania - na czerwono
usta i lazurowo-niebieskie oczy. Inne detale byty retuszowane. Czesto postaciom
domalowywano bardziej kosztowne stroje”*?. Odbiorca, ktory zechce zobaczy¢
sie w Monidle, nie tylko zyskuje szanse przeniesienia sie na moment w paralelny
Swiat, ale takze staje sie $wiadkiem $miertelnosci i jej uczestnikiem. Moze tez
wpisac sie w czyje$ odbicie zycia i sta¢ sie jego czescia. Lustrzane odbicie po-
woduje zwielokrotnienie $wiata iluzji, matryca zostaje przeniesiona w kolejna
przestrzen, patrzy na sama siebie i w zaleznosci od otoczenia moze nabierac
réznych znaczen. Lustro od starozytnosci jest symbolem, ktéry namawia nas do
ogladania, czyli poznania siebie, w tym przypadku rowniez w obliczu ostatecz-
nosci. Przechodniu (...), ucz sie $mierci” gtosita jedna z inskrypcji ze szlacheckich
portretéw trumiennych. Powtarzam jg bezgtos$nie do odbiorcy, a poprzez wybor
kiczowatej formy zabarwiam niepowagg to powazne wezwanie.

39 Hasto ,Monidto”, Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Monid%C5%820, dostep: 05.05.2022.
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il. 23 Monidto, instalcja malarska, portrety w tech. olejnej na deskach, lustro, 2022 r., str. 44

il. 24,25  Portret mdj i portret Darka, tech. olejna na desce, 40x40 cm, 2021-2022 .
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Tuiteraz

Ostatnia instalacja jest refleksjg nad zyciem, jego uptywem, a wiec i $miercia.
Jest to obraz namalowany technikg tradycyjng. Twarz kobiety zwrécona jest tytem
do widza, patrzy na krajobraz przed nig, na pola, géry i niebo. Nie ukazuje indy-
widualnej twarzy, kieruje spojrzenie widza w strone tego, na co patrzy kobieta.
Obraz namalowany jest w spokojnych odcieniach btekitu i szarosci, gdyz zalezato
mi na stworzeniu refleksyjnego nastroju nawigzujgcego do tego, co przemija
(przypominajacego romantyczny klasyk). Do dotu obrazu dotaczytam podobrazie,
do ktérego przyklejona jest ziemia. Kompozycja wtozona jest w worek na zwtoki,
z suwakiem, ktéry mozna odpiac. Odbiorca sam zdecyduje, ile chce zobaczy¢.
Oczywiscie ziemia nasuwa wiele skojarzen: od biblijnego ,z prochu powstates
i w proch sie obrdcisz”, po pozbawione watkéw religijnych przestanie, Ze ciato
ludzkie ztozone do ziemi bedzie podlega¢ procesom rozktadu i stanie sie czescia
ekosystemu. Zycie jest podszyte $miercia juz w momencie narodzin, a cztowiek
jest bytem skonczonym przynajmniej w ziemskim planie stworzenia.

W kazdej z tych instalacji odbiorca konfrontowany jest z tematem docze-
snosci, $mierci i jej obliczem. Interakcja, do ktérej widz jest zaproszony, to rodzaj
nobilitacji i wyrdznienia, gram z odbiorcg w ,widoczki” dla dorostych, powierzam
mu sekret. Mam nadzieje, ze forma zabawy zabiera ciezar tematowi, daje wy-
tchnienie i pozwala odbiorcy patrze¢ na caty proceder z przymruzeniem oka.
Dzi$ $mier¢ jest tematem tabu; wyparta z naszej codziennosci, staje sie obrazem
niedostepnym do przezycia na co dzien. Przestaje tez by¢ logiczng konsekwen-
cja zycia, ktére podsycane konsumpcyjnym mottem ,mie¢” zapomina o ,byc”,
szczegoblnie w kontekscie konca.

Obraz smierci oglagdamy na ogdét uwznioslony w kosciotach, na dorocznym
Swiecie zmartych czy w przekazach medialnych w kontekscie zbrodni, kary i winy.
Zdarza sie jednak, ze temat ten pojawia sie w sztuce wspdétczesnej i bywa po-
kazywany odwaznie i bezkompromisowo. Takim przyktadem jest wystawa ,The
Last Image, Photography and Death”, ktéra zwiedzitam w 2019 roku w Galerii
C|O w Berlinie. Na wystawie mozna byto zobaczy¢ ponad czterysta prac: zdjeé
i obiektow przedstawiajacych smieré, umieranie, zabijanie i torturowanie, ukazane
w sposéb, ktéry nie mégt nie dotkngé widza. Inne fotografie z kolei zdawaty sie
jedynie dokumentowac $mier¢ w taki sposdb, ze ciato ludzkie na nich zdawato
sie by¢ obiektem i abjektem?°. Z pewnoscig ukazanie tak réznorodnego oblicza
Smierci, czasem nieludzkiego, jesli nie wstrzasneto odbiorca, to z pewnoscia
sktaniato go do refleks;ji.

Moje rozwazania o $mierci, ktére wyrazam poprzez przedstawienia postaci
ludzkiej, dotyczaca tego, co realne i potaczone z ziemskim zyciem. Wizerunki,
ktérymi operuje, umozliwiajg intymne spotkanie odbiorcy z tematem, ale nie

40  https://co-berlin.org/en/program/exhibitions/last-image, dostep: 10.05.2022.
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w tonie bardzo serio. Uzywam (czarnego) humoru, by oswoi¢ temat $mierci,
by da¢ widzowi nieco oddechu i dystansu w obliczu ostatecznosci. Wierze, ze
zetkniecie sie z wyobrazonym umozliwia odniesienie sie do realnego. ,Na smier¢
nie ma lekarstwa” gtosi jedna z powszechnych sentencji. Nie ma, to prawda, ale
mowienie o niej poprzez sztuke moze by¢ dla wspdtczesnego cztowieka lekcja
przygotowujaca do niej. Postugujac sie wizerunkiem swoim i bliskich mi oséb,
odzyskuje dla siebie i dla innych wtadze nad przedstawieniem $mierci i sposobem
jej przezywania. Moge je kreowaé, tak jak kreuje wtasne zycie.

il. 26  Tui teraz, instalacja malarska, obraz 1: tech. akrylowa na ptétnie, obraz 2: ziemia, zwir, resztki roslin na ptétnie,
worek na ciato, ok. 190x75 cm, 2021-2022r.



Obrazy komentujqgce

Obrazy komentujgce to cykl nietypowy dla mojej twérczosci. O sztuce za-
wsze myslatam jako o czyms, co powinno by¢ przede wszystkim ponadczasowe.
Nie interesowato mnie przekazywanie biezacych tresci, ktore bedzie trzeba
ttumaczy¢ za jakis czas, bo bez kontekstu ich sens sie nie przenosi. Jednak rze-
czywistos$é, ktéra mnie otacza, spowodowata, ze zdecydowatam sie na osobistg
i artystyczng wypowiedz komentujaca. Do rzeczywistosci tej nalezy m.in. wyrok
Trybunatu Konstytucyjnego z 2019 roku wprowadzajacy zmiane w przepisach
prawa aborcyjnego, ktéra w praktyce oznacza zakaz aborcji. Po publikacji wyro-
ku na polskie ulice wyszty rzesze kobiet, aby zaprotestowac przeciwko wtadzy,
ktéra przekroczyta granice i patriarchalnym zwyczajem zdecydowata o kobiecych
ciatach. Obrazy komentujace nawiazuja takze do dziatalnosci grupy WPROST,
ktéra swoje zadania okreslata jako komentowanie i unaocznienie spraw waznych.

Zareczyny

Obraz Zareczyny jest bezposrednim komentarzem do wspomnianych wydarzen.
Ma charakter o$wiadczenia. Praca ta jest autoportretem. Moja twarz jest na nim
w zblizeniu, widaé, jak catuje srodkowy palec wyciggniety w strone adresatéw
komunikatu. Na palcu mam pierscionek z symbolem btyskawicy. Symbolicz-
ny, powszechnie znany i wulgarny gest jest jednoznacznym oswiadczeniem.
Btyskawica na pierscionku to bezposrednie odniesienie do symbolu Strajku
Kobiet. Symbol czerwonej btyskawicy zaprojektowata Ola Jasionowska - polska
graficzka i ilustratorka. W wywiadzie dla ,Newsweeka” tak wyjasnita wybor
symbolu: ,Odwotywatam sie do symbolu ostrzezenia i byt to zabieg mocno
graficzny. Czerwona btyskawica miata kontrastowac ze statycznym profilem
kobiety, ktorg narysowatam na plakacie. Z drugiej strony zalezato mi, by plakat
nie byt drastyczny, chciatam unikna¢ wszelkich nawigzan do krwi. Chciatam
stworzy¢ cos uniwersalnego, z czym kobiety mogg sie identyfikowaé niezaleznie
od miejsca zamieszkania, charakteru czy ekspresji”!.

Strajki kobiet byty szeroko komentowane w mediach polskich i $wiatowych.
Jednym z podnoszonych tematéw byta wulgarno$é haset wznoszonych na pro-
testach. Mdj obraz réwniez postuguje sie wulgarnoscig w celu wyrazenia tego,
co czuje. Taki gest w przestrzeni publicznej jest inaczej czytany, gdy uzywa go
mezczyzna, a inaczej ocenia sie go, gdy jest wykonany przez kobiete. Kobiecie
bowiem nie przystoi, nie wypada, kobieta powinna wszystko robi¢ tadnie, mito
i grzecznie. Czasy jednak nie sprzyjajg pieknym stowom, uzywam wiec adekwat-
nych, w formie symbolu. Zareczam sie z pogladami, ktére chronig moje prawo
do stanowienia o swoim ciele, czyli o sobie, a wszystkim, ktérzy stoja do tego
w kontrze, mowie: PRECZ.

41  https:/www.newsweek.pl/polska/ogolnopolski-strajk-kobiet-autorka-blyskawicy/ph9d2xk, dostep: 15.05.2022.
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il. 27 Zareczyny, tech. olejna na ptétnie, 90x90 cm, 2021 r.



Miss Polonia

Miss Polonia to instalacja malarska, ktéra zbudowana jest z dwdch elementéw:
obrazu w technice olejnej na lustrzanym syntetycznym ptétnie i tarczy z pleksi.
Obraz to autoportret. Na nagim ciele mam jedynie szarfe przypominajaca te,
ktéra zdobywa sie w konkursach pieknosci; jest ona w kolorach polskiej flagi.
Posta¢ ukazana jest frontalnie, w reku trzyma karabin do paintballa, z ktérego
wystrzeliwuje kolorowa amunicje. To, co wystrzela, uktada sie w ukryty napis
z kolorowych klekséw na zawieszonej przed nig, w okoto metrowym dystansie,
pleksi ksztattem nawigzujacej do tarczy policyjnej. Barwne plamy uktadajg sie
w hasto towarzyszace protestom, ale tez wychodzg poza ich rzeczywistos¢, dzis
mozna je zobaczy¢ w memach, na szybach aut czy murach. Osiem gwiazdek *****
*** to ocenzurowane hasto: J***¢ PIS. Szesc¢ kolorow na pleksi nawigzuje do te-
czowe;j flagi budzacej tak wiele niepokoju w rzadzacych i czesci spoteczenstwa.

Podobnie jak w przypadku Zareczyn, Miss Polonia nie pozostawia marginesu
interpretacyjnego i jest bolesénie czytelna. Jako twérczyni uzywajaca artystycznego
jezyka i narzedzi wypowiadam swoje zdanie na temat obecnie rzadzacych i ich
wizji tego, co mozna zrobic¢ kobiecie, oraz ogdlnej nietolerancji, jaka propaguja.
Sam akt strzelania nawigzuje do eskalacji sity, do jakiej dochodzito w czasie
protestéw, ale tez jest aktem wystrzelenia z siebie frustracji. Nie propaguje
przemocy, bo do ataku wykorzystuje farby, czyli medium, za pomocga ktérego
wypowiadam sie w swojej pracy tworczej. Nagie ciato, szarfa, tytut obrazu -
to wszystko sg znaczenia bardzo proste do odczytania. Przestrzenna forma
umozliwia widzowi znalezienie sie niejako na linii frontu; moze zobaczy¢ caty
obraz albo stana¢ przed tarcza i zobaczy¢ go jakby z drugiej strony barykady.
Lustrzane ptétno niewyraznie odbija otoczenie, a co za tym idzie takze osoby
podchodzace do obrazu, ktére wypetniajg jego tto. Przestrzenna forma wpuszcza
tez powietrze w ten jednoznaczny przekaz, a przez to dystansuje.
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il. 28  Miss Polonia, tech. olejna na syntetycznym ptétnie, pleksi, farba akrylowa, 145x90 cm, 2021 r., str. 50

il. 29 Miss Polonia na wystawie ,NIE MA SPRAWIEDLIWOSCI” w Galerii Geppart we Wroctawiu, 2022 r.
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Made in Poland - Polakéw portret wtasny

Ofttarz to chyba najprostsza i najstarsza forma instalacji malarskiej.
Taka wtasnie forme przybrata praca Made in Poland - Polakéw portret wtasny.
To trzy obrazy stanowiace tryptyk, ktdérego skrzydta mozna zamykac i otwierac
jak w retabulach ottarzowych. Po ich zamknieciu mozemy zobaczy¢ znieksztat-
cone odbicie otaczajacej przestrzeni, gdyz boczne obrazy pokryte sa lustrzana
folig. Drugi czton tytutu tej instalacji jest zapozyczeniem. W 1979 roku Muzeum
Narodowe w Krakowie zorganizowato wystawe ,Polakéw portret wtasny”42,

Do stworzenia obrazu-instalacji zainspirowat mnie trend tatuowania sie,
coraz wyrazniej widoczny w przestrzeni spotecznej. Na skorze obywateli widnieja
obrazy niewinne, mroczne, imiona ukochanych, ktére nachalnie atakuja nasze
oczy, czy tego chcemy, czy nie. Niektorzy (niestety) decyduja sie tez w ten sposdb
manifestowacd swoj patriotyzm i religijnos¢. W Internecie mozemy znalez¢ strony
ze zdjeciami i wzorami najpopularniejszych tatuazy patriotycznych. Amatorzy tej
formy manifestowania swoich pogladéw wybieraja takie hasta jak: ,Bég, honor,
ojczyzna”, ale tez na przyktad tatuujg sobie symbol Polski Walczacej, a nawet
wizerunek Pana Wotodyjowskiego czy huzaréw na koniach.

Kontrowersji wokét tatuazy patriotycznych jest co niemiara. Czy wypada
wazne symbole nosi¢ na skérze? Ktdre miejsce na ciele jest najbardziej godne
noszenia polskiego orta? Nie umiem powaznie traktowac tego trendu i rodzaju
ekspresji, ale moge w paralelnym $wiecie ozdobic¢ wtasne ciato swoimi pogladami
i stworzy¢ satyre na ten ciekawy przejaw ludzkiej dziatalnosci.

Tatuaz na Srodkowym obrazie, czyli moim wizerunku, jest oczywiscie zabawg
stowna. R.I.P to skrét od facinskiego zwrotu requiescat in pace (niech odpoczy-
wa w pokoju), ktory powszechnie jest ttumaczony na angielska wersje ,rest
in peace”. Uzywamy go, by pozegnac z szacunkiem odchodzacg osobe. Dzieki
kulturze anglosaskiej i rozpowszechnieniu przez media internetowe jest chyba
czytelny dla wszystkich. Ostatni czton tego hasta po angielsku brzmi w jezyku
polskim jak nazwa aktualnej partii rzadzacej. Bawie sie znaczeniem i zostawiam
juz odbiorcy interpretacje tego, co autorka miata na mysli. Czy chciataby, zeby
przywotane Prawo i Sprawiedliwo$¢ udaty sie juz na wieczny odpoczynek, czy
po prostu grzebie poglady tejze partii? Obrazy otaczajace obraz centralny to
portrety wtasne Polakow ,patriotéw”, zaczerpniete z Internetu, z takich stron
jak ,demotywatory.pl”, gdzie wystepuja jako elementy prze$Smiewczych memow.

Prace te malowatam markerami alkoholowymi i akrylowymi na ptotnie.
Jest to technika, ktérg dopiero niedawno zaczetam wykorzystywac i wcigz nad
nig pracuje. Umozliwia mi szybsza prace, dzieki wprawnej w rysunku rece, z moz-
liwosciag zachowania szczegotéw. Markery sg transparentne, moge je naktadac

42 Owczesny dyrektor muzeum i autor wystawy Marek Rostworowski zgromadzit prawie 1000 eksponatéw,
by z nich utka¢ opowies¢ o polskiej tozsamosci, ekspozycja ta zyskata miano legendarnej.
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jak farby i mieszac kolory, slizgajg sie na ptétnie, mozna je rozetrzeé, wchodza
w reakcje z alkoholem, ktéry stanowi ich rozpuszczalnik, sg kompatybilne z farba
akrylowa, chociaz taczy¢ je trzeba ostroznie.

Podczas prezentacji dokoratu to wtasnie Made in Poland - Polakéw portret
wtasny zawisnie nad gablotg z moim wizerunkiem upamietniajgcym. Z tych
elementéw zbuduje ottarz. To moment, w ktérym watki prywatne, polityczne
i Smiertelne splataja sie, tworzac wieloznaczng wypowiedz na pograniczu sa-
crum i profanum. Mam nadzieje, ze odbiorca przystanie i zaduma sie przy tym
wspotczesnym ,zamku bolesci”.

Wyrazam réwniez nadzieje, ze obrazy z cyklu komentujacego szybko sie
zdezaktualizuja, ze wkrétce bedg piesnig przesztosci, obca i niewiarygodna. Po-
niewaz obrazy méwig za siebie, chce zakonczyc¢ ich omawianie cytatem z wtasne;j
wypowiedzi. To opis, jaki towarzyszyt Zareczynom na wystawie Bielskiej Jesieni
2021. ,Cykl «Obrazy komentujace» to moéj aktualny komentarz i gtos w sprawie
mojej wolnosci jako cztowieka, kobiety i artystki. Lubie realizm i mysle, ze dobrze
mi wychodzi. Nie lubie dostownosci, ale jestem w......na. Maluje... Na szczescie
pozostata mi pewna doza humoru i to pozwala mi sie jeszcze trzymac...+.

il. 30  Made in Poland - Polakéw portret wtasny, tryptyk, markery i farba akrylowa na ptétnie, 120x54,8 cm, 120x110 cm,
120x54,8 cm, 2021-2022.

43  Katalog wystawy 45. Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2021, Galeria Bielska BWA, s. 153.



il. 31 Made in Poland - Polakéw portret wtasny w kompozycji z Portretem upamietniajgcym Joanny Kaucz, wizualizacja
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Zakonczenie

,Dzieto sztuki nie ma tresci w takim sensie jak tresci nie ma $wiat. Obydwa
istniejg, obydwa nie potrzebuja uzasadnienia, dla Zzadnego z nich nie mozna by
tez uzasadnienia znalez¢"#4,

Ta prowokacyjng mysla Susan Sontag chce podsumowacé moje praktyczne
i teoretyczne zmagania oraz dziatania na polu sztuki. Swiat i $wiat sztuki wspot-
istniejg. Wizerunek i jego aspekty, ktore analizuje w rozprawie i ktére maluje, sg
dla mnie nie tylko sposobem na wyrazanie siebie i obchodzacych mnie tresci, ale
tez sposobem badania swiata realnego i przedstawionego, tego, co przetrwa,
i tego, w jaki sposdb bedzie odczytane. Jakie wrazenie pozostawig po sobie por-
trety? Czy twarz dzisiejsza jest w stanie przeniesc tresci czytelne dla jutrzejszego
odbiorcy? Swoim realistycznym malarstwem daje szanse widzowi przyjrzec sie
twarzy wspotczesnej, jednak daleka jestem od dokumentowania jej. Postuguje
sie nig, jak i ciatem, by wykreowac swiat na wzdér naszego, ale rzadzacy sie swoim
prawem i czasem istnienia. Jestem tez Swiadoma, ze bez odbiorcy istnienie tego
Swiata w pewnym sensie nie zostaje potwierdzone. Moje dziatania artystyczne,
jak juz deklarowatam, wynikajg z przekonania, ze sztuka istnieje dla ludzi, a wrecz
mysle podobnie jak Sontag, ze moze byc¢ tak, iz ,dzieto sztuki, o ile sie w nie
zaangazujemy, ma nad nami wiadze catkowitg, absolutng”#. Rola portretu dzi$
jest bezsprzecznie inna niz jego pierwotna funkcja, jaka byto przedstawienie
wizerunku, upamietnienie czy stworzenie dokumentu, zastgpienie obecnosci.
Oczywiscie dalej ta funkcja moze mie¢ zastosowanie, ale poniewaz swiat pedzi,
a cztowiek wcigz zdobywa nowe ,skille”, by przetrwadé, musi pozbyc sie nieprzy-
datnych narzedzi, zeby operowac w ptynnej rzeczywistosci.

Widze niewyczerpany potencjat twérczy w wizerunku, ktéry w przypadku mojej
artystycznej dziatalnosci moze by¢ powtoka dla widza, a zatem stanowi szanse
na przekierowanie jego spojrzenia i zmiane perspektywy, jest dialogiem z nim
i wspotkreowaniem historii. Instalacja jako forma wypowiedzi jest wyzwaniem
i zabawa tworcza, jaka proponuje sobie i odbiorcy, by poszerzy¢ doswiadczenie,
by da¢ szanse podrézowania w realnym i paralelnym $wiecie, by egzaminowac

44 http://liniaprosta.com/1510-2/, dostep: 16.05.2022.

45 Ibidem.



(wielo)swiat, by igrac¢ z koncepcjg Smiertelnosci i nieSmiertelnosci. Zamierzam
pogtebiac refleksje nad wizerunkiem i jego potencjatem jako matrycy i kreacji,
jako punktem wyjscia do powiedzenia tego, co bliskie mi i mojemu gatunkowi
tu i teraz, ale tez na wieki wiekow... Zamiast ,amen” wole wstawi¢ wielokropek,
bo w mojej sztuce nie chce ,uroczyscie potwierdzac¢”. Chce raczej poszukiwac
bez nadetej miny, bo: ,Przebywa we mnie nieprzeparta che¢ méwienia zartem.
Ba, nic by w tym nie byto niebezpiecznego, gdyby rdownoczesnie nie przebywata
we mnie nieprzeparta che¢ méwienia powaznie”*.

il. 32 Dariusz Tiatowski, Portret Joanny Kaucz, fotografia cyfrowa, 2021 r.

46  https:/polskidramat.pl/dramat-polski-reaktywacja/seria/anna-swirszczynska, dostep: 16.05.2022.
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