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Ryc. 1. Fragment instalacji Artlab (2019), fot. A. Debska.






WSTEP

Tytut niniejszej pracy zostat zaczerpnigty z ksigzki Hansa Beltinga Antropologia obrazu.
Szkice do nauki o obrazie, w ktérej autor tworzy model poje¢ ,,obraz — medium — ciato™!.
Unika zaréwno ograniczen taczacych si¢ zdychotomicznym ujgciem poruszanych
problemow, jak 1wskazuje na dynamike oraz wzajemne relacje zachodzace pomiedzy

wymienionymi elementami.

Kazde z tych poj¢¢ analizuj¢ w oparciu o wilasne doswiadczenia nabyte w trakcie
eksperymentalnych dzialan malarskich. Buduje analogiczng triad¢ poje¢ Ciafo. Medium.
Obraz., jednak we wlasny, autorski sposob. Analogicznie do $ciezki mys$lowej Beltinga,
napotykam na zalezno$ci pomi¢dzy nimi, jednak odwracam porzadek stow, traktujac ciafo
jako pojecie wyjsciowe i priorytetowe w mojej pracy doktorskiej. Opisuje w niej kolejno

tematyke, sposdb wykonania dziet oraz ich potencjalne znaczenie.

Praca pisemna zgodnie z tytutlem zostata zbudowana z trzech cze¢sci, poje¢ — haset. Czes$¢
pierwsza Ciafo dotyczy problematyki podejmowanych przeze mnie dziatan tworczych.
Przybliza moja droge poszukiwan i definicj¢ ciata przekraczajaca ramy dostownej jego
interpretacji. Zaczynam od analizy idei posthumanistycznej, opisujac relacje ciala
organicznego z nieorganicznym, a nastepnie przechodze do skonfrontowania ich z ideami
antropocentrycznymi i transhumanistycznymi, w ktoérych ciato ludzkie stanowi priorytet. Idac
dalej, zawezam tematyke odbiegajac od filozoficznych definicji do probleméw
wspotczesnosci w praktyce, czyli opisuje kwestie wszelkich przeksztatcen §rodowiskowych
powstalych w wyniku dziatalno$ci czlowieka, a nastgpnie przechodze do zanieczyszczen
tworzywami sztucznymi 1 ich nowopowstatych form. Uzycie w tytule pojecia ciafo jest
pewnego rodzaju prowokacja. Pierwsze skojarzenie przywoluje ludzka cielesnos¢, jednak
przedmiotem moich refleksji sa wszelkie formy naturalne. Prozno szukaé bezposrednio
uzytego wizerunku czlowieka, formy zywe pozostaja zunifikowane 1 przedstawione
fragmentarycznie wraz z formami nieozywionymi. Dla poréwnania, przyblizam réwniez
tworczo$¢ innych artystow podejmujacych temat ciata, zwlaszcza poruszajacych sig

w obszarze Art&Science.

1 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw, 2012, s. 11.



Cze$¢ druga Medium to skrupulatny opis mojej eksploracji technologii malarskiej, ktorej
charakter przypomina poniekad proces naukowy. Dzigki podejmowaniu eksperymentalnych
dziatan, poszukujac innowacyjnych sposobéw wyrazu, w pewnym sensie wchodz¢ jako
artysta w role naukowca. To sposob, dzigki ktoremu naukowos¢ staje si¢ dla mnie czyms$
wigcej niz teoretycznym pojmowaniem, przede wszystkim — namacalnym procesem. Dla
poréwnania przywotuje rowniez prace innych artystow dzialajacych w obszarze bioartu

zainteresowanych podobng tematyka.

Ostatnia czg$¢ Obraz dotyczy stricte wizualnej warstwy pracy doktorskiej. Zawiera ona

dokumentacje dziet oraz ich opis.

Ryc. 2. Dokumentacja procesu. Probowki z mieszaning farb.
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W tej czesci przyjrze si¢ aktualnym trendom, nurtom i zjawiskom, ktoére stanowig dla
mnie pretekst do wizualnej dyskusji. Obfituja one w inspirujace zagadnienia, co przejawia si¢
w samym procesie tworczym jako mnogo$¢ mozliwosci wyrazowych. Mozna wsérdd nich
wyrozni¢ wspolne mianowniki, hasta-klucze: organiczne/nieorganiczne, zywe/sztuczne,
przeszto§¢/przyszto§¢, mikro/makro, ogotem rzecz biorac — wszelka materia. Obecnie
technologia pomaga nam pozna¢ coraz bardziej skomplikowane struktury 1 odnalez¢ analogie
we wczesniej wymienionych aspektach. Wiemy wigcej, przez co zmieniajg si¢ nasze
wyobrazenia o $§wiecie 1 jego potencjalnej przysztosci. Przysztos¢ jawi si¢ jako fascynujaca,
jednak antropogeniczne zmiany i ich konsekwencje budza tez liczne obawy o zachowanie
zrOwnowazonego rozwoju. Mozliwosci ludzkie przekraczajg naturalne granice, wptywajac na
srodowisko 1 stawiajac pytania etyczne dotyczace samego ciata ludzkiego. Wszelkie
przemiany biochemiczne z tym zwigzane wigza si¢ z takimi naukami jak klimatologia,
biologia syntetyczna 1 nanotechnologie. Zauwazane sg zwigzki taczace odleglte od siebie
materie, taczace przesztos¢ i §wiat kosmiczny. W mojej pracy postuzytam si¢ hastem ciafa,
jako pojecia unifikujacego kazda forme¢ istnienia na $wiecie - element ulegajacy
przeksztalceniom srodowiskowym, podatny na przemiany materii. W teorii przyjmuje si¢, ze
ciato to organizm o funkcjach zyciowych. Sugerujac si¢ jednak refleksjga posthumanistyczng
sadze, ze nie ma jednego ciala, jak i zadne ciato nie jest jednoscia®. Obecnie mamy do
czynienia z redefinicja podgladéw dotyczacych podmiotowosci, jak i uznania, ze cialo moze

by¢ nie-ludzkie, a nawet, Ze nie musi by¢ uciele$nione...>.

Opisany w nastepnej czgsci pracy wplyw materialdow pochodzenia sztucznego
1 przeobrazenia jakim ulegaja w S$rodowisku, stanowig dowod drastycznych 1 daleko
posunigtych przemian w ekosferze, wynikajacych z dziatalnosci cztowieka. Slady naszej
ingerencji w srodowisko sa na tyle olbrzymie i powszechne, iz podczas Migdzynarodowego
Kongresu Geologicznego zespot naukowcow zaproponowal ogloszenie konca dotychczasowej
epoki holocenu, a w nastepstwie poczatek nowej — antropocenu. Wynika to z koniecznosci

uwzglednienia znaczacych zmian dokonywanych w warstwie geologicznej naszego globu.

2 7. Nalewajk, Ciato nigdy nie jest jednoscig — rozmowa z Monikg Bakke, , Tekstualia : palimpsesty literackie, artystyczne,
naukowe”, nr 1, 2007, s. 1.
37T. Ziemke, Czym jest to, co zwiemy ucielesnieniem ?AVANT, wol. VI, nr 3/2015 ISSN: 2082-6710, s. 164.



Postulat ten ma charakter swego rodzaju alarmu dla nas wszystkich, informacji
o konieczno$ci ograniczenia pewnych dzialan celem zachowania biordznorodnosci,
podtrzymania rownowagi gwarantujacej stabilno$¢ zycia dotychczasowo istniejacych form,
a nawet utrzymania warunkow do ich przetrwania. Obecne pokolenia stoja przed powaznym
wyzwaniem wykonania tych zadan. Zachwianie klimatyczne juz jest odczuwalne,
a negatywny bilans, objawiajacy si¢ degradacja Srodowiska, jest mocno zauwazalny. Czgsto
straty te sa juz nieodwracalne. Wptywa to na redefinicj¢ naszych mysli i dzialan celem
uchronienia cywilizacji przed nadchodzaca katastrofg - zalecenia zmierzaja w kierunku
budowania wspdlnoty ludzi 1nie-ludzi.. Epoka ,antropocenu bezpowrotnie odmienita
refleksj¢ dotyczaca $rodowiska w XXI wieku, zaréwno przyrodoznawcza, jak
1 humanistyczng. Odcisneta tez ona swoje pietno na kulturze popularnej i debatach w obrgbie
sfery publicznej™: ,badacze systeméw planetarnych, klimatolodzy, ekonomistki,
socjologowie 1 filozotki w zaangazowany sposOb argumentuja, ze potrzebujemy
postantropocentrycznej, srodowiskowej czy tez klimatycznej korekty naszych pojec i teorii™.
»dam medialny sukces terminu «antropocen» wykazal juz, ze XXI wiek nie przechodzi

296

obojetnie wobec zagrozen planetarnych, przed ktorymi staneliSmy”®. Wymienia si¢ w tym

wzgledzie dziewie¢ zjawisk. Najbardziej aktywne czynniki wptywajace na obecng sytuacje to:

,»1) kondycja warstwy ozonowej, 2) stopien zakwaszenia oceandw, 3) dostepnos¢
wody pitnej, 4) zanieczyszczenie chemiczne (chodzi o wytwarzane przez
przemyst nanomateriaty, plastik, $rodki chemiczne, substancje radioaktywne,
organizmy GMO), 5) zanieczyszczenie atmosfery (tzn. zwigzki chemiczne
emitowane do atmosfery, wplywajace na cykle monsunowe), 6) wykorzystanie
powierzchni lagdowych, 7) zaburzenia cykli biogeochemicznych (obieg azotu

i fosforu), 8) zmiana klimatyczna, 9) tempo utraty bioréznorodnosci’’.

Wszystkie wymienione elementy sa silnie powigzane. Otéz kazdy z nich jest
konsekwencja ingerencji cztowieka w przyrode. Wszelkie przeksztalcenia sg efektem
rosngcej industrializacji, a tym samym pomniejszaniem obszaru laséw, masowg hodowla
zwierzat, emisja gazow cieplarnianych, eksploatacjg z16z, transportem i energetyka. Niestety

trudno liczy¢ na powr6t do stanu autonomicznie czystej natury. Obecnie kazdy wytwor

4E. Binczyk, Dyskursy antropocenu a marazm srodowiskowy poczqtkdéw XXI wieku, ,Zeszyty naukowe politechniki slgskiej”,
Z.112,2017,s. 52.

5 E. Biiczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Warszawa, 2018, s. 6.

6 E. Biiczyk, Dyskursy antropocenu..., op. cit., s. 52.

7 Ibidem, s. 51.
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cywilizacji ludzkiej wnosi trwaly $lad w srodowisko. Kolejno, z racji usytuowania w naturze,
poddawany jest jej prawom 1 przeksztalca si¢ w zaskakujace hybrydy. Opisywane w
poprzedniej czesci pracy przyktady zanieczyszczen materialami syntetycznymi jasno obrazuja,
w jaki sposob produkty dziatan cziowieka potrafia wymknaé sie spod kontroli i stworzy¢
wlasne byty w korelacji ze srodowiskiem. Jednym z nich jest postnaturalne zjawisko Wielkiej
Pacyficznej Plamy Smieci, dryfujacej w rejonach Oceanu Spokojnego, ktore zarazem tworzy
plastisfere sktadajaca si¢ w 90% z plastiku. Niepokojace sa dane mowigce o iloci tworzyw
sztucznych, ktora moze wzrosna¢ do takiego stopnia, iz przewyzszy ilo$¢ rybd. Oceany, wbrew

pozorom, stajg si¢ najbardziej zanieczyszczonym elementem biosfery.

Ryc. 3. Fragment obrazu Microplastic 1 (2020).

8 lbidem, s. 55.



Posthumanizm. Analiza tematu ciata organicznego i nieorganicznego.

Kolejne badania naukowcow uswiadamiajg nam powage zjawisk o charakterze
globalnym, zmierzajacych do katastrofy srodowiskowej w wyniku dziatalno$ci cztowieka.
Temat ten zostal juz poddany szerszej dyskusji. Wprowadzenie ery antropocenu w naukach
przyrodniczych zbiega si¢ z dos¢ duza krytyka antropocentryzmu, réwniez ze strony
humanistow. Na przetomie XX 1 XXI wieku doszto do zmiany kierunku - zwrotu ku rzeczom,
nadajagcego ksztalt posthumanistycznej koncepcji podkreslajacej aspekty polityczne,
technologiczne 1 czynniki naturalne. Pod uwage wzigto wowczas czgsto obecnie poruszane
dualizmy: ,,pozaludzkie-ludzkie, natura-spoleczenstwo, zwierze-cztowiek, wytworzone-zywe,
maszyna-$swiadomo$¢. Wartosciami, wokot ktorych koncentrowaty sie dyskusje humanistow
i artystow, zamiast wzrostu i postepu, staly sie odpowiedzialno$¢ i ostrozno$é™. Latwo
zauwazy¢ okreslony kierunek myslenia, krytyczny wobec postawy, w ktorej to cztowiek
stanowi najwazniejszy czynnik. Odrzucenie tej mysli przyczynito si¢ do budowania
swiadomosci ekologicznej 1 rozwijania humanistyki Srodowiskowej. Tendencja stalo si¢
dbanie o wspdlng przyszios¢, majace na uwadze nie jedynie samego cztowieka, a calg
wspolnote zycia ozywionego i1 nieozywionego, traktujace cata Ziemig¢ jako uktad organiczny.
Uwage przekierowano nie tylko na ludzi (bios), ale tez zycie pozaludzkie (zoe) oraz formy
nieozywione, czyli geologiczno-mineralne (geos). Zainteresowanie obecng 1 przyszig
kondycja zycia 1 istnienia kazdej z wymienionych trzech form (bios, zoe, geos) jest
wspotczesnie mocno badane nie tylko przez humanistyke srodowiskowa, ale rowniez artystow
wizualnych. Pojawia si¢ aktualnie wiele przyktadow interdyscyplinarnych projektow, ktorych
zatozeniem jest podkreslenie ,,sieci materialnych i energetycznych przeptywow, w ktorych
organiczne 1 nieorganiczne substancje nieustannie przeorganizowujg si¢ W rozmaite

postaci”!?. Réwniez i ja badam ten problem we wiasnej tworczosci.

Nowa forma nieorganiczna, nawet sztucznie wytworzona przez cztowieka, posiada
umiejetnos¢ transformacji i tworzenia kolejnych form zycia. Niezmiernie fascynujace sa
przemiany tych form i ich adaptacje do otoczenia. Mozna spekulowac¢, jaka przyszios¢ czeka

odpady z tworzyw sztucznych, majac na wzgledzie cyrkulacje materii i sie¢ niesamowitych

® Ibidem, s. 56.
10'\M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz zycie. Sztuka wobec mineralno-biologicznych wspdinot, , Teksty drugie
20207, nr1,s. 165.



powiazan pomiedzy kazdym bytem. Wiekszo$¢ ziemskich mineratéw zawdzigcza powstanie
zywym formom biologicznym, ktdre z kolei swdj poczatek biorg wiasnie z materii mineralne;.
Wilaczenie do dyskursu tematu materii nieozywionej otwiera humanistyke na dos$¢ szerokie
postrzeganie tego co nie-ludzkie. Porusza problemy z dziedziny wczesniej nam obcej 1 nadal
do konca niezbadanej: powigzania procesdOw kosmicznych z naszym istnieniem. Uswiadamia
tym samym nieprzewidziane mechanizmy ewolucji. Mimo, iz udowodniono istnienie
w materii kosmicznej tego samego uktadu pierwiastkow co na Ziemi, oba srodowiska s3 na
tyle zréznicowane, na ile pozwala ewolucja, tym samym czynigc Ziemi¢ wyjatkowa ze
wzgledu na istnienie Zycia 1 bior6znorodnosci mocno skorelowanej. W skfad tej ostatniej,
wchodzi nie tylko r6znorodno$¢ materii zwanej zoe, ale rowniez geos — gatunki mineralne,
anawet tworzywa sztuczne, jako materialty i mineralty powstate w wyniku dziatalnosci
gospodarczej cztowieka. Swiadectwem tego jest plastik - produkt z ropy naftowej, ktora jest
pozostatoscig po wymartych gatunkach. Tak wigc z cial organicznych powstajg syntetyczne.
To niezwykte przeobrazenie pokazuje nam, jak odlegla przeszio$¢ geologiczna Ziemi taczy

si¢ z przyszloscia — dodatkowo cecha wysokiej trwatosci plastiku poteguje ten fakt.

Bardzo waznym aspektem sg nasze decyzje, projekcje i preferencje, zwlaszcza w czasach
antropocenu, dewastacji srodowiska, niepewnej przyszitosci. Ratunkiem staje si¢ pelniejsza
symbioza z otoczeniem, sojusze z innymi gatunkami znajdujgcymi si¢ na ziemi, znalezienie
realnego dialogu. Budowanie tego typu wspdlnoty walczacej z kryzysem ekologicznym to
propozycja posthumanizmu. Przedstawicielka tego nurtu jest Monika Bakke, ktora w wielu
swoich publikacjach i wywiadach podkresla charakter ciala i wcielenia, ktore ,,jest naszym
sposobem istnienia w $wiecie, ktory jest przeciez wiekszy niz my sami”!'!. Potwierdza ona
teorig, iz ludzkie zycie 1 materialno$¢ sa réwnie procesualne i polegaja na ciaglej wymianie
materii z otoczeniem. Krytykuje humanizm, przeciwstawiajagc mu tezg: ,,myslenie o ciele
ludzkim, zwierzgcym, roslinnym czy nawet o rzeczy poprzez ich wzajemne relacje
1 symbiotyczno$¢, co uwidacznia hybrydyczny charakter kazdego zycia, a zatem i kazdego

ciata”!?.

Cztowiek przestaje by¢ wyjatkowy 1 hegemoniczny, jego pozycja zostaje
zunifikowana z pozostala czescig istnien. Takie teorie podmiotowosci wychodzity z koncepcji
zaktadajacych jedno$¢ materii — monizmu, dodatkowo podkreslajacego dynamizm tych samo-

przeksztatcajacych si¢ struktur. Nowy materializm bazuje zatem na badaniach z dziedzin

11 7. Nalewajk, op. cit.s. 1.
12 Ibidem, s. 2.
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takich jak mikrobiologia i biochemia, udowadniajac tym samym zaleznos$¢ naszej egzystencji

od wielu mikroorganizméw czy ruchu kosmicznej materii.

Wspolczesne biotechnologie 1 genetyka przyczynily si¢ do zglebienia tematu nie-
ludzkiego zoe, poszerzajac tym samym zainteresowanie postludzkimi ideami (praktyki
naukowe 1 spoleczne przekraczajgce ludzkie zycie). Staty si¢ one gtowny nurtem kapitalizmu
w perspektywie politycznej ekonomii jako potgczenia zainteresowania posthumanistycznym
ucielesnieniem (embodiment)'’. YLacza zarazem zalezno$é ciata itechnologii tworzace
symbioze. Idac za slowami Marietty Radomskiej: obecnie wylania si¢ ,,ekofizoloficzne
podejscie do nomadycznej podmiotowoéci, a zatem nowe ekologie przynaleznosci”!*. Idee
posthumanizmu, procesy ,stawania si¢”’, wzajemne polgczenia, odrzucenie starej wizji
podmiotu — pozwalaja nam na zmian¢ dotychczasowej perspektywy na  bardziej
humanitarng, unikajacg tym samym podziatow, wyrzadzania szkod i cierpienia wobec tych,
ktorzy byli wczeéniej wykluczeni z kategorii podmiotu'®>. Donna Haraway w ,Manifescie

|a916

cyborgow” wykrzykuje: ,,maszyny sg tak zywe, a ludzie tak martwi!”'®. Mozna w tym zdaniu

zauwazy¢ krytyke zachwytu technologia, ktora przewyzsza obecnie mozliwosci czlowieka.

Istotnym wyzwaniem dla czlowieka w procesie odwrotu od koncepcji
antropocentrycznej, jest porzucenie kapitalistycznej wizji Swiata, w ktorej ludzkie praktyki
polegaja na zaspokajaniu potrzeb i maja naturg egoistyczng, a polityka globalna z czasem
staje si¢ zagrozeniem nawet dla samego kapitalizmu. Zgodze si¢ ze zdaniem Rosi Braidotti,
ktora twierdzi iz ,,zaawansowany kapitalizm jest maszyng, ktora intensywnie produkuje
réznice w imi¢ utowarowienia. Jest powielaczem zdeterytorializowanych réznic, ktére sa
pakowane 1 sprzedawane jako nowe, dynamiczne i1 negocjowane tozsamosci® oraz
nieograniczony wybdér dobr konsumpcyjnych”!’.  Wtiasnie ten ostatni aspekt —
konsumpcjonizm stanowi problem, ktorego ograniczenie w walce o dobro i1 przysztosé

planety jest niezbedne.

Bm. Radomska,Braidotti/Haraway - perspektywa posthumanizmu, ,Nowa Krytyka 24-25”, 2010, s. 74.
4 bidem, s. 74.
15 Ibidem, s. 64.

16p, Harraway, Manifest cyborgdw: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych, przet. E. Majewska,
S. Krélak, "Przeglad Filozofiiczno-Literacki", 1(3), 2003.

17R. Braidotti, Po cztowieku, przet. Joanna Bednarek, Agnieszka Kowalczyk, Warszawa, 2014, s. 135.
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Ryc. 4. Fragment obrazu Unknown (2019).

Wspotczesne realia stawiajg nas oraz kolejne pokolenia przed powaznymi decyzjami na
drodze do transformacji zgodnej z ideami posthumanistycznymi. Niesie to za sobg wiele
ograniczen, bedacych tematem dyskusji politycznych 1 spolecznych konfrontujacych
zatozenia antropocentryczne 1 koncepcje humanistyczne. O tym rdéwniez mowi jasno
Braidotti: ,,Obecnie musimy mysle¢ odmiennie o nas samych, nauczy¢ si¢ eksperymentowac
z nowymi fundamentalnymi schematami mys$lenia o tym co jest adekwatng jednostka
odniesienia dla tego, co ludzkie. [...] Potrzebujemy nowych ram dla okres§lenia wspodlnych
punktow odniesienia 1 wartoscig, by zrozumie¢ zawrotne transformacje, ktorych jesteSmy

$wiadkami.”'8.

Pomocnymi moga si¢ okaza¢ metody dewaluacji antropocenu, czyli
ograniczenie wyzysku, genocydu, szkodliwej ingerencji w srodowisko naturalne oraz zmiana
konsumpcjonistycznych zachowan ludzkich. Idac dalej powinni§my przedefiniowaé¢ pewne
pojecia natury, ciala i podmiotu. Oznacza to, ze jesteSmy $wiadkami, ale rowniez gldéwnymi
wykonawcami zmian koniecznych celem uchronienia wlasnego zycia — przetrwania na

planecie Ziemia, dla ktorej najwickszym zagrozeniem jestesmy my, ludzie.

18 |bidem, s. 360.
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Ryc. 5. Element instalacji Only polymers left alive (2020), poliuretan, akryl, ~ 8 x 8 cm.

Ryc. 6. Element instalacji Only polymers left alive (2020), polistyren XPS, tech

.wt, ~15x 20 cm.



Plastik. Problem wspdétczesnosci.

Rozwijanie efektow technicznych, a zwlaszcza techniki wlasnej, poprzez rozszerzenie
zakresu stosowanych materiatow, pociagnelo za soba wyparcie surowcow pochodzenia
naturalnego 1 zwierzgcego, prowadzac do wykorzystania jako komponentéw moich obrazéw
i instalacji w gtownej mierze materiatow sztucznych. Sledzenie tych zmian doprowadzito
mnie do kwestii uzytecznosci produktéw syntetycznych i ich wptywu na otoczenie. Majac na
uwadze powszechno$¢ i1 dostepnos¢ tych tworzyw oraz tatwos¢ ich opracowywania mozna
uzna¢ tworzywo sztuczne — plastik — za rewolucyjny material uzywany obecnie
w przewazajacej czesci przemystu. Obecne technologie wprowadzaja innowacyjne
rozwigzania do kazdej dziedziny zycia, wykorzystujac wilasciwosci tego materiatu: niskg
wage, trwalos¢, elastycznos¢ 1 tani sposob produkeji. Plastik jest rowniez wysoce plastyczny,

przez co umozliwia wyttaczanie, prasowanie i formowanie w ciata state o roznych ksztattach.

Popularno$¢ drukarek 3D, stosujacych jako surowiec wszelkiego rodzaju plastik i inne
kompozyty pochodne, jest bardzo wysoka. Technologia ta $wietnie sprawdza si¢ w produkcji
komponentow do maszyn, ale rowniez z powodzeniem wdrazana jest w medycynie, w celu
pozyskania czegs$ci do... czitowieka. Tworzone sg obecnie protezy, elementy organow
usprawniajace ich funkcjonowanie, ale rowniez w pelni je zastepujace. Mozliwosci jest coraz
wigcej. Bada si¢ biozgodnos$¢ z ludzkim organizmem, o czym wspomniatam w innej cze$ci
pracy. Mozna uzna¢, iz przedmioty pochodzenia sztucznego same nabywajg cech
organicznych 1 wrastaja w codzienny obieg naszego zycia, a co wazniejsze, stajg si¢ czescig
nas w nie zawsze zaplanowany sposob. Okazuje si¢, ze ciafa sztuczne sg juz sktadnikiem
kazdej wody 1 pozywienia, co sprawia, ze takze i nas samych naszych zywych ciaf. Cicha
ekspansja zaczyna si¢ juz na poziome nanometra, czasteczek nie zauwazalnych dla ludzkiego

oka.

Problem nabrat globalnego charakteru, co jasno pokazuje o jakim stopniu zalezno$ci
pomiedzy poszczegolnymi, pozornie odleglymi od siebie czgSciami biosfery powinni§my
mysle¢. Mowi o tym chociazby wptyw na $rodowisko bazujacego na produkcji nylonu
i poliestru przemyshu odziezowego. Otdéz produktem ubocznym prania takiej odziezy, jest

uwalnianie si¢ mikrowtokien, ktore w koncowym obiegu docieraja do najodleglejszych
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obszaréw oceanéw i ich glebin!®. Eatwo juz odgadngé, w jakim stopniu takie
zanieczyszczenia wptywaja na faun¢ zamieszkujaca wody, a co za tym idzie, na sktad naszej
diety. Nie obywa si¢ to tez bez konsekwencji dla naszego zdrowia. Istnieja badania,
w ktorych udowodniono szkodliwos¢ mikroplastiku (plastik o rozmiarze do Smm) na system
hormonalny nie tylko ludzi, ale 1 zwierzat. ,,W tym konteks$cie szczegdlnie szkodliwy okazuje
si¢ bisfenol A (BPA), bedacy formg syntetycznego estrogenu, czyli hormonu zwigzanego
z rozrodczymi funkcjami organizméw™?°. Jest on bardzo podobny budowa do hormonéw
zenskich, co w efekcie prowadzi do uposledzenia narzagdoéw rozrodczych, a w ostatecznosci
do bezptodnosci. Na rozwdj tego problemu, maja wptyw tworzywa, z ktorych sg wykonane
opakowania do przechowywana zywosci oraz wody. Mikroplastik jest o tyle niebezpieczny, iz
przyjecie go przez uklad pokarmowy moze spowodowaé akumulacje w organizmie,
wywotujac szereg chordb. Problem poglebia sie, gdy mikroplastik ulega kolejnej
fragmentacji tworzac nanoplastik (rozmiar 1-1000 nm), ktory z tatwoscig moze przenikac
przez btony komodrkowe i wptywaé na funkcjonowanie komoérek gromadzac si¢ w rdéznych
narzadach, w tym w woreczku zotciowym, trzustce i mozgu?!. Z tatwoscig przedostaje sie do
naszych cial droga oddechowsg, pokarmowg, a nawet poprzez wchianianie si¢ przez skor¢ na
skutek kontaktu z przedmiotami wykonanymi z plastiku, kosmetykami, zanieczyszczong
wodg i powietrzem lub bezposrednio ze $rodowiska?’. Niestety niepokojace jest, iz nadal
brakuje okreslonych norm maksymalnego stezenia nanoplastiku w produktach spozywczych,
wodzie pitnej, ale rowniez w miejscach pracy, szczegdlnie tych zajmujagcymi si¢ produkcija
tworzyw sztucznych lub ich obrobka?’. Dodatkowo, co jeszcze bardziej grozne, to nie tylko
powszechno$¢ zanieczyszczenia, ale brak mozliwosci usunigcia go ze srodowiska z powodu

wysokiego rozdrobnienia czasteczkowego.

1% https://polish.mercola.com/sites/articles/archive/2020/01/09/zanieczyszczenie-tworzywami-sztucznymi.aspx,[20.04.2021].
20\, Bakke, Pandemiczne wspdinoty przenoszone drogg plastikowg, ,,Pandemia: Nauka.Sztuka. Geopolityka”, red. M. lwarski
J. Lubiak, 2018, s. 144.

2! https://en.wikipedia.org/wiki/Microplasticst#Nanoplastics, [24.04.2021].

22 |bidem.

23 M. Rakowski, A. Grzelak, Nowe zagrozenie zawodowe i srodowiskowe - nanoplastik, ,,Medycyna Pracy 2020”, 71(6), s. 745
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Ryc 8. Plastiglomerat z plazy Kamilo na Hawajach, wystawiony w Museon w Hadze w Holandii.
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Zauwaza si¢ rowniez, ze plastik jako ciato sztuczne i nieprzynalezne do naturalnego
srodowiska, jako wytwor jedynie ludzki, $wietnie dostosowuje si¢ do obcych dla siebie
warunkoéw. Przyktadem tego jest plastisfera, forma zanieczyszczenia, ktora tworzy nowy
rodzaj ,naturo-kulturowego srodowiska, w ktoérej plastik samodzielne wchodzi w relacje
z zywymi organizmami i jednocze$nie tworzy nowych obszaréw zycia®?*. Plastisfera to
rodzaj ekosystemu tworzacego si¢ na powierzchni wod oceanicznych, w ktérych plastik
stanowi siedlisko drobnoustrojow, bakterii a nawet zwierzat, ktore si¢ nim zywia lub tworza

Z nim symbiozg.

Innym zjawiskiem ekspansji plastiku, oprocz interakcji z zywymi ciatami, jest
powstawanie nowych form. Wynikiem takich dziatah jest plastiglomerat — syntetyk
geologiczny powstaly dzieki polaczeniu roztopionego plastiku ze skalami osadowymi oraz
wulkanicznymi i piaskiem. W zaleznosci od sktadu, te nowe twory skalne mogg si¢ r6zni¢
kolorystycznie, szaro$¢ pochodzi od skat wulkanicznych?. Pojawia sie gtdwnie tam, gdzie
wystepuja pozary lasow i erupcje wulkaniczne, w ktorych lawa topi zbiory zanieczyszczen
istapia si¢ z tworzywami sztucznymi. Ta forma geologiczna jest znacznikiem stopnia
zanieczyszczenia przez cztowieka natury 1 jest $wiadectwem potwierdzajacym epoke

antropocenu. Nazywana jest obecnie skamienialo$cig przysztosci.

Bardzo zblizonymi ze wzglgdu na proces powstawania sga kolejne formy powstate na
skutek zanieczyszczen, co sugeruje juz sama nazwa — piroplastiki. To bardzo nowy termin,
dopiero w 2019 roku zostat opisany szerzej przez brytyjskiego naukowca. Piroplastiki powstaja
w wyniku przypadkowego lub celowego spalania odpadéw z tworzyw sztucznych.
Aglomerowany material przyjmuje wowczas dosy¢ kanciasty, ostry ksztalt, a nastgpnie jego
cze$¢, na skutek dziatania wody i1 powietrza oraz wilasciwosci Sciernych piasku, przeobraza
sie¢ w formy o wygladzonej strukturze tudzaco podobne do naturalnych skat, kamykow
spotykanych na plazach. W wyniku tego trudno odrézni¢ naturalne kamienie od
piroplastikow, poniewaz obie formy posiadaja zbiezne kombinacje dotyczace ksztattu - sg
gtadko wypolerowane, matowe 1 blyszczace, zwarte lub wysokoporowate. Kolorystycznie
piroplastiki sg r6znorodne, przybierajag odcienie bieli, zoicieni, niekiedy i czerwieni, po

szaro$ci i czern, a wszystko w zaleznosci od barwy pierwotnego surowca. Tworzywa sztuczne

24 M. Bakke, Pandemiczne wspdlnoty..., op. cit., s. 143.

2 https://www.steine-und-

minerale.de/artikel.php?topic=4&ID=3288&keywords=plastiglomerat,%20plastiglomerate, %20gestein,%20gesteine,%20haw
aii,%20vulkane,%20vulkanismus, [24.04.2021].

17



polietylenowe i polipropylenowe, ze wzgledu na o wiele nizszg wage od kamieni naturalnych,
mogg sie przemieszcza¢ na wigksze odleglosci, co poglebia problem zanieczyszczenia®.
Roéznica migdzy piroplastikiem a plastiglomeratem jest oczywista: podczas gdy plastiglomerat
ma zmienng proporcj¢ sktadnikow naturalnych, piroplastik jest wykonany w catosci

z tworzywa sztucznego.

Oprocz wysokiej ekspansji plastiku, niepokojacy jest wiasnie sposdb w jaki si¢ kamufluje
w otoczeniu. Poddany dziataniom natury bywa wchioniety jako nastgpny element ekosystemu,
staje si¢ jego nowa czescig. Dodatkowo odkrywane sa kolejne. Plasticrust to nowy rodzaj
zanieczyszczenia, ktory zostat opisany w 2019 roku. Po raz pierwszy napotkano go na
Maderze i na Oceanie Atlantyckim, a niedawno na wyspie Giglio na Morzu Srédziemnym?’.
Coraz to nowe miejsca wystepowania §wiadcza o rosnacej skali problemu. Plasticrust to
rodzaj plastikowych osadow pokrywajacych skaliste powierzchnie. Powstaja prawdopodobnie

poprzez uderzenia fal morskich, ktére rozbijaja morskie szczatki plastiku o nieréwne skaty?®.

Obszar wystgpowania oraz r6znorodno$¢ form zanieczyszczenia tworzywami sztucznymi
w ekosystemie ma tendencj¢ wzrostowg 1 dosy¢ dynamiczng. Nie sposob przewidzie¢
dalszych konsekwencji, a prognozy nie sg pocieszajgce. Materialy pochodzenia sztucznego
usprawniajg nasze codzienne funkcjonowanie. Niebagatelny jest réwniez rozwdj
przemystowy, do ktérego si¢ przyczynity, ale niestety rosngca konsumpcja, brak S$cislej
kontroli nad produkcja tworzyw, a przede wszystkim niski poziom recyklingu 1 ponownego
uzycia materiatow, przyczyniajg si¢ do zwiekszenia ilo$ci obcej materii w naturalnym obiegu.
Moim zdaniem wielka role ma edukacja, budowanie $wiadomosci wsréd konsumentow,
uzywanie opakowan wielorazowych, unikanie tych pochodzenia sztucznego, by modc cho¢
ograniczy¢ zanieczyszczenie przy braku mozliwosci jego catkowitej eliminacji). Co prawda,
pojawiajg si¢ alternatywne materialy, jednak ich produkcja jest nadal malo popularna
i optacalna. Nawet optymistycznie brzmigce doniesienia o odkryciu bakterii, ktore posiadaja
enzym trawienny umozliwiajacy rozktad materialow PET, lub hipotezy moéwiace o tym, ze
niektore plastiki po dluzszym czasie mogg wroci¢ do pierwotnej formy - ropy naftowej, nie
stanowig rozwigzania problemu. Latwo zauwazy¢ jak plastik potrafi przenikng¢ do kazdego

rodzaju $rodowisk. Jest praktycznie wszedzie, nawet pod kotem biegunowym 1 Arktycznym

26 https://www.steine-und-
minerale.de/artikel.php?f=4&ID=527&topic=1&titel=Pyroplastik%20%96%20Steine%20aus%20Kunststoff&keywords=,
[24.04.2021].

27 https://en.wikipedia.org/wiki/Plasticrust, [25.04.2021].

28 https://www.earth.com/news/plasticrust-plastic-pollution-crisis/, [25.04.2021].
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lub wysokich partiach gor. Idac tropem myslenia Moniki Bakke, ktora okresla powszechno$¢
wystepowania plastiku mianem wirusa®’, co wiecej na etapie pandemii, zauwazalny jest
pewien niepokdj, czy lub na ile dana technologia jest podatna na kontrole. Bilans korzysci nie
przewaza juz nad negatywnymi skutkami 1 wplywem na ekosystem. Analizujac stowa Bakke:
,Planeta, ktorg zamieszkujemy na naszych oczach staje si¢ pandemicznie plastikowa, gdyz
ilo$¢ produkowanych tworzyw sztucznych podwaja sie mniej wiecej co jedenascie lat™°,
tatwo zauwazy¢ obecny strach przed pojawiajacymi si¢ problemami wynikajacymi
z nadmiernej i1 niekontrolowanej produkcji. Wirus przyjmuje nowe formy, mutuje, adaptuje
si¢ do kazdego otoczenia, replikuje dosy¢ szybko. Nanoczgsteczki plastikow moga by¢ tak
drobne jak wirusy’!. ZagroZeniem staje si¢ wowczas to, co dla oka jest niewidoczne. Jako
cialo obce — forma materii nieprzynalezaca pierwotnie do $rodowiska w ktorym si¢
znalazta, plastik ma niesamowite zdolnosci kamuflazu 1 imitacji ciat Zywych. Latwo zauwazy¢
pewng dychotomig, ktorg rowniez podkresla Monika Bakke w publikacji Pandemiczne
wspolnoty  przenoszone drogqg plastikowg: ,,zywe/nieozywione, naturalne/sztuczne,
przyrodnicze/spoleczne”?. Staram sie¢ réwniez prezentowaé ten dualizm w swoich pracach
artystycznych, w ktérych plastik jako materiat plastyczny 1 medium jest obiektem
kulturowym, geologicznym, produktem petrochemicznym, substancja syntetyczng w peini

zwigzang z ludzkim i nie-ludzkim ciatem — cialem zywym.

Transhumanizm. Technologie ulepszenia ciata.

Smieré jest nieodlacznym elementem egzystenciji kazdego zyjacego ciala. Motyw ten
fascynuje od wiekow, a najwigksza popularnos¢ zyskat w kulturze sredniowiecza. Wowczas
europejskie miasta mierzyly si¢ z epidemiami, najazdami wrogdéw, niskim poziomem wiedzy
o zdrowiu i chorobach, co przyczyniato si¢ do wysokiego spadku populacji dwczesnej
ludnosci. Wraz z rozwojem medycyny i techniki $miertelno$¢ spadata, co wigzato si¢ rowniez
z rosngcym spokojem 1 wydluzeniem zycia. Juz w 1637 roku w Dyskursie o metodzie René

Descartesa pojawialy si¢ prekursorskie wyobrazenia o nowym rodzaju medycyny, ktéra

23 M. Bakke, Pandemiczne wspdlnoty..., op. cit., s. 140.

30|bidem s. 141.

31 https://www.umass.edu/newsoffice/article/research-land-plants-shows-nanoplastics, [25.04.2021].
32 M. Bakke, Pandemiczne wspdlnoty..., op. cit., s. 140.

19



miataby zapewnié¢ fizyczng nie$miertelno$¢, ale réwniez i silny umyst®. Tg my$l mozna
potraktowac jako pierwsze zapedy transhumanistyczne. Sam termin zostal rozpowszechniony
przez biologa i1 wybitnego humaniste¢ Juliana Huxleya, ktory w 1957 roku opisat
transhumanizm we wtasnym artykule: ,,Do tej pory zycie ludzkie bylo na ogo6t, jak to okreslit
Hobbes, «paskudne, brutalne 1 krotkie»; ogromna wigkszos$¢ istot ludzkich (jesli nie umarta
jeszcze miodo) zostata dotknigta nedza... mozemy stusznie wierzy¢, ze te krainy mozliwosci
istnieja 1 ze obecne ograniczenia i nieszczg¢$liwe frustracje naszego istnienia moga byc
w duzej mierze przezwyci¢zony... Gatunek ludzki moze, jesli zechce, przekroczy¢ samego
siebie — nie tylko sporadycznie, jednostka tu w jeden sposob, jednostka tam w inny sposob,

ale jako catos¢, jako ludzko$é™*,

Swiatowa Organizacja Transhumanistyczna (WTA), obecnie znana jako Humanity+
miedzynarodowa organizacja non-profit, powstala jako odpowiedZ na rosngce
zainteresowanie wykorzystaniem nowych technologii celem zwigkszenia potencjatu
ludzkiego. Tym samym wytyczyla gtowne 1 wplywowe definicje transhumanizmu

w Transhumanistycznej Deklaracji. Oto dwie z nich:

,»1. Ruch intelektualny 1 kulturowy, potwierdzajacy mozliwo$¢ 1 sensownos$¢
fundamentalnej poprawy kondycji ludzkiej dzigki rozumowi, zwlaszcza przez
rozwijanie 1 udostgpnianie powszechnie dostgpnych technologii w celu
wyeliminowania starzenia si¢ 1 znacznego zwigkszenia ludzkich zdolnosci

intelektualnych, fizycznych 1 psychologicznych.

2. Badanie obietnic, konsekwencji 1 potencjalnych zagrozen zwigzanych
z technologiami, umozliwiajagcymi przezwyci¢zenie podstawowych ograniczen
ludzkich, oraz oglad kwestii etycznych dotyczacych rozwoju i wykorzystania

takich technologii”™.

Wedlug zatozen transhumanizmu priorytetem ma by¢ poprawa kondycji fizycznej,
zwiekszenie mozliwosci ciata, wydtuzenie zycia, a nawet osiggni¢cie niesmiertelnosci.
Narzedzie do ich realizacji stanowi technologia. Transhumanizm bazuje na definicji

humanizmu, wedle ktoérego licza si¢ ludzie i1 jednostki, ktérzy jako sposéb poprawy

33 https://en.wikipedia.org/wiki/Transhumanism, [28.04.2021].

34 bidem.

35 M. Kulawinski, Transhumanizm, cyborgizacja, ulepszanie cztowieka, 2019,
https://www.researchgate.net/publication/334448348_ Transhumanizm_cyborgizacja_ulepszanie_czlowieka, s. 14.
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iudoskonalenia obierajag racjonalne myslenie, tolerancje, demokracje 1 wolnos¢.
Transhumanis$ci podazajac ta droga sa $wiadomi potencjatu czlowieka i mozliwosci, jakie
moga uzyskac dzigki technologii. Oprocz takich §rodkéw, jak edukacja i rozwoj kulturalny, to
wlasnie technologia ostatecznie umozliwia redefinicje tego, co ludzkie’®. Jak twierdzi gtéwny
filozof tego nurtu Max More: ,,Transhumanizm to klasy filozofii zycia, ktére daza do
kontynuacji 1 przyspieszenia ewolucji inteligentnego zycia poza jego obecng ludzka forme
1 ludzkie ograniczenia za pomoca nauki i technologii, kierujac si¢ zasadami 1 warto$ciami
sprzyjajacymi zyciu™®’. Jednak préby zréwnania transhumanizmu z humanizmem mogg by¢
uznawane za naduzycie, a to za sprawg technofilskich zapedéw rdéznigcych te dwa nurty.
,, Transhumanizm jest pradem wysoce niejednorodnym i transformujacym’?®. Réwnie ciezko
w peli powigza¢ transhumanizm z posthumanizmem. Jeden z punktéw deklaracji jasno
mowi, 1z ,.transhumanizm opowiada si¢ za dobrem wszystkich czujacych istot (sztucznych
umystow, ludzi, postludzi oraz nie-ludzkich zwierzat) 1 obejmuje wiele zasad nowoczesnego

humanizmu’>°.

Antropocentryzm wchodzi w nowy wymiar bazujac na mozliwosciach modyfikacji
cztowieka celem uczynienia z niego supercziowieka, poprzez przekraczanie naturalnych
ograniczen ludzkich oraz podporzadkowujac sobie inne zywe formy. Wspomaganie si¢
osiggnigciami nauki 1 technologii, terapiami genowymi i nanotechnologicznymi, ma si¢
przyczyni¢ do wydtuzenia ludzkiego Zycia, a nawet daé¢ szanse na nie$miertelno§¢*.
Dyskusyjne staja si¢ ingerencje w natur¢ ludzka — w nasze ciata. Jednak, jak twierdzi sam
Nick Bostrom — szwedzki filozof, wspolzatozyciel —Swiatowej Organizacji
Transhumanistycznej, za ideg poprawy ludzkiej kondycji stojg tradycyjne ambicje i1 zatozenia
rozwoju medycyny, polegajace na ulepszeniu pamigci, koncentracji i pozostatych ludzkich

zdolno$ci*!.

Ten rodzaj doskonalenia czlowieka mozna uzna¢ za kierowana ewolucje, ktorej celem
staje si¢ zmiana ludzkiej kondycji, pozbawiajgca nas typowych biologicznych ograniczen za
pomocag narzedzi, ktore oferuje nowoczesna technologia. Ingerencja odbywa si¢ juz na

poziomie biochemii, przez manipulacj¢ biatkami oraz RNA. Przekraczanie tych naturalnych

36 https://humanityplus.org/transhumanism/transhumanist-faq/, [28.04.2021].

37 |bidem.

38 M. Kulawinski, op. cit., s. 33.

3% M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan, 2015, s. 32.
“lbidem, s. 33.

4L |bidem, s. 33.
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granic czegsto pocigga za soba fale krytyki, majaca na uwadze wzgledy etyczne. Dzigki
badaniom Human Genome Projekt*?, najwiekszego na $wiecie prowadzonego wspélnie przez
wiele krajow 1 organizacji projektu biologicznego, dysponujemy juz identyfikacja wszystkich
genéw w ludzkim genomie, co daje nam swoistg inZynieri¢ genetyczng, ktora bazuje na
ludzkiej informacji genetycznej za posrednictwem base pair (z ang. Para zasad) tworzacych
ludzkie DNA*. Julian Savulescu, bioetyk, a obecnie wiodgca posta¢ nowej eugeniki, twierdzi,
iz ,,Judzko$¢ byta historig ewolucji gendow, ale obecnie wkraczamy w nowa fazg tej ewolucji
i nature zastepujemy naukg”**. Udoskonalanie cztowieka wystepuje obecnie w formie
projektowania dzieci droga ingerencji w sktad genetyczny, usuwania niepozadanych genow
i wlacza tych bardziej korzystnych w celu wyeliminowania cech chorobowych. Metoda ta
polega na wprowadzaniu pozadanego materialu genetycznego do komorek plciowych
rodzicow lub do juz istniejgcego embrionu. Inzynieria genetyczna umozliwia wigc edycje
genow poprzez dostarczenie wlasciwych genow bezposrednio do komorki. Dokonane

modyfikacje wplywaja na kolejne pokolenia przenoszac zmienione dane genetyczne®.

Naukowcy badaja mozliwo$ci wykorzystywania klonowania biologicznego (proces
tworzenia genetycznie takich samych osobnikéw droga naturalng lub sztuczna) jako pomoc
w leczeniu chordb. W taki sposdb powstato klonowanie terapeutyczne, czyli ,,zastosowanie

transferu jadrowego komorek somatycznych w medycynie regeneracyjnej”®.

Mowiac
prosciej, wytwarza si¢ embrion klonalny (z komérki jajowej z jadrem dawcy), ktéry posiada
mozliwo$¢ napraw uszkodzonych partii organizmu biorcy?’. Takie metody wywotuja
dyskusje i obawy o skutki, jakie moga one wnie$¢ w przysztosci oraz ze wzgledu na wymiar
etyczny. Pojawiajg si¢ opinie, iz nowopowstate w wyniku klonowania figury czy cyborgi
wymagajg rownie wiele szacunku i godnosci, co ludzie, a nawet, ze powinni otrzymac¢ prawa
obywatelskie*®. Problem rodzi si¢ , gdy do nowych ciaf odnosimy sie wedle wtasnej, ludzkiej

perspektywy, nadajac im tym samym etykiete czynnika ludzkiego™®.

Eksperymenty z wlasnym cialem sg obecnie dosy¢ popularne. Powszechny i tatwy dostgp

do zdobyczy technologii sprawia, iz wszelkie ingerencje w organizm celem ulepszenia jego

42 M. Kulawiriski, op. cit., s. 20.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Human _Genome Project, [28.04.2021].
44 M. Kulawiniski, op. cit., s. 20.

4> |bidem, s.21.
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9 |bidem.

22



sprawnosci lub zmiany pewnych funkcji, s3 niemal na wyciagnieciu reki dla kazdego
zainteresowanego. Zabiegi te zostaly okre§lone terminem hakowaniem ciala,
tzw. biohackingiem. Polega ono na wprowadzeniu do organizmu substancji biochemicznych
albo cybernetycznych urzadzen DIY. Biohacking pojawit si¢ jako pozainstytucjonalnego trend
rozwoju nauki i technologii®®. Przyczyniaja sie do tego naukowcy, jak Kevin Warwick, ktory
poprzez wlasne eksperymenty odegral wazng role w popularyzacji biohackingu oraz

technologii cyborgéw®!.

Neurohacking, jedna z odmian biohackingu, polega na naprawianiu oraz poprawianiu
funkcjonalnosci moézgu 1 uktadu nerwowego. To zbior réznych metod stuzacych do
manipulacji wilasnosciami strukturalno-funkcjonalnych neuronéw, celem podniesienia
poziomu inteligencji, budowania odporno$ci mozgu przeciw uszkodzeniom i eliminacji
istniejacych uszkodzef, a tym samym zapobiegania chorobom. Bardziej zaawansowane
dzialania wplywaja roéwniez na poszerzanie mozliwosci percepcyjnych, a nawet
ksenogeniczny przeszczep zmystow 1 transfer informacji z mézgu na odlegto$¢. Na rozwoj
neurohackingu wptywa wiele roéznych dziedzin wykorzystujacych farmakologie,
psychofizjologie, epigenetyke, neurofeedback oraz wyspecjalizowang i1 bardzo doktadna

aparature stuzaca skanowaniu mozgu>2.

Bardzo mocno zauwazalny jest rozwdj biologii przy wsparciu réznych technik
elektronicznych, medycznych i zywieniowych, co rowniez przyczynia si¢ do progresywnej
modyfikacji ciala. Entuzjasci neurohackingu, tzw. Grinders, oprécz uzywania substancji
poprawiajacych funkcje poznawcze, tzw. srodkéw nootropowych, wykorzystuja osiggnigcia
technologii, przykladowo na =zasadzie wszczepiania ,.elementow cybernetycznych
rejestratorow danych biometrycznych™?. Wiaze sie z tym Project Cyborg autorstwa
wspomnianego juz wczesniej pioniera biohackingu Kevina Warwicka, w ktorym naukowiec
wszczepia sobie matryce elektrod do nerwéw osrodkowych lewego ramienia. W wyniku tego
uzyskat mozliwo$¢ potaczenia si¢ z Internetem, poprzez potaczenie wlasnego systemu
nerwowego z komputerem. Ten zabieg pozwolit mu réwniez doswiadczaé wrazen
sensorycznych oraz  nawigza¢ elektroniczng komunikacj¢ pomiedzy dwoma uktadami

nerwowymi, wlasnym oraz swojej zony, ktorej rowniez wprowadzono implanty. Takie formy

50 wikipedia https://en.wikipedia.org/wiki/Body hackingtcite note-biohack28-3 [28.04.2021].
51 lbidem.

52 M. Kulawiniski, op. cit., s. 22.

53 https://en.wikipedia.org/wiki/Kevin Warwick [28.04.2021].

23



wzmocnienia ciala uczynily z naukowca pierwszego cyborga®*. Sam twierdzi, iz dziatania
w takim kierunku staja si¢ konieczno$cig, aby uniknaé wyprzedzenia przez maszyny, gdyz te
w przysztosci moga pokonaé cztowieka ze wzgledu na stabosci zwigzane z ograniczeniami

jego ciata®’,

Istnieje przekonanie, iz tego typu ulepszenia mozna traktowa¢ rOwnowaznie z inzynieria
genetyczng cztowieka. Ich implementacje umozliwia rozw6j nanotechnologii, biotechnologii,
informatyki, kognitywistyki. Ta konwergencja daje transhumanistom szersze spektrum
mozliwo$ci technologicznych 1 szybsza realizacje zalozen wzmocnienia cztowieka. Oprocz
tych uprzednio wymienionych, sg to ,wirtualna rzeczywisto$¢, sztuczna inteligencja,
superinteligencja, bioprinting 3D, transfer umyshu, chemiczna ochrona moézgu czy krionika™>°.
Powstato jeszcze wiele innych wyspecjalizowanych sposobdw: ,inZynieria genetyczna
z terapig genowa, neurotechnologia z implantami neuronowymi 1 interfejsami moézg-
komputer, cyberprzestrzen, inzynieria hamowania starzenia, medycyna regeneratywna,

nanomedycyna itp.””’

. Ingerencje w ciatlo czlowieka to obecnie szeroki zasob metod.
Neurohacking celujacy we wzmocnienie zdolno$ci umystowych, opiera si¢ na narzedziach
takich jak ksigzki, smartfony, ale takze na lekach nootropowych, ktére sa juz dobrze znane
i staty si¢ powszechne w uzyciu oraz mniej znanych, jak neurostymulacja pradem statym?>®.
Do kolejnych metod zalicza si¢ wzmocnienie fizyczne, czyli wszelkiego rodzaju treningi
sifowe 1 diety poprawiajace wydolnos$¢, bioniczne analogi narzadéw organizmu (soczewki
kontaktowe, szkta korekcyjne), implanty, endoprotezy, egzoszkielety, kosmetyka

(ortodoncja), leki. Ostatnim jest wplywanie za zdolno$¢ rozrodcza przez selekcje zarodkow

lub in vitro™°.

Do odleglejszych zalozen zaliczamy transfer umystu, czyli ,,przenoszenie zmapowanej
zawarto$ci informacyjnej mézgu do innego miejsca”®’. Daje to duza szanse na uzyskanie jego
nie$miertelno$ci, zapisania na nos$niku elektronicznym danych $§wiadomos$ci, wspomnien,
umieje¢tnosci. Mozg dla transhumanistow stanowi najbardziej atrakcyjny element organizmu.

Kolejna metoda, egzokortyka, polega na stworzeniu wariantu zewnetrznej kory mozgowe;,

54 M. Kulawiriski, op. cit., s. 23.
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Ryc. 9. Dokumentacja pracy nad instalacjg Artificial bodies (2021-2020) - fragment sztucznej suchej btony.

Ryc. 10. Dokumentacja pracy nad instalacjg Artificial bodies - fragment sztucznej btony na szalce Petriego.
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co w finalnym efekcie po zaaplikowaniu w cialo, wyeliminowatoby upo$ledzenia
intelektualne lub wzmocnitoby wiasciwie dzialajace funkcje®'. Natomiast zewngtrzustrojowe
autonomiczne odzywianie dotyczy uktadu pokarmowego, ktory wlasciwie jest zastgpowany
przez model generatora radioizotopowego pozwalajacego na catkowite pominigcie pobierania
zywno$ci z zewnatrz. Generator ten ponownie syntezuje wszelkie sktadniki odzywcze
1 glukoze z produktow przemiany materii. Taki system $wietnie moze sprawdzi¢ si¢ tam,
gdzie organizm czlowieka jest poddany trudnym warunkom do ktorych naturalnie nie jest
przystosowany - w kosmosie®>. Mozna snué wizje przysztosci, w ktorej kazdy narzad ludzki

bedzie mégt by¢ zastapiony sztucznym analogiem.

Sposrdéd opisanych tutaj rozwigzan 1 mozliwosci wzmocnienia ciala cztowieka,
realizujagcych zalozenia transhumanizmu, najbardziej atrakcyjnym wydaje si¢ wydtuzenie
zycia, a dalej — osiggnigcie nie$miertelnosci. Cho¢ nadal jest to watpliwe, juz w odleglej
historii czlowiek zastanawiat si¢ nad rozwigzaniami zwigzanymi z uniknigciem naturalnej
Smierci czy procesOw starzenia. Obecnie problem jest badany przez wielu biologow
molekularnych i genetykow. Chwytliwy slogan zatrzymaé czas jest wykorzystywany przez
wiele kampanii firm farmaceutycznych czy kosmetycznych, co sktania klientow do zakupu
tego typu produktéw czy zabiegdw. Pojawiajg si¢ koncepcje cofnigcia efektu starzenia
poprzez naprawe uszkodzonych tkanek lub zastgpienie ich nowymi, pobranymi z komorek
macierzystych lub za posrednictwem innych metod molekularnych®®. Dosy¢ kontrowersyjnym
rozwigzaniem jest krionika, czyli technika ochladzania ciat ludzkich lub zwierzecych do
bardzo niskiej temperatury, co mozna osiggna¢ dzigki cieklemu azotowi. Nastepnym krokiem
jest przechowywanie tych ciat z nadziejg na rozwoj medycyny, ktora z czasem stanie si¢ na

tyle zaawansowana, by moc je ozywic¢®.

Priorytetowym zadaniem staje si¢ rozwijanie umystu, a gléwnie inteligencji, w celu
skonstruowania rozbudowanej sztucznej inteligencji (Al), a nastgpnie przeksztalcenia jej
w silng sztuczng inteligencje (AGI), inaczej zwang ogolng. Ta z kolei wedlug zamierzen ma
dysponowa¢ wszechstronng wiedzag 1 tworzy¢ systemy o wysokich zdolno$ciach
poznawczych, ktore tak samo jak cztowiek samodzielnie beda mysle¢ 1 wykonywaé

skomplikowane zadania. Obecnie sztuczna inteligencja oferuje jedynie rozwigzywanie

51 bidem.
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okre$lonych typéw probleméw, ktére wykonuje lepiej od cztowieka®. Zaktada sie jednak, Ze
sztuczna inteligencja i roboty z czasem bedg si¢ coraz bardziej upodabnia¢ do cztowieka, nie
tylko w kwestii myslenia, ale 1 wygladu. Nadawane im cech ludzkich przyczynia si¢ do

kreacji humanoidalnych robotow wiernie odwzorowujacych ludzka mimike 1 gesty.

Wszelkie dziatania nurtu transhumanistycznego majace na celu ekstensj¢ mozliwosci
cztowieka daza do nadania mu cech nadludzkich, uczynienia go transcztowiekiem. Gtownym
celem pozostaje osiggniecie ideatu - postcztowieka®. Przyjeto schemat, wedlug ktorego
wzorem mechanizmu dziatania i budowy komputera, ciato staje si¢ hardwarem, a umyst
softwarem, ktory mozna programowac, jednoczesnie zachowujac potencjat biologiczny, czyli
zywotno$¢ 1 niezawodnosé. Najwigkszy nacisk jest ktadziony na umyst, dynamiczny rozwoj
nosnika danych, przy czym ciato staje si¢ jedynie pojemnikiem, poprzez swoja biologicznos¢
przyczyniajac si¢ do zawodnosci umyshui®’. Staje sie niejako problematycznym
ograniczeniem dla spelnienia postulatow transhumanistow, poszerzenia doswiadczen
zmystowych, zwigkszania wydajnosci 1 szybkosci myslenia, doskonalenia percepcji. Wedle
tego schematu cialo jako etap przejSciowy moze zostaC ostatecznie wyparte przez
syntetyczne analogi, czyli roboty i1 komputery, co rozwigze wszelkie problemy zwigzane
z biologicznym cialem, starzeniem si¢, $§miercig, ale takze przyczyni si¢ do szybszej wymiany
danych i lepszej komunikacji®®. Zanikng wowczas wszelkie typowe cechy ludzkie jak pte¢ czy
fizjologia. Transhumanizm petnigcy zarazem role filozofii, nauki 1 wiary, dazy rowniez do
eliminacji bolu 1 cierpienia. Raymond Kurzweil, czolowy przedstawiciel nurtu
transhumanistycznego, przewiduje nadejscie osobliwosci, ktéra umozliwi przekroczenie
wspomnianych wcze$niej granic. Uwaza on, iz ludzka zdolno$¢ myslenia potaczona
z technologia przyjmie forme¢ cyfrowego umystu, usSmiercajgc tym samym ciato.
Transhumaniséci jednoznacznie odcinaja si¢ od bycia ciatem. Cialo jest traktowane jako
narzedzie, przedmiot od ktérego wymagana jest skutecznos¢, wydajnosé, uzytecznos¢. Staje
si¢ jedynie materig, stabej jakos$ci nosnikiem, niesie za sobg ograniczenia i bariery. To umyst
jest elementem rozumianym jako ja, staje si¢ priorytetowy ze wzgledu na mozliwosci, jakie
oferuje w realizacji planu przysztosci. Odseparowany od ciata staje si¢ no$nikiem danych,
mogac by¢ tym samym transferowany do innych osrodkéw, co tez przyczynia si¢ do

szybszego rozwoju i replikacji. Technologia odrzuca wigc to co zywe, by moc w petni

85 https://en.wikipedia.org/wiki/Artificial_intelligence, [28.04.2021].
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uzyska¢ mozliwo$¢ samodoskonalenia i przetrwania®. Takie zatozenia kladg kres cywilizacji
ludzkiej, znanej nam obecnie. Inteligencja biologiczna zostanie wyparta przez sztuczna,
wedtlug Kurzweila nadal pozostanie jednak ludzkqg z racji swego pochodzenia’. Badajac
rozwoj technologiczny juz obecnie widoczne sg relacje migdzy ludzmi a technologig. Réwnie
silnie zauwazalna jest predkos¢ rozwoju — coraz krotszych skokow technologicznych - co
poswiadcza prawo Moore’a, mowiace o wzrostowej mocy obliczeniowej komputeréw. Liczba

tranzystoréw w uktadach scalonych ro$nie wyktadniczo i podwaja sie co okoto dwa lata".

Postep, rozwoj, technologia, to synonimy transhumanizmu. Projekt nawiazujacy do idei
humanizmu, dotyka zwigzanych z cztowiekiem sfer — rozum, wiedza, jezyk, egzystencja,
warto$ci. Nie jest pozbawiony kontrowersji 1 watpliwosci, konsekwencje tych dziatan nie sg
do konca rozpoznane. Nalezy przyjaé, iz wszelkie innowacje s3 zazwyczaj traktowane
z dystansem. Jednak wiele projektow jest juz realizowanych i wprowadzanych do ogdlnego
uzytku, co stopniowo oswaja nas z technologig i utatwia codzienne funkcjonowanie, a nawet
ratuje zycie. Implanty, protezy jako ekstensje ciata, nie tylko ze wzgledow terapeutycznych,
ale czysto estetycznych czy eksperymentalnych, z powodzeniem wdrazane, przyczyniaja si¢
do przekraczania granic ciala, staja si¢ syntetycznym wypefnieniem — kompozytem, ktory
symbiotycznie tworzy cielesne uklady. Mowa tu nie tylko o zmechanizowanych odpowiednio
analogach organow, ale takze o potsyntetycznych tkankach produkowanych metoda
drukowania 3D. Ingerencja w genetyke staje si¢ podstawg wielu rozwigzan 1 nie trudno tu
zatozy¢, ze bedzie dominowaé w przysztosci. W wyniku tego coraz trudniej bedzie wytyczaé
wyrazne granice pomiedzy cialem a technika, co bedzie wptywaé na definicje tozsamosci
cztowieka. Nalezy rowniez mie¢ na uwadze wptyw dziatan transhumanistycznych na szeroko
pojete srodowisko. Znane sg juz plany eksploracji innych planet i1 ich kolonizacji. W tym
przypadku wytania si¢ dosy¢ widoczna roznica, ktéra dzieli posthumanizm i transhumanizm
w podejsciu do natury. Posthumanistyczne idee daza do polaczenia natury i kultury, tworzenia
symbiozy pomigdzy ozywionym i nieozywionym. MoOwi si¢ tutaj o poszerzeniu ciata, nie
majac na wzgledzie jego sztucznego wzmocnienia, ale glebsze zrozumienie cztowieka i jego
relacji z otoczeniem, zakladajace wsparcie technologiczne bez dewaluacji ciala. Cztowiek
rezygnuje z uprzywilejowanej pozycji na rzecz dobra wszelkich form Zycia,

w przeciwienstwie do transhumanizmu, ktory s$rodowisko traktuje instrumentalnie,

69p, Grajeta, Ciato wobec technonauki. Perspektywa transhumanistyczna, ,,Studia socjologiczne 2019”, 1 (232), s. 125.
70p, Zawoijski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji, Katowice, 2016, s. 27.
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podporzadkowujac wszelkie plany udoskonaleniu cztowieka. Zaadaptowanie do ziemskich
warunkoéw kosztowato ewolucje wiele lat, za§ czltowiek, poprzez swoje niepohamowane
pragnienie postepu, chce obecny dom diametralnie zmieni¢, a nawet porzuci¢ go na rzecz
innych planet. Ziemi grozi nie tylko katastrofa ekologiczna, ale potencjalne zderzenia
z cialami niebieskimi. Mozliwosci powrotu do pierwotnego stanu jest juz niemozliwy.
Obecnie znajdujemy si¢ w momencie wielkiego zachwytu technologia, jednak moim zdaniem
nalezy dokonywa¢ rozsadnych wyborow i dolozy¢ staraf, by zmiany byly uzasadnione oraz
nieokupione krzywda czlowieka i1 innych organizmoéw. Zatozenia transhumanizmu nie
obejmujg rozwigzania waznych probleméw: ubostwa, gltodu, ekonomicznej nieréwnosci
W czasie globalizacji dochodzi do przeszacowania skutecznosci i uzytecznosci. Technologia

i ekonomia zaczynaja kontrolowaé zycie’.

Ciato/cielesno$¢ wedtug innych artystow.

Ciato cztowieka, ciato modzelowate, ciato migdatowate, ciato szkliste,

cialo niebieskie, ciato obce, ciato state...

Pomimo wielu definicji ciata, znaczen, kategorii i nazewnictwa, nasze pierwsze
skojarzenie najczesciej przywotuje ciato ludzkie. Nic dziwnego. To obiekt szczegolny, o ile
mozna go umiesi¢ w kategorii obiektow. Temat budzacy wiele skrajnych emocji 1 fascynacji,
nadal przynoszacy wigcej pytan niz odpowiedzi. Trudno okresli¢, kiedy pojawily si¢ pierwsze
proby przedstawienia ciala w sztuce, zwlaszcza, ze zamykano je jedynie w formie figury
ludzkiej. Problematyka obrazu jest historycznie bardzo bogata, chociazby z tego wzgledu, ze
wyprzedza on w czasie zdecydowanie forme¢ pisang. Zauwazmy réwniez jego nieustanng
transformacj¢. Przedstawienie czlowieka zawsze cieszylo si¢ popularno$cig i wigzato glownie
z pewna okres§long rolg lub ideg. Refleksja nad kondycja cztowieka wyrazala si¢ poprzez
ukazanie jego ciala w odpowiedniej symbolicznej formie. W czasach antycznych przyjeto
kanon przedstawiania ciala, dazac do ujecia go w ksztalt idealnego, a znajomos¢ anatomii
ludzkiej wnikliwie studiowano, by odda¢ cechy boskie. Wizerunek cztowieka zmienial swe

standardy. Posta¢ ludzka wpisywana byta w schematy dyktowane panujacg moda czy rola

72 p, Kobylinski, Rewolucja biopolityczna. Fatalny sojusz miedzy materializmem i technikg, ,Studia Ecologiae et Bioethicae”,
nr 15, 2017, s. 101.

29



sztuki w konkretnym czasie. Ciato podlegalo cenzurze, bylo narzedziem propagandy lub

funkcjonowato jako samodzielne medium.

Cialo nadal nierozerwalnie towarzyszy sztuce figuratywnej. Figura zamyka -cialo,
ogranicza je, ale jednocze$nie definiuje jego status i przejrzysto$¢ odbioru. Linia, rysunek
okreslajg forme, plamy budujg masy, a malarskie podloze okresla relacje w przestrzeni.
Elementy opozycyjne dopetniajg si¢ 1 tworza catlo$¢. Analogicznie, w filozofii pojawia si¢
podobny mechanizm zaleznosci. Cialo to przeciwienstwo duszy i umyshu, ktore wedlug
Platona s3 wigzniami ciata. Ten dysonans podkres$la rowniez poczucie wnetrza, $wiadomosci
naszego Srodka, wzgledem zewnetrza. ,,Sledzenie zewnetrznej powierzchni wstegi Mobiusa
prowadzi nas bezposrednio do wnetrza, przy czym w zadnym momencie nie opuszczamy
powierzchni. Glgbia, czy raczej efekty glebi, s zatem wytworzone jedynie przez manipulacje,
rotacje i inskrypcje ptaskiej powierzchni — trafna metafora dla zguby dualizmu™’. Cialo
uwazane jest za powierzchni¢ odbioru bodzcéw zmystowych, dzigki ktorej istnieje mozliwosé
poznawania granic ciata i kontaktow na styku z powierzchniami innych obiektow. W wyniku
tego powstaja wszystkie efekty psychicznego wnetrza, glebi, indywidualnos$ci czy
Swiadomosci. Ksztaltuje si¢ mapa doswiadczen, nie tylko tych widzialnych — w formie blizn,
naci¢¢ 1 innych §ladéw urazow, ale jako swiadomos¢ wydarzen wewnetrznych. Mam na mysli
gléwnie doswiadczenia, ktore przez caty okres zycia modelujg stosunek do siebie samego
irelacje z otoczeniem. Wtasne domysty i dociekania opieram na literaturze Maurice’a
Merleau-Ponty’ego, ktory zaklada odnajdywanie Zrodet wiedzy o sobie za posrednictwem
doznanh ciala. Te zasoby — subiektywne doswiadczenia jednostkowe — sa powigzane
z obiektywng sfera wiedzy opisowej, ktora pomaga zaopiniowaé powszechne pojecia
uznawane przez innych. Dla uzyskania optymalnego stanu nalezy réwnowazy¢ te tresci’*.
Przy obecnie dominujacej presji mediow na popularyzacje pewnych stylow zycia,
indywidualno$¢ cztowieka zostaje naruszona. Proby wpisania si¢ w te kryteria i dostosowanie
do klasyfikacji bywa obcigzeniem dla psychiki. To przyktad takiego ksztaltowania whasnej
tozsamosci, ktore opiera si¢ na interakcji biologii, neurologii i psychologii. Pierwsze
zaburzenia obrazu naszego wlasnego ciata wzgledem ciata rzeczywistego najbardziej
widoczne sa podczas okresu dojrzewania, prawdopodobnie wtedy, gdy $wiadomosé
cielesnosci wzrasta wraz z rozwojem rozbieznosci cech ptciowych. Formulowanie wtasnej

tozsamosci oraz konflikty wynikajace z pewnych niewspotmiernosci pozostawiajag w naszym

73 M. Rogowska-Stangret za E. Grosz [w:] M. Rogowska-Stangret, Cielesno$¢ — nowa droga dla filozofii, http://recyklingidei.pl/, [13.03.2021]

7A M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet.: M.Kowalska, J.Migasiriski, Warszawa, 2001.
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wewnetrznym pojeciu cielesnosci $lad w formie wstydu i blokad psychicznych. W kolejnych
etapach tego typu negatywne przezycia sg pretekstem do poruszania trudnych tematow sfery
seksualnosci, wlasnych granic i walki ze schematami. Cielesno$¢ przejawia si¢ wowczas
w sztuce najczesciej jako motyw sluzacy refleksji dotyczacej orientacji seksualnej,
feminizmu, rasizmu i1 rozmaitych nienormatywnosci defektow sfery fizycznej i psychiczne;,
szerzej — kondycji cztowieka. Swiadomo$é ta wzrasta poprzez styczno$¢ z konkretnym
problemem lub choroba. Woéwczas wewnetrzny obraz ciala stanowi punkt wyjscia dla
wizualnego obrazu ciala. Artysci podejmujg najczgsciej proby autoprezentacji problemu na
podstawie fascynacji lub trudnych do§wiadczen. Sztuka dziata wowczas jako swoista terapia,

proba pogodzenia si¢ z pewnym faktem, poszukiwanie zrozumienia lub ulgi.

Skora to najwickszy receptor odbierajacy za pomoca zmyshu dotyku impulsy ze
srodowiska zewngtrznego. To tam spotyka si¢ $wiat zewnetrzny z wewngtrznym.
Z biologicznego punktu widzenia, kondycja powierzchni ciata i wszelkie jej zmiany mogag
swiadczy¢ o stanach zapalnych lub chorobowych zaistniatych we wnetrzu organizmu. Kazda
zmiana barwnikowa, luszczyca lub zgrubienie wizualnie informuja o pierwszych symptomach
schorzenia. Odstepstwa od prawidlowego obrazu ciala, ale tez stan efektéw ludzkich
czynnos$ci fizjologicznych, jak wydzieliny czy elementy jak owlosienie, dla samego ich
posiadacza nie sg tak odpychajace. Odmienna reakcja spotykana jest u potencjalnego widza.
Zjawisko to nazwane zostalo przez Juli¢ Kristeva abjekcjqg. ,,Obrzydzanie ijednoczesnie

wstret do tego, co obrzydliwe””

ma réwniez podstawy biologiczne. Materialno$¢ ciata
podkresla jego zwiagzek z fizjologia poprzez mechanizmy procesOw przyjmowania
1 wydalania, jednocze$nie okresla granice ciala i strefy wrazliwe, w tym erogenne. Kristeva
wyroznia rozne rodzaje wstretu w zaleznosci od ich pochodzenia: oralny, analny, genitalny.
Zjawisko tego typu awersji przyjeto si¢ w praktykach artystycznych zyskujac miano abject
artu, spopularyzowane przez dadaistow, obecnie nadal stosowane. O ile pierwotne praktyki
tego typu opieraty si¢ na autentycznych dzialaniach, to we wspotczesnej sztuce poszukuje si¢
srodkow wyrazu dzialajacych na zasadzie iluzji. Popularnos¢ operowania abject artem jako
narzgdziem w sztuce wynika z tego, ze ,,przede wszystkim atakuje porzadek symboliczny,
czyli dziala jako sita transgresyjna”’®. Strategia ta moze roéwnie dziala¢ jako poddawanie

widza pewnej probie celem przywolania traumatycznego przezycia lub wzbudzenia sprzeciwu

w formie buntu, protestu. Przykladem zastosowania strategii abject artu sa dzieta Grzegorza

M. Bakke, Ciafo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan, 2000, s. 20.
78 Ibidem, s. 28.
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Klamana, ktoéry wykorzystat prawdziwe czesci ludzkiego ciata w realizacji Emblematy. Widz
zostal zderzony z widokiem ekspozycji zlozonej ze szczatkow czlowieka. Z racji
odseparowania poszczegdlnych organéw odbiorca nie moégt dostownie odebraé postaci,
poznac jej plci, wieku ani wizerunku. Wymazanie integralnosci sktadowych czegsci organizmu
narzucito jednoczes$nie jego odbidr jako zwyklego miesa 1 tkanki. Wedtug stéw Jolanty
Brach-Czainy: ,,Metafizyka migsa powinna zmierza¢ do odkrycia nie dostrzeganej przez
powierzchni¢ naszej S$wiadomosci istoty migsa, z ktora nieustannie obcujemy, cho¢
nie$wiadomie™”’. Kontrowersyjne, cho¢ zgodne z idea abject artu wykorzystanie ludzkiego
ciata 1 jego czegsci sktadowych przez artystg, uwazam za trafny. Ciato ludzkie uzyte przez
Klamana, poprzez dezintegracj¢, sprowadza cielesno§¢ do rangi materiatu. Jest w tym co$
trudnego do przyjecia. ale jednocze$nie pociagajacego, intrygujacego. Wspotczesne realizacje
sztuki abject art opieraja si¢ na grze iluzji i znaczen wywotujacej wiele skrajnych emocji.
Najwigcej uwagi poswigce tworczosci artystow, ktorzy buduja czysto wizualne efekty
cielesno$ci, artefakty i haptyczne obrazy, czgsto wychodzace poza klasycznie pojmowane
malarstwo. To co odpowiada za unikatowo$¢ takich prac, to gtéwnie autorskie rozwigzania

technologiczne.

Prace Matgorzaty Kalinowskiej nie ukazuja bezposrednio figury ludzkiej, ale cielesny
charakter obrazéw sugeruje zastosowany jako medium szeroki asortyment materiatow
bieliznianych, powigzanych bezposrednio z ciatlem ludzkim. Kolorystyka prac, pudrowa gama
tkanin imitujacych powierzchni¢ skory, wijace si¢ elementy i wypuklo$ci tworzg wrazenie
zyjacego asamblazu. Abiektualna forma prac Kalinowskiej przypomina medyczne artefakty.
Subtelna gra powtok intymnej garderoby okrywajacej formy sugerujagce wnetrznosci ludzkie
nie wzbudza wstretu, ale intryguje 1 zachgca do kontaktu. Mozna odnies¢ wrazenie, ze prace
chca by¢ dotykane, wywieraja wplyw na nasze zmysly i wyobrazni¢. Podobne wrazenie

odnosz¢ ogladajac prace Pawta Matyszewskiego.

77}, Brach Czaina, Szczeliny Istnienia, Warszawa, 1992, s. 217.
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Ryc. 12. Pawet Matyszewski, Zarastanie, 125 x 95 cm, technika mieszana, 2020 r.



Obrazy kolorystyka i efektem migkkiej struktury nawiazujg do ciata, jednak utrzymane sa
w konwencji z pogranicza abstrakcji. Haptyczne ireliefowe obrazy przypominaja ludzka
skore, na ktorej jej historia wyraza si¢ poprzez plamy malarskie imitujace siniaki, rany,
otarcia 1 tatuaze. Pod ta powtoka cielistej materii obrazu artysta ukrywa konteksty bolu,
zranienia, marginalizacji, odnoszac si¢ do wlasnej biografii. Interesuja go relacje
miedzyludzkie 1 grupy mniejszo$ciowe. Sposob, w jaki réoznorodno$é, mieszanie kultur i ich
koegzystencja, inspiruje Matyszewskiego, wida¢ poprzez jego eksperymenty z medium
1 proby ingerencji w srodowisko naturalne. To, co najbardziej mnie urzeka w jego tworczosci,
to operowanie ciatem w do$¢ swobodny 1 réznorodny sposob. Sposrod obrazdéw malarskich,
tych klasycznych oraz o niekonwencjonalnym podlozu, wylaniajg si¢ obiekty przestrzenne,
instalacje w ksztalcie fragmentow organdw i wnetrznosci. Zblizony kierunek dziatan
podejmuje Magdalena Moskwa, ktora w réwnie mistrzowski sposob operuje medium w celu
uzyskania zludzenia ciata. Tradycyjna 1zmudna metoda przygotowania podktadu,
chirurgiczna wrgez precyzja, wirtuozeria oddania tkanki skoéry oraz naczyn krwiono$nych,
w rezultacie daje realne odczucie materialnosci ciata, a zmysty odbiorcy dopowiadaja sobie
wrazenie jego temperatury 1 zapachu. W pewnych fragmentach obrazéw pojawiaja si¢ rany
otoczone wydzieling czy ke¢pkami wloséw. Ten zabieg za sprawa silnego efektu iluzji,
wzbudza wstret, ale rowniez ciekawos$¢. Widza urzeka realno$¢ przedstawienia, imitacja ciata
sprawia wrazenie zywego obrazu malarskiego - skory napigtej na krosna. Przypomina swego
rodzaju mape, rejestr doswiadczen. Jak sama artystka mowi: ”Dla mnie moja tworczos¢ jest
przede wszystkim czasem na rozwazania, droga rozwoju, czesto tez terapig. Jak inni ludzie,
nie jestem wolna od lekéw. Wiadomo, Ze nie nalezy «zamiata¢ ich pod dywan». Mozna si¢
znimi zmierzy¢ ipracowa¢ z nimi, np. malujac obraz, ktdory moze by¢ sposobem na

zaklinanie lub oswajanie lekow, mysli, uczué, ciata, zycia”’®.

Cialo to temat ponadczasowy. Niezmiennie fascynuje artystow, ktorzy poszukuja
srodkow wyrazu, by opisa¢ wilasne doswiadczenia i refleksje. Zwigzek artysty z jego
dzietem jest dos¢ specyficzny. Podczas procesu tworczego powstaje relacja, ktora wraz
z kolejnymi etapami dziatania si¢ zacie$nia. Dhuzszy kontakt z medium i praca nad
poznaniem jego wilasciwosci jest konieczna, by rezultat stat si¢ tozsamy z zamystem artysty.
Przedstawione w skrocie przyktady bezposrednio odnoszg si¢ do ciata, nawigzuja do koloru

skory, realistycznie nawigzujg do jej struktury i zmian, nasladujg wizualnos¢ wewnetrznych

78 ). Glinkowska, Ciato jako puszka dla ducha, http://miejmiejsce.com, [13.03.2021].
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organow. W tym wypadku temat bezposrednio si¢ narzuca. Problematyczne staje si¢ za$
nawigzanie do ciala w oderwaniu od powyzszych cech. Istniejga rozwigzania polegajace na
zmianie postrzezeniowej w odniesieniu do badanego tematu. Mechanizm funkcjonowania
organizmu ludzkiego jest do$¢ skomplikowany 1 wbrew pozorom mato rozpoznany nawet
przez jego wilasciciela. Obecny rozwo6j technologii 1 dostepnos¢ prowadzonych badan
medycznych rozszerza mozliwosci percepcyjnego rozpoznania naszego ciata. Ekstensja
widzenia jaka oferuje nam nowoczesny sprzgt optyczny, umozliwia do§wiadczanie obrazu nie
znanego nam bezposrednim ogladzie. Widok obserwowanego przez nas naskoérka jest na tyle
dla nas obcy, ze nie wzbudza poczucia tozsamosci z naszym ciatem. Skierowanie uwagi na
ten aspekt i podjecie dziatan artystycznych motywowany zostal osobista refleksja. Sytuacja,
w ktorej si¢ znalazlam zachecita mnie do poszukiwan odpowiedzi na pytania dotyczace
fizycznej 1 psychicznej kondycji czltowieka. Zrozumienie pewnych mechanizméw pomaga
pozna¢ wiasne ciato, a w oparciu o zglebiane tresci opracowywac temat wizualnie. Osobiste
doswiadczenia stanowig dla mnie inspiracj¢ do dzialan artystycznych. Sam proces tworczy
ma charakter do$¢ organiczny. Postugiwanie si¢ plynng forma farby nawigzuje do ptynéw
ustrojowych. Jak stwierdza M. Stangret: ,,Substancje ciekte, lepkie, nieuformowane z faktem
kulturowego braku reprezentacji ptyndéw w dominujgcym filozoficznym modelu ontologii,
w ktorym prymat wioda rzeczy o jasno wyznaczonych granicach, bryty, ciata state, a takze
z faktem  bezwiednego  kojarzenia  substancji = nieoczywistych z  kobiecoscia

»7 Warstwa wizualna wylania sie w wyniku swoistego, dotyku, czyli styku

1 macierzynstwem
powierzchni obrazu i przylozonego obiektu. Na bazie powstatego §ladu tworzy si¢ kontekst
nawiazujacy do mikroskopijnej materii komoérkowe;j. Istotne wowczas jest badanie wplywu
otoczenia na tkanke malarskq, konsekwencje jakie ze sobg niesie i powstajace relacje. Mam tu
na mysli biologiczne transformacje, ktére przechodzi ciato, a takze cel, w jakim si¢ one
dokonujg. Model eksperymentu przypomina probe poznania pewnych mechanizméow
i ztozono$ci $wiata. Natomiast jezyk abstrakcji ma by¢ narzgdziem do subtelnego

wydobywania zwigzkéw wizualnych z tematem.

Podejmowany przez artystow dyskurs przeksztalcal reprezentacje na wszelkie sposoby.
Wraz za zmianami kondycji samego cztowieka, pojawiaja si¢ kolejne formy prezentacji
istoty ludzkiej. Odbiorca obrazu czesto sam doszukuje si¢ figury wizualnie mu bliskiej.

Nawet gdy w oryginale nie byta ona odwzorowana, to jego umyst doszukuje si¢ pewnej formy

79 M. Rogowska-Stangret, op.cit.
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i ja uzupehlia. Posta¢ cztowiecka w malarstwie wyraza si¢ gtownie poprzez zachowanie
odpowiedniej kolorystyki, przebieg konturu, walor iusytuowanie w przestrzeni. Formy
przestrzenne 1 reliefy juz dzigki swej tréjwymiarowosci i nacechowaniu haptycznym
nawigzuja do problemu fizycznosci w sposdb bezposredni. Pole operowania $srodkami
wyrazu jest szerokie, poczynajac od dzialan performance po malarstwo. Najbardziej
interesuja mnie przedstawienia ciata nie ujgte w konwencji figuracji. Jako najbardziej godny
uwagi uwazam sposoby postugiwania si¢ tematyka cielesnosci bez wyraznego zaznaczenia
rysunku ludzkiej postaci. Uwazam je za najbardziej pociggajace i intrygujace w formie.
Wiasnie o ten brak dostowno$ci wilasciwie chodzi: ujgcie ciata na granicy z pojeciem
abstrakcji lub obcej, nieznanej materii. Brak bezposredniego przedstawienia zach¢ca widza do

aktywnego poszukiwania niebanalnych analogii.

Powodem, dla ktérego artysci tak czesto podejmuja zagadnienie ciata oraz badaja
cielesng materi¢, bywa watek autobiograficzny. Niekiedy dziatania takie stanowig forme
terapii, sposobu znalezienia odpowiedzi na pytania odnosnie tozsamosci, czym jest ciato dla
artysty, a czym dla odbiorcy. Istnieje wiele narzgdzi operowania tematem zwigzanego
z cztowiekiem, jednak tutaj podjetam proby przedstawienia pokrotce tego watku jedynie
w obszarze dzialan malarskich. Wedtug niektorych zagrozenie dla klasycznej, materialnej
sztuki, stanowi obecnie §wiat wirtualny. Odnajdziemy tam wlasciwie wszystko oprécz
materii, jakg jest rzeczywiste cialo. Poziom rozwoju technologii umozliwia opracowanie

szeroko rozbudowanych koncepcji wizualnych i zastapienie czlowieka robotami. Pojawiaja

si¢ intrygujace sugestie o koncu ery cztowieka.

Ryc. 13. Fragment instalacji Rhizome (2022) widok z wystawy Artifictions, Krupa Gallery, fot. A. Debska.
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CZESC I

MEDIUM

Art&Science, Bioart.

Wymienione tutaj nurty artystyczne zyskuja na popularnosci. Wykorzystujac to, co daje
nam wspotczesna nauka, mozemy poszerza¢ poglad na otaczajacy nas §wiat oraz decydowac,
jakim kierunku zmierzaé. Arty$ci, obserwujac rosnaca ekspansje¢ technologii i dokonania
naukowcow, sami wchodzg niekiedy w ich role, tworzac interdyscyplinarne rozwigzania
1 znajdujac nowe sposoby komunikacji. Mam tu na mysli nie tylko cyfryzacje dziatan poprzez
sztuk¢ nowych medidw 1 sztuczng inteligencj¢, ale wykorzystywanie takich dziedzin jak
nanotechnologia oraz biotechnologia. Gene Youngblood, teoretyk sztuki medialnej i polityki,
w 1970 roku stwierdzil, iz ,,Sztuka nie jest prawdziwie wspotczesna, dopoki nie ustosunkuje
si¢ do $wiata cybernetyki teorii gier, czasteczki DNA, zasady Nieoznacznosci Heisenberga,
teoril antymaterii, tranzystoryzacji, sztucznego zaptodnienia, broni masowego razenia, lasera,

predo$wiadczalnych alternatywnych przysztosci”®’.

Artysta staje si¢ badaczem aktualnym problemdéw podobnie jak naukowiec. Poszukuje
oryginalnych rozwigzan podazajac wraz z tempem zmian, ktore szokuja, prowokuja, ale tez
zmuszajg tez do dystansu wobec pedzacej rzeczywistosci 1 krytycznego ich ogladu. Zadaniem
artystow jest tez przyblizenie i oswojenie $wiata nauki. Tworzg w tym celu zbiezny jezyk
metafor. Nie jest to zjawisko nowe, lecz obecnie mocno dostrzegalne, dzigki coraz bardziej
innowacyjnym technologiom stosowanym przez artystow. Nie trudno dostrzec poszerzenie
tradycyjnych technik artystycznych. Odchodzi si¢ od dostownego odtwarzania
rzeczywisto$ci. WspoOtczesnos¢ wymusza transformacje sztuki 1 silniejszg integracje
z badaniami naukowymi. Zmienia si¢ percypowanie. Sztuka zaczyna wplywac na inne zmysty
cztowieka. Zwykita 1 bezposrednia percepcja wzrokowa staje si¢ czgsto niewystarczajaca, by
moc zrozumie¢ kolejne odkrycia zjawisk istniejagcych w przyrodzie. Technologia wchodzi
w inne, nienamacalne i odlegle sfery rzeczywistosci. Otwiera przed nami §wiat wielkosci
nano, ale tez i tych astronomicznych. Witasciwosci fizyki kwantowej, zawilej i niewidoczne;j
dla naszych oczu, staja si¢ §wiadectwem ztozonos$ci natury, dostarczajac nowych informacji
1 prowokujac kolejne pytania. Otwieraja si¢ nowe $Sciezki rozwigzan artystycznych, dziatajace

na zmysty odbiorcy. Sztuka staje si¢ interdyscyplinarna i interaktywna. Wykorzystuje nowe

80}, Hoffmann za G. Youngblood, [w]: J. Hoffmann, Sztuka i nauka - w strone Nowego Renesansu, "wiadomosci ASP" nr 44,
Krakow, 2008, s. 64 — 66.
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zasoby, technologie, cyfrowe 1 mokre media, eksperymentuje z zywymi tkankami
w laboratoriach. Ostatnie z nich dotycza bioartu. Mozna uznaé, ze jest to najmtodsza, jak
1 najszybciej rozwijajaca si¢ gataz sztuki. Najaktualniej odnosi si¢ do rzeczywisto$ci i rozwija

wraz z ekspansja dziatan cztowieka.
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Ryc. 14. Diana Lelonek, Zoe-terapia, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2015, fot. B. Gorka.

ArtyS$ci podzielajg transhumanistyczne i posthumanistyczne zainteresowania technologia.
Korzystaja z osiggnie¢ nanotechnologii, biotechnologii isztucznej inteligencji. Stajg si¢
eksperymentatorami. Indywidualizm procesu tworczego niekiedy zanika na rzecz kolaboracji
i dziatania w kolektywach artystycznych 1 naukowo-artystycznych. Bioart ma funkcje
wskaznikowg dla szerszej zmiany paradygmatow. Pojawia si¢ trudno$¢ zdefiniowania
jednoznacznego i materialnego medium. Spektrum jest szerokie. Artysci tworza quasi-zywe
organizmy, sztucznie programujac je wedlug okreSlonego problemu, dzigki wielu
eksperymentom na tkankach z uzyciem materialu zwierzgcego 1 roslinnego, a nawet
ludzkiego. Za pierwsze przejawy bioartu mozna uznaé¢ wszelkie motywy wykorzystania
fauny i flory w obrazach typowo malarskich, jednak pomimo istnienia wcze$niejszych prac
o podobnym charakterze jako wyrazng dat¢ narodzin tej dziedziny sztuki wskazuje si¢ rok

2000. Wowczas to gwattowny rozwdj inzynierii tkankowej 1 genetycznej wptynat znaczaco na
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powstawanie dziel z wykorzystaniem materialu biologicznego, czyli w istocie zyjacych

obiektow, celem ekspozycji w ramach wystaw artystycznych.

Mozna wymieni¢ dwie tendencje. Dla jednych $wiat biologiczny jest motywem
przewodnim dziatan jako czysta inspiracja. Najblizsze teorii bioartu jest jednak uzycie zywej
materii jako medium. Z tego wzgledu czgsto dziatania artystow posiadajg charakter
efemeryczny. Obiekty umierajg z koncem trwania wystawy, a pozostaje dokumentacja.
Czasem i1 sama dokumentacja staje si¢ gldwnym elementem ekspozycji. Mam tu na mysli
realizacje typu wetware - dzieta z uzyciem materialu biologicznego, jak ptyny ustrojowe,
organy, tkanki. Sztuka ta nabiera charakteru performatywnego, bezposrednio wplywajacego
na dyskurs publiczny 1 rzeczywistos¢ medialng. Mocno rozbudowane realizacje duetu pod
nazwg The Tissue Culture & Art Project wykorzystuja kulture tkankowa do tworzenia dziet
sktadajacych si¢ z zywych komorek 1 artefaktéw ludzkich w laboratorium. Artystki
opracowujg projekty z mysla o koncepcjach zréwnowazonego rozwoju, przetrwaniu oraz
degradacji zycia we wszystkich jego przejawach. Tego typu dziatania artystyczne, ktore
wykorzystuja biotechnologi¢ jako narzedzie, sa wskaznikami wigkszej tendencji w sztuce:
ponownej materializacji 1 dezobrazowania, czynigc tym samym S$rodowisko naturalne

1 sztuczne nierozroznialnymi.

Innymi stosowanymi rozwigzaniami sg modyfikacje genetyczne. Eduardo Kac jest
jednym z prekursorow bioartu. W 1997 roku wszczepit sobie pod skore chip, w efekcie
mocno szokujgc opini¢ publiczng. Najwigksza dyskusje wokot wzgledéw etycznych wywotat
GFP Bunny. Kac przeszczepil zywemu krolikowi gen odpowiadajacy za $wiecenie jego skory
na zielono. Byt to jego komentarz do inZynierii genetycznej i wptywu czlowieka na Zycie
innych organizmow. Na tym przykladzie mozna jasno zauwazyc¢, iz stworzony przez artyste
organizm nie musi by¢ wcale uzyteczny, ale ma zwrdci¢ uwage na dany problem. Innym
znaczacym artysta, analogicznie dziatajacym w kontek$cie krytyki transhumanizmu, jest
Stelarc. Efektem jego eksperymentdéw z uzyciem biotechnologii czy wirtualnej rzeczywistosci
sg projekty majace na celu ulepszenia czlowieka. Znana jest powszechnie praca Extra Ear,
ktora w przysztosci ma polaczy¢ organicznie wyprodukowane z komorek macierzystych
ucho, wszczepione w przedramig¢ artysty, z mikrofonem oraz Internetem, w celu komunikacji
z innymi. Cialo stanie si¢ wowczas zywym medium i czg$cig pracy, otwierajac tym samym

nowe pole kreacji i refleksji estetycznej. Stelarc przyznaje, ze ,,cialo jest Zzywym systemem,
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ktorego rzezbienie chirurgiczne nie jest tatwe”!

. Dzisiaj staje si¢ wazna nie tylko cielesna
tozsamos$¢, ale jej taczno$¢ — nie mobilnos¢ czy jego pozycja, ale interfejs. Stelarc laczy
technologi¢ IT oraz biologi¢ i komentuje nadchodzace zmiany, ktére moga doprowadzi¢ do
wielu modyfikacji w wygladzie ciata ludzkiego. Z pewnoscig projekt nie byltby mozliwy,
gdyby nie owocna wspotpraca z innymi naukowcami. Niemniej sam artysta poniekad tez staje

si¢ naukowcem.

Wspolczesnie tematyka s$rodowiskowa jest szczegdlnie obszerna, za$ mozliwos$ci
technologiczne rownie szerokie, dzigki czemu powstaje coraz wigcej niebanalnych realizacji
Art&Science. Tworczos¢ Agnieszki Kurant jest obecnie jednym z najciekawszych zjawisk
w sztuce, prezentujagcym duze spektrum rozwigzan wokot aspektow, ktore sg z gota
niewidoczne makroskopowo. Jej prace czesto wykorzystuja efekt niewidzialnosci. Ciekawe
rozwigzania z uzyciem chemii (Chemical Garden) prezentuje dla podkreslenia, zdolnosci
sztucznych 1 naturalnych substancji do tworzenia kolejnych przeksztalcen oraz wariacji
w przyrodzie. Artystka bada réwniez relacje pomigdzy tym, co organiczne i nieorganiczne,
materialne i niematerialne, uzywajac przy tym wielu r6znych mediéw oraz technik. Czgsto
podejmuje wspotprace z naukowcami, dzigki czemu jej konceptualne wizje sg jak najbardziej
trafne wobec aktualnych probleméw . Kurant tworzy ciekawe rzezby (Post-Fordite 2 i Post-
Fordite 5) bedace nowoczesnymi $ladami antropologicznymi. — Fordyty to artefakty, minerat
powstaly w wyniku dziatalnosci cztowieka, a doktadniej ze sprasowania lakierow

samochodowych. Budowg 1 strukturg bardzo przypomina naturalny agat.

Wiele instytucji, fundacji jak i festiwali, zajmuje si¢ promowaniem dziatan w obszarze
Art&Science, sieciujac Srodowiska artystyczne i naukowe oraz technologiczne poprzez
wystawy, publikacje, konferencje 1 warsztaty, czasem inicjujagc wspolne projekty badawcze.
Sa to migdzy innymi. organizacje Quo Artis, Ars Electronica, Art Laboratory Berlin, Science
Gallery. Do projektow tego typu w Polsce mozna zaliczyé Art+Science Meeting, ktory

realizowany jest od 2011 roku przez Centrum Sztuki Wspotczesnej EAZNIA w Gdansku®.

8l www.stelarc.org, [30.03.2021].
82 https://www.laznia.pl/projekty/artscience/?fbclid=IwAR24YQ3WkhNpcs7tCv-
djOsXOWD_7gjHZfSFpiXk n3 glsFNaATvfmKBVE [05.04.2021].
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Ryc. 15. Oron Catts, lonat Zurr & Guy Ben-Ary, (The Tissue Culture & Art Project ), The Stone Age of

Biology, 2000.

Ryc. 16. Agnieszka Kurant, Post-Fordite 5, Skamieniata farba emaliowana, zywica epoksydowa, zelazo,

sproszkowany kamien, 2020.



Opis procesu twdrczego i technologii

Ryc. 17. Artlab, instalacja na wystawie Harry Potter | Oxfordy Diabelskie, Muzeum Farmacji, Wroctaw, 2019 r.

Czynnikiem nadajacym procesowi tworczemu dynamike jest eksperyment. We wlasnej
tworczo$ci uwazam go za element fundamentalny, dzigki ktéremu poszerzam zaplecze
technologiczne o kolejne komponenty, zastosowania 1 rozwigzania formalne. Urokiem
eksperymentu jest nie tylko zaspakajanie tworczej ciekawos$ci, a w efekcie oryginalny,
innowacyjny rezultat, ale tez jego ograniczona przewidywalnos$¢. Kolejnym etapem jest rzecz
jasna opanowywanie techniki i $wiadome wykorzystywanie rezultatow jakie wnosi,
wzbogacajgc materi¢ malarska, a takze prowadzenie kolejnych dhugotrwatych badan celem
osiagnigcia okreslonego efektu wypowiedzi. Moja technika malarska wymaga wiele wiedzy,
intuicji, ale rowniez wnikliwo$ci i skrupulatnosci. Konieczne jest prowadzenie w trakcie
pracy ciaglej dokumentacji wizualnej i1 tekstowej, doprowadzenie efektéw do pewnej
powtarzalno$ci celem uzyskania mozliwosci ich powielenia w nastepnych realizacjach.
Zmienne warunki, cho¢by takie jak wilgotnos$¢ 1 temperatura panujaca w pracowni, majg duzy
wplyw na czas schnigcia i ostateczny efekt wizualny, bowiem ptynna posta¢ medium ulega

fluktuacjom, a zawierajace si¢ w barwnej zawiesinie komponenty, jakimi s3g pigmenty oraz
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inne wypelniacze, tworza inne uktady. Warstwa malarska wystawiona na dtuzsze schnigcie
lub poddana wyzszej temperaturze panujacej w pracowni, osigga bardziej zadowalajace
struktury. Nalezy pamigta¢ o pierwotnym zamysle realizacji, by wiasciwie rozplanowaé
docelowe miejsce oraz czas pracy. Poza tymi warunkami, na ztozony charakter techniki
sktada si¢ grawitacja, charakter i struktura podloza oraz stezenie spoiwa i1 pigmentéw
w zawiesinie farby. Odtworzenie efektu w stosunku 1:1 rzadko jest mozliwe, co przektada si¢
kazdorazowo na oryginalnos¢ i specyficzng wyjatkowos$¢ prac, a to za sprawg wielu niuansow
strukturalnych i kolorystycznych, z ktorych obraz jest zbudowany. Zdarza si¢, iz medium
malarskie traci swe wtasciwosci wraz z biegiem czasu, wigc nalezy je zuzy¢ w miarg szybko.
Dhtuzsze przechowywanie zawiesiny barwnej powoduje wigksze rozwarstwienie pigmentow,
anastgpnie  plesnienie powierzchni, przez co farba zyskuje specyficzng won,
a w ostatecznosci traci warto$ci kolorystyczne 1 optymalne wigzanie ze spoiwem. Do
skonstruowania wtasnego medium, ktére zamiennie nazywam plynng farba lub zawiesing
barwnikoéw, uzywam wodnej dyspersji zywicy akrylowej jako spoiwa, z uprzednio utartymi
pigmentami w sypkiej postaci. Walor uzyskiwany jest poprzez odpowiednie rozcienczenie
woda destylowang, z zachowaniem odpowiedniego st¢zenia spoiwa. Zbyt duza ilo$¢ wody
wplywa na niskie wigzanie pigmentdw na powierzchni malarskiej, co przyczynia si¢ do
wigkszego jej matowienia. Istnieje tez ryzyko $cierania si¢ barwnikow, szczegélnie przy

kontakcie fizycznym.

Moja obecna formula technologiczna uksztaltowala si¢ dzigki dziataniom
eksperymentalnym przeprowadzanych w czasie studidow magisterskich na macierzystej
uczelni, gdzie gléwnym skladnikiem medium malarskiego byty produkty pochodzenia
zwierzecego 1 roslinnego. Odpowiednio przygotowane pidtno Iniano-bawetniane, przeklejone
klejem kroliczym oraz powleczone gruntem, stanowitlo idealne podloze dla
wielkoformatowych akwareli. Farba akwarelowa rowniez byta przygotowywana samodzielnie
z komponentoéw bazowych. Styczno$¢ z pigmentami jako sktadnikami kazdej farby stata si¢
podstawa do kolejnych ewolucji w opracowywaniu barwnego medium. Rozbudowywanie
techniki o kolejne sktadniki przynosito nie tylko oryginalne efekty, ale przede wszystkim
nadawato pracy niepowtarzalny charakter. Cz¢sto sam proces poszukiwania i odkrywania byt
na tyle interesujacy, ze niemal konkurencyjny wobec spodziewanego efektu koncowego.
W ostatecznosci powstawaly szkice 1 proby malarskie, ktore czesto przyjmowaly forme

finalnego dzieta, podkreslajac badawczy i laboratoryjny charakter moich poszukiwan.
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Ryc. 18. Obraz z prébkami kolorystycznymi — wzornik.

Ryc. 19. Dokumentacja procesu. Prace nad instalacjdArtificial bodies. fot. A. Debska.

Ryc. 20. Fragmenty podswietlonych sztucznych suchych bton.
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Przygotowanie medium, czyli mieszaniny syntetycznej zywicy z pigmentami, polega na
skrupulatnym potaczeniu komponentdw z zachowaniem ostroznosci, ale i swobody kreacji, co
pozwala na otrzymanie szerszej gamy barwnej. W cze$ci pracy pisemnej opisujacej proces
technologiczny zdecydowatam si¢ nie upubliczniaé szczeg6tow, ktore stanowig dla mnie duza
wartos$¢, szczegllnie, ze nadal wiele wymaga zbadania. Na specyfike procesu ma réwniez
wplyw charakter miejsca pracy, pracowni-laboratorium, higiena i ergonomia przestrzeni.
Zracji mnogo$ci wykorzystywanych materiatlow proces determinuje swoisty schemat
kolejnych procedur. Jako podtoze wykorzystuje wszelkie materialy pochodzenia sztucznego,
zaczynajac od siatki budowlanej, ptyt XPS, PMMA, PCV 1 innych materiatlow budowlanych,
konczac na klasycznych ptdtnach malarskich. Badam, w jaki sposob nowe materialy moga
stymulowa¢ nowe $ciezki myslenia. Na bazie ksztattowanego obiektu buduj¢ konteksty,
opierajac si¢ dodatkowo na wartosciach, jakie wnosi w przestrzen sposéb ich instalacji.
Interesuje mnie wplyw otoczenia na dang materi¢, konsekwencje jakie ze sobg niesie i relacje

jakie tworzy wraz z rozbudowang strukturg barwna.

Bacznie obserwuj¢ rowniez dokonania innych artystow w dziedzinie bioartu
poruszajacych podobng tematyke. Moje prace sg bliskie warstwie wizualnej realizacji typu
wetware, zuzyciem materialu biologicznego, jednak sama uzywam jedynie materiatow
sztucznych. Prace wykonane z zywicy syntetycznej, bez podtoza czy podobrazia,
przypominajg formg blony, jednak przy najmniejszym podswietleniu ich wyglad zmienia sig¢
nawiazujac czgsto do obrazu ogladanego przez mikroskop. Zmieniajg réwniez swoja strukture

w stycznos$ci z wodg wykazujac wlasciwosci zblizone do materii organiczne;j.

Eksperymentalne i niekonwencjonalne wykorzystywanie tworzyw sztucznych,
budowlanych 1 przemystowych w celach artystycznych, niesie za sobg ryzyko
kompatybilnosci z profesjonalnymi mediami malarskimi oraz trwatosci finalnych dziet.
Przeprowadzitam zatem odpowiednie badania w dwodch komorach starzeniowych, ktore
pozwolily oszacowaé skale 1 wplyw warunkow takich jak wilgotno$¢, temperatura oraz

promieniowanie UV wraz uptywem czasu.

Pierwsze badanie porownawcze mieszaniny barwnej na podkiadach z tworzywa
sztucznego przeprowadzitam w komorze starzeniowej ze zmienng temperaturg i wilgotnos$cia
WKC 180/40 Weiss Technik. Probki kolorystyczne, czyli trzy mieszaniny z pigmentami na
bazie dwoch rodzajow wodnej dyspersji zywicy akrylowej do celow konserwacyjnych oraz

jednego do celow budowlanych, zostaty naniesione bezposrednio na tworzywo PMMA oraz
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na uprzednio zagruntowane ptyty PVC i XPS. Wszystkie probki sezonowano przez 28 dni
w temperaturze pokojowej, po czym probki starzono przez 250 cykli. Jeden cykl obejmuje
3 etapy: 1. 10°, wilgotno$¢ wzgledna 100% - 2 godziny, II. -32° — 2 godziny, III. 40°,
wilgotnos$¢ wzgledna 8% - 2 godziny.

Celem tych testow byla ocena stabilnoSci 1 wigzania medium malarskiego
z niekonwencjonalnymi podlozami oraz stabilnos¢ pigmentéw w zawiesinie. W efekcie
finalnym, na podstawie przeprowadzonych badan imitujagcych warunki w ekspozycji
zewnetrznej, stwierdzono duza odpornos¢ na zmienne warunki temperaturowo —
wilgotno$ciowe wszystkich badanych probek. Nie zaobserwowalam zmian barwnych,
potysku lub odspojen 1 ztuszczen. Wszystkie probki naniesione bezposrednio na tworzywo

PMMA oraz na zagruntowane ptyty PVC oraz XPS mialy dobra adhezj¢ po badaniach.

Drugie badanie wykonano w komorze starzeniowej Suntest XLS+ firmy Atlas z lampa
ksenowa, polegajace na sprawdzeniu odpornosci badanych materialdéw na §wiatto w ramach
ekspozycji zewnetrznej. Badanie wykonano w cyklu suchym bez zraszania woda
w temperaturze 21+2°. Dawka promieniowania (w zakresie 310-800 nm) jaka otrzymaly
w tym czasie probki wyniosta 780021kJ/m? po czasie 394h na$wietlania. (minimum 80 lat
ekspozycji)®’. Zastosowano filtr $wiatta dziennego (XLS+) 300 nm do symulacji

promieniowania stonecznego na zewnatrz pomieszczen.

Probki przygotowalam na podtozu z materiatow sztucznych takich jak PCV, PMMA,
XPS oraz tradycyjnie zagruntowanym fabrycznie ptotnie. Naniostam na nie dla poréwnania
farby akrylowe dwoch firm (Polycolor oraz Amsterdam), pigmenty (porownanie pigmentow
marki Kremer oraz Schmicke), mieszaniny tych pigmentéw z wodng dyspersja zywicy
syntetycznej oraz grunty z zastosowaniem tychze zywic z bielg tytanowa, a takze fabrycznie
przygotowane grunty firmy Renesans oraz Talens. Wykonano réwniez proby dla przebadania
skutecznosci werniksow na warstwe malarskg. W tym celu na wyschnigta mieszaning farby
naniesionej na zagruntowane fabrycznie pldtno malarskie zaaplikowano werniksy akrylowe
w sprayu poszczegbdlnych firm: Windsor&Newton, Talens oraz Maimeri nr 675 i 673.

Wszystkie probki sezonowano przez 30 dni w temperaturze pokojowe;.

8 M. Matuszczyk, Badania farb stosowanych do barwnych uzupetnieri ubytkow szkliw ceramicznych w ekspozycji
zewnetrznych. Czesc Il, Wroctaw, 2019, s. 13.
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Kolejne etapy zmian probek oceniano na postawie porOwnawczej analizy ze zmianami
osmiu niebieskich wzorcéw starzonych wraz z nimi. Nastgpnie po przeprowadzonych
badaniach starzeniowych stwierdzono duza odporno$¢ na $wiattlo wszystkich probek
z wylaczeniem niezagruntowanych tworzyw sztucznych. Nie odnotowano réwniez znacznych
roznic w finalnym etapie pomiedzy produktami konkretnych producentow farb akrylowych
1 pigmentow oraz werniksoéw. Tym samym tatwo zauwazy¢, iz niezawerniksowana warstwa
malarska nie zmienita swych wlasciwosci, co w ostatecznym wniosku $wiadczy o braku
koniecznosci aplikacji werniksu w celu zabezpieczania warstwy malarskiej przed
blaknigciem. Zauwazalne sg natomiast zmiany w surowych podiozach piankowych —
poliuretanowych 1 polistyrenowych, a doktadniej w ich barwie — Zo6tknigcie w obszarach

niepokrytych farba lub gruntem.

Celem tych testow bylo okreslenie stabilno$ci nasycenia pigmentdw w mieszaninie
wlasnego autorstwa, jak 1 w fabrycznych farbach po uptywie czasu oraz pod wptywem $wiatta
stonecznego, na réznych, nietypowych podiozach a takze wplywu werniksu akrylowego
ipodktadu na wierzchnia warstwe malarska. Ze wzgledu na autorska technologie

zdecydowatam si¢ nie ujawnia¢ opisu poszczegolnych probek.

Opisane badania zostaty wykonane dzigki uprzejmosci dr hab. Michala Matuszczyka na
Akademii Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroclawiu, w Pracowni Metodyki

Konserwacji 1 Restauracji Ceramiki.

Ryc. 21. Zdjecie poréwnawcze probek przed (gérny panel) i po (dolny panel) testach w komorze starzeniowej.
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CZESC 1l

OBRAZ

Opis prac.

Rozwijanie techniki wlasnej, a co za tym idzie wypieranie surowcéw pochodzenia
naturalnego i zwierzecego, doprowadzilo mnie do wykorzystywania w glownej mierze
materiatlow sztucznych. Majac na uwadze powszechno$¢ tych materiatow, tatwos¢
w opracowaniu oraz ich trwalo$¢, refleksji poddaé nalezy powszechny w obecnych czasach
problem wszechobecno$ci pochodnych plastiku. W moich pracach pojawia si¢ pewna
zalezno$¢: sztuczne imituje Zywe. Nawigzuje tym do obecnych technologii, ktore gwattownie
wprowadzajg innowacyjne rozwigzania nasladujac i1 ingerujac w ciala Zywe i inne formy
organiczne, ale dotykam rowniez problemu ich konsekwencji, gtownie zanieczyszczenia
materiatami sztucznymi. Mozna uzna¢, iz przedmioty pochodzenia sztucznego nabywaja cech
organicznych iwrastaja w codzienny obieg naszego zycia, a co najwazniejsze, stajg si¢
cze$cig nas samych, nie zawsze w zaplanowany sposob. Okazuje si¢, ze elementy ciaf
sztucznych s3 juz integralnym sktadnikiem wody 1 pozywienia, co wplywa takze na nasze
ciata zywe 1 caly ekosystem, a takze tworzy nowe, wtasne formy. Cicha ekspansja tworzyw
sztucznych obecna jest juz na poziome nanometra, czasteczek niezauwazalnych dla oka
cztowieka, a problem powszechny jest na poziomie globalnym. Eskalacja tego zjawiska
nastgpita w wyniku przemystowej dzialalnosci cztowieka, szerzej opisane zostato
w poprzedniej czeSci pracy. Czlowiek obecnie jawi si¢ gorujacym nad wszystkim,
tworcg ingerujacym coraz szerzej w ekosfere. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz obecne tendencje
rozwoju technologii wigzg si¢ z nadawaniem naszym ciatom cech sztucznoS$ci, wypierajac

naturalne, biologiczne cechy zgodnie z ideami transhumanizmu.

Tematycznie obrazy oscyluja pomigdzy Swiatem mikro 1 makro, skalg molekularng
1 kosmiczng. Wykorzystuje cienka granice postrzezeniowa, kiedy ksztalty, struktura i materia
sg sobie bardzo bliskie. Latwo zauwazyé w przyrodzie rozmaite analogie. Jej tok
ksztaltowania si¢ przyjmuje mimo roéznicy skal powtarzalne wzory. Tematycznie, jak
1 charakterystyka poszukiwan, opisywany wczesniej proces tworczy posiada wiele analogii do
$wiata nauki 1 badan. M9j zakres wiedzy dotyczacej nauk $cistych jest bardziej ogdlny, bazuje

na powszechnie dostgpnych informacjach i do§wiadczeniu wykreowanym podczas wlasnych
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badan, bez wglebiania si¢ w stricte naukowa i molekularng struktur¢ materii. Mimo to
dokonywane obserwacje i studia nad technologia malarska pozwalaja mi wejs¢ w proces
artysty-badacza 1 umiej¢tnie wykorzystywac uzyskane dane do tworzenia wlasnego zasobu
narzedzi. Wykorzystuje¢ eksperymentalng technike wtlasng, laczaca zjawiska fizyczne
1 procesy chemiczne, by w kolejnych etapach tworzy¢ wizualne dziela bliskie obrazom
o organicznej strukturze, nawigzujace do przekroju Zywych organizmoéw, komorek, tkanek,
bakterii czy mikrobiomow. Jednocze$nie instalacje tematycznie poruszajg si¢ w obrebie
korelacji $wiata biologicznego oraz mineralnego, czyli materii ozywionej z nieozywiong
w kontrze do efektow dziatalnosci cztowieka. Zakres tematyczny traktuje dosy¢ obszernie.
Rozszerzam go kolejno o wspodiczesne zagadnienia, problemy i aspekty zwigzane z rozwojem
technologii 1 $wiatem natury, podkreslajac tym samym kwestie materialnosci i cielesnosci.
Cialo w moich pracach malarskich jest nieco ukryte, przemycane bardziej na poziomie
warstwy niewidocznej dla oka. Zagladam do wnetrza, gdzie cielesnos¢ to skupisko zyt, tkanek
itluszczu, ale 1wszelkiego rodzaju pltynéw ustrojowych, krwi, wody, wszelkich
drobnoustrojéw, bakterii. Nie okreSlam tu pfci, rasy ani gatunku, moim celem jest
zunifikowanie tych wszelkich cech. Formy okreslam jedynie jako organiczne ciato: ludzkie,
zwierzece badz roslinne, a nawet geologiczne czy sztuczne. Nasuwa to dosy¢ jasno refleksje
posthumanistyczne. Hasto cialo dla mnie pretekstem do budowania szerokiej opowiesci na
zasadzie klacza - sieci poj¢¢, zagadnien, skojarzen tym samym podkreslajac sposob cyrkulacji
materii, ale rOwniez zasad i1 zaleznosci panujacych w naturze. Dodatkowo moim celem jest
kwestionowanie naszego zwigzku z obszarem ekosfery oraz tego, w jaki sposob sztuczno$¢
$wiata fizycznego przyczynia si¢ w antropocenie do do$§wiadczania i rozumienia zmian
klimatu. W $wiecie natury dochodzi do wielu skomplikowanych procesow, ktérych
mechanizmy nadal nie sg w pelni zbadane (tzw. czarna materia). Postep nauki polega na
odkrywaniu ich potencjatu i rozumieniu ich funkcjonalnosci. Natura to w pelni zintegrowany
system wielu dziedzin przyrody, jak chemia, fizyka czy biologia. Czgsto trudno je
rozgraniczy¢ z powodu ich symbiotycznej interakcji. Prawa natury to szereg zjawisk
wzajemnie na siebie wptywajacych, a niekiedy koniecznych do wystgpienia kolejnych.
Interesuje mnie 6w cigg pojawiajacych si¢ relacji miedzy nimi, proba ich zdefiniowania oraz
analogie tworzace inspirujgcy obraz przenikajacy wiele ptaszczyzn nauki. Stad czerpie
inspiracje, wykorzystuje dychotomiczny charakter pewnych zagadnien, taczac je w spdjny
obraz abstrakcyjny. Lacz¢ naturalizm naukowego preparatu i strukturalng dekoracyjnos¢
malarskiego przypadku, podkreslajac wspotzaleznosci organizméw zywych z materiatami

syntetycznymi.
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Ryc. 22. Dokumentacja pracy nad instalacjg Artificial bodies - fragment sztucznej mokrej btony.

Ryc. 23. Dokumentacja pracy nad instalacjg Artificial bodies - fragment sztucznej mokrej btony.




Instalacja Artifcial bodies to cze$¢ projektu dotyczgca relacji pomiedzy tworzywami
sztucznymi a organizmami zywymi. Zauwaza si¢ obecnie w ekosystemie wiele nowych form
powstatych w wyniku zanieczyszczen plastikiem. Co wazne, tworzywa syntetyczne -
materialty bardzo trwate, ktorych wiekszo$¢ odpadéw nadal nie zostalo powtornie
przetworzonych, podlegaja dtugotrwatemu rozktadowi (co czgsto czyni ich niesmiertelnymi),
a nastepnie wplywaja na organizmy zywe przyczyniajac si¢ do ich powolnej $mierci.
W wyniku badan nad nanoplastikiem, wykryto jego obecno$¢ we wnetrzu organizmoéw
1 ludzi (w wodach ptodowych oraz mozgu). Tworzywa sztuczne w dalszej drodze rozktadu
staja trudne do wychwycenia, ale i tatwo adaptujg si¢ do nowego otoczenia. Wodne
srodowisko staje si¢ dla niego najbardziej wygodne. Dla podkreslenia tego zjawiska
w instalacji zostata uzyta woda, dzigki ktérej zanurzone w niej btony wykonane z tworzyw
sztucznych nabieraja biologicznej wizualno$ci. W naczyniach tworza nowe, fizycznie
martwe Srodowisko, jednak tatwo si¢ pomyli¢ ze wzgledu na ich organiczng forme, ktora
ulega zmianom pod wpltywem czasu. Sztuczne blony imitujg zywe tkanki/fragmenty ciat
zywych, tatwo nawigzujac do preparatow w formalinie. Jasno dostrzegalna jest tu inwersja
materiatow skladowych co nadaje wyraz calej instalacji. Woda, ogdlnie traktowana jako
niezbe¢dna do Zycia, jest tu no$nikiem, w ktorym materiaty sztuczne niejako ozywaja, ptywaja,
dokonujg si¢ w nich przeksztatlcenia. W tradycyjnych preparatach to formalina zatrzymuje

wszystkie procesy rozktadu organicznych ciat.

Instalacja sktada si¢ z kilkunastu naczyn szklanych o réznych rozmiarach wypetnionych
wodg oraz zanurzonych w niej blon syntetycznych, ktore pod wptywem plynu zmieniaja
swoja strukture oraz kolor. Dodatkowo specjalnie profilowane i1 ukierunkowane o$wietlenie
podkresla transparentno$¢ bton oraz dodaje laboratoryjnego charakteru oraz przybliza obraz
eksponatow w formalinie prezentowanych w muzeum historii naturalnej. Woda pod wplywem
czasu 1 temperatury wyparowuje, a dzigki jej wysokiemu poziomu twardosci tworzy si¢ osad

na szkle co dodaje im autentycznosci i charakterystycznej patyny czasu.

Proces realizacji cial sztucznych okreSlam jako najbardziej sensualny i1 organiczny.
Ubarwiona plynna zywica syntetyczna o rdéznym stezeniu, przypomina rdznego rodzaju
wydzieliny, a konsystencja i elastycznos¢ bton przypomina haptycznie zywe tkanki.
Dodatkowo reaguja one na ciepto jak ciato, dzieki czemu stajg si¢ plastyczne. Wyschnigte

warstwy sg podatne na wilgo¢ 1 poprzez zwilzenie marszcza si¢ lub pekaja jak skora.
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Dodatkowo formuj¢ je w odpowiednie ksztalty i podkreslam ich cielesng strukture.
Wykorzystuje tez wilasciwosci pltynu jako no$nika dla pigmentu, ktory podazajac na
peknigciami 1 wglebieniami sam tworzy sie¢ imitujaca zyly, neurony czy zmarszczki. Na tym
etapie sztuczne btony stajg si¢ jednoczesnie obrazem tego co w $rodku i na zewnatrz.
Umiejscowienie ich w naczyniach z woda pozwala na swobodne ksztaltowanie nadajgc im
przestrzenno$é. Srodowisko z gota martwe, tworzy dogodne $rodowisko dla procesow
biologicznych — w wodzie czesto spotykam zawigzujace si¢ kultury plesni lub glonéw wsrod
ptywajacych sztucznych bton. To jedna z bardziej dosfownych prac, wielowymiarowych, ale
tez bardzo osobistych. Skrywa za sobg drastyczne historie, ale i ukazuje taki sam obraz.
Z racji atrakcyjno$ci form jest dla widza jednocze$nie pociggajaca i hipnotyzujaca, gtéwnie
poprzez wzbudzenie u niego zainteresowania zawarto$cig naczyn. Wydaje si¢ zarazem bliska,
znajoma 1 bardzo odlegta, dziwna 1 straszna, poniewaz zadna z tych form nie odwzorowuje
bezposrednio tych z rzeczywistos$ci, a jedynie ich organiczng anatomiczno$¢. Nawigzuje tutaj
do odczu¢ jakie towarzysza nam podczas snucia obrazu przyszto$ci. Niektore wizje
naukowcow sa tylez odrazajace, co pociagajace i ekscytujace. Przyszto$¢ jawi si¢ nam jako
produkowana w laboratorium, w szklanych naczyniach, probowkach, gdzie dokonujg sie¢

modyfikacje, ktore wkrotce by¢ moze zobaczymy.

Ryc. 24. Fragment instalacji Artificial bodies.
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Trudno ukry¢, jak duzg wage przypisuje formie jakg jest koto — dla mnie ksztatt czysto
geometryczny, jednak najbardziej organiczny. Pozwala mi on uja¢ w cato$¢ odlegte watki
i unikngé¢ dostownosci obrazow, gdyz docelowo sg one abstrakcyjne. W obrazie Circulation
w sposob skrotowy tacze naukowy schemat wzoréw chemicznych z atlasowym zapisem
gwiazdozbioru 1zywa tkanka, podkreslajac tym samym relacje pomigdzy $Swiatem
chemicznym, astronomicznym i biologicznym. Podtrzymujac analogi¢ do formy i genezy
zycia, obraz Solar acid kolorem oraz strukturg mocno nawigzuje do ksztaltu Stonca, planety
tak bardzo istotnej dla wszystkich zywych systemow, cho¢ w niektorych aspektach
niszczycielskiej. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jej sita gasnie, pograza si¢ w mroku jednak
nadal odczuwamy jej obecno$¢. Moving ovum, sugeruje swoim tytutem poruszajaca si¢
komorke jajowa, jedng z komorek posiadajaca niesamowitg zdolnos$¢ do podziatu i tworzenia
w kolejnych etapach najbardziej skomplikowanych organizmow zywych. Jej potencjat
podkresla nie tylko ztozonos$¢ formy, ale i1 wrazenie ruchu czasteczek — komorek, ktore
rozwijaja si¢ w szybkim tempie. Nieregularna kula zbudowana z kolejnych mniejszych
elementow kolorystycznie zdradza swoj cielesny charakter. Rowniez tutaj tytut kolejnego
obrazu, Supernova odnosi si¢ do pewnego zjawiska, wybuchéw supernowych,
wzbogacajacych przestrzen miedzygwiazdowa o pierwiastki, ktore z czasem buduja bardziej
ztozone zwiazki, co wptywa na ewolucje gwiazd i determinuje powstawanie planet, miejsc
dla kolejnych zlozonych form. Badania kosmosu pozwalajg nam zrozumie¢ wiele praw
natury, ktore panujg na naszej niezwyklej planecie. Praca There is no planet B podkresla jej
unikatowos$¢, zwlaszcza, iz to jedyna przestrzen do zycia w naszym zasiegu. Nawigzuje tutaj
do sloganow popularnych na protestach przeciw zmianom klimatycznym. Z wielkim
entuzjazmem przyjmuje si¢ informacje na temat podrdzy kosmicznych, eksploracji $wiata
pozaziemskiego. Jednakze, wbrew pozorom, $wiat w ktorym zyjemy nadal nie zostat do
konca zbadany, a wielu problemom biosfery nalezy si¢ wieksza uwaga. Z nadzieja patrzymy
w niebo poszukujac alternatywy dla Ziemi, jakby dla tej obecnej juz nie byto ratunku. Praca
Unknown moéwi o nieznanym, nie w pelni odkrytym potencjale organicznos$ci jako synonimu
formy zycia, ktéra posiada niezwykle mozliwosci adaptacji, czy to na naszej Ziemi, czy
nowej. W glebi czuje cien optymizmu, pomimo obaw dotyczacych konca zycia ludzkiego na
ziemi — zycie przetrwa, chocby w innej formie. Wcigz dochodzi do zmian, adaptacji
i aktualizacji. Stad tez nawigzanie do filozoficznego terminu Arystotelesa — Entelecheia,

o celowosci ciggltego rozwoju materii. Bliska mi w charakterze jak i tematycznie jest rOwniez
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instalacja pt. Only polymers left alive dotyczaca wielosci form jakie moga uzyskac tworzywa
sztuczne. Uzyto tutaj réznych tworzyw z rodziny polimeréw — np. pianki poliuretanowej,
polistyrenu, akrylu (poliakrylan, PET, polipropylen). Praca sklada si¢ w wigkszosci
z odpadéw powstalych podczas procesu tworczego, dzigki ktoremu i1 one zyskuja pewna
plastycznos¢, organicznos¢ 1 stajg si¢ rOwnie autonomiczne, jak oryginalne dzieta. Ksztattem
przypominaja drogocenne kamienie, tuski, organiczne pozostatosci. Przygladajac si¢
rosngcemu problemowi zwigzanym z odpadami sztucznymi powstatych w wyniku rosngce;j
produkcji, a tym samym szerokiej konsumpcji, wykreowat si¢ wiodacy motyw dla obrazow
Microplastic | i Microplastic 1. Sktada si¢ on z wielobarwnych odciskow i §ladow butelek,
puszek 1 innych odpadéw powstatych z procesu tworczego lub codziennego zycia.
W pierwszym z nich kolorystyka obrazu nawigzuje do wodnego $wiata, z kolei kompozycja
zardowno do odpaddéw zawieszonych w przestrzeni kosmicznej, jak 1 do $wiata mikro. Przy
zestawieniu obu obrazow razem, charakter widoku ogladanego pod mikroskopem jest bardziej
analogiczny. Siostrzanny obraz - Microplastic I jest jakby kolejnym powigkszeniem widoku
ogladanego przez soczewke. Elementy tutaj przypominajace zooplankton zostaty ulozone
wedtug schematu przypominajace te z atlasow botanicznych czy starych encyklopedii, gdzie
kolejno sg opisywane okazy. Innym tworem powstatym w wyniku zanieczyszczen plastikiem
jest plastiglomerat, ktory byt inspiracjg dla obrazu o takim samym tytule (Plastiglomerate).
Ukazuje on fragment skamieliny o wielobarwnym i zréznicowanym strukturalnie przekroju
w ksztatcie przypominajacy czaszke wymartego zwierzecia. W celu ochrony wszelkiej flory
1 fauny oraz réwnowagi na ziemi, ustalono koncepcje granic planetarnych, ktore badaja
zakres ludzkich dzialan w procesach systemu Ziemi. Jedng z nich jest utrata
bior6znorodnosci, bedaca wynikiem ,budowy drdég, kolei, regulacji rzek, nadmiernego
wyrgbu laséw, wprowadzenia rolnictwa przemystowego 1 intensywnie nawozonych
wielkopowierzchniowych monokultur podzielono i oddzielono barierami siedliska, ktore
niegdy$ byly ogromnymi przestrzeniami. Konsekwencja jest uszczuplenie puli genowej
populacji, co prowadzi do jej wyginiecia”®. Do tego zjawiska nawiazuje praca Boundaries
(dyptyk), gdzie poszczegdlne plyty XPS o kontrastowej wobec siebie strukturze malarskiej
zostajg podzielone, a granica mocno zaznaczona pomi¢dzy polem, gdzie tkanka organiczna,
istnieje a tym, gdzie juz jej nie ma. Wycigta linia pomiedzy elementami czyni je obiektami
o charakterze puzzli, ale ich niedopasowanie poprzez utozenie odkrywa krwawe §lady. Do

podobnego problemu eksploatacji matki ziemi nawigzuje obraz Meta-fear swoja nazwa

84 https://wfos.gdansk.pl/wiadomosci/bioroznorodnosc-dlaczego-tak-wiele-od-niej-zalezy [05.05.2021]
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zdradzajacy zwigzek ze strachem i metafora. Przydrostek meta- wskazuje na szerszy zakres,
przekraczajacy, stopien wyzej. Najwigkszym wrogiem w walce o zatrzymanie zmian
klimatycznych jest nadmierna produkcja, wielkie korporacje zwigzane z przemyslem ropy
naftowej czy innych zt6z kopalnianych przyczyniajace si¢ do eksploatacji zasobow ziemi.
Wptywa na to rowniez przemyst produkcji plastiku - co czyni go mniej korzystnym dla
srodowiska, majac tez na uwadze jego dlugi rozktad. Stad tez zaskakujacy element sztuczny
w obrazie, dosy¢ obcy, ale jednak mocno zintegrowany — ochronna folia stretch, ktora obleka
ptotno. Wizualnie obraz jest dla mnie jednym =z bardziej abstrakcyjnych, jednak
z rzeczywistosci moze przypomina¢ organiczne formy plynne, zastygle w ruchu, ktére
zyskujag na przestrzenno$ci w zestawieniu zbialg centralng plama, jako nastepstwo
eksploatacji pewnego zrodla. Schematem warstw obrazu nawigzuj¢ tutaj do form
odkrywkowych, gdzie przeszio$¢ spotyka si¢ z przesztoscig. Mocno dyskusyjny jest nadal
wpltyw plastiku na §rodowisko, jednak w paru aspektach niektére jego produkty stanowg
jeden znajlepszych materialdbw przyczyniajacych si¢ do ogromnych oszczgdnos$ci
energetycznych i cieplnych, co czyni je ekologicznymi (pojgcie ostatnio réwniez dosé
dyskusyjne). Mowa tutaj o produkcie jakim jest styropian, ktory wykorzystatam jako gtowny
material instalacji Rhizome. Formg przypomina roslinne kigcze oplatajace Sciane, ktore
obrasta niczym bluszcz elewacje naszych domoéw. Instalacja zmienia si¢ wzgledem miejsca,
w ktérym jest tworzona i prezentowana, dopasowuje si¢, transformuje, ale tez i migruje

W sposob nieoczekiwany, co czg¢sto przypomina cechy istot zywych.

55



Dokumentacja

Ryc. 25. Artificial bodies, instalacja, technika wtasna, zywica syntetyczna, naczynia szklane i plastikowe, woda,

wymiary zmienne (max 70 cm, min. 7 cm), 2021 — 2022 r. fot. A. Kielan.

Ryc. 26. Artificial bodies, instalacja, 3 wybrane naczynia.
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Ryc. 27. Artificial bodies, instalacja, detal.

. 28. Artificial bodies, instalacja, detal.
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Ryc.30. Circulation, technika wtasna na ptdtnie, akryl, 140x100, 2020 r.
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Ryc. 31.

Solar acid, technika wtasna na ptétnie, akryl, 130 x 130 cm, 2022 r.
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Ryc. 32. Moving ovum, technika wtasna na ptétnie, akryl, 100 x 100cm, 2020 r.



Ryc. 33. Supernowa, technika wtasna na ptétnie, akryl, 120 x 120 cm, 2020 .
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Ryc. 34. There is no planet B, technika wtasna na ptétnie, akryl, 120 x 120 cm, 2020 r.
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Ryc 35. Unknown, technika wtasna i akryl na ptétnie, 130 x 130 cm, 2019 r.
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Ryc 36. Entelecheia, technika wtasna na ptycie XPS, 100 x 100 cm, 2019 r.
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Ryc. 37. Only polymers left alive, instalacja wieloelementowa, 31 elementéw o réznych rozmiarach

(max 15 x 20 cm), rézne rodzaje tworzyw syntetycznych, 2020 r.

Ryc. 38. Only polymers left alive, fragment instalacji.
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Ryc. 39. Microplastic |, technika wtasna na ptétnie, akryl, 130 x 130 cm, 2020 r.
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Ryc. 40. Microplastic 11, technika wtasna na ptdtnie, akryl, 130 x 130 cm, 2022 r.
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Ryc. 41. Plastiglomarate, technika wtasna na ptdtnie, akryl, 140 x 110 cm, 2021 r.
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Ryc. 42. Meta-fear, technika wtasna na ptétnie, akryl, folia stretch, 140 x 110 cm, 2021 r.
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Ryc. 43. Boundaries (pierwsza czes¢ dyptyku), technika wtasna na ptycie XPS, akryl, 123 x 57 cm, 2021 r.



Ryc. 44. Boundaries (druga czes¢ dyptyku), technika wtasna na ptycie XPS, akryl, 102 x 42 cm, 2021 r.
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Ryc. 45. Rhizome, instalacja, styropian, Ryc. 46. Rhizome, instalacja, styropian, akryl,
akryl, wymiary zmienne, 2022 r. wymiary zmienne, 2022 r.
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Ryc. 48. Rhizome, instalacja, styropian, akryl, wymiary zmienne, 2022 r. detal.
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ZAKONCZENIE

Fakt bliskiej korespondencji sztuki z nauka nie powinien juz nas dziwi¢. Odkrycia
naukowe 1 technologiczne ostatnich pigcdziesigciu lat zmienity styl zycia ludzi 1 nasze
rozumienie funkcjonowania otaczajacej rzeczywisto$ci. Mocno rozwinig¢ta technologia
rozszerza wiele poje¢ nauki 1 pozwala zrozumie¢ mechanizmy natury celem udoskonalenia
zycia czlowieka. Dyskusyjne jest to, w jakim kierunku zmierza oraz jakie konsekwencje ze
sobg niesie. Z tatwoscig przyjmujemy nowe trendy, ktore staja si¢ w krotkim czasie
normalnos$cig. Codzienno$¢ nabrata niebywatego rozpedu. Rola sztuki jest umiejetne
kwestionowanie tych dziatan. Jednocze$nie technologia umozliwia jej wiele nowych
rozwigzan. Postep jest wpisany w naszg ewolucje. Nie mniej wazne jest to, w ktorym

kierunku on zmierza.

Pod do$¢ mlodym terminem transhumanizmu kryje si¢ wszystko to, do czego zmierza
$ciezka rozwoju proponowana dzisiaj przez wickszo$¢ techno entuzjastow. Idea ta ma na celu
nie tylko podtrzymanie zdrowia i przedluzenie zycia czlowieka, ale réwniez przekraczanie
ograniczen w postaci udoskonalenia zmystow 1 intelektu - dzigki nauce i technologii. Jednak
watpliwe jest to, czy dzialania sluzace cyborgizacji w istocie przekraczajg definicje
czlowieka. Pomimo entuzjazmu sztuczne sterowanie ewolucja niesie wiele zagrozen. Czy
faktycznie jest czego si¢ ba¢? Gatunek naczelnych bada i §wiadomie podporzadkowuje swoim
celom wiele praw natury, jako istota dominujagca na Ziemi. W tym celu transhumanisci
wspieraja swoje dazenia przy uzyciu takich technologii, jak nanotechnologia, biotechnologia

oraz sztuczna inteligencja.

Do podobnej problematyki odnosi si¢ réwnolegly ruch — posthumanizm, ktory roéwniez
opiera si¢ na najnowszych zdobyczach rozwoju technologicznego, traktujac je nie jako cel,
a narzedzie, nie polegajac jednoczesnie na systemie hierarchicznym. Wyzsze lub nizsze
stopnie odmiennosci nie-ludzkiej sg tutaj tak samo powazane, jak cztowiek. Ksztaltuje si¢
swiadomos¢, iz osoba ludzka to jeden z wielu elementéw srodowiska, ktory powinien braé
pod uwage pozostalych aktorow ekosystemu. Takie odrzucenie pryzmatu podmiotu czyni

posthumanizm bardziej wrazliwym na problematyke technologii egzystencji.

J4

Swiadomo$¢ obecnej sytuacji i kierunkdw, w ktorych zmierzamy jako cywilizacja staje si¢

kluczowy przy rosngcej skali probleméw klimatycznych. Zdobycze technologiczne utatwiajg
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nam codzienne funkcjonowanie, jednak brak kontroli, nadmierna produkcja, niska ilo$¢
odpadow mozliwych do recyklingu i dlugi rozktad plastiku przyczynia si¢ do zanieczyszczen
na skal¢ globalna, ktorych wyeliminowanie jest juz bardzo trudne. W wyniku dzialalno$ci
cztowieka powstaje wiele nowych 1 bardzo trwatych form antropologicznych w postaci skat,
osadéw, odpadow okreslanych jako fechnofossils. Przyczyniamy si¢ zatem do
rozpowszechniania 1 rozproszenia wielu zwigzkéw chemicznych 1 pierwiastkow
w Srodowisku, dzigki czemu nadajemy nowy kierunek dla obiegu materii oraz tworzymy
kolejne ptaszczyzny geofizyczne na naszej planecie. Z drugiej strony to technologie biologii
syntetycznej 1 nanotechnologie ingeruja trwale w metabolizm $rodowiska czynigc je bardziej
syntetycznym 1 niesmiertelnym co moze sugerowac, ze przetrwaja inne formy zycia niz te
w pelni ludzkie, dodatkowo odporne na trudne warunki atmosferyczne powstate w wyniku
zmian klimatycznych. Proces ewolucji poprzez kolejne to nowe formy organizacji Swiata
organicznego 1 mineralnego ciggle przystosowuje je do panujgcych warunkéw
srodowiskowych. Stad tez wynika redefinicja pewnych poje¢ — w moim mniemaniu

podmiotowosci oraz ciata.

W obliczu pandemii i panujacej wojny oraz nadchodzacego kryzysu ekonomicznego, temat
kryzysu klimatycznego odchodzi na dalszy plan. W tle, niewidocznie rozgrywa si¢ walka
o przysztos¢ pokolen, podczas gdy obecne tematy dotyczace rozwigzan deficytu
energetycznego uchodzg za najbardziej kluczowe. Niestety to, co widoczne w statystykach,
dzieje si¢ faktycznie w rzeczywistosci 1 jest coraz bardziej dotkliwe. By¢ moze sny o wielkich
zdobyczach technologicznych stang si¢ jedynie zapisem nie do zrealizowania. Czy zdazymy?
Rolg artysty jest nie tylko kwestionowanie obecnych trendow, ale 1 oswajanie z problemami

wspolczesnosci oraz uwrazliwienie spoteczenstwa na ich rosngcg skale.

Moje realizacje umiejscawiam w kategorii abstrakcji, jednak tatwo si¢ z tym nie zgodzi¢,
poniewaz ich forma nasuwa konkretny temat i znaczenie, a tytul dodatkowo je wspiera.
Wiasng $ciezke tworcza okre§lam jako droge — tworzenie wlasnego alfabetu (eksperymenty,
technika wtasna), budowanie stow i zdan w celu kreowania wizualnych opowiesci na dany
temat, czego wynikiem sg obrazy lub instalacje. Nie ukrywam, ze ten proces tworzenia
stanowi dla mnie bardzo pasjonujaca podroz, w trakcie ktorej odkrywam nowe mozliwosci
technologiczne. Skrupulatnie opracowana technika wlasna umozliwia mi uchwycenie
pewnego procesu przemian organicznej materii, ktory fascynuje mnie od zawsze. Interesujg
mnie skrajne, opozycyjne wartosci, szeroka interpretacja 1 brak dostownosci. Pojecia

zywe/sztuczne, mikro/makro, przeszlosc/przysztos¢, natura/kultura, abstrakcja/figuracja.
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Rozszerzajac pole odniesien do tresci posthumanistycznych, ale i tych dotyczacych
antropocenu, zaglagdam do historii ziemi i snuj¢ mozliwa wizj¢ przysziosci. W instalacjach
wykorzystuje to co sztuczne. Badajac zdolnosci fizykochemiczne 1 wiasciwos$ci plastyczne
materialdéw syntetycznych - wykorzystuje je niezgodnie z ich pierwotnym przeznaczeniem,

okreslonym przez producenta.
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