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WSTEP

Ilustracja
jako narzedzie
projektowe

Spogladajac w obszerne abecadlo ilustracji, obejmujace zamozne
dziedzictwo liczone w tysiacleciach, dochodzimy do trywialnego
pytania, ktére pewnoscig wprawi w konsternacje szorstkich teo-
retykéw. I choé wielu obytych mierzylo sie z ta kwestia niejed-
nokrotnie, dobry obyczaj karze spyta¢ po raz kolejny - czym jest
ilustracja? Problem z jednoznaczng odpowiedzia na proste pytania
to odwieczna zgryzota doktryny sztuk wizualnych. Wiele takich
kwestii nie doczekuje sie rozwigzania i grzeznie w oratorskim tonie.
Bywa tez, ze prowadzi do burzliwej dyskusji, w ktérej dominuje
atmosfera zaklopotania dajaca do zrozumienia nadawcy pytania,
ze postrzeganie sztuki w kategoriach $cistych to swiadectwo braku
koneserstwa. Réwniez w wypadku ilustracji odpowiedz na proste
pytanie nie moze by¢ jednoznaczna. Ilustracja zwinnie wymyka
sie probom ujecia w sztywne ramy definicji. Podczas gdy czes¢
teorii przedstawia jej funkcje w kontekscie tekstu, inne stawiaja
na bardziej og6lny charakter o zdecydowanie szerszym zapleczu.
Préba uniwersalizacji pojecia ilustracji jest trudna, czy wrecz
niemozliwa, bo dotyczy rozlegtlej idei, ktéra nie wiaze sie z kon-
kretnymi instrumentami wykonawczym, tak jak ma to miejsce
chociazby w fotografii. Chcac jednak uciec od pokusy zbednego
rezonowania, warto juz na samym poczatku w mozliwie najsci-
$lejszy sposdb ustali¢ odpowiedz na proste pytanie. Z pewnoscia
rzetelng pomoca moze postuzyc¢ ksiazka kanadyjskiego historyka
kultury wizualnej Alana Gowansa ,,The Unchanging Arts”. Autor
oznajmia w niej, ze obraz zyskuje godnos$¢ ilustracji, gdy petni
co najmniej jedna z czterech funkcji: dokumentowania, opowia-
dania, perswadowania lub ozdabiania. Réwniez dwdjka badaczy
Robert Brinkerhoff i Margot McIlwain, w podreczniku ,History of
Ilustration” skupia sie na przedstawieniu ilustracji w kontekscie
samej jej funkcji, ktora wedtug nich powinno byé komunikowanie
rozmaitych tresci i idei za pomocg zlozonych znakéw wizualnych.
Idac tropem obu koncepcji, pojecie ilustracji staje sie wyjatkowo
gietky ideg, ktéra obejmowaé moze pokazny zakres dziatan wi-
zualnych o charakterze czysto uzytkowym jak i artystycznym. Co
wiecej — ilustracja moze sta¢ sie dowolny obraz, ktéry poddany
odpowiedniej interpretacji zakomunikowanej nastepnie otocze-
niu, zyskuje adekwatne znaczenie kontekstowe. Przygladajac sie
sumarycznym definicjom Gowansa, Brinkerhoffa i McIlwain mozna
pomysled, ze cata tréjka to podstepni podzegacze, wiktajacy nas
w naukowsg intryge. Oddajq zniecierpliwionemu audytorium oziebta
w swej bezwstydnej rozpietosci definicje, ktéra podlega¢ moze
wielu interpretacjom. Te rozlegle zarysy teoretyczne pozostawiajg
ogromna przestrzen na dyskusje, co zdecydowanie ozywia deba-
te na temat ilustracji i stymuluje réznorodne metody badawcze.
Sumujac postawy w postrzeganiu ilustracji dostrzec mozna, ze
owa dziedzina rozpatrywana jest zazwyczaj przez pryzmat dwoch
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biegunéw. Pierwszy z nich tkwi w konserwatywnym schemacie
rzemieslnika, w ktérego dtoni spoczywa odpowiedzialno$¢ doku-
mentowania i obiektywnego przedstawiania swiata. Drugi z nich
skupia sie na podkresleniu coraz wiekszej galanterii ilustratora
w kontaktach z zarozumiala sztuka wysoka, co skutkuje owocnym
mariazem lub wydrwieniem i wyproszeniem z salonéw awangardy do
przedsionkdw twoérczosci komercyjnej. Necaca dwoistosé ilustracji
wzbogaca grono jej praktykow o szersze grupy twércéw wizualnych,
ktérzy wykorzystuja ja jako kolejny teren pod wiasng sygnature
artystyczng. Coraz czesdciej mozna odnie$é wrazenie, ze ilustracja
zaczyna traci¢ istotny kontekst uzytkowy. W czasach mediéw spo-
tecznosciowych i nasilajacej sie potrzeby szybkiego, zwracajacego
uwage przekazu wizualnego, walor ilustracji zaczyna by¢ coraz cze-
$ciej utozsamiany z odpowiednig forma obrazu, a nie jego funkcja.
Obserwujac rodzima debate akademicka tatwo zauwazy¢, ze nader
czesta metoda w budowaniu percepcji ilustracji staje sie akcentowa-
nie jej artystycznego waloru. Ta koncepcja znajduje liczne przykltady
przedstawiajace literature piekna, ksigzke obrazkowa, czy komiks
jako kliniczne wrecz $rodowisko, w ktérym wystepuje ilustracja.
Zwazywszy na hojna spuscizne literatury pieknej, ktéra ilustrator
moze wzbogacié o obraz, taki stan rzeczy wydawac sie moze oczy-
wistym. Uznane dziela pisarskie rzucaja wyzwanie ilustratorom ko-
lejnych pokolen. Staja sie szlagierem, ktdry podlega ciagtym ucztom
i interpretacjom. Tym samym literatura piekna to bezsprzecznie
atrakcyjny punkt wyjscia do analizy ilustracji jako obszaru, gdzie
tworca wizualny prowadzi kreatywny dialog z pisarzem. W takim
kontekscie tekst — wyraz ekspres;ji artystycznej staje sie inspiracja
dlailustratora, ktéry za pomoca srodkéw plastycznych przekuwa go
w wizualizacje. Przygladajac sie relacji pisarza iilustratora odkrywa-
my pewng dysproporcje tej osobliwej wiezi, gdzie tworca literacki
pelni role subiektywnego medium miedzy ilustratorem, a ztozona
materig $wiata. Mozna zaryzykowad stwierdzenie, ze w tym kontek-
Scie ilustrator bywa nieproszonym gosciem literackiego salonu, kté-
rego podejmowanie jest przejawem kurtuazji ze strony gospodarza.
Wracajac ponownie do dociekan teoretycznych warto przypomnieé
izgodzic sie z teoriami zwracajacymi uwage na kluczows role funk-
cji uzytkowej, ktéra wyznacza obrazowi role ilustracji. Obierajac
aspekt praktyczny za rdzen ilustracji odnajdujemy w niej wyjatkowa
funkcje narzedzia projektowego, ktére nie poprzez sama forme,
lecz architekture wizualng zaklina zlozone tresci w przystepny
przekaz. W tym kontekscie stowo pisane, bedace podstawowa jed-
nostka tresci, ktorej ilustracja stuzy, przestaje by¢ srodkiem wyrazu
artystycznego, a zamienia sie w surowe ciagi ,,klinicznych” danych
bedace dokumentacja, pierwsza proba obiektywnego ujecia natury
Swiata. Rola ilustratora staje sie odpowiednie przekucie surowej
materii w przystepny przekaz wizualny zrozumiaty dla kazdego

1 Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk,
,Historia Projektowania Graficzne-
go”, Karakter, s. 184

odbiorcy. Praktyka ta okazuje sie dla tworcy surowym sprawdzianem,
ktérego rozwiazanie motywuje wnikliwe rozwigzania formalne.
W 1947 roku w broszurze z tekstami ,,Designing Information” pojawia
sie po raz pierwszy termin ,projektowania informacji” stworzony
przez Ladislava Sutnara i Kunda Lonberga. Spopularyzowane
w drugiej potowie XX wieku okreslenie nadawato projektantowi
misje interdyscyplinarnego poszukiwania sposobu na obiektywne,
dostepne i uzyteczne przedstawianie ztoZonych danych!. Samo po-
jecie projektowania informacji choé¢ stosunkowo mtode odwotuje
juz do licznych przyktadéw z okresu Sredniowiecza. Jak sie okazuje
ilustracja znajduje w nim fundamentalne zastosowanie, stajac sie
podstawowa jednostka w konstruowaniu obiektywnej percepcji
$wiata. Ta kluczowa bezstronno$¢, traktujaca forme w kategoriach
uzytkowych, czyni z ilustracji narzedzie projektowe, ktdrego owoce
moga stanowié awangarde tej dziedziny, a takze inspiracje formalng
w twdrczosci artystyczne;j.

Wyprawa przez sztandarowe wzorce ilustracji, bedacej owocem
trudu Zmudnego przekuwania danych na obraz, otwiera przed
nami ponownie 1$nigcy rdzen tej barwnej dziedziny projektowe;.
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ROZDZIAt 1

Od diagramu

do infografiki

3 marca 1972 roku z przyladka Canaveral na Flo-
rydzie startuje rakieta ,,Atlas Centaur”. Na jej po-
kladzie znajduje si¢ sonda kosmiczna ,,Pioneer 10”,
ktora po wejsciu w przestrzen kosmiczna opuszcza
macierzysty state, kierujac sie w strone¢ gazowego
olbrzyma — Jowisza. Niewielka rozmiarem i stosun-
kowo lekka konstrukcja miesci na pokladzie game
instrumentow badawczych. Ich przeznaczeniem
jest miedzy innymi zbadanie miedzyplanetarnych
pol magnetycznych, czy dostarczenie pierwszych,
ostrych zdje¢ gazowej planety. Na pokladzie son-
dy wsrod gestwin ukladow scalonych znajduje sie
niewielka, aluminiowa plytka. Jej skromna tafla
staje sie przekazZnikiem pierwszego w historii gra-
ficznego listu adresowanego do obcej cywilizacji.
Wygrawerowany w aluminiowej powierzchni ry-
sunek przedstawia mezczyzna i kobiete, ktorzy
stoja obok siebie. Obok ludzkich sylwetek znajduje
si¢ symbol promieniujacego atomu wodoru wraz.
z wykresem naszego Ukladu Slonecznego z zazna-
czong pozycja Ziemi. Sonda po wykonaniu szeregu
badan dostarczyla naukowcom cennych informacji
o rodzimym ukladzie stlonecznym, po czym zapadla
w pustke kosmosu konczac swa trzydziestoletnia
misje. Adresaci metalowej plytki po dzis dzien nie
wystosowali listu zwrotnego. Prosta ilustracja stala
sie najlepszym powiernikiem informacji o ludz-
kosci i naszej planecie. Jej obecnosc¢ na sondzie
s,Pioneer” to swoisty dowod przywiazania czlowieka
do obrazu, ktory wykraczajac poza bariery jezyka,
kultury, czy stopnia zaawansowania technicznego,
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stanowi najbardziej uniwersalny sposob przekazy-
wania informacji. Odkrycia naukowe w dziedzinie

psychofizjologii widzenia podaja, ze blisko 50%

ludzkich neuronow odpowiada za analizowanie

obrazu dostarczonego do mozgu za posrednictwem

oczu?. Przy zalozeniu, ze cze¢s¢ obcych nam istot

dysponuje podobnymi mechanizmami poznawczy-
mi, list zwrotny moze byc¢ juz w drodze.

PtytkaPioneera 1972

llustracja wygrawerowana w miedzianej ptytce
umieszczonej na poktadzie sady kosmicznej
Pioneer jako graficzny list do obcej cywilizacji.

3 Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information
Graphics”, Tashen, s. 42

2 Wyktad 8 ,Siatkéwka i generacja
sygnatu nerwowego”
w: www.if.pw.edu.pl

Iustracja kojarzona dzi$ zwtaszcza z narracjq oparta na figu-
ratywnych formach obrazowych, wyrasta z tych samych korzeni
co pismo — system umownych znakéw graficznych stuzacych ob-
razowaniu jezyka méwionego. Dlugo przed uksztalttowaniem sie
pisma jakie znamy, to wtasnie obraz staje sie powiernikiem ludz-
kiej mowy i fizycznym nosnikiem wszelkich idei. Wraz z uplywem
tysiacleci wyksztalca sie pismo fonetyczne, ktére wraz z ilustracja
wspotdzieli wspolng kolebke — piktografie. Wspdlna geneza obu
dziedzin po dzi$ dzien pozostawia je w bliskiej relacji. Zawsze gdy
pismo wije strumienie znakdw przez kolejne strony korpulentnych
ksiag, ilustracja wiernie mu towarzyszy i jak cierpliwy mentor
objasnia nieletniej ludzkos$ci informacje skrywane przez dumne
akapity wiedzy. Ttumaczy niedowiarkom obrét Ziemi wokdt Storica
dopingujac ludzkosd, by i ta wreszcie powstata z bezruchu. Wiernie
asystuje manuskryptom, pobudza wyobraznie i ubiera ciagi suro-
wych danych w przystepny, pelen piekna przekaz wizualny. Sledzac
rozwoj ilustracji w kontekscie wizualizacji informacji widzimy, jak
obraz ponownie przypomina o swoim bliskim pokrewieristwie
z pismem. Poza oczywistym sgsiedztwem kompozycyjnym gtéwnie
w srodowisku publikacji ksigzkowych, ilustracja zbliza sie do pisma
réwniez w aspekcie konstrukcyjnym. Odpowiedzialna misja pisma
rodzi potrzebe doskonalenia czytelnos$ci znakdw pisarskich, ktére
tworza rozmaite rodziny krojéw dostosowane do sktadu dtugich
szpalt tekstu. Takze sama ilustracja napotykajaca na przestrzeni
kolejnych wiekéw ambitne wyzwania czytelnego obrazowania
danych, wyksztalca coraz doskonalsze rozwigzania formalne. Z bie-
giem wiekOw przeistacza sie z obwarowanego bordiurg unikatu
po graficzne serie i struktury wizualne tworzone przez zespoty
ekspertéw, w ktérych stale miejsce znajduje ilustrator. Dynamiczny
rozwdj ilustracji informacyjnej nastepuje wraz z wielkimi osia-
gnieciami doby renesansu. Jednak juz Sredniowiecze niesie ze
soba pokazne spektrum przyktadéw, gdzie ilustracja wyksztalca
uniwersalne schematy formalne bazujace na architektonicznym
podejsciu do obrazu.

W opozycji do zgietku wojen, ptonacych stoséw i dziesiatkuja-
cych ludzkos$é zaraz, rozwija sie kultura manuskryptu. Diugo przed
wynalezieniem ruchomej czcionki to wtasnie rekopis stanowit
arke dla wiedzy, oraz unikalne pod wzgledem artystycznym dzieto
kaligraficzne i ilustracyjne. Pomimo zmudnych technik wykonaw-
czych pozbawionych jeszcze mechanicznej pomocy, dzieta zapisane
w rekopisach juz wtedy ulegaly licznym interwencjom redakcyjnym
ewoluujac w nowe ,wydania” dostosowane do indywidualnych
celows. Wizualizacje w postaci recznie wykonywanych ilustracji
stanowily istotny element tresci pisanej. Zdobily ja rdwnowazac
jednostajne wiersze tekstu i w klarowny sposéb objasnialy ztozone
dane. Przygladajac sie ilustracjom informacyjnym, ktére kietkujq
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w rekopisie iluminowanym zauwazamy jak wiele wspdtczesnych
nam infografik bazuje na schematach kompozycyjnych zapo-
czatkowanych juz w Sredniowieczu. Pomimo widocznej réznicy
w doktrynie przedstawiania §wiata pomiedzy Sredniowieczem,
a czasami nam wspolczesnymi juz na poczatku X wieku mozna
zauwazy¢ znane nam z ostatnich dziesiecioleci strukturalne podej-
$cie w ilustrowaniu tre$ci naukowych. Na innowacyjne rozwigzania
w tamtejszej ilustracji wplywa zlozony charakter tresci, ktérych
przystepne przedstawienie wymaga architektonicznego podejscia
do obrazu. Sredniowiecze za gtéwny instrument wychowawczy
obiera Biblie. Obszerna ksiega lezaca u podstaw dominujacego
w Europie Chrzescijaristwa staje sie punktem wyjscia zaréwno
dla tresci moralizatorskich jak i naukowych. Istotnym elementem
dociekan nad naturg czlowieka i rzeczywistosci staje sie aspekt
metafizyczny. Proba uchwycenia boskiej ztozonosci wiata znajduje
odzwierciedlenie w licznych rekopisach, gdzie obok klasycznej, fi-
guratywnej ilustracji rozwijaja sie formy diagramoéw, bedace préba
ilustracyjnego uporzadkowania rozbudowanych tresci za pomoca
schematéw geometrycznych.

W datowanym na 1180 roku traktacie autorstwa hiszparskiego
mnicha Beatusa z Liébany z komentarzami do tekstow biblijnych
o Apokalipsie odnajdujemy rozkladéwke, na ktorej pojawia sie inte-
resujace sasiedztwo dwdch rodzajéw ilustrowania tresci. Pierwszy
z nich odwotuje sie do klasycznej, figuratywnej formy obrazowe;j
osadzonej w $redniowiecznym kanonie narracyjnym. Widzimy
tu trzech kroli sktadajacych hotd nowo narodzonemu prorokowi.
Otoczony rama rysunek staje sie zwiericzeniem poprzedzajacego go
diagramu — drzewa genealogicznego Chrystusa. Oba towarzyszace
sobie przedstawienia moga stanowié réwnolegte konwencje w ilu-
strowaniu informacji. Cho¢ wielu obserwatoréw za klasyczny przy-
ktad ilustracji podatoby towarzyszacy diagramowi rysunek, warto
jednak péjs¢ na przekoér i skupic sie na samym diagramie. Schemat
drzewa genealogicznego to préba uporzadkowania informacji za
posrednictwem architektury wizualnej opartej na okregach, gdzie
proste figury pelnia funkcje swoistej siatki kompozycyjnej. Wjego
strukturze odnajdujemy formalne piekno, ktérego ponadczasowa
uniwersalnos¢ nie wynika ze stylizacji, a motywowana jest Scista
potrzeba obiektywnego uplastycznienia ztozonych danych. Ilu-
stracje w formie diagramdw staja sie pionierska metoda laczenia
litery z obrazem, ktéra przetamuje schemat obrazu oddzielonego
od tekstu. Ta symboliczna granica kompozycyjna wyodrebniaja-
ca obszar kompetencji pisarza i twércy wizualnego w wypadku
diagramu wydaje sie by¢ kwestionowana. Rowniez sama litera
poza pierwotna funkcja informacyjna podlega tutaj interesujacym
zabiegom na plaszczyznie wizualnej, tworzac rozmaite struktury
graficzne. Warto zaznaczy¢, ze w wypadku diagramu relacjom

4 Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information

Beatus z Liébany 1180

Rozktad6éwka z rekopisu Beatusa z Liébany

z komentarzami do tekstéw biblijnych o Apoka-
lipsie z widocznym sasiedztwem dwdch rodzajéw
ilustrowania tresci pisanej.

]

obrazu i litery towarzyszy obustronny szacunek. Znak typograficzny
nie funkcjonuje w nim jako uprzedmiotowione tworzywo wizualne,
ale esencja, ktérej cechom przyporzadkowany jest nastepie odpo-
wiedni schemat graficzny. Takg prawidtowos¢ odnajdujemy miedzy
innymi w rekopisie datowanym na 1000 rok naszej ery z pismami
naukowymi autorstwa angielskiego benedyktyna Czcigodnego Bede
i hiszpanskiego uczonego Izydora z Sewilli*. Figurujace wewnatrz
rekopisu ilustracje w postaci tabel kalendarzowych i diagraméw
kosmograficznych stanowia uzupetnienie licznych tekstéw o cha-
rakterze naukowym. Jedna z nich jest diagram opisujacy pory roku
oraz przyporzadkowane im cechy, ktére w metaforyczny sposéb
odwotuja sie do ludzkich temperamentéw. Podobnie jak w wypad-
ku rekopisu Beatusa z Liébany, rdwniez tutaj prosta, pozbawiona
figuratywnej formy geometria dyktuje porzadek kompozycyjny dla
warstwy typograficznej. Geometryczna maestria nachodzacych na
siebie elips, pelni zarazem funkcje architektoniczna i dekoracyjna,
stanowiac atrakcyjne uzupetnienie tresci pisane;j.

Sledzac rozwéj diagramu jako ilustracji do $redniowiecznych
tresci o charakterze naukowym i moralizatorskim dochodzimy do
momentu, kiedy w strukturach kompozycyjnych coraz czesciej
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Izydor z Sewilli 1000

Tabele kalendarzowe i diagramy kosmograficz-
ne z rekopisu naukowego autorstwa Izydoora

z Sewilli. Geometryczna forma diagraméw jako
architektura wizualna stuzaca ilustrowaniu i po-
rzagdkowaniu ztozonych danych.

mozna spotkac formy figuratywne, stanowiace rodzaj elementu

narracyjnego zakomponowanego w strukture diagramu. Datowany
na 1210 rok zwdj pergaminowy autorstwa teologa Piotra z Poitiers

to wyjatkowo barwny i rozbudowany w oparciu o schemat gene-
alogiczny przyklad sredniowiecznej architektury informacyjne;j.
Pokazny zwoj petnil funkcje wizualnego uzupelnienia nauk, ktére

Piotr z Poitiers wygtaszal na Uniwersytecie Paryskim. Widzimy tutaj

dociekliwa wizualizacje rodowodu Jezusa, gdzie zorganizowana
konstrukcja drzewa, staje sie silnym pniem wizualnym dyktujacym
logike porzadkowania kolejnych rozgatezien tresciowych. Poza
wyraznie zarysowana, geometryczng struktura odnajdujemy tu

rowniez zastosowanie figuratywnej ilustracji. Ta wplatana w gra-
ficzny schemat drzewa rozwija jego warstwe wizualng podkreslajac

przy tym range prezentowanych postaci. W ten sposéb w obszar
czerwonych medalionéw zostaja wpisane wizerunki person o duzym
znaczeniu rodowodowym, za$ te 0 mniejszym opisane sg samym
tekstem. Schemat drzewa genealogicznego staje sie w Sredniowieczu
jedna z popularniejszych konwencji w wizualizowaniu informacji.
Poza przedstawieniami rodowodu biblijnych postaci, ktérych zywot
stanowi rodzaj wyktadni naukowej, bohaterami drzew genealogicz-
nych sa réwniez monarchowie. W datowanym na 1300 rok zwoju
pergaminowym zawierajacym historie genealogiczna kréléw Anglii
odnajdujemy wykres, ktérego forma to kolejna préba wiaczenia
ilustracji figuratywnej w strukture geometryczna. Skupiajac sie na

Piotr z Poitiers

llustracja w formie drzewa genealogicznego
Chrystusa umieszczona w zwoju pergaminowym
autorstwa Piotra z Poitiers to wczesny przyktad
architektury ilustracyjnej taczacej w sobie formy
figuratywne, geometrie i tekst.
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Genealogia krélow Anglii 1300

Zwdj pergaminowy przedstawiajacy genealogie
angielskich wtadcéw to kolejny przyktad wcielenia
ilustracyjnej serii figuratywnej w architekture
wykresu genealogicznego.

metodyce kreacji samych wizerunkéw kroléw wraz z ich krewnymi,
uwage zwraca spdjna koncepcja formalna przedstawiania kolejnych
postaci. Wizerunki kréléw wraz z atrybutami wtadzy przedstawione
sq w kompozycji zamknietej, ktéra uwzgledniajac calg sylwetke
monarchy podkresla jego range i dystynkcje. W prezentowaniu
krewnych kréléw dominuje konwencja portretowa, skupiajaca
sie na cechach prezencji kolejnych postaci. Dbatos¢é o logiczny
schemat tworzenia wizerunkdw postaci przywodzi skojarzenie ze
wspolczesnymi ikonami wchodzacymi w sktad rozbudowanych
struktur wizualnych tworzacych identyfikacje wizualne czy inter-
fejsy graficzne. Mozna uznacd, ze to wczesny krok w strone obrazéw
zamknietych w graficznych seriach, ktérych potrzeba szerokiego
wykorzystania motywuje wspodlna regute konstrukeyjng.

Obok ilustracji w formie diagraméw, w ktérych figura pelni
funkcje elementu uzupelniajacego coraz czesciej zauwazalne
byly tendencje do stawiania samej figury w centrum narracji
graficznej, ktdrej przyporzadkowany jest nastepnie uklad typogra-
ficzny. Ilustracja figuratywna zaczyna przejmowac kompetencje
tradycyjnego wykresu. Z kreacja takiej wigze sie potrzeba doboru
odpowiedniej formy, ktérej struktura odpowiada potrzebie po-
rzadkowania zakomponowanej wewnatrz warstwy tekstowe;j. Szu-
kajac przykltadéw natrafiamy na wykres towarzyszacy ,,Traktatowi
o cnotach i wystepkach” autorstwa francuskiego mnicha Williama
Perraulta. Ilustracje przedstawiajace demony — uosobienie sied-
miu grzech6w i walczacego z nimi rycerza, postawione w centrum
narracji i otoczone literg stanowia wyznacznik kompozycyjny dla
organizacji warstwy typograficznej. Takie podejscie do architektury
ilustracji znajduje coraz czestsze zastosowanie przy okazji wykre-
séw anatomicznych, gdzie ludzka sylwetka staje sie ttem mapy
anatomicznej. Przeciwwskazania religijne czy kulturowe staja na
przeszkodzie doktadnym badaniom z zakresu nauk medycznych,
ktére dopiero w pdzniejszym okresie ustepujg ludzkiej ciekawosci
i potrzebom nauki. Wiedza o budowie ciata przez dtugi czas bazo-
wala na posrednich przekazach majacych swdj rodowdd jeszcze
w starozytnos$ci. Mimo wielu niedogodnosci to juz Sredniowiecze
ustanowilo schemat przedstawiania anatomii czlowieka. Kilka
stuleci przed stynnym ,,Cztowiekiem witruwiaiskim” autorstwa

[
n

T IVIZazoy

pjiyeaSoyul op nweaSelp po



=
(o))

T 3vIZazoy

»iyesSoyul op nwelselp po

5

,Mansur ibn Ilyas (1380 - 1422 AD):

A Persian anatomist and his book
of anatomy” w: ncbi.nlm.nih.gov

Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information
Graphics”, Tashen, s. 90

William Perrault 1250

Rozktadbéwka z rekopisu Williama Perraulta
z wykorzystaniem ilustracjji figuratywnej
w kontekscie tabel i wykreséw.

Leonarda da Vinci pojawiajg sie ilustrowane manuskrypty podej-
mujace probe doktadniejszego opisania i zilustrowania ludzkiego
ciala. Z perspektywy obecnego poziomu wiedzy ich precyzyjnosé
odbiega wyraznie od dogmatu obnazonego przez wscibskie so-
czewki mikroskop6ow. Mimo to stanowi unikalny zapis poziomu
6wczesnej wiedzy, ktéra polegajac na innych przekazach tworzy
rodzaj graficznego ,,gluchego telefonu”. Mansur Ibn-Ilyas perski
uczony i lekarz zyjacy na przelomie XIV i XV wieku publikuje
ksigzke o anatomii bedaca pierwszym ilustrowanym rekopisem
zawierajacym dwuwymiarowe obrazy ludzkiego ciala. Napisany
w jezyku perskim traktat dzieli sie na pie¢ rozdzialéw dotyczacych
szkieletu, nerwéw, miesni, zyl i tetnic. Kazdy z nich ilustrowany
jest calostronicowymi schematami anatomicznymis. Ilustracje
przedstawiaja uproszczong sylwetke cztowieka w charakterystycznej,
zabiej pozie ze schematycznym zarysem narzaddéw wewnetrznychs.
Ich polozenie ukazane jest w sposdb orientacyjny, a towarzyszacy
im uklad tetnic sprawia wrazenie autorskiej stylizacji, czy wrecz
ornamentu. Pomimo niedoskonatosci w odwzorowaniu kolejnych
partii ciala, ilustracje z rekopisu Mansura Ibn-Ilyasa byty uzywane
w kontekscie kolejnych perskich i arabskich rekopiséw medycznych

7

»,Mansur ibn Ilyas (1380 — 1422
AD): A Persian anatomist and
his book of anatomy”

w: ncbi.nlm.nih.gov

Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information
Graphics”, Tashen, s. 93

1390 1430

Mansur Ibn-Ilyas John Arderne

llustracje anatomiczne zawarte w rulonie pergami-
néw autorstwa Johna Arderne to jeden z przykta-
déw autorskiej narracji ilustracyjnej w kontekscie
przekazu naukowego.

Ilustracja z rekopisu dotyczgcego anatomii autor-
stwa Mansura Ibn-llyasa przedstawiajaca uktad
2yt i tetnic zakomponowany w obrebie ludzkiej
sylwetki, w charakterystycznej zabiej pozie.

przez dwa nastepne stulecia’. W wypadku ilustracji Mansura Ibn-
-Ilyasa mozna moéwié o pewnym niedostatku wiedzy wpltywajacym
bezposrednio na forme ilustracji. Jednak coraz czesciej napotkaé
mozna przedstawienia anatomiczne osadzone w niemniej grote-
skowej, lecz intencjonalnej juz narracji. Za przyktad moga postuzy¢
ilustracje spoczywajace w rulonie pergaminéw z instrukcjami
leczenia choréb autorstwa angielskiego chirurga Johna Ardernes.
Na jednej z nich widzimy stojaca postaé, ktéra w teatralnym gescie
odstania platy wlasnej skéry obnazajac wewnetrzna strukture ana-
tomiczna. W towarzystwie tak ekscentrycznej stylizacji sam uktad
trzewi stuzacy naukowemu przedstawieniu wydaje sie wspdlistnied
z bardziej filozoficzng narracja osadzong w kanonie sredniowiecz-
nego $wiatopogladu. Innym, popularnym w péZniejszym srednio-
wieczu sposobem ilustrowania ciala czlowieka na potrzeby nauk
medycznych staje sie kanon ,rannego czlowieka”. Réwniez w tym
wypadku ludzka sylwetka stanowi centralny element graficzny
bedacy mapa z naniesionymi danymi. W odréznieniu od podob-
nych przedstawien, kanon rannego cztowieka odchodzi czesto od
studium anatomicznego na rzecz ukazania szerokiego zakresu
obrazen mechanicznych, ktérym moze ulec cialo. Stanowi przy
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9  Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk,
»Historia Projektowania Graficzne-
go”, Karakter, s. 68

Kronika Swiata 1493

Seria rozktadéwek z Kroniki Swiata Hartmana
Schedla zilustracjami przedstawiajacymi widoki
miast, mapy oraz wykresy, ktére obok funkji obra-
zowania informacji zawartych w tekscie stanowiag
réwniez narzedzie marketingowe wptywajace na
dystrybucje publikacji.

tym pomoc naukowa dla poczatkujacych chirurgéw. Na duzy rozwoj
formalny ilustracji informacyjnej przyczynia sie wynalazek ksigzki
ksylograficznej, ktory u schytku sredniowiecza staje sie ogniwem
pomiedzy rekopisem iluminowanym, a inkunabutami — pierwszy-
mi ksiazkami drukowanymi ruchoma czcionka. Ksylografia daje
mozliwo$¢ odbijania z tej samej, drzeworytniczej matrycy tekstu
oraz ilustracji, dzieki czemu obraz ma szanse na wej$cie w glebsza
relacje kompozycyjna z litera w technice reprodukeyjnej. Tresé
ksigzek ksylograficznych obejmowata gtéwnie tematyke religijna,
pelnigc funkcje moralizatorskie. Towarzyszace tym wydawnictwom
drzeworytnicze ilustracje o charakterze narracyjnym zwracajq na
siebie uwage charakterystycznym zestawieniem litery i obrazu
przywodzacym na mysl wspoiczesny komiks.

Ogromy wplyw na popularyzacje stowa pisanego i towarzysza-
cego mu obrazu ma rewolucja w druku zapoczatkowana u schytku
$redniowiecza przez Johannesa Gutenberga. Wynaleziona przez
niego ruchoma czcionka i pierwsze przemystowe metody druku
przyczyniaja sie do uniwersalizacji wiedzy, ptynniejszego obiegu
informacji i w rezultacie dziejowego postepu. Piekna, lecz archa-
iczna forma recznych ilustracji zdobiacych manuskrypty minionej
epoki ulega ewolucji, a rysunek przeistacza sie w matryce graficzng.
Pieé lat po druku pierwszej ksigzki Gutenberga rodzi sie nowator-
ska idea potaczenia drewnianej matrycy z metalowg czcionka®.
Udoskonalana na przestrzeni kolejnych dekad metoda na stale
zespala ilustracje z drukiem. Poddaje ja przy tym rozwijajacym
sie standardom projektowym pieczetujac jej powszechng funkcje
uzytkowa. Wynalazek druku przyczynia sie réwniez do spadku cen
ksiazek, ktore staja sie dostepne dla coraz wiekszej grupy ludzi.
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Pojawiajaca sie w nich ilustracja poza przystepnym uzupelnianiem
narracji tekstowej jest rowniez swoista metoda marketingowa
na pozyskanie wiekszej liczby nabywcéw. Takiego stanu rzeczy
z pewnoscia $Swiadomy byt niemiecki lekarz, humanista i historyk
Hartman Schedel, ktéry w ostatniej dekadzie XV wieku podejmuje
sie karkolomnego wyzwania: opisania catej historii swiata. Idea
Schedela wyraznie odchodzila od wczesniejszego kanonu, gdzie
schemat biblijny stanowit trzon wykladni tresci naukowych. Wy-
dana w 1493 roku ,Liber chronicarum” stata sie wielkim sukcesem
wydawniczym, w ktory duzy wklad miala towarzyszaca ksigzce
warstwa wizualna. Narracja ksigzki, skupiona wokét dziejow
$wiata, byla jednoczesnie pretekstem do zastosowania bogatej
ilustracji, ktérej rozmach jest spektakularnym zwiericzeniem
wczesniejszych kanonéw przedstawiania informacji za pomoca
obrazu. Rozbudowana ilustracyjnosé ,,Kroniki Swiata” wykonana
w technice drzeworytu w pracowni Michaela Wolgemuta obej-
mowala widoki miast, mapy, wykresy, sceny biblijne i wizerunki
postaci historycznych. Dzieki graficznej matrycy nadajacej sie do
wielokrotnego uzytku, ilustracyjno$¢ dziela Hartmana Schedela
wychodzi poza obreb recznie ilustrowanego unikatu, a staje sie
jednym z przykladéw generalnego wcielenia obrazu w architek-
ture wydawnicza. Kronika Swiata rozprowadzana byta w kilku
wersjach dostosowanych do potrzeb oraz majetnosci potencjalnych
nabywcow. Pierwsza z nich, zdecydowanie najbardziej luksusowa
oprawiona bylta w obite skdra deski i zawierala recznie kolorowane
ilustracje. Drugi, bardziej ekonomiczny wariant zawierat ilustracje
niekolorowane, w szytym bloku ksigzkowym. Najmniej wymagaja-
cym, badz dysponujacym mniejszymi Srodkami przeznaczona byta
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11 Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk,
»Historia Projektowania Graficzne-
go”, Karakter, s. 186 — 189

wersja ztozona z luznych kartek. Uniwersalny charakter warstwy
ilustracyjnej wynikajacy z rozpietosci Kroniki Swiata zauwazalny
jest réwniez w samej strategii ilustrowania poszczegélnych tekstow.
Sposrod okoto dwdch tysiecy ilustracji wykorzystanych w ksigzce,
jedynie 645 jest niepowielonych. Cala reszta warstwy wizualnej
znajduje szersze zastosowanie w stosunku do tresci i cyklicznie
powtarza sie w towarzystwie roznych opiséw. Generalny charakter
ilustracji pozwalal na zilustrowanie 226 postaci papiezy za po-
mocg 25 rysunkéw. Ta swoista redukcja szczegétowosci na rzecz
szerszego zastosowania przynosi skojarzenie z wynalezionym
ponad czterysta lat pdzniej systemem Isotype (patrz: rozdzial 2).
sKronika Swiata” Schedela wprowadza ilustracje w nowa epoke, be-
dacq jedna z wazniejszych rewolucji $wiatopogladowych w dziejach
czlowieka. Okres renesansu otwiera ludzkos¢ na empiryczny kontakt
z otaczajacym $wiatem. Powrot do starozytnych wzorcow i idacy
w parze rozwdj nauki wraz z wielkimi odkryciami geograficznymi
znajduja szczegdtowy zapis w ilustracji tamtego okresu. Ilustracja
informacyjna wczesnej epoki nowozytnej coraz wyrazniej skupia
sie na wiernym odwzorowaniu natury. Staje sie nieodlaczna czescia
podrecznikdéw anatomicznych i przyrodniczych, wielkich rozpraw
naukowych, czy map kartograficznych. Przetom XV w. wydaje na
$wiat pokolenie geniuszy, ktérzy w mistrzowski sposéb tacza sztuke
znauka. Na czele ich licznych zastepow stoi wielki Leonardo da Vinci.
Jego twoérczos¢ poza wybitnymi dzietami malarskimi to réwniez
niezliczone rysunki i diagramy, ktére ilustruja wyniki badan, czy
autorskie idee. Rysunki Leonarda da Vinci wydaja sie by¢ odruchowa
notatka, niezbednym elementem skomplikowanych zapiséw i naj-
lepsza forma promocji nowatorskich koncepcji. ,Czlowiek witru-
wianski” bedacy ilustracja do fragmentu traktatu ,,O architekturze
ksiag dziesie¢” poswieconego proporcjom ludzkiego ciatal® staje
w opozycji do stylizowanych, sredniowiecznych rysunkéw anato-
micznych. Ilustracja wpisanego w okrag i kwadrat mezczyzny to
zarazem symbol epoki, w ktérej obraz staje sie portretem osiagniec
nauki i nowatorskich idei stawiajacych ludzko$é na torze coraz
szybszego postepu. Wnikliwe studium anatomii ludzkiego ciata stato
sie celem wielu uczonych doby renesansu. Co ciekawe, rowniez
wtedy ilustracje anatomiczne poza walorami naukowymi staja sie
takze pretekstem do specyficznej narracji skupionej wokdt mniej
namacalnego aspektu ludzkiej natury. Waznym dzietem skupionym
wokot tego zagadnienia jest ksigzka ,,De humani corporis fabrica’
autorstwa flamandzkiego lekarza Andreasa Vesaliusa, do ktdrej
ilustracje wykonal niderlandzki grafik Jan van Calcar!'. Na uwage
zastuguje sposéb obrazowania ludzkiego ciala, gdzie ludzka sylwetka
z odslonietg struktura miesniowa przedstawiana jest w teatralnej
pozie na tle miejskich pejzazy. Ta interesujaca aranzacja nawiazuje
poniekad do $redniowiecznych przedstawien o podobnej tematyce.

)

Jan van Calcar 1543

Jedna zilustracji Jana van Calcara do ksiazki

,,De humani corporis fabrica” autorstwa Andreasa
Vesaliusa jako przyktad przeplatania sie ilustracji
naukowej z autorska stylizacjg uwzgledniajaca tto
oraz charakterystyczna, teatralng poze modela.

i eue) ok
Aufas ncorm e brachucecxienden.
afinla vcom, s, amalaremprecopnextendes.
X Xuelarextenfions pars doe promaris asr,
Mfenl brschialecxsendemsnm nfrer,

Jednak w odréznieniu od nich odchodzi od groteskowej narracji, za
to podkresla humanistyczny wymiar 6wczesnego swiatopogladu
znajdujacego odzwierciedlenie w podej$ciu badawczym. Doktryna
renesansu oddajaca cze$é boskiemu cudowi stworzenia poprzez
usilng wole poznania natury czlowieka i $wiata, konsekwentnie
eksploruje potencjat matrycy graficznej i mozliwosci zestawiania
obrazu z czcionka. Obok wielu ilustracji towarzyszacych wy-
dawnictwom naukowym, gdzie zauwazalna jest konwencjonalna
granica pomiedzy obrazem a literg, natrafiamy na coraz bardziej
misterne proby wcielania litery w graficzny obreb ilustracji. Zna-
komitym przyktadem struktury ilustracyjnej, ktérej forma bazuje
na wykresowym charakterze porzadkowania tresci jest ilustracja
»Posagu” Daniela wchodzaca w sktad ,Anatomia Statuae Danielis’
autorstwa saksonskiego historyka i duchownego Lorenza Fausta.
W swoim dziele Faust przedstawia ogélng kronike historii Swiata
wynikajacg z doktryny Czterech Krdlestw ze Starego Testamentu.
W Starym Testamencie mozemy przeczytac o $nie Nabuchodonozora
o gigantycznym posagu zlozonym z czterech czesci, ktére prorok
Daniel interpretuje jako cztery nastepujace po sobie krélestwa.
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Lorenz Faust

Ilustracja z ,,Anatomia Statuae Danielis” autorstwa
saksoriskiego historyka i duchownego Lorenza
Fausta bedaca przyktadem szeroko zakrojonej
wspdtpracy ilustracji figuratywnej i warstwy teksto-
wej tworzacych monolit kompozycyjny.
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W dziele Fausta odnajdujemy rycine z ilustracja przedstawiajaca
wspomniang koncepcje. Widnieje na niej posagowa postaé mez-
czyzny w renesansowej zbroi. Wjego sylwetke wkomponowane sg
napisy opisujace krélestwa: babilonskie, perskie, grackie i rzym-
skie. Nogi postaci dziela sie na Wschodnie i Zachodnie Cesarstwo
Rzymskiel2. Analizujac rycine pod wzgledem kompozycyjnym
szybko zauwazalna staje sie koncepcja kompletnego potaczenia
ilustracji z tekstem. Tekst prawie w peini wypelnia sylwetke posa-
gu, zachowujac przy tym podzialy kolumnowe i hierarchie tresci.
Rycina nawet pozbawiona kontekstu ksiazki, ktérej towarzyszy
w pelni zachowuje swoja funkcje informacyjna. Nalezy zwrécic
uwage na odpowiednie wykonanie samej warstwy ilustracyjnej,
ktéra poza wysokim poziomem artystycznym niesie projektowy
zamyst kompozycyjny, w ktérym ilustracja nie jest jedynie otoczo-
na ozdobna ramka rycina, a wchodzi w gtebsza fuzje projektowa
z typografia. Praktyki takie pojawiajace sie juz w $redniowieczu
doczekaja sie powszechnego zastosowania i w czasach rozwoju
druku wielkoformatowego i cyfryzacji.

Nauka wczesnej epoki nowozytnej, dzieki nowym zdobyczom
techniki, coraz mocniej otwiera sie na badanie otaczajacego swiata.
Stare, nieaktualne juz mapy kartograficzne zastepowane sa nowymi,
bardziej szczegbélowymi, a znieksztalcone zarysy kontynentéw zy-
skuja coraz wiekszej gracji. Podobnie jak mapy, réwniez ilustracje
anatomiczne coraz wierniej odwzorowuja faktyczny uktad ludzkich
kosci i narzaddw. Ilustracja przestaje by¢ portretem ludzkich do-
ciekan i domystéw, a coraz lepiej odwzorowuje faktyczny obraz
$wiata. Dlugo przed wynalezieniem fotografii stanowi jedyng me-
tode przekucia obserwacji w trwatly wizerunek dedykowany celom
naukowym i informacyjnym. Udoskonalane narzedzia obserwacji
stawiajg przed ilustracja wymog coraz doktadniejszych przedstawien.

Réwnoczesnie z rozwojem form ilustracyjnych tworzacych
wraz z literg coraz mocniejszy monolit, ilustracja coraz wyrazniej
zaczyna zmierzaé w strone graficznych serii, ktérych zasieg obej-
muje pokazne zestawy obrazéw tworzonych przy okazji badan
zwigzanych eksploracjg $wiata flory i fauny. Na przetomie XVI
i XVII wieku nauka wzbogaca swoj arsenal badawczy o mikroskop.
Swiezy wynalazek do optycznej obserwacji mikro$wiata staje sie
gtéwnym obiektem zainteresowania angielskiego erudyty Roberta
Hooke'a. Angielski badacz bez reszty pochlania sie obserwacjom
laboratoryjnym. Ich owocem jest ksigzka ,Micrographia”, w ktorej
autor przedstawia mozliwosci badawcze mikroskopu. Jego propo-
zycja wydawnicza to z pewnoscia jedna z tych ksiazek, ktéra bez
ilustracji nie byta w stanie sie obejs¢. Mikroskopowe obserwacje
znalazly odwzorowanie w serii szczegétowych ilustracji. Odbitki
graficzne towarzyszace wydawnictwu staly sie niezwykle intere-
sujacym zapisem o nieocenionej wartosci naukowej. Pochloniety
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13 Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information
Graphics”, Tashen, s. 174

Robert Hooke 1665

llustracje z ksigzki Roberta Hooke ,Micrographia”
zilustracjami bedacymi skrupulatnym zapisem
obserwacji przez mikroskop. Seria ilustracyjna
zawarta w ksigzce dtugo przed wynalezieniem-
fotografii stanowi jedyna forme trwatego zapisu
unikalnych badar labolatoryjnych.

obserwacja Hooke daje peten upust swojej ciekawosci. Poza ro-
$linami i owadami postanawia przyjrzec sie réwniez drapieznym
pchtom, paskom skéry czy krysztatkom zamrozonego moczuls.
Wszystkie obserwacje znajduja doktadng dokumentacje ilustracyjna
w wydawnictwie ,Micrographia”. Dzieki mozliwosciom techniki
miedziorytu, w ktérej pracuje Hooke, kazde z przedstawien po-
siada szczego6lowo zarysowane cechy anatomiczne i strukturalne.
Przybliza to odbiorce do odczu¢ zwiazanych z bezposrednig obser-
wacja ,,z natury”. Ksigzka ,Micrographia” za sprawa znakomitych
warsztatowo ilustracji stanowi wyjatkowo fascynujaca pozycje
wydawniczg, ktéra pozwala doswiadczy¢ innego wymiaru otacza-
jacego $wiata wraz z jego wszystkimi szczegétami. Studium natury
staje sie coraz czestszym tematem ilustracji. Powstaja swoiste
gabinety osobliwos$ci katalogujace nieznane dotad gatunki §wiata
flory i fauny. W pierwszej potowie XVIII wieku holenderski ap-
tekarz Albertus Seba zbiera urodziwg kolekcje rzadkich owadoéw,
zwierzat i roslin. Portowe miasto Amsterdam, w ktérym mieszkat
byto idealnym miejscem, gdzie mégl zaopatrzyé sie w unikalne
okazy. Seba opublikowatl swoja kolekcje w serii miedziorytniczych
ilustracji zamdéwionych u dwczesnych grafikdw. Seria ilustracyjna
towarzyszyta licznym wydawnictwom specjalistycznym i stanowita

14 Sandra Rendgen, St. Julius Wie-
demann, ,History of Information
Graphics”, Tashen, s. 197

15 Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk,

»Historia Projektowania Graficzne-

go”, Karakter, s. 95

Albertus Seba 1734

Jedna z serii ilustracji autorstwa Albertusa Seby
przedstawiajaca proces wykluwania sie gada.
llustracje Albertusa Seby to jeden z bujniejszych
przyktaddw serii ilustracyjnej o nieocenionej
wartoosci dokumentacyjnej, na podstawie ktérych
dokonwywano klasyfikacji poréwnawczej rolin

i zwierzat.

nieoceniong pomoc przy badaniach w dziedzinie nauk przyrodni-
czych. Ilustracje poza oczywistym walorem estetycznym, jeszcze
dlugo przed erg wscibskich obiektywéw stanowily jedyny sposéb
dokumentacji, na podstawie ktérej dokonywano odpowiedniej
klasyfikacji poréwnawczej roslin i zwierzat!4. Rozwoj mozliwosci
tworzenia ilustracyjnych serii skupionych wokét nauk przyrod-
niczych przychodzi wraz z wynalezieniem techniki drzeworytu
sztorcowego przez angielskiego ilustratora i ornitologa Thomasa
Bewicka. Nowa technika, w ktérej nanoszony na bukszpanows
deske rysunek wycinany byl w poprzek stojow drewna delikatnym
rylcem, pozwalala na osiagniecie zréznicowanej tonacji odbitek?s.
Drzeworyt sztorcowy znalazl stale miejsce w czasopismach, ga-
zetach oraz wydawnictwach naukowych. W 1790 roku wynalazca
drzeworytu sztorcowego prezentuje jego mozliwosci przy okazji
serii ilustracyjnych do ksigzki poswieconej historii czworonogéw.
Siedem lat p6zniej ukazuje sie jego druga, bogato ilustrowana
ksigzka przedstawiajaca historie ptakéw brytyjskich.

Zmierzajac w strone ery nowozytnej nalezy zatrzymad sie jesz-
cze u schytku rewolucji przemystowe;j. Wiek XVIII to dla ludzkosci
kolejny kamient milowy w rozwoju technologii, ktérej zdobycze
w nastepnych dwdch stuleciach prowadza cztowieka do silnikéw
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16 Barbara Fercowicz ,Wielka Ency-
klopedia Francuska” w: mnwr.pl

Thomas Bewick 1797

Rozktadéwka z ksiazki Thomasa Bewicka poswig-
conej historii brytyjskich ptakéw z ilustracjami
wykonanymi w technice drzeworytu sztorcowego.

BRITISH BIRDS. R =
THE FEMALE HORNED OWL.
Tums bird was fomewhat larger than the for- THE WHITE OWL.
mer; the colours and marks were the fame, but BARN OWL, OHURCH OWL, GILLIHOWLET,
‘much darker, and the fpots on the breaft larger and OR SCREECH-OWL.
more numerous; the ears were not difcernible ; (Stris: Flammea, Lin.—LEfirie, e la Frefoie, BufF)
being a dead bird, and having not feen any other ¢ .
at the time it was in our poffeffion, we fuppofed it Laxoru fourteen inches : Bill pale horn colour ;
to be a diftinét kind—but having fince feen feveral, eyes dark; the radinted circle round the eye s
both males and females, we are convinced of our compofed of feathers of the moft delicate foftnefs,
miftake. and perfely white; the head, back, and wings,
are of a pale chefut, beautifully powdered with
very fine grey and brown fpots, intermixed with
Ea
———

odrzutowych, uktadéw scalonych i ery informacyjnej. Wiek oswie-
cenia niesie za soba kolejne dzieto pisarskie, ktére podobnie jak
sKronika Swiata” Schedela wprowadza ludzko$¢ w nowa epoke
postepu, ktdrego podstawg byt rozwéj nauki i upowszechnienie
wiedzy. Rosnace znaczenie nurtéw o$wieceniowych rodzi zapotrze-
bowanie na wydania encyklopedyczne obejmujace szeroki zakres
wiedzy. Wéréd istniejacych juz wydawnictw stownikowych czy kom-
pendiéw wiedzy pojawia sie ambitne wydawnictwo Encyklopedii
Francuskiej, bedacej kompleksowym kompendium wiedzy z zakresu
nauki, sztuki i rzemiosta. Ogromne znaczenie tego przelomowego
wydawnictwa toruje droge rewolucji francuskiej, ktdéra trzydziesci
lat p6zniej obala monarchie Burbonéw i rozpoczyna szereg zmian
polityczno-spotecznych w calej Europie. Kolejne tomy Encyklopedii
Francuskiej zawieraly lacznie 71818 haset opracowanych przez ok.
150 autoréw. Wydawnictwo obejmowato 28 toméw, a wsrdd nich
11 toméw ilustracyjnych drukowanych w Paryzu?s. Ogrom wiedzy
zapisanej w kolejnych, encyklopedycznych hastach przektada sie
rowniez na niezwykle okazalg warstwe wizualna. W Encyklopedii
pojawia sie 2880 miedziorytniczych ilustracji, ktére stanowig Sciste
zobrazowanie zagadnien dotyczacych nauki, sztuki i rzemiosta.

Encyklopedia francuska

Okladka i ilustracyjne rozktadéwki z Encyklo-
pedii francuskiej jako przyktad kompleksowego
wecielenia ilustracji informacyjnej w strukture
wydawnictwa naukowego.

1751

ENCYCLOPEDIE,

DICTIONNAIRE RAISONNE
DES SCIENCES,

DES ARTS ET DES METIERS,

PAR UNE SOCIETE DE GENS DE LETTRES.

M - g
MATIQUE, par M. D'ALEMBERT,
e celle de Pruffe, & de la Socic Royale

M DCC LL
AVEC APPROBATION ET PRIVILEGE DU ROL
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17 Zdeno Kolesar, Jacek Mrowczyk,
»Historia Projektowania Graficzne-
go”, Karakter, s. 192 — 193

Obok ilustracji naukowych dumnie figurujacych na kartach
przelomowych wydawnictw powstaja wizualizacje graficzne, ktére
za posrednictwem czystej informacji niosa ze soba idee spoteczng
zwracajaca uwage na mroczng strone postepu cywilizacyjne-
go. Pod koniec XVIII wieku w Wielkiej Brytanii powstaje plakat
przedstawiajacy okrutny sposéb transportu niewolnikéw!?. Na
ilustracji widnieje zarys okretu ,Brookes” oraz przekréj jego po-
ktadu z zaznaczonymi ciemnymi sylwetkami ludzi, ktérych gesta
struktura graficzna wpisuje sie¢ w surowy obrys statku. Pozornie
suchy i techniczny charakter wizualizacji to zarazem pedantyczne,
pozbawione autorskiej interpretacji, ale niezwykle sugestywne na-
kreslenie istotnego problemu spotecznego. Przyklad przytoczonej
powyzej ryciny to bez watpienia jeden z dowoddéw $wiadczacych
o tym, jak pozornie ,suche” i techniczne wizualizowanie danych,
poza funkcjami czysto dydaktycznymi, moze réwniez budzié Swia-
domos¢ istotnych problemoéw spotecznych.

Iustracja informacyjna ostatnich dziesiecioleci to efekt nie-
koniczacej sie ewolucji formalnej motywowanej przez zdobycze
techniczne i przelomowe koncepcje odpowiadajace coraz bardziej
wymagajacym potrzebom obrazowania danych. Cyfrowa rewolucja,
ktdéra na przestrzeni ostatnich trzech dekad powoduje niespotykany
wczesniej obieg informacji, przyczynia sie réwniez do upowszech-
nienia narzedzi kreacyjnych. Szeroko dostepne oprogramowanie
graficzne jest obecnie gldéwnym narzedziem pracy wspoétczesnych
profesjonalistéw jak i amatoréw. Fotografia bedaca jeszcze dwa
wieki temu absolutng innowacja, staje sie powszechnie stosowa-
nym narzedziem kazdego posiadacza smartfona. Spoteczenstwo
informacyjne generuje nieskoniczong ilo$¢ komunikatéw me-
dialnych, w ktérych dominuje obraz. Informacja przestaje stuzy¢
czlowiekowi, a coraz czesciej staje sie orezem manipulacji — od
zretuszowanych na potrzeby social mediéw fotografii, az po wojny
hybrydowe. Rowniez pojecie samej ilustracji zatacza coraz szersze
kregi. Moze by¢ ja bowiem juz sam rysunek, ktéry okraszony atrak-
cyjna forma bez glebszego kontekstu zyskuje duza ilo$¢ polubient
w mediach spotecznosciowych. Porzadkowanie medialnego chaosu
poprzez rankingowanie i systematyzowanie tresci urasta obecnie
do niezwykle waznej misji projektowej i spoteczne;.

Wspdlczesna infografika, ktéra dzi$ znamy przede wszyst-
kim z nowych mediéw ma swoje korzenie w prasie. Drukowa-
ne gazety i magazyny sa obecnie ostatnim bastionem mass me-
diéow, w ktérym rzetelne rzemiosto dziennikarskie ma szanse
wspolistnied z ilustracjg w fizycznej, namacalnej formie. By¢
moze w erze, gdzie latwa do zmanipulowania sensacja bywa po-
pularniejsza od starannie redagowanej i obiektywnej tresci, to
wlasnie dotyk papieru staje sie antidotum na goraczke chaosu.
Data wydania pierwszej ilustracji informacyjnej na famach prasy

Brookes 1808

Plakat, ktéry za pomoca technicznej ilustracji
przedstawia okrutne metody transportu niewolni-
kéw na poktadzie okretu Brookes to jeden z przy-
ktadéw spotecznej funkgiji ilustracji informacyjnej
skupionej na obiektywny obrazowaniu tresci.

STOWAGE OF THE BRITISH SLAVE sm"al;oox:s‘unu:n THE
REGULATED SLAVE TRADE

Act of 1788
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PLAN OF LOWER DECK WITH THE STOWAGE OF 252 SLAVES

130 OF THESE BEINC STOWED UNDER THE SHELVES AS SHEWN IN FIGURED &FICURSS

FLAN SHEWING THE STOWAGE OF (30 ADDITIONAL SLAYES ROUND THE WINGS OR SIDES OF THE LOWER DECK BY MEANS OF PLATFORMS 2R SHELVES
{IN THE MARNER OF GALLERIES 1N A CHURCH THE SLAVES STOWED ON THE SHELVES AND BELOW THEM HAVE ONLY A WEIGHT OF 2 FEET 7 INCHES
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18 ,Visual Journalism”, gestalten,
s.2—3

1901 — 1994

Richard Edes Harrison

Jedna zinfografik prasowych autorstwa Richarda
Edesa Harrisona z nowatorskim wykorzystaniem
perspektywy.

nie zostala ustalona. Wynika to po czesci z dyskusyjnego charak-
teru pojecia samej gazety. Wiekszo$¢ historykéw jest zgodna, ze
pierwsza gazetq byl londyniski dziennik ,Daily Courant”, ktérego
pierwszy naktad miat miejsce w 1702 roku. To wiasnie wtedy na
jego tamach pojawila sie pierwsza ilustracja informacyjna do tekstu
dziennikarskiego. Poczatkowo ilustracja prasowa ograniczala sie
gltéwnie do map kartograficznych. Zalozony w 1785 roku amery-
kanski ,Times” zapoczatkowal regularne stosowanie infografiki
w kontekscie przekazu dziennikarskiego. W potowie XIX wieku
powstaje szereg kolejnych czasopism i gazet, ktére wytyczaja
kierunek dla infografiki prasowej na nastepne stuleciel8. Poza
ilustracjami satyrycznymi interpretujacymi lub przedstawiajacymi
w zartobliwy spos6b problemy §wiata, na tamach prasy pojawiaja
sie coraz bardziej rozbudowane infografiki. W ich kreacji prze-
staja uczestniczy¢ jedynie analityczni eksperci, ale coraz czesciej
zawodowi ilustratorzy. Zakres kompetencji tych ostatnich ulega
jednak znacznemu poszerzeniu. Sg to bowiem nie tylko tworcy
wizualni, ale coraz bardziej $wiadomi analitycy informacji. Za-
wod ilustratora informacji wiaze sie coraz bardziej z potrzeba
nabycia doglebnej wiedzy i $wiadomosci przedstawianych tema-
téw. Zawdd ilustratora, a tworzenie ilustracji. Dziennikarstwo.
Waznym momentem rozwoju infografiki prasowej stalo sie zatoZenie
amerykanskiego magazynu ,Fortune”, ktérego pierwsza publikacja

19 ,Visual Journalism”, gestalten,
s.4—5

miala miejsce 1930 roku. Jego gléwnym zalozeniem byto ambitne,
dziennikarskie przedstawienie problematyki ekonomicznej poprzez
fuzje stowa i obrazu. W kolejnych latach ilustracje drukowane na
tamach ,Fortune” ze wzgledu na ich blyskotliwo$¢, wyjatkowa kom-
pleksowos¢ i szeroki zakres stylistyczny, na stalte zapisaly sie w ka-
nonie infografiki prasowej. Z magazynem ,Fortune” wspotpracowat
miedzy innymi architekt Richard Edes Harrison. Jego wyksztalcenie
znalazlo wyjatkowe zastosowanie w ilustracjach, gdzie eksperymen-
ty z nowymi sposobami wizualizacji danych zaowocowaly miedzy
innymi innowacyjnym wykorzystaniem perspektywy?!°. Kolejnymi
waznymi dla infografiki prasowej twércami stali sie Robert M.
Chapin wspoétpracujacy z magazynem Times oraz Peter Sulivan. Ten
ostatni w swojej wieloletniej karierze miat okazje relacjonowania
za pomoca ilustracji wiele waznych wydarzen 2 potowy XX wieku.
Sa wsrdod nich miedzy innymi ladowanie czlowieka na Ksiezycu,
Wojna o Falklandy czy katastrofa promu kosmicznego Challenger.
Wspotczesna infografika prasowa, mimo wykorzystywania arsenatu
coraz nowszych srodkéw formalnych, nie jest jedynie efektem roz-
woju nowej technologii. To tematyka samej informacji lezy wciaz
u podstaw obrania najbardziej adekwatnej stylistyki. Wiek XX to
z jednej strony konflikty militarne, kryzysy ekonomiczne, wielkie
kampanie polityczne, z drugiej zas igrzyska olimpijskie i mundiale.
Zapoczatkowane w Stanach Zjednoczonych trendy na nowa
infografike prasowa przelewaja sie na Europe. Kluczowa role
w jej popularyzacji na Starym Kontynencie odegrat Wydziat Ko-
munikacji Uniwersytetu w Nawarze, ktéry w 1992 roku tworzy
najpopularniejszy konkurs dedykowany dla twércéw infogra-
fik prasowych — ,International Infographics Awards”. Niedtu-
go po Europie infograficzny prad rozlal sie po calym $wiecie.
Nowa infografika stala sie na tyle popularng dziedzing multidyscy-
plinarna, Ze na state weszla do oferty edukacyjnej wielu uczelni
wyzszych. Spogladajac na forme infografik z okresu wczesnego
boomu zwigzanego z wprowadzeniem komputera do powszechne-
go uzytku, mozna zauwazy¢, ze w wielu wypadkach nawigzuje do
mozliwosci oprogramowania komputerowego. Twoércy infografik
w swoich pracach, nawet jesli tworzone byly recznie, postugiwali
sie czesto syntetycznym stylem nawigzujacym do mozliwo$ci nowo-
czesnego oprogramowania. Owocowalo to bardzo szczegdtowymi
przedstawieniami, w ktérych czesto mozna odnalezé podswiadoma
rywalizacje ludzkiej reki z komputerowym algorytmem. Przykta-
dem takich infografik sa miedzy innymi ilustracje wymienionego
wczesniej Petera Sulivana. Na jednej z nich widzimy schemat Bia-
tego Domu przestawionego w charakterystycznej perspektywie.
Otoczony bujna, szczegélowo zarysowana roslinnoscia kompleks
podzielony zostal na kilka czesci z przypisanymi do nich kolora-
mi. Infografika Sulivana ukazuje ztozonos¢ rezydencji, ktéra poza
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Peter Sulivan 1932 — 1996

Infografika przedstawiajaca personel Patacu
Buckingham. llustracja bazujgca na multiplikacji
kolejnych grup personelu przedstawia siedzibe
brytyjskich monarchéw jako ztozona strukture
tworzona przez wykwalifikowany personel.

Rl ™ e
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mieszkaniem pary prezydenckiej petni za razem funkcje muzeum
iatrakcji turystycznej. W innej infografice stworzonej wraz z Nigelem
Holmesem autorzy ukazujq wielka rezydencje brytyjskiej monarchii
- Patac Buckingham. Trzon narracji graficznej nie skupia sie tutaj
jednak na wykwincie architektury lecz ludziach tworzacych ponad
dwustu osobowy personel. Jego czlonkowie pogrupowani wedtug
obowigzkéw pelnionych w palacu tworza gesta ale przejrzysta
strukture graficzna. Sposoéb ilustrowania poszczegélnych postaci
kladzie duza wage do przedstawienia charakterystycznych czesci
garderoby danych grup. Swoja koncepcja przedstawiania ilosci
poprzez multiplikacje nawigzuje poniekad do metody wiedenskiej,
zachowujac przy tym pewien zarys indywidualnosci kazdej postaci.
Z biegiem lat, gdy syntetyczne formy kreowania obrazu spo-
wszechnialy, w nowej infografice pojawil sie afront, ktéry powracat
do gestu stylu recznego. Jednym z jego pionieréw jest katalonski
dziennikarz i ilustrator Jaime Serra, ktéry w swoich pracach za-
wiera elementy recznego kolarzu zestawianego czesto z fotografia.
W jednej ze swoich infografik Serra poprzez btyskotliwe odwotanie
do rzezby Auguste Rodina przedstawia procesy zachodzace w ciele
czlowieka podczas pocalunku. Fotografia rzezby przedstawiajaca
dwie zatopione w sobie postacie stuzy za swoiste podobrazie, na

Peter Sulivan 1932 — 1996

Infografika przedstawiajaca procesy zachodzace w
ciele cztowieka podczas intymnej sytuacji miedzy
dwojgiem ludzi to jeden z przyktadéw kreacji
przekazu wizualnego o charakterze informacyjnym,
ktéry taczy w sobie kilka mediéw obrazowych.

A World of Sensations

THE PARTS INVOLVED
MUSCLES

WHAT GOES ON WITH THE HORMONES
" ontact pr vatious stimulatory

he hypothalamus,

2Zygomatic
pituitary gland
Orbicular

Buccinator

THE TONGUE

(95% are harmless)
imin (a protein)

- produces thyrotropin-
| releasing homone &
R

0.71mgof fat
0.45 mg of mineral salts
9 mg of water

PHEROMONES

Adrenal Glands
Increase the
release of cortisol f
(a hormone
associated with
stress and
alrtness) and

noradrenaline HE

Pancreas
According to the
nutritional situation of
the individal, it
Increases o decreases.
the release of insulin

If the man, the testicles

SEX GLANDS release a greater quantity
Secrete sex hormones of the testosterone

The ovaries of the woman b l hormone (whichinduces
secrete a greater quantity of - ! and sustains he masculine
progesteror d estrogen sexual characteristics)

hormones, This increases
secretions in the vagina

ktérym autor nanosi recznie ilustrowany schemat ludzkich narzadéw.
Do kazdego z nich przypisane sg odno$niki tekstowe opisujace kon-
kretne procesy chemiczne, ktére zachodza w ciele podczas sytuacji
intymnej miedzy dwojgiem ludzi. Inna juz czysto manualna realizacja
Jaimego Serry jest infografika opisujaca anatomie, diete i wzorce
migracyjne wieloryba. W jej centrum ulokowana jest sylwetka
wielkiego ssaka morskiego. W odréznieniu od wielu przedstawien
o podobnej tematyce, rysunek wieloryba nie miesci w sobie gestego
schematu anatomicznego. Zamiast niego sylwetke wypelnia kolaz
nawiazujacy do scen oceanicznych. Pozostate elementy ilustracyjne
skupiajace sie na bardziej szczegétowych analizach anatomicznych
i statystycznych konsekwentnie zachowuja manualny charakter
ilustrowania oparty na tuszu, akwareli i otéwku. Infografika przy
okazji obrazowania danych tworzy jednoczes$nie interesujaca,
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Jaime Serra

Infografika autorstwa Jaimego Serry opisujaca
anatomig, diete i wzorce migracyjne wieloryba,

w ktdrej do obrazowania danych zastosowano
tradycyjne formy plastyczne bazujace na technice
kolazu i akwareli.

La ballena Franca

Es una de las 11 especies que hay en ‘el mundo. Todos los anos, entre aissto Yy )
diciembre, unos 500 ejemplares de ballena Franca Austral llegan a la Peninsula
Valdés, en Chubut, para criar a sus ballenatos. Ese es uno de los pocos lugares
del mundo donde se las puede ver en su habitat natural.

CEDULA DE IDENTIDAD

Para identificarlas se toman fotografias aéreas. La cabeza presenta una serie de callosidades que

no varian con el paso del tiempo y son distintas en cada individuo. Asi, como si de huellas ;
dactilares se tratara, se han podido identificar y crear fichas como esta, de unos 1.300 animales. 1}
Isla-posrespiratoria
Cejas o

— Brazola

— Mancha labial

= Isla del hocico
Crias identificadas | 8 N ‘ Isla de la
............................ 3 -5 mandibula
Nimero de avistamientos " & 5
en la Peninsula Valdés

LAS BARBAS

En lugar de dientes tienen 460
barbas de queratina, un tejido
similar al de las ufias humanas.
Extremo sujeto a
la mandibula
superior.

Parte interior
desflecada para
tamizar la comida.
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Como todos los mamiferos, las ballenas tienen pulmones, Originaimente
eran animales terrestres que evolucionaro y se adaptaron af g,
En el esqueleto més antiglio que se conoce, los orificios nasales
estaban en el extremo de la cabeza, Luego se fueron despiazando,

r. id 50 millones de 23
Renovacion def; -
de los p«!mcm 6 . Orifiios.
cada respiracion, Nazamiento. respvatoros.

cfiond de vapor
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Alberto Lucas Lopez 2012

Infografika autorstwa Alberto Lucasa Lopeza
ktadaca nacisk na obrazowanie danych poprzez
gesta architekture informacyjna oparta na recznym
rysunku ukierunkowanym na wierne przedstawie-
nie ruchu i anatomii.

graficzng narracje inspirowang starymi mapami kartograficznymi.
Powrdt do recznego stylu w kolejnych latach znajduje wielu nasla-
dowcéw. Jednym z nich jest Alberto Lucas Lépez. Jego rozbudowane
infografiki, podobnie jak w wypadku Jaimego Serry, ktada duzy
akcent przedstawianie danych poprzez mocno zaakcentowana,
reczng stylistyke obrazu. Lépez skupia sie na precyzyjnych przed-
stawieniach wiernie odtwarzajacych nature, gest czy anatomie.
Liczne prady w przestawianiu infografik ktada coraz czesciej na-
cisk nie tylko na tradycyjne narzedzia, ale coraz bardziej autorska
koncepcje, ktéra odchodzi od wczesniejszych wzorcow opartych
na obiektywnym przekazie wizualnym. W opublikowanym w 2016
roku manifescie ,Data Humanism” wloska projektantka Giorgia Lupi
przedstawia swoja koncepcje nowej ery infografiki, ktéra cechuja
emocje i subiektywizm?2°. Wyrazem nowatorskiego podejscia Lupi
jest seria ,Dear Data”, w ktdrej za posrednictwem poczty trady-
cyjnej Giorgia Lupi wymienia sie z przyjaciotka spostrzezeniami
i subiektywnymi zapiskami dotyczacymi codziennego zycia. Krot-
kim tekstom towarzysza recznie wykonane diagramy. Seria kartek
pocztowych wymienianych przez 52 tygodnie staje sie dokumentacja
zycia codziennego, ktdrego kameralnos$¢ doczekuje sie wizualizacji.
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Giorgi Lupi 2016

Seria infografik autorstwa Giorgi Lupi ,,Dear Data”
to przyktad autorskiej narracji ilustracyjjnej bazuja-
cej na formie diagramu i wykresu, ktéry odchodzac
od typowego schematu tematycznego infografiki
stuzy przedstawianiu osobistych doo$wiadczen
dnia codziennego autorki.
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Monica Serrano 2010

Jedna z infografik Ménicy Serrano bedaca czescia
serii ,,Notatki podrdznicze”, gdzie idea obrazowania
danych nie ucieka sie do obiektywnego zapisu, ale
uwzgednia bardziej osobiste spostrzezenia autorki.
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Realizacje Giorgi Lupi mozna rozpatrywac jako dzialanie na
pograniczu sztuki czystej, w ktérej ukryta jest intryga bazujaca
na wyraznym odej$ciu od schematu przedstawiania infografik.
Duzy nacisk na urode spontanicznego zapisu wlasnych spostrzezen
znajduje odzwierciedlenie u wielu wspéiczesnych tworcow infografik.
W 2010 roku Mdnica Serrano prezentuje autorska kolumne w magazy-
nie ,Publico”. Seria prostych infografik ,,Notatki podrdéznicze” bazuje
na stylistyce prywatnego szkicownika, w ktérym znajduja sie reczne
ilustracje przedstawiajace. Malo formalny charakter serii, opisujacy
czesto subiektywne odczucia autorki zwiazane z obserwacja danych
miejsc na $wiecie wydaja sie budowad intymna relacje z odbiorca.
Wspdlczesna infografika poza nowatorskimi koncepcjami to réw-
niez nieustanna eksploracja mozliwosci programoéw graficznych.
Technika ilustrowania za pomoca krzywych Béziera stata sie nie
tylko sposobem na szybkie budowanie geometrii i zaryséw technicz-
nych, ale tez punktem wyjscia do rozmaitych form ilustracyjnych,
w ktérych geometria staje sie punktem wyjscia do nowej stylistyki.
Jednym z ciekawszych wspolczesnych projektantéw ilustracji infor-
macyjnej jest Carlos Monteiro. Swoja autorska stylistyke budowania
infografik zaznaczyt w lizboniskiej gazecie ,,i", z ktéra wspdtpracowat
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w latach 2009 — 2015. Jego infografiki to potaczenie komiksowego
stylu, autorskiej narracji oraz czytelnego, pozbawionego zbednych
elementéw przekazu informacyjnego. Infografika Carlosa Monteiro
pozbawiona jest patetycznego wykladowego tonu. Zamiast tego
bywa manifestacja osobistych fascynacji skupionych na zjawiskach
kultury popularnej. Montiero wychodzi tym samym naprzeciw
tysiacom W jego infografikach mozemy zobaczy¢ miedzy innymi
»drzewo genealogiczne” Batmana czy wykres opublikowany z okazji
35lecia Gwiezdnych Wojen. Stylistyka infografik Carlosa Monteiro
pomimo wyraznego odejscia od pompatycznych przedstawienl
odwotujacych sie do problemdéw swiata czy nauk $cistych, kryje
w sobie wyraznie zaznaczony schemat projektowy. Widoczna w nim
ilustracja tworzy wizualne rodziny, ktérych wspélna konstrukcja
i §cisle okreslone proporcje pozwalaja na szereg zabiegéw kom-
pozycyjnych. W opublikowanej w 2012 roku na tamach magazynu
»1” infografice Monteiro przedstawia mape Stanéw Zjednoczonych
w kontekscie wyboréw prezydenckich, w ktérych kandydat demo-
kratéw Barack Obama rywalizowat o prezydenture z wystawionym
przez Partie Republikariska Mittem Romneyem.
Komputerowe i reczne metody kreacji szybko spotkatly sie
z fotografia. Ta ostatnia stala sie czesto najbardziej efektywnym
narzedziem w kreowaniu informacji wizualnej. Z racji na od-
chodzaca od utartego schematu metode zapisywania obrazu na
matrycy, a wczesniej materiale swiatloczulym, wywotata wiele
kontrowersji w sSrodowiskach twércéw infografik. Wykorzystanie
mozliwosci fotografii w infografice stanowi jeden z dowoddéw na
interdyscyplinarnos¢. W tym wypadku dokumentacja fotograficzna
stanowi jedynie ostatni etap pracy, w ktora angazuje sie cale grono
specjalistéw. Ma to miejsce w fotografii opublikowanej na tamach
magazynu National Geographic. Widnieje na niej obraz czlowieka
neandertalskiego, odwzorowany w realistycznej rzezbie. Do pracy
nad figura zaangazowano multidyscyplinarny zespét badaczy i arty-
stow, ktorzy na podstawie tysiecy danych stworzyli fotorealistycznag
rzezbe, ktdra po sfotografowaniu z martwej struktury przeistoczyta
sie w zywg postacé?l,

Carlos Monteiro 2013

Infografika Carlosa Monteiro przedstawiajgca
rodowdd Batmana, jako jeden ze wspétczesnch
przyktadéw obraozwania danych odnoszacych
sie do osobiistych fascynacji autora zwiazanych
z kanonem kultury popularnej.
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ROZDZIAtL 2

Ilustracja jako wyraz
alfabetow wizualnych

Liczony w wiekach zwiazek ilustracji z formami
wydawniczymi do dzis obliguje wielu badaczy do
odbierania ksiazki za znak indeksowy obrazu ilu-
strowanego, a tworcow do traktowania tekstu jako
popularna baze wypadowa do dzialan wizualnych.
Na przestrzeni wiekow ewolucja formalna ilustracji
byla Scisle sprzezona z postepem technik graficznych
i drukarskich. Kietkujac w rekopisach iluminowa-
nych powolnie przechodzila w matryce graficzna,
technike ksylograficzna i wreszcie w druk prze-
myslowy. ROwniez sama doktryna ilustracji ulega
ewolucji, stajac sie swoistym portretem rozwoju
swiatopogladowego czlowieka na przestrzeni kolej-
nych epok. Sledzac jej dzieje, zauwazamy, Ze przez
dlugie wieki ilustracja informacyjna shluzy gléwnie
celom dydaktycznym, czy to przez pryzmat religii,
czy jak potem — za posrednictwem nauki. Wyjatkowo
przelomowym okresem dla ilustracji staje si¢ czas,
gdy dostateczny rozwoj technologiczny wybawia
tworce z frustracji wynikajacej z warsztatowych ba-
rier, a skupia na coraz smielszych poszukiwaniach
ideowych wychodzacych naprzeciw potrzebom
czasow napedzanych ropa i silnikiem parowym.
W 1851 roku z idyllicznego krajobrazu londynskiego
Hyde Parku wyrasta olbrzymia, szklano-zeliwna
konstrukcja. Czarujaca i pelna rozmachu struktu-
ra nazwana Szklanym Palacem zamiast strojnych
salonow kryla w sobie pokazna hale ekspozycyjna.
W odréznieniu od Wiezy Eiffla, dla ktdorej historia
okazala si¢ laskawsza, w niecaly wiek po dumnym
debiucie Szklany Palac zostaje odebrany kolejnym
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pokoleniom przez wielki pozar. Zaprojektowany
przez brytyjskiego architekta Josepha Paxtona
obiekt byl jak spadajaca gwiazda na niebie rewoluc;ji
przemystowej. Jej krotki blysk zapisal si¢ w historii
Wielka Wystawa Swiatowa bedaca prezentacja naj-
nowszych osiagnie¢ przemystowych. Nowatorska
ekspozycja zamknieta pod dachem opartym na
zeliwnym szkielecie stala si¢ historycznym uko-
ronowaniem zdobyczy nowej epoki przemyslowej,
rozpedzonej na przelomie XVIII i XIX wieku.

Crystal Palace 1851

Ilustracja przedstawiajaca nowo powstaty Crystal
Palace, ktéry stat sie gospodarzem Wielkiej Wysta-
wy Swiatowe] prezentujace] osiagniecia techniczne
Rewolucji Przemystowej.

Era dynamicznego rozwoju przemystu dostarcza ludzkosci
coraz nowocze$niejszych technologii, ktére na niespotykang dotad
skale przyczyniaja sie do ekspansji handlu. Rozrastajace sie przed-
siebiorstwa i masowa produkcja débr rodzi potrzebe efektywne;j
promocji, bedacej jednym z filaréw sukcesu rynkowego. Poczatek
XIX wieku otwiera nowy rozdziat w historii ilustracji. Ta kojarzona
do tej pory gltéwnie ze srodowiskiem wydawnictw ksiazkowych,
zyskuje kolejny kontekst. Obok wiekowego stowa pisanego pacz-
kuje nowy rodzaj tresci, ktérego istota odnosi sie bezposrednio do
obrazu lezacego u podstaw mechanizmdéw poznawczych cztowieka.
Poczatki branzy reklamowej, tozsamos¢é korporacyjna i wreszcie
systemy identyfikacji wizualnej staja sie wazng dziedzing projek-
towania graficznego, w ktorej ilustracja zaznacza swoja wybitnag
funkcje. Jej analiza od pierwszych reklam, az po wspodtczesne sys-
temy identyfikacji graficznej to jednoczesnie podroéz przez ewolucje
formalng obrazu, ktdry staje sie wyrazem rozbudowanych alfabetéow
wizualnych. W takim kontek$cie informacyjny charakter ilustracji
nie sprowadza sie jedynie do funkcji czytelnego objasniania tresci,
a staje sie rowniez strategicznym narzedziem graficznej perswazji.

Chcac przejsé do wlasciwych przyktadéw ilustracji w struktu-
rach identyfikacji wizualnych, warto zaczaé od samej litery jako
formy graficznej. Przypadajace na poczatek XIX wieku pierwsze
dzialania wizualne zwigzane z reklama przyczyniaja sie do powiek-
szenia zakresu ustug drukarni typograficznych. Ich praca skupiona
gtéwnie w obszarze ksiazki rozszerza sie na druki akcydensowe
i reklamowe. Pierwsze relacje drukarstwa z reklama wyraznie
pokazuja ogromne zapotrzebowanie na nowy rodzaj tresci wizual-
nej wychodzacy naprzeciw potrzebom rynku. Zanim ilustracja na
dobre zadomawia sie w branzy reklamowej, to wtasnie litera staje
sie gtéwnym elementem materiatéw promocyjnych. Jej dotychcza-
sowy ksztalt opracowany gléwnie na potrzeby sktadu diugich szpalt
tekstu, nie odpowiadata w pelni wymogom krétkiego komunikatu
wizualnego, zamknietego w ozdobnej formie. Potrzeba rozszerze-
nia asortymentu drukarni typograficznych o nowe, dostosowane
do celéw reklamy czcionki motywuje alternatywne podejscie do
kroju pisma, ktéry poza jezykowym zapisem pelni jednoczesnie
funkcje dekoracyjna. Drukarnia typograficzna staje sie protopla-
sta agencji reklamowej, a coraz powszechniejsze zastosowanie
ozdobnych krojéw pisma w celach promocyjnych prowadzi do
powstania wydawnictw prezentujacych dotychczasowy dorobek
drukarni typograficznych. W 1815 roku pojawia sie katalog odlewni
czcionek Vincenta Figinnsa bedacy zbiorem krojéw pisma zapro-
jektowanych do celéw ozdobnych. Kolejne lata upowszechniaja
nowatorskie podejscie do litery, ktérej forma podlegajaca coraz
wyrazniejszej stylizacji wkracza w obszar etykiet, szyldéw i wiel-
koformatowych reklam wkomponowanych w przestrzen miejska.
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Oscar Harpel 1870

Rozktadéwka z ,Ksiegi Obrazéw Drukarskich”
autorstwa Oscara Harpela. Wydawnictwo Harpela
to jeden z wezesniejszych przyktadéw kompplek-
sowego wcielania jednostek wizualnych, ktére

w kontekscie kolejnych wydawnict tworza narracje
ilustracyjne.

EXPLANATION OF THE DI ON THE OPPOSITE PAGE.

e B 8 o o
. Jitam 5. o o

Kompleksowym podsumowaniem tej tendencji staje sie , Ksiega
Obrazéw Drukarskich” zaprojektowana, wydrukowana i opubli-
kowana przez amerykanskiego drukarza akcydensowego Oscara
Harpela. Wydawnictwo Harpela zawieralo pokazny zbidr prac
projektowych, ktérych trzonem bylo spersonalizowane podejscie
do kolejnych zlecen drukarskich w obszarze reklamy.

Réwnolegle do rozwoju druku akcydensowego, ktéry prowadzi
ostatecznie do powstania profesji drukarza artystycznego, coraz
wyrazniejsza pozycje w branzy reklamowej zaznacza ilustracja.
Etykiety, reklamy czy katalogi handlowe przestaja by¢ jedynie
nos$nikiem suchego zapisu informacyjnego dotyczacego okreslo-
nego towaru, a staja sie nowym medium dla ilustracji. To ona ma
wyrdzniac¢ dany artykul na tle konkurencji wyrafinowana warstwa
wizualna. Coraz wiecej drukarni zatrudnia ilustratoréw, ktérych
prace moga sprosta¢ wymagajacym wyzwaniom promocyjnym.
W rezultacie od drugiej potowy XIX wieku powstaje nowa profesja
artysty komercyjnego, czyli twércy na ustugach drukarni i firm,
ktérego warsztat ilustracyjny dostosowany zostaje do potrzeb pro-
jektowania szaty graficznej produktéw. Wraz z uprzemystowieniem

22 Jens Miiller, Julius Wiedemann
(Ed.) ,The History of Graphic Desi-
gn 1890-1959 vol.1”, Wydawnictwo
Tashen, Kéln 2021, 5.86-87

Henry van de Velde 1898

Plakaty autorstwa Henryego van de Velde bedace
czescia rozbudowanej identyfikacji firmy Tropon
to przyktad wcielania motywéw ilustracyjnych

w strukture identyfikacji graficznej. Funkcja
iinformacyjna ilustracji wykracza tutaj poza

obszar obiektywnej wizualizacji, astaje sie réwniez
narzedziem graficznej persfazji, ktora poprzez kon-
sekwentnie powtarzana forme ilustracyjng buduje
percepcje danej marki.

TROPONWERKE :

MULHEIM -RHEIN.

techniki litografii oferujacej mozliwosci druku wychodzace naprze-
ciw potrzebom promocji, artysta uzytkowy czyni z niej swoje pod-
stawowe medium. Warsztatowy potencjat tej techniki zauwazalny
jest w ikoniczny juz plakatach XIX wiecznych twércédw, ktore za
posrednictwem bogatej warstwy ilustracyjnej reklamujg rozmaite
wydarzenia kulturalne bedac jednoczesnie portretem 6wczesnej
bohemy artystycznej. Jednoczesnie z eksploracjg potencjatu plakatu
jako nowej formy wypowiedzi artystycznej na pograniczu sztuki
funkcjonalnej, rozwija sie tozsamos¢ korporacyjna. Schytek XIX
wieku to wyrazny krok w strone kompleksowego podejscia do
projektowania uzytkowego, gdzie obraz staje sie wielofunkcyjnym
surowcem tworzacym struktury wizualne.

W 1898 roku belgijski malarz, projektant wnetrz i architekt
Henry van de Velde opracowuje identyfikacje graficzna dla odzywki
biatkowej wyprodukowanej przez przedsiebiorstwo spozywcze
Tropon?2. Propozycja belgijskiego projektanta opiera sie na po-
wtarzanym motywie roslinnym w stylu Art Nouveau tworzacym
rodzaj ozdobnej ramy, w obrebie ktérej pojawia sie logo firmy
oraz informacje o produkcie. Przygladajac sie identyfikacji firmy
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Tropon pod katem ilustracyjnym, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
obraz pelni tu jedynie funkcje ozdobnej bordiury, a znacznie barw-
niejsze przyklady ilustracji w kontekscie informacyjnym mozemy
odnalezé chociazby w kultowych plakatach Alfonsa Muchy czy
Henriego de Toulouse-Lautreca. Co wplywa zatem na wyjatkowos¢
projektu Henriego van de Velde? Mozna zwrdcic tu uwage na logike
tworzenia warstwy ilustracyjnej, ktéra w odréznieniu od plakatu
traktowanego jako pojedyncze medium, stawia na systemowy
charakter obrazu obejmujacego szerszy zakres wdrozeniowy.
Charakterystyczny, powtarzany motyw roslinny staje sie znakiem
rozpoznawczym firmy Tropon, ktérego wartos¢ informacyjna odnosi
sie do pozycjonowania marki na tle konkurencji za pomoca obrazu.
Réwnoczesnie z przelomowym projektem Henrego van de Velde
rozwijaja sie tozsamosci firmowe innych istniejacych po dzi$ dzien
przedsiebiorstw. Francuski koncern Michelin zajmujacy sie wielo-
branzowa dziatalno$cia, ktéra obejmuje wydawnictwa przewodnikéw
az po produkcje opon, na poczatku XX wieku zwraca uwage swojq
konsekwentna kampanig wizerunkowa. Na wyjatkowq rozpoznawal-
nos$¢ materiatéow graficznych koncernu wptywa kultowa maskotka
firmy — Bibendum. Jej charakterystyczny, ilustracyjny wizerunek
systematycznie wdrazany w kolejnych materiatach reklamowych
stanowi wizualny mianownik porzadkujacy logike graficznej narracji.
Ludzik Michelin staje sie gléwnym filarem strategii wizerunkowej,
a plakaty reklamowe autorstwa Mariusa Rossillona z jego udzialem
tworza kolejne, ilustracyjne historie ktérych charakterystyczna
narracja buduje percepcje francuskiego przedsiebiorstwa.
Waznym momentem w historii majacym wpltyw na rewolucje
w podejsciu do formy obrazu staja sie ruchy awangardowe w Euro-
pie zapoczatkowane w pierwszej dekadzie XX wieku. Chociaz ich
zalozenia poczatkowo dotyczyly dziatan zwigzanych z obszarem
sztuki czystej, szybko odnalazly swoich zwolennikdéw wsrdd twor-
céw uzytkowych. Secesyjna dekoracyjnosé, ktéra u schytku XIX
wieku osiagnela swoja szczytowa forme ustepuje modernistycznym
ideom kladacym nacisk na geometryczna synteze obrazu oraz
jego uniwersalizacje na rzecz przetamania granic kulturowych.
Silny wpltyw nowej doktryny wyraznie odbija sie w ilustracjach
towarzyszacych identyfikacjom wizualnym poczatku XX wieku.
Ilustracja informacyjna tamtego okresu coraz czesciej porzuca
wyeksploatowana, pelng stylizacji maniere, a wkracza na wyzszy
stopienl wizualnej przenikliwo$ci. Ruchy awangardowe przyczynia-
ja sie do swoistej wymiany kompetencji miedzy obrazem a litera.
Pismo zlozone z niefiguratywnych znakow alfabetu coraz czesciej
powraca do swojego zrddla, lezacego w obrazie pozbawionym fo-
netyzacji. Takie tendencje zauwazy¢ mozna wsrod twércow nurtu
dadaizmu, gdzie litera pelni funkcje jednostki fonetycznej tworza-
cej strukture obrazu figuratywnego. Rowniez twdrcy wliczanego

Marius Rossillon

Plakaty reklamowe koncernu Michelin autorstwa
Mariusa Rossillona, z wykorzystaniem ilustracyjne-
go motywu maskotki, ktéra petnac role gtéwnego
bohatera kolejnych tet narracyjnych staje sie
popularnym symbolem przedsiebiorstwa.

LE MEILLEUR
LENOINS CHER

PHEL WELO HICHELIN

1912
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Litera — obraz

Tablice okulistyczne jako przyktad alfabetéw
wizualnych.
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23 Jens Miiller, Julius Wiedemann
(Ed.) ,The History of Graphic Desi-
gn 1890-1959 vol.1”, Wydawnictwo
Tashen, Koln 2021, s. 124

w nurt awangardy futuryzmu coraz $mielej kwestionuja linearny
porzadek litery na rzecz ilustracyjnej ekspresji. Jednocze$nie
gdy litera poddawana jest réznorodnym eksperymentom wizu-
alnym burzacym jej dotychczasowy porzadek graficzny stuzacy
czytelnosci, ilustracja figuratywna czyni istotny krok w kierunku
uporzadkowanego alfabetu wizualnego. Jego konstrukcyjna mono-
lityczno$¢ stuzyé ma poszerzeniu czytelnosci obrazu i jego wplywu
na percepcje odbiorcy. Pierwsze znaczace zabiegi syntetyzowania
ilustracji zmierzajace w strone przelomowych alfabetéw wizual-
nych mozemy odnalezé w projektach Petera Behrensa oraz Luciana
Bernharda. Pierwszy z nich pelnil funkcje dyrektora artystycznego
w niemieckim przedsiebiorstwie AEG bedacym wiodacym pro-
ducentem elektroniki przeznaczonej do uzytku przemystowego
i domowego. Peter Behrens tworzyl plakaty reklamowe, produkty
konsumenckie oraz projekty budynkéw przemystowych?23. Kolejny
z przytoczonej dwojki — Lucian Bernhard wspétpracowal miedzy
innymi z firma Adler produkujaca maszyny do pisania. Realizacje
obu projektantéw cechuje wyjatkowo oszczedne, przedstawieniowe
podejscie do ilustracji, ktéra w kontekscie plakatow reklamowych
w dostowny sposéb prezentuje kolejne produkty wchodzace w ofer-
te firm. Ilustracja wchodzi tutaj w graficzna relacje z wyraznie
wyeksponowang litera i wraz z nig tworzy silny, graficzny prze-
kaz. Ilustracyjnos¢ obu projektéw zamiast funkcji dekoracyjnej
pelni role dostojnej martwej natury, ktéra bez niepotrzebnej
kokieterii przedstawia kolejne produkty z oferty przedsiebiorstw.
Interesujacym zastosowaniem uproszczonej ilustracji w materia-
tach reklamowych mdgt pochwali¢ sie rowniez wegierski produ-
cent bibulek papierosowych Modiano. W latach trzydziestych XX
wieku koncern nawigzywat wspdlprace z czolowymi wegierskimi
grafikami. Efektem kooperacji staly sie samodzielne plakaty, re-
klamy matoformatowe, a takze cykliczne kampanie reklamowe,
w ktérych wykorzystano serie ilustracyjne cechujace sie spdjna
stylistka. Jednym z twércéw pracujacych na zlecenie Modiano
byt Istvan Irasi, ktéry w 1930 roku projektuje dla firmy serie pla-
katow reklamowych. Powtarzany w ilustracjach motyw papierosa
zestawiany jest z linearnymi wizerunkami przedstawicieli r6znych
narodowosci, co podkresla kosmopolityczny charakter marki.
Zabiegi wizualne stosowane przez Istvan Irasiego odchodza od
surowego przedstawienia asortymentu firmy, stawiajac na bardziej
ekspresyjna, humorystyczng narracje. Mimo to wyraznie wpisuja
sie w tendencje zapoczatkowana w projektach Luciana Bernharda,
gdzie pozbawiona dekoracyjnosci ilustracja rOwnowazona jest wyra-
zistym krojem pisma, bedacym jednocze$nie zapisem nazwy marki.
Analizujac rozwijajace sie kampanie wizerunkowe pierw-
szych dekad XX wieku, obok ewolucji formalnej zmierza-
jacej w strone coraz wiekszej syntezy, obserwujemy wyrazna

1910

Peter Behrens

Plakat reklamujacy przedsiebiorstwo AEG
zilustracjg umieszczona w centralnym punkcie.

AEG

Metalldrahf-Lampe

Istvan Irasi

Plakaty reklamowe dla koncernu Modiano.

1909 — 1910

Lucian Bernhard

Plakat reklamujacy przedsiebiorstwo Adler
zilustracja umieszczong w centralnym punkcie,
ktérej towatzyszy wyeksponnowana warstwa
typograficzna.

2010

CARTINE :TUBEMlmSIGRRETTE
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tendencje do kodyfikacji obrazu, ktéra dekade przed wybuchem
drugiej wojny §wiatowej doczekuje sie wybitnego zwieniczenia.
Pod koniec lat dwudziestych XX wieku austriacki socjolog i filozof
Otto Neurath powotuje zespdt specjalistow, ktdrego celem jest
opracowanie uniwersalnej metody graficznej stuzacej obrazo-
waniu danych. Istotny filar ideowy projektu dotyczyt potrzeby
przetamania barier kulturowych stajacych na przeszkodzie trafnej
wykltadni obrazu przedstawicielom réznych jezykdw i narodowosci.
Efekt wytezonej pracy zespotu zapisat sie w historii jako absolutne
novum w systemowym podejsciu do projektowania graficznego
i obrazowania danych. Jego gtéwnym zalozeniem stalo sie przed-
stawianie danych za pomoca zwielokrotnianych i komponowanych
wzgledem siebie symboli graficznych. Wykonawca pokaznej liczby
piktograméw wchodzacych w sktad systemu byt niemiecki rytownik
Gerd Arntz, ktéry od 1927 roku przez trzynascie lat zaprojektowat
rodzine okoto czterech tysiecy symboli. Projekt zespotu Otto Neu-
ratha znany w pierwszych latach istnienia jako Metoda Wiederiska,
a przemianowany nastepnie na system Isotype byt pierwsza w hi-
storii rodzing obrazoéw, ktérej kompleksowa forma i uniwersalnosé
przywodzi na mysl funkcje kojarzone do tej pory z krojami pisma.
System Isotype to rozlegly elementarz obrazéw, ktére przedstawiane
w rozmaitych kontekstach treSciowych skladaja sie na graficzna
architekture. Ilustracja tworzona w tym systemie staje sie pismem
bazujacym na wypracowanych wcze$niej znakach alfabetu. Idea
zespolu Neuratha w kolejnych dekadach znajduje zastosowanie
w wielu projektach identyfikacji wizualnej, gdzie jednolity system
graficzny staje sie punktem wyjscia do szerokiego zastosowania,
rowniez w zakresie ilustracyjnym. Nowatorska koncepcja zespotu
Neuratha moze rzucaé nowe swiatto na pojecie ilustracji. Ta prze-
staje by¢ osobng dyscypling projektowa, a formg wyrazu, ktérej
podstawowa jednostka formalna staje sie pokazny alfabet wizualny
o wspolnych cechach konstrukcyjnych. Uniwersalnosé projektu
zespotu Otto Neuratha po dzis dzien stanowi mocne odniesienie dla
kolejnych realizacji z zakresu systemoéw graficznych, jak i dziatan
artystycznych skupionych wokét ilustracji ksigzkowe;.

Okres drugiej wojny swiatowej odciska sie w projektowaniu
graficznym gléwnie za sprawg plakatéw propagandowych, ktére
mozna traktowac jako ponury epizod poprzedzajacy ogromny,
powojenny rozwoj idei Modernizmu Miedzywojennego. Kolejne
dekady po zakoniczeniu drugiej wojny §wiatowej sg znakomitym
momentem do dalszego, szerokiego wdrazania i interpretowania
idei pozostawionych przez pokolenie przedwojennych wizjonerdw.

Powojenne dekady to czas narodzin kultowych identyfikacji
wizualnych, ktérych modernistyczna ponadczasowosé ksztaltuje
percepcje calych pokolen odbiorcéw. Kolejne, systemowe realizacje
projektowe wyksztalcajq calg game jezykdéw wizualnych, ktérych

System ISOTYPE

1925

System ISTOYPE jako pierwszy w historii, kom-
pleksowy alfabet wizualny ztozony z jednostek
graficznych, ktére uzywane do obrazowania zr6z-
nicowanych danych tworza narracje ilustracyjne
bazujace na wezesniej wypracowanym schemacie

wizualnym.
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William Golden 1951

Plakat reklamowy telewizji CBS autorstwa Williama
Goldena, z wykorzystaniem multiplikowanego
znaku jako ramy kompozycyjnej dla ilustracji
przedstawiajacych znane osobisto$ci medialne.

jednym ze srodkéw wyrazu jest ilustracja. Lata 50. XX wieku upo-
wszechniaja wynalazek telewizji. Powstaja wielkie koncerny medial-
ne, wérdd ktérych najpopularniejszym staje sie amerykanski CBS. Na
silng pozycje rynkowa firmy wplywa rozpoznawalna identyfikacja
wizualna bazujaca na geometrycznym logo autorstwa Williama
Goldena. Projekt dzieki wyjatkowo prostej, oddziatujacej formie
staje sie stalym motywem wizualnym stanowigcym fundament
szerokiej tresci promocyjnej. Wszechstronnosc¢ zastosowania CBS
Eye przywodzi na mysl koncepcje systemu Isotype. Jednak w tym
wypadku nie mamy do czynienia z pokaznym zbiorem jednostek
wizualnych, ktdre jak klocki tworza kolejne struktury ilustracyjne,
a pojedynczym znakiem. Przykladem jego szerokiego zastosowania
jest miedzy innymi plakat reklamowy CBS, gdzie multiplikowany
motyw oka staje sie rama dla fotografii ilustracyjnej przedstawia-
jacej osobistos$ci medialne lat 50. XX wieku.

Rozpowszechnienie telewizji w znacznym stopniu przyczynia
sie do wzrostu znaczenia branzy rozrywkowej. Tres¢ przekazywana
przez media, obok serwiséw informacyjnych czy programéw rozryw-
kowych, skupia sie réwniez na wielkich wydarzeniach sportowych.
Jednym z reprezentatywnych przykladow ilustracji bedacej wypo-
wiedziag w ramach opracowanego wczesniej zaplecza wizualnego sa

Olimpiada w Meksyku 1968

Projekt Lance Wymana i Petera Murdocha dla
Igrzysk Olimpijskich w Meksyku w roku 1968 jako
przyktad kompleksowego systemu informacji
wizualnej, ktorego jednostki tworza réwniez tta
ilustracyjjne pojawiajace sie w druku oraz w prze-
strzeni architektonicznej.
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Igrzyska Olimpijskie. Pierwsza, przelomowa identyfikacja wizualnag
towarzyszacg takiemu wydarzeniu byt projekt amerykanskiego
grafika Lance Wymana i brytyjskiego projektanta przemystowego
Petera Murdocha dla Igrzysk Olimpijskich w Meksyku w roku 1968.
Lance Wyman na potrzeby identyfikacji opracowuje oryginalny
system wizualny obejmujacy palety kolorystyczne, typografie oraz
zestaw piktogramoéw przedstawiajacych kolejne dyscypliny olimpij-
skie. Pokazny zestaw graficzny zapisuje sie w historii jako kolejny
alfabet obrazéw o szerokim, réwniez ilustracyjnym zastosowaniu.
Zestaw piktograméw o spdjnej koncepcji konstrukeyjnej poza pier-
wotng funkcjg graficznego przedstawiania dyscyplin sportowych
zostaje uzyty w formie ilustracyjnych kompozycji wystepujacych
na réznorodnych materiatach promocyjnych towarzyszacych
imprezie. Zamkniete w $cisle okreslonej palecie kolorystycznej
pola piktogramoéw tworza szerokie ukltady graficzne o charakterze
dekoracyjnym. Rola informacyjna tych charakterystycznych kom-
pozycji to interesujacy przyklad wizualnej perswazji, ktéra dzieki
powtarzanym konsekwentnie motywom ilustracyjnym skutecznie
buduje percepcje towarzyszacego im wydarzenia.

Rozbudowana identyfikacja Olimpiady w Meksyku wytacza
szlak wizualny projektom towarzyszacym kolejnym wydarzeniom
sportowym. W 1984 roku zesp6t projektowy pod kierownictwem
Deborah Sussman i Paula Prejza opracowuje szeroko zakrojona
identyfikacje graficzna dla Mistrzostw Olimpijskich w Los Angeles.
Rozplanowany z dbatoscia o kazdy szczegdt system obejmowat palety
kolorystyczne, zestawy ksztattéw, symboli i wzoréw. Wyjatkowo
bogaty jezyk wizualny poza tradycyjnymi metodami wdrozenio-
wymi w druku, pojawia sie réwniez jako barwny element wpisany
w architekture miasteczka olimpijskiego.

Deborah Sussman wspéttwdrezyni identyfikacji Olimpiady
w Los Angeles to posta¢ majaca wyjatkowy wkiad w projektowanie
taczace systemy wizualne z przestrzenia architektoniczna. Kolejna
realizacja amerykanskiej projektantki, podejmujaca tematyke iden-
tyfikacji w przestrzeni publicznej staje sie projekt identyfikacji dla
Eurodisneylandu. Ogromny kompleks rozrywkowy na przedmie-
Sciach Paryza stal sie idealnym pretekstem do wcielenia bogatej
kolorystycznie identyfikacji, ktéra swobodnie nawiazujac do styli-
styki filméw Walta Disneya tworzy rozbudowana warstwe graficz-
na, obejmujacy rowniez przestrzen architektoniczna kompleksu.
Tustracyjnos¢ projektéw Sussman nie ucieka sie do konkretnych
zabiegéw formalnych kojarzonych z tradycyjna ilustracja, lecz do
szeroko rozbudowanej narracji graficznej opartej na ksztattach
i kolorach. Te konsekwentnie stosowane jako no$nik informacyjny
czy element wkomponowany w architekture tworza rozbudowang
forme, ktéra kreowaé ma charakter miejsca na podstawie narracji
tworzonej przez obraz.

Olimpiada w Los Angeles 1984

Projekt identyfikacji wizualnej Olimpiady w Los
Angeles w 1984 roku autorstwa Deboorah Sussman
i Paula Prejza jako rozwiniecie i koontynuacja idei
kompleksowego systemu informacji wizualnej, kt6-
rego jednostki tworza tta ilustracyjjne pojawiajace
sie w druku oraz w przestrzeni architektonicznej
miasteczka olimpijskkiego.

Wychodzac od oryginalnych projektéw Deborah Sussman
warto zwroci¢ uwage na kolejna, pokrewng branze, w ktdrej ilu-
stracyjny charakter projektu znakomicie odpowiada na potrzeby
odbiorcédw. Ostatnie dekady przyczyniaja sie do wzrostu znaczenia
osrodkéw miejskich. Ich bogata historia, turystyczny i kulturalny
walor motywuja potrzebe skutecznej promocji na plaszczyznie
miedzynarodowej. Kreowanie wizerunku miasta jako barwnej
przestrzeni kulturowej motywuje alternatywne podejscie w pro-
jektowaniu graficznym skupionym wokét promowania miejskich
osrodkéw. Miasto przestaje byé postrzegane jako syntetyczna mapa
ze strategicznymi lokalizacjami potaczonymi nitkami komunika-
cyjnymi, ale r6znorodny organizm o indywidualnym charakterze.
W 2009 roku amerykanska firma konsultingowa Landor podejmuje
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Landor 2010

Projekt identyfikacji miasta Melbournae autorstwa
firmy konsultingowej Landor jako przyktad
wcielennia narracji ilustracyjnej w obreb znaku
graficznego.

sie wyzwania od$wiezenia wizerunku miasta Melbourne. Pieé lat po
wdrozeniu projektu wizerunkowego dla Melbourne, portugalskie
White Studio przedstawia koncepcje identyfikacji wizualnej dla
miasta Porto. Analizujac oba projekty pod katem ilustracyjnosci
bedacejjednym ze sposobéw wypowiedzi bazujacym na spersona-
lizowanym jezyku graficznym o szerokim zastosowaniu, znajduje-
my widoczne odniesienie do przytaczanej wczesniej Identyfikacji
telewizji CBS oraz systemu Isotype. Projekty identyfikacji obu
miast, chociaz formalnie rézne, podejmuja i rozwijaja koncepcje
uniwersalnej formy graficznej. W obu wypadkach ilustracja staje
sie ,poetyckim” rodzajem ekspresji sprawdzajacym uzyteczno$¢
koncepcji projektowe;.

Identyfikacja wizualna miasta Melbourne wpisuje sie¢ w po-
pularny trend dynamicznego znaku graficznego, ktérego funkcja
wychodzi naprzeciw spersonalizowanym potrzebom grup od-
biorcéw i tworzy z nimi rodzaj indywidualnej wiezi. Przykladami
podobnego wykorzystania znaku, ktérego forma staje sie punktem
wyjscia do kolejnych, ilustracyjnych interpretacji jest chociazby
kultowe logo MTV czy CBS Eye. Popularng i wcigz praktykowang
idee monolitycznego, ujednoliconego i powtarzanego znaku co-
raz czesciej rownowazy logo dynamiczne. W swoim artykule na
tamach portalu edukacyjnego Medium, Vickie Vainionpaa zwraca
uwage na ewolucje spoteczenstwa, ktére coraz czesciej zaczyna

24 Vickie Vainionpaa ,What is
Flexible Branding? And why does it
matter?” w: medium.com

Landor 2010

Projekt identyfikacji miasta Melbourne autorstwa
firmy konsultingowej Landor jako przyktad
wecielennia narracji ilustracyjnej w obreb znaku
graficznego.
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tworzy¢ grupy spotecznosciowe24. Tym samym monolityczne
metody promocyjne przestajg odpowiadaé potrzebom okreslo-
nych grup o $cisle zdefiniowanych cechach i pogladach. Potrzeba
przelamania konwencji pojedynczego obrazu na rzecz szerokiego,
trafiajacego do szerokiej grupy odbiorcéw komunikatu wizualnego
staje sie rdwniez priorytetem w projekcie identyfikacji wizualnej
miasta Melbourne. Trzonem realizacji staje sie logotyp bazujacy
na symbolu litery M wykreslonym na polu siatki izometryczne;j.
Podkreslajacy wielowymiarowos¢ osrodka miejskiego znak jest za
razem obszarem, w ktdry wpisywane sg kolejne motywy geome-
tryczne o rozwinietej gamie kolorystycznej, bazujace na tej samej
siatce izometrycznej. Dynamika projektu podkresla mozliwosé
ciaglego procesu kreacji bazujacej na wczesniej wypracowanym
schemacie siatki. Ilustracyjnosc¢ tego rozwigzania nie podejmuje
dostownej narracji figuratywnej, ale graficzna perswazje skupiona
na réznorodnosci ksztattow i koloréw, zespojonych ze sobg polem
tego samego, przewodniego symbolu.

Projekt identyfikacji wizualnej miasta Porto to zdecydowanie
jeden z wytrawniejszych przyktadéw z przestrzeni ostatnich lat, ba-
zujacy i rozwijajacy idee uniwersalnego obrazu tworzacego rodziny
wizualne przeznaczone do narracyjnego zastosowania w obszarze
informacyjnym. Badania i wywiady poczynione we wstepnej fazie
projektu wykazaly wyjatkowo réznorodne podej$cie w percepcji
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miasta Porto. Przyczynilo sie to do rozbudowanego podejscia
w kreacji identyfikacji, ktdrej podstawq stal sie zestaw symboli.
Estetycznym punktem wyjscia do systemu byty niebieskie kafelki
ceramiczne wkomponowane w przestrzen portowego miasta. Ich
narracyjny charakter odwotujacy sie do kultury i historii regionu
stanowi wyrazng inspiracje w zaadoptowaniu na nowoczesny
i przystepny jezyk graficzny. Zbidr ponad 70.symboli zamknietych
w jednokolorowej palecie opiera sie na wspoélnej siatce konstrukeyj-
nej, dajacej mozliwosc taczenia ich w dowolnych konfiguracjach na
ksztalt kafelkowej mozaiki. Rozbudowana koncepcja przywodzi na
mysl system piktogramdéw Isotype. W obu wypadkach napotykamy
na swoisty alfabet obrazowy, obejmujacy szeroki zakres jednostek
graficznych. Podczas gdy realizacja zespotu Otto Neuratha skupia
sktada sie zjednostek, ktérych pierwotnym przeznaczeniem ma by¢
wypracowanie $cistego jezyka obrazowania danych statystycznych,
w wypadku projektu White Studio mamy do czynienia z bardziej
indywidualnym podej$ciem do symboliki. System znakéw pozostaje
wciaz otwarty wzbogacajac swa rodzine o kolejne. Wykluwaja sie
one przy okazji cyklicznych paneléw dyskusyjnych, czy warszta-
téw rysunkowych. W ten sposéb kazdy ma wktad w rozbudowana,
ilustracyjng mozaike, tworzacg tozsamosé wizerunkowsg miasta.

Réwnoczesnie z trendem narracyjnych szat graficznych towa-
rzyszacych miastom, szczegélnie otwarty na ilustracyjna trajektorie
identyfikacji wizualnej jest sektor kulturalny. Jego obszar stanowi
zyczliwa nisze dla projektantéw akcentujacych role autorskiej
wypowiedzi w ramach realizacji o charakterze uzytkowym. Wsréd
rozleglego wachlarzu wydarzen kulturalnych szczegdlna uwage
zwracajq festiwale. Spogladajac blizej na przekréj identyfikacji
wizualnych festiwali kulturalnych uwadze nie moze uciec ich
szczegoblna rozpieto$é formalna wynikajaca z szerokiej specyfiki
dyscyplin, ktérym poswiecane sa kolejne wydarzenia kulturalne.
Tematyka festiwali zatacza coraz szersze kregi. Obok wydarzen
zwigzanych ze sztuka wysokg czy nauka ogromna popularnoscig
ciesza sie festiwale interdyscyplinarne. Festiwale kulturalne gro-
madzace przedstawicieli i entuzjastéw réznych dyscyplin twdrczych
sa wyjatkowym pretekstem do interdyscyplinarnego dialogu, ktéry
przeklada sie réwniez na bogate, narracyjne szaty graficzne towa-
rzyszace takim wydarzeniom.

W 2015 roku hiszparniskie studio projektowe Carreras projektuje
identyfikacje wizualng Festiwalu Filozofii w Barcelonie. Tematyka
wydarzenia stala sie bodzcem do wyraznej, graficznej interpretacji
naukowej problematyki festiwalu. Zderzajace sie ze soba, rézno-
rodne postawy filozoficzne zostaly opisane za pomoca ponad 30
geometrycznych symboli. Symbole pomimo swej znakowej suge-
stywnosci nie sg jednoznaczna préba klarownego przedstawienie
kolejnych zagadnien z obszaru filozofii. Symbol czarnej czaszki

White Studio 2010

Projekt identyfikacji miasta Porto autorstwa White
Studio to przyktad kreacji struktur wizualnych
bazujacych na wezesniej wypracowanym alfabecie
wizualnym, ktérego szerokie zastosowanie obej-
muje réwniez narracje ilustracyjne.
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Studio Carreras 2015

Projekt identyfikacji wizualnej Festiwalu Filozofii
w Barcellonie autorstwa Studia Carreras jako
kolejny przyktad tworzenia alfabetéw wizualnych
bazujacych na znakowych formach, ktére

w kontekscie kolejnych materiatéw promocyjnych
tworza ilustracyjne narracje.
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ilustrujacy wyklad na temat scenariuszy apokaliptycznych, rézowe
serce pojawiajace sie w kontekscie plakatu promujacego wyklady
o wierze Sokratesa w milos¢ i erotyke wspdtistnieja z bardziej
abstrakcyjnymi ilustracjami reklamujacymi warsztaty dotyczace
aforyzmdw i metafor. Rozbudowana identyfikacja, ktérej trzonem
jest zestaw symboli przeznaczonych do ilustrowania kolejnych
wydarzen w ramach festiwalu celowo ucieka od jednoznacznej
informacji graficznej, a skupia sie na metaforycznym zestawie,
ktéry w najlepszy spos6b obrazuje problematyke filozofii.
Realizacja studia Carreras to kolejny projekt, ktérego warstwa
ilustracyjna petni role blyskotliwego komentarza formalnego w ra-
mach tematu natury uzytkowej. Odpowiedni dobdr formy, gdzie
figura przeplata sie z abstrakcjg nadaje projektowi autorskiego
wydzwieku. Projekt przywodzi na mysl realizacje szwajcarskiego
projektanta Jeana Widmera, ktéry w latach siedemdziesiatych XX
wieku przedstawia serie plakatow stworzonych dla francuskiego
Centre de Creation Industrielle. Plakaty wykorzystywane byly do

Studio Carreras 2015
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promowania wystaw organizowanych przez francuskie centrum desi-
gnu. Ich prosta, sitodrukowa forma, skupiona wokdét abstrakeyjnych
motywow geometrycznych to kolejny ciekawy przyklad autorskiej
wypowiedzi twdrczej w ramach tematu natury funkcjonalne;j.
Niemniej interesujacg identyfikacja mégt pochwalid sie ar-
gentynski festiwal filmowy Cinema a la Vista. Twoérca jego roz-
poznawalnej szaty graficznej byl Leo Franchi; wspierany przez
grono projektantéw i filmowcoéw opracowuje na potrzeby iden-
tyfikacji oryginalny jezyk graficzny, ktéry odchodzi od geome-
trycznej konstrukeji, a skupia sie na analogowej formie kolazu.
Odniesienie do formy kolazu nie jest przypadkowe, bo odwotuje
sie do twdrczosci znanego, amerykanskiego projektanta Saula
Bassa — autora typograficznych czotéwek filmowych i plakatéw
dla najstynniejszych hollywoodzkich rezyseréw, m.in. Alfreda
Hitchcocka, Stanleya Kubricka czy Martina Scorsese. Charak-
terystyczny styl projektéw Bassa — ikony analogowego plakatu
filmowego, zostal zinterpretowany przez Franchiego w formie
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Cine a la Vista 2019

Zbidr elementdw ilustracyjnych bazujacych

na formach wycinanych z papieru to przyktad
ilustracyjnego alfabetu wizualnego towarzyszacego
identyfikacji wizualnej festiwalu.
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rozbudowanej serii ztozonej z wyselekcjonowanych ksztaltow
i faktur wycinanych w papierze. Baza abstrakcyjnych form peini
role zestawu graficznych narzedzi, za pomocg ktérych powstaja
kolejne, ilustracyjne kompozycje towarzyszace pien identyfikacji.
W 2017 roku rosyjskie studio Maniton Design projektuje identyfi-
kacje Festiwalu Inaya. Multidyscyplinarny festiwal odbywajacy sie
na niezaludnionym obszarze autonomicznej republiki rosyjskiej
— Baszkirii to kolorowe wydarzenie promujace muzyke alterna-
tywna i sztuke. Styl graficzny festiwalu swoja forma nawiazuje do
kolorowego ornamentu plemiennego tworzacego rozbudowane
wzory graficzne. Przewodni motyw graficzny projektu nawigzuje
do stylistyki ornamentu plemiennego. Jego prosty, geometryczny
uktad zamkniety w rozbudowanej palecie kolorystycznej stosowany
jest na przemian z ilustracjami przedstawiajacymi fikcyjne duchy

Festiwal Inaya 2017

Bogata warstwa ilustracyjna towarzyszaca Festiwa-
lowi Inaya jako przyktad wykorzystania ilustracji,
ktorej atrakcyjna forma stuzy za wazny element
narracyjny i trzon identyfikacji graficznej.

© OECTMBAME  MECTO  ©0TO INAYAFEST NPOTPAMMA  YNACTHE  BAET

festiwalu Inaya. Ich konsekwentna forma utrzymana we wczesniej
narzuconej stylistyce festiwalu stanowi element narracyjny towa-
rzyszacy materialom informacyjnym.

Ostatnia dekada pieczetujaca role mediéw masowych w wy-
mianie informacji w ogromnym stopniu przyczynita sie do upo-
wszechnienia profes;ji ilustratora. Rozbudowane serwisy interne-
towe stwarzaja mozliwos¢ ptynnej wymiany informacji pomiedzy
spotecznos$ciami zrzeszajacymi twércéw uzytkowych. Obok du-
zych agencji graficznych czy studiéw projektowych, gdzie tworca
projektow sa zespoly specjalistéow, coraz popularniejsza metoda
w kreowaniu bardziej osobistego wydzwieku projektéw staje sie
wspolpraca studiéw projektowych z ilustratorami.

W 2014 roku na rynku wydawniczym pojawia sie publikacja
»wVisual Families” wydana przez niemieckie wydawnictwo Gestalten.
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Dwustu stronicowy album przedstawia przekrojowy przeglad prac

wspolczesnych ilustratoréw, ktorych realizacje zamkniete zostaly
w graficznych seriach. Pokazny przekrdj prac obejmuje szeroki za-
kres formalny — od recznej, otéwkowej ilustracji, az po nowoczesne

formy wektorowe. Cecha wspdlna kazdej prezentowanej serii jest
wyjatkowe przywiazanie do kreacji spéjnej formy. Wydawnictwo

Gestalten to podsumowanie istotnej tendencji formalnej, ktéra

zapoczatkowana w pierwszej potowie XX wieku w projektowaniu

graficznym wyraznie przechodzi na ilustracje. Wywodzaca sie ze

$rodowiska Bauhausu koncepcja formy uniwersalnej, chociaz na
przestrzeni kolejnych dekad spotkata wielu oponentéw, doczekata
sie kolejnych adaptacji. Modernistyczna idea wydaje sie interesu-
jacym drogowskazem w czasach informacyjnej zawieruchy.

Visual Families 2014

Ksigzka ,Visual Families” wydawnictwa gestalten
to zbidr réznorodnych serii graficznych, ktérych
wsppdlnym atrybutem jest systemowe podejscie
w kreowaniu kolejjnych, wizuallnych jednostek.

| VISUAL FAMILIES

GRAPHIC STORYTELLING IN DESIGN AND ILLUSTRATION

gestalten
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ROZDZIAL 3

Praktyka
dydaktyczna

Moja fascynacja ilustracja juz od okresu studiow na

Akademii Sztuk Pieknych przeplatala sie z zamilo-
waniem do projektowania graficznego skupionego

na identyfikacji wizualnej. Poczatkowo traktowalem

obie dziedziny jako osobne byty, ktore spotykaly
sie na chwile przy okazji ¢wiczen zwiazanych z pro-
jektowaniem ksiazki ilustrowanej. Akademickie

podejscie do ilustracji w duzym stopniu kladzie

nacisk na poszukiwania wlasnego stylu wypowiedzi

i autorskiej interpretacji. Proces ten bywa czesto

sztucznie przyspieszany i staje si¢ niekiedy istota
pracy studenta przy¢miewajac najistotniejszy aspekt

samej pracy, ktorej autorski styl jest zaledwie efek-
tem ubocznym i stuzy przede wszystkim szybszemu

rozwiazywaniu problemow natury projektowe;j.
Bardzo istotnga w praktyce dydaktycznej zwigzanej

z dyscypling ilustracji wydaje sie koncepcja ,,pracy
u podstaw”, ktora kladzie nacisk na solidna praktyke

w szerszym kontekscie projektowym. Zwrdcenie

uwagi na uzytkowa funkcje ilustracji obejmujaca
nie tylko autorskie interpretacje tekstow, ale tez

zagadnienia projektowe moze generowac szersze

spektrum problematyki, ktorym studenci maja
szanse stawic czola.
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Rok po uzyskaniu dyplomu magisterskiego w Pracowni ilustra-
cji prowadzonej przez dr Tomasza Brode rozpoczatem prace jako
asystent na macierzystej uczelni. Pierwsza pelniona przeze mnie
funkcja bylo prowadzenie przedmiotu Podstawy projektowania
graficznego dla pierwszego roku studiéw dziennych na kierunku
Grafika. Swoboda w autorskim doborze programu nauczania byta
dla mnie wyjatkowym bodZcem i mozliwoscia, z ktérej chetnie
korzystalem odchodzac po czesci od konwencjonalnego programu
znanego z ubieglych lat. Stopniowo rozszerzatem go o bardziej
rozbudowane tematy, generujace szersze spektrum pojeciowe,
zilustracjg lacznie. Zalezalo mi, aby zaproponowana przeze mnie
strategia nie byla sztuczna stymulacjq studenta nastawiong na fi-
nalny efekt pracy lecz laboratorium, gdzie odbywaly sie swobodne
eksperymenty naukowe skupione wokot zagadnien projektowych.
Ich celem bylo dostarczenie studentom jak najwiekszej ilosci
bodZcéw do formutowania trafnych pytan i mozliwosci wspdlnego
szukania odpowiedzi na nie. Konwencjonalne projekty skupione
wokot zagadnien technicznych réwnowazylem odwazniejszymi
tematami, dajacymi adeptom projektowania graficznego mozliwos¢
rozwijania sie przez pryzmat ich wtasnych fascynacji formalnych.
Szybko stalo sie oczywiste, Ze ograniczony harmonogram czasowy
zaje¢ nie wystarczal na w pelni efektywnga prace skupiong przede
wszystkim wokot warsztatow, ktore rzadko miescily sie w wyzna-
czonych ramach czasowych. Aby temu zaradzi¢ posunatem sie do
kroku, ktdéry by¢ moze przez wielu akademickich weteranéw mégt
zostaé uznany za mato fachowy. Po roku praktyki jako nauczyciel

»Podstaw projektowania graficznego” rozpoczalem zajecia ponad-
programowe. Popotludniowe spotkania warsztatowe pod nazwa
»Fitness Club” cieszyty sie duzg frekwencja i po pewnym czasie
zaczely przyciagac studentéw z innych pracowni. Ich gléwnym
celem obok utrwalania i rozwijania warsztatu projektowego byta
potrzeba stworzenia miejsca, ktére odbiegato od konwencjonalne;j
idei pracowni, a stalo sie przyjaznym srodowiskiem pracy, spotkan
i wymiany pogladéw wolnym od zgrabiatego systemu ,mistrz —
uczen”. Zajecia ,Fitness Club” w duzej mierze byly réwniez moim
wlasnym eksperymentem dydaktycznym, z ktérego staralem sie
wyciagad szybkie wnioski i na ich bazie dokonywac¢ odpowiednich
korekt w programie. Zakres tematéw realizowanych przez studentow
skupiat sie na ¢wiczeniach warsztatowych przy programach gra-
ficznych oraz wspoétpracy w grupie, gdzie kazdy miat do wykonania
okreslony zakres pracy w ramach wspdlnego projektu. Inspiracje
do kolejnych tematéw pochodzily czesto z bliskiego otoczenia.
Tym samym wsrdd realizowanych przez studentéw projektow
semestralnych znalazla sie propozycja identyfikacji wizualnej dla
sasiadujacej z budynkiem uczelni zabytkowej Zatoki Gondoli — wy-
pozyczalni sprzetu wodnego. Projekt poza mozliwoscia pracy nad

standardowymi elementami identyfikacji wizualnej byt réwniez
pretekstem do graficznego przedstawienia zeglugowego szlaku
Odry przecinajacego Wroclaw, ktory przebiegajac wzdluz atrak-
cji turystycznych miasta pelnit za razem funkcje wodnej Sciezki
wycieczkowej z naniesionymi wzdtuz land markami. Idac tropem
Odry, kolejny realizowany przez studentéw projekt obejmowat
rosnacg na popularno$ci branze Beach Baréw. Réwniez tutaj zada-
nie projektowe skupiato sie wokét wyboru jednego z beach baréw
izaproponowania identyfikacji wizualnej dla niego obejmujacego
projekt logo, akcydensy, kare menu oraz elementy graficzne pelniace
funkcje ozdobne i informacyjne. Poza kontaktem na linii prowa-
dzacy — student, zajecia urozmaicane byly réwniez warsztatami
prowadzonymi przez zaproszonych projektantéw. Jednym z nich
byto spotkanie z ilustratorkami i projektantkami szyldéw — Justy-
na Dybala i Martg Sieczkowska. Spotkanie polaczone z wyktadem
i warsztatami otworzylo kolejny temat realizowany w ramach
Podstaw projektowania graficznego i warsztatow =Fitness Club”,
w ktorym zadaniem studentéw byto zaprojektowanie nowego szyldu
dlaistniejacego na terenie Wroctawia lokalu ustugowego. Wspdlna
idea wszystkich tematow skupiata sie na catosciowym podejsciu do
tematu projektu graficznego, ktérego faze realizacyjng poprzedza
wstepny rekonesans dajacy mozliwo$é bezposredniego zaznajomie-
nia sie ze specyfika miejsca, dla ktérego realizowany jest projekt.
Stwarzalo to szanse odejscia od schematu akademickiego projektu
zamknietego w murach uczelni, a skupiato sie na praktyczniejszych
aspektach pracy zawodowej, ktérym studenci mieli okazje stawic
czola juz na poczatku swojej edukacji w Akademii.

Obowiazujace od 2017 roku liczne transformacje programu
studiéw na Kierunku Grafiki doprowadzily do podziatu przedmiotu
Podstaw projektowania graficznego na kilka oddzielnych segmentow
obejmujacych miedzy innymi zajecia z Kompozycji bryti plaszczyzn,
Projektowania znaku oraz Liternictwa i Typografii. W tym samym
okresie zakonczytem prace jako prowadzacy przedmiot Podstawy
projektowania graficznego, przechodzac do Pracowni ilustracji
prowadzonej przez dra Tomasza Brode, w ktérej trzy lata wezesniej
realizowalem dyplom magisterski. Rdwnolegle z moim debiutem
w pracowni, wraz z dr Tomaszem Pietrkiem rozpoczatem prace ze
studentami drugiego roku kierunku Grafika w ramach przedmiotu
Rysunek uzytkowy. Pomimo licznych zmian programowych, idea
warsztatow , Fitness Club” przetrwala obejmujac zajecia ze studen-
tami Pracowni ilustracji oraz przedmiotu Rysunek uzytkowy. Moje
kolejne doswiadczenia dydaktyczne przeplatajace sie z réwnolegta
praktyka zawodowa w obszarze projektowania graficznego i ilustracji
coraz silniej motywowaly mnie do rozszerzania planu nauczania
w Pracowni ilustracji. Jako uzupelnienie dla bogatego, autorskiego
programu wdrozonego przez dr Tomasza Brode, w swojej pracy
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dydaktycznej zaczalem stosowaé metode obrazowania pojecia
ilustracji poprzez pryzmat projektowania informacji wizualne;j.
Réwniez w tym wypadku trzonem pracy staly sie wspélne warsztaty,
na ktérych studenci na biezaco stawiali czota kolejnym tematom
projektowym uwzgledniajacym narracje ilustracyjna jako gtéwny
nosnik tresci informacyjnej. Z biegiem czasu zauwazy¢ mozna
byto wyjatkowa réznorodnosé kolejnych dotaczajacych do pra-
cowni studentéw. W tym czasie realizowany przeze mnie program
nauczania wykazat szereg wad, ktérym nalezato zaradzi¢ poprzez
odpowiedni kompromis miedzy praktycznym podej$ciem dydak-
tycznym, a wyjatkowym potencjatem studentéw wykazujacych
réznorodne postawy twdrcze. W rezultacie kolejne tematy reali-
zowane w ramach programu Pracowni ilustracji coraz wyrazniej
dostosowywane byty do predyspozycji studentéw dajac mozliwos¢
rozwoju warsztatowego z perspektywy indywidualnych fascynacji
formalnych. Program nauczania, pozostajac wierny praktyce ilu-
stracji, poprzez pryzmat identyfikacji wizualnej, obejmowat zakres
zadan, ktére nie tworzyty monolitycznego, powtarzalnego bloku,
ale zmienialy sie z kazdym kolejnym rokiem. Uciekajac od orator-
skiego tonu w kontaktach ze studentami coraz wyrazniej zaczatem
postrzegac swoja role jako nienarzucajacego sie, ale motywujacego
do pracy obserwatora, ktéry odchodzi od niepopularnego schematu
stasmowe;j” edukacji. Zakres powierzanych studentom tematéw po
pewnym czasie zaczal obejmowacd idee serii tworzacej podstawe
struktury ilustracyjnej. Czerpal tym samym inspiracje z systemu
piktogramow Isotype. Niezaleznie od tematu punktem wyjscia do
kazdego stala sie praca nad autorska serig obrazdw, ktore zespolone
wspolna forma lub konstrukceja dedykowane byty do zastosowania
w roznych kompozycjach i ukladach jako element ilustracyjny to-
warzyszacy identyfikacjom wizualnym czy wydawnictwom. Wsréd
takich tematow znalazly sie miedzy innymi: projekt identyfikacji
wizualnej lokalu gastronomicznego, czy autorska koncepcja marki
odziezowej obejmujaca projekt brandingu oraz ilustracji dedyko-
wanych pod zadruk na odziezy.

Réwnolegle z pelnieniem funkcji asystenta w Akademii Sztuk
Pieknych w 2017 rozpoczalem prace na stanowisku wykladowcy
w Dolnoslaskiej Szkole Wyzszej na kierunku Media Kreatywne jako
prowadzacy zajecia z przedmiotu Projektowanie graficzne. Powie-
rzone mi trzy liczne grupy studentéw — stacjonarnych,, niestacjo-
narnych oraz zagranicznych byly pierwszym sprawdzianem mojego
doswiadczenia dydaktycznego w kontekscie innego srodowiska
uczelnianego. W 2018 roku zakonczytem prace w Dolnoslaskiej
Szkole Wyzszej skupiajac sie na praktyce w obrebie Akademii Sztuk
Pieknych. Pomimo epizodycznej roli Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
w mojej praktyce dydaktycznej, doswiadczenia wyniesione stamtad
mialy znaczny wplyw na moéj rozwd;.

W roku 2019 otrzymatem obok funkcji asystenta w Pracowni
ilustracji otrzymatem szanse samodzielnego prowadzenia pra-
cowni Identyfikacji wizualnej dla studentéw niestacjonarnych 3
roku na kierunku Grafika. Obie pracownie pozostaja po dzi$ dzien
moim gléwnym $rodowiskiem pracy w murach Akademii. Dzieki
rownoczesnemu kontaktowi ze studentami dwéch pracowni mam
nieprzerwana szanse na rozbudowywanie autorskiego programu
nauczania, ktdry od samego poczatku mojej drogi akademickiej
skupial sie na badaniu ilustracji w kontekscie struktury informa-
cyjnych i identyfikacyjnych.

Sposréd wielu interesujacych realizacji studentéw, dwie zastu-
guja na szczegblng uwage. Projekty dyplomowe Malgorzaty Bury
i Radostawa Suligi — ubieglorocznych absolwentéw pracowni
ilustracji sg do tej pory najlepszym przyktadem moich efektow
dydaktycznych, ale przede wszystkim solidnej pracy samych
autorow. Pierwszy projekt Malgorzaty Bury byl propozycja iden-
tyfikacji graficznej dla Gdanskiego Ogrodu Zoologicznego uzu-
pelniona autorskim wydawnictwem ksiazkowym adresowanym
dla dzieci. Ogréd zoologiczny postuzyt po czesci za pretekst dla
kompleksowego wdrozenia idei samej ilustracji stanowiacej trzon
projektu. Baza wyjsciowa bylo stworzenie rozbudowanej rodziny
piktograméw. Ich waznym zalozeniem bylo polaczenie funkeji
uzytkowej z mozliwosciami szerokiej edycji, réwniez pod katem
ilustracji. Koncepcja konstrukcja, ktéra zaproponowata autorka
opierata sie na modutach bazujacych na ksztalcie kota. Zestawiane
ze soba, owalne segmenty tworzace trzon sylwetki uzupelniane
byty drobniejszymi elementami graficznymi odwzorowujacymi
cechy poszczegdlnych zwierzat. Koncepcja okazala sie wyjatkowo
trafna i zaowocowata pokaznym zbiorem piktogramdéw niosacych
w sobie cechy autorskiej stylizacji, ktéra spelniata przy tym za-
sady czytelnosci. Poza wchodzacym w sklad projektu systemem
nawigacyjnym i informacyjnym piktogramy stosowane w rdznej
skali i kompozycji znalazly réwniez zastosowanie jako element
dekoracyjny w akcydensach i materiatach promocyjnych. Kulmi-
nacja projektu stala sie ilustrowana ksiazka opisujaca wybrane
gatunki zwierzat zyjacych w gdaiiskim ZOO. Réwniez tutaj w kre-
owaniu przekazu wizualnego piktogramy odegraty kluczowa role.
Ich forma zostata uzupeiniona kolorem, lekkim $wiatlocieniem
i tlem tworzac bogata warstwe ilustracyjna towarzyszaca tekstom.
Radostaw Suliga za punkt wyjscia do projektu dyplomowego obiera
ksiazke autorstwa Konstanze Beelitza i Nicolasa Férstera ,,Breslau/
Wroctaw: przewodnik po architekturze modernistyczne;j”. Ksigz-
ka zawiera opisy, dokumentacje fotograficzng i rzuty ponad 60.
peretek modernistycznej architektury na terenie stolicy Dolnego
Slaska. Projekt Radostawa Suligi to autorska propozycja re designu
ksiazki, ktora dzieki wydawnictwu Via Nova zyskata polski przekiad
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izagos$cila na rodzimym rynku wydawniczym ponad dekade temu.
Bogata warstwa wizualna ksigzki w postaci czarno-biatych fotografii
przedstawiajacych geometryczne bryly kolejnych budynkéw stata
sie inspiracja do stworzenia autorskiej serii ilustracji wykonanych
w technice grafiki cyfrowej. Wyraznie zaznaczony, geometryczny
schemat kolejnych modernistycznych budowli wplynat na ksztatt
samych ilustracji, ktére bazujac na tym samym rzucie perspekty-
wicznym i monochromatycznej kolorystyce tworza dwie, réwnolegte
serie graficzne. Pierwsza seria skupia sie na zestawie ponad 70.
ilustracji przedstawiajacych bryte samych budynkéw. Druga seria
stanowi ilustracyjne rozwiniecie pierwszej, gdzie piktogramowe
przedstawienia budynkow uzupelniane sa ilustracyjnym ttem, kto-
rego proporcje dedykowane sa pod kompozycje w layoucie ksigzki.
Tto, poza funkcja dekoracyjng i kompozycyjna, pelni zarazem role
nawigacji po ksiazce. Zastosowana w projekcie paleta kolorystyczna
odnosi sie do kolejnych dzielnic Wroctawia, w ktérych pojawiajq
sie opisywane w ksiazce budynki. Ilustracje Radostawa Suligi wy-
stepuja w ksiazce oraz na plakacie jako ilustracyjne land marki.
Moja sze$cioletni staz nauczyciela akademickiego od same-
go poczatku przeplatal sie z praktyka zawodowg skupiona wokot
projektowania graficznego. W 2014 roku po ukoniczeniu studiéw
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw we wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta rozpoczalem praktyke
zawodowa w obszarze projektowania graficznego. Z biegiem czasu
podejmowalem coraz czestsze proby tworzenia systemdéw wizual-
nych, ktérych istotnym elementem byta warstwa ilustracyjna. Wsréd
realizowanych przeze mnie projektéw znalazly sie takie, ktérych
specyfika stanowita mocny impuls do kreslenia szkieletu wizualnego
zorientowanego na wdrozenie w formie ilustracji. Pierwszym projek-
tem dajacym taka mozliwo$¢ byta autorska realizacja przewodnika
po Katedrze Projektowania Graficznego dla studentéw programu
Erasmus+. Koncepcja projektu wynikata z pelnionej przeze mnie
funkcji koordynatora wydzialowego programu Erasmus+ oraz z po-
trzeby usprawnienia przekazu informacji dotyczacych struktury
Katedry stanowiac zarazem pomoc organizacyjna dla pracownikéw
i koordynatoréw. Trzon graficzny projektu stanowi achromatyczna
seria piktogramdw przedstawiajacych kolejne pracownie projektowe
oraz mapa, ktéra przy pomocy land markdw przedstawiala galerie
sztuki na terenie Wroctawia. Projekt zostal wdrozony w formie
skltadanej mapy, ktédrej modutowy podziat stanowit wyznacznik
kompozycyjny w porzadkowaniu tresci tekstowej i wizualne;j.
Poza forma fizyczna, wystepowal réwniez w wariancie cyfrowym.
Stosunkowo rozbudowana warstwa wizualna projektu stwarzata
potencjalng mozliwos$é zastosowania w kolejnych projektach
zwigzanych z promocja uczelni. Préby rozbudowywania syste-
mu wizualnego zapoczatkowanego w przewodniku po Katerze

Projektowania Graficznego pokazaly niedoskonatosci konstruk-
cyjne zestawu graficznego wplywajace negatywnie na mozliwosé
wdrozenia w kolejnych materiatach graficznych. W miedzyczasie
rozpoczalem stala wspolprace z Biurem Promocji Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Niedoskonaty
system wizualny wypracowany w poprzednim projekcie ustgpit
doraznym projektom realizowanym dla Biura Promocjii czekal na
rozwiniecie przy okazji kolejnego, rozbudowanego projektu. Stat
sie nim przewodnik po Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu
dla studentéw zagranicznych. Poza informacjami dotyczacymi
struktury uczelni, znalazly sie w nim réwniez informacje praktycz-
ne dotyczace turystyki oraz zycia codziennego. Szeroki wachlarz
informacji przedstawianych w przewodniku byt znakomitym im-
pulsem do stworzenia bogatej warstwy ilustracyjnej bazujacej na
kolejnym alfabecie wizualnym. Aby unikna¢ bledéw poprzedniego
projektu warstwa wizualna kolejnego przewodnika zostata oparta
na elementach graficznych konstruowanych za pomocg siatki
wpisanej w podobnej wielkosci pola o zblizonych proporcjach.
Dawalo to szersze mozliwosci edycji i komponowania wzgledem
siebie kolejnych obrazéw w ilustracyjne narracje uzupelniajace
lub obrazujace towarzyszacy im tekst. Baza elementéw graficz-
nych poza funkcjg wizualizowania informacji zastosowana zostata
w kolejnych materiatach promocyjnych jako element dekoracyjny.
Kolejnym wyzwaniem dajacym mozliwosc zastosowania ilustracji
w kontekscie identyfikacji wizualnej stal sie projekt dla obiektu
Orientarium, budowanego miedzy 2018 a 2021 rokiem na terenie
Miejskiego Ogrodu Zoologicznego w Lodzi. Orientarium to kom-
pleks hodowlano-wystawienniczy z pawilonami ekspozycyjnymi,
wybiegami dla zwierzat i wolierami prezentujacymi flore i faune
z terendéw Azji potudniowo-wschodniej. Poza przestrzenia ekspozy-
cyjna, w obszar kompleksu wlicza sie réwniez zaplecze rekreacyj-
no-gastronomiczne. Zlecenie projektu otrzymatem od wroctawskie;j
pracowni Arc2, ktéra byta wykonawca projektu architektonicznego
Orientarium. Wazna wytyczna, bedaca punktem wyjscia do formy
identyfikacji, stalo sie nawigzanie do motywu pieciokata foremnego,
wkomponowanego i powtarzajacego sie jako element architektonicz-
ny budynku. Projekt identyfikacji obejmowat logo obiektu, system
wayfindingu oraz zestawy piktograméw informacyjnych. Trzonem
projektu byty dwa zestawy piktogramoéw — pierwszy zestaw przed-
stawial gatunki zwierzat prezentowane w pawilonach ekspozycyj-
nych, drugi zestaw obejmowat zbidr piktogramdéw nawigacyjnych.
Geometryczna, prosta forma piktogramdw stala sie inspiracja
do rozwiniecia warstwy ilustracyjnej obejmujacej projekt pa-
noramicznej grafiki nawigzujacej do kolejnych regionéw Azji,
z ktérych pochodzily prezentowane w Orientarium zwierzeta.
Projekt ilustracji osadzony na podobnej co piktogramy siatce
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konstrukcyjnej dawal mozliwos$ci zréznicowanej kompozycji ilustra-
cji, mogacej wystepowac jako panorama lub jej wycinki. Ilustracja
znalazla zastosowanie jako element dekoracyjny i informacyjny
wkomponowany w architekture budynku oraz motyw graficz-
ny pojawiajacy sie w akcydensach i materiatach promocyjnych.
Doswiadczenie wyniesione z pracy nad projektem identyfikacji
wizualnej Orientarium w znacznym stopniu wplyneto na forme
kolejnych realizowanych przeze mnie projektéw. Ich ksztalt byt
proba wypracowania uniwersalnych zestawéw wizualnych dajacych
szerokie mozliwosci ilustracyjne. Wazna inspiracjq dla kolejnych
realizacji stal sie system Isotype, ktérego idea traktuje ilustrowanie
jako jedna z form wyrazu bazujaca na wypracowanym alfabecie
wizualnym. Kolejne projekty, niezaleznie od swojej rozpietosci bylty
dla mnie okazja do poszerzania wiasnych alfabetéw wizualnych
tworzacych ilustracyjne narracje.

Fitness Club

Projekt plakatu zaje¢ Fitness Club dla studentéw
Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

FITNESS CLUB
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PONIEDZIREKi 12:00

=" m =

I - P |
- 1 I -_— I
- 1 I I
L\ 1 I I
I I I I
I I I —
I I I I
I I I —

-~
-~

€IVIZazoy

euzaApjepAp exipjeid




~J
(o]

€ IVIZazoy

euzdApjepAp exhpjeid

Sekretne miejsca Wroctawia

Projekt przewodnika po Wroctawiu autorstwa
JiHyun Park — studentki programu Erasmus+,
ktéra w 2017 roku realizowata swéj projekt w Pra-
cowni Ilustracji oraz na warsztatach Fitness Club.

Realizacja to subiektywny przewodnik po stolicy
Dolnego $laska z perspektywy obcokrajowca.
Projekt matej formy wydawniczej przewodnika
wykorzystuje serig ilustracji tworzonych w technice
sitodruku, ktére w towarzystwie krétkich opiséw

i map przedstawiaja kolejne, charakterystyczne
miejsca na mapie Wroctawia.
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StODOWA ISLAND
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Zatoka Gondoli 2017

Jeden z projektéw zespotowych realizowanych
przez studentéw Pracowni llustracji w ramach
warsztatéw Fitness Club.

Projekt jest propozycja broszury informmacyjnej
dla Zatoki Gondoli — wypozyczalni sprzetu wodne-
go. Zakres realizacji obejmuje serie piktograméw
ilustrujacych rodzaje sprzetu wodnego dostep-
nego do wypozyczenia, oraz mape szkalu Odry

z naniesionymi land markami przedstawiajacymi
wazniejsze atrakcje turystyczne.
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Radostaw Suliga 2020

Przewodnik po architekrurze
modernistycznej

Projekt dyplomowy Radostawa Suligi realizowany
w Pracowni Ilustracji to propozycja redesignu
wydawnictwa "Przewodnik po architekturze
modernistycznej Berslau | Wroctaw". Projekt
ksiazki uwzglednia bogata warstwe ilustracyjna,
ktéra przedstawia kolejne obiekty architekrury
modernistycznej na terenie Wroctawia.

Domandiowy . MaxColdstein”

[rr— Torwyscigéwkonmyeh
Hybuna dawidiim

Radostaw Suliga

Seria ilustracyjna

Zbidr ilustracji wykorzystany w kolejnych rozdzia-
tach ksigzki.
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Matgorzata Bury

Piktogramy zwierzat

Projekt dyplomowy Matgorzaty Bury realizowany
w Pracowni Ilustracji to propozycja identyfikacji
wizualnej dla Ogrodu Zoologicznego w Gdarisku.
Trzonem realizacji jest zestaw piktograméw
opisujacych kolejne gatunki zwierzat zamieszku-
jace gdanskie ZOO. System piktograméw poza
pierwotnga funkcja nawigacyjna w kontekscie map
i tabliczek informacyjnych stat sie punktem wyjscia
do serii ilustracyjnej, ktéra pojawia sie w projekcie
ksiazki o zwierzetach z ZOO.
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Matgorzata Bury

Ksiazka z ilustracjami

Projekt ksiazki ilustrowanej towarzyszacej
identyfikacji wizualnej. W ksiazce wykorzystano
zbiér piktograméw, ktére po uzupetnieniu ttami
i graficznymi efektami tworza bogata warstwe
ilustracyjna towarzyszaca kolejjnym rozdziatom
przedstawiajcym gatunki zwierzat wysepujace
w gdariskim ZOO

2020

czvwiesz 2.

Matgorzata Bury 2020

Plakaty promocyjne

Projekt serii plakatéw promujacych Ogréd
Zooligiczny w Gdarisku wykorzystuje zestaw pik-
togramdw, ktére uzupetnione kolorem i wzorami
graficznymi petnia funkcje ilustracji pojawiajacej
sie na kolejnych plakatach w towarzystwie krétkich
haset reklamowych.

ILE PASKOW
MA TYGRYS?

GDANSK

CZY PINGWINY CZY ZYRAFA
MAJA UMIE
KOLANA? PLYWAGC?
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ROZDZIAL 4

Praktyka
zawodowa

Spis

projektow

01

02

03

04

05

[

07

ORIENTARIUM

MYSL
EKOLOGICZNIE

Animoowane
infografiki

STUDIUJ
NA ASP

Projekty materiatéw
informacyjnych
i promocyjnych

ERASMUS
GUIDE

Projekt przewodnika

SATISFACTORY

Identyfikacja
wizualna

OKAMI
Identyfikacja

wizualna
restauracji

GRASSGO
GARDENERS

Projekt ilustracji

08

09

10

11

12

13

POLSKI
PIENIADZ
PAPIEROWY

Projekt ilustracji

PERSONY
NARRACJE
SYNETEZY

Identyfikacja wystawy

DNI OTWARTE
ASP WE
WROCEAWIU

Projekt plakatu

KLECHDY
POLSKIE

Projekt
ilustracji

ZAWODY
SZACHOWE

Identyfikacja
graficzna

PROJEKTY
KATALOGOW
WYSTAW
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Orientarium

System
informacji
wizualnej

Klient Lata realizacji

Miejski Ogréd Zoologiczny w £odzi, 2018 —2019
Arc2 Fabryka Projektowa,
Szlachcic Architekci

Opis projektu

Orientarium to kompleks hodowlano-wystawienniczy na te-
renie Miejskiego Ogrodu Zoologicznego w Lodzi, ktéry w 2022
roku po czteroletniej budowie zostal oddany do uzytku. Budy-
nek kryje w sobie pawilony ekspozycyjne, wybiegi dla zwierzat
i woliery prezentujace flore i faune z terenéw Azji potudnio-
wo-wschodniej. Poza przestrzenia ekspozycyjna w obszar kom-
pleksu wlicza sie réwniez zaplecze rekreacyjno-gastronomiczne.

Projekt systemu informacji wizualnej dla obiektu Orientarium
realizowany we wspdlpracy z tworca projektu architektonicznego
Orientarium — wroctawska pracownia architektoniczng Arc2,
zaktadal wypracowanie spdjnego zestawu wizualnego obejmuja-
cego logo obiektu, zestaw piktogramoéw informacyjnych i system
nawigacji po obiekcie. Wazng wytyczng do opracowania stylistycz-
nego schematu identyfikacji stato sie nawiazanie do architektury
budynku. Powtarzajace sie w strukturze kompleksu moduly pie-
ciokata foremnego byly punktem wyjscia do wypracowania siatki
konstrukcyjnej, na podstawie ktérej powstato logo obiektu oraz
zestaw piktogramoéw przedstawiajacych gatunki zwierzat i wazne
miejsca na mapie kompleksu.

Geometryczna forma piktograméw poza pierwotng funkcja
informacyjna w systemie naawigacyjnym stala sie punktem wyjscia
do modutowych ilustracji, ktérych zastosowanie obejmuje wyko-
rzystanie w architekturze budynku oraz materiatach promocyjnych
przeznaczonych do wdrozenia w druku i w przestrzeni wirtualne;.
Warstwa ilustracyjna tworzy panoramiczng kompozycje, opartg na
czterech obrazach przedstawiajacych kolejne biotopy porzadkujace
Sciezke zwiedzania Orientarium — Indie, Celebes, Wyspy Sundajskie
oraz Daleki Wschdd. Ich panoramiczny uktad i wspdlna, modutowa
konstrukcja zaklada wykorzystanie catej ilustracji lub wycietych
z niej fragmentéw jako element graficzny wkomponowany w ar-
chitekture danego biotopu, ktéry poza funkcja ozdobna pelni za
razem role nawigacyjna po przestrzeni kompleksu.
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Logo

Znak obiektu jest podstawowym elementem
systemu informacji wizualnej Orientarium. Forma
sygnetu budowana jest na bazie pieciokata forem-
nego i nawiazuje do geometrycznych elementéw
pojawiajacych sie w architekturze budynku Orien-
tarium oraz motywéw wywodzacych sie z kultury
i przyrody dalekiego wschodu.
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Konstrukcja

Forma sygnetu bazuje na planie pieciokata forem-
nego. Konstrukgja lini budujacych znak oparta jest
na krzyzujacych sie Sciezkach wyprowadzonych

z kazdego ramienia pieciokata foremnego. Sciezki
wyprowadzone w pieciu kierunkach pod nachyle-
niem 108° tworza siatke, na bazie ktdrej powstata
konstrukcja sygnetu. Szeroko$¢ poszczegdnych
ramion wystepujacych w sygnecie okresla warto$¢
Y. Szerokos¢ azuréw pamiedzy ramionami réwna
sig 2/3 wartosci Y.

108°

2/3Y
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Odmiany logo

Znak obiektu Orienatrium wystepuje w trzech
wariantach kompozycyjnych, ktére uwzgledniaja
sygnet, zapis podstawowy (poziomy) oraz zapis
alternatywny (pionowy).

Sygnet

Zapis aletrnatywny
(pionowy)

Zapis podstawowy
(poziomy)

N
©

orientarium

N
('\@‘:/ orientarium

Kroj pisma

Krojem pisma wykorzystanym w logotypie
Orientarium jest Mont autorstwa studia typogra-
ficznego Fontfabric. Jego prosta, geometryczna
konstrukcja uzupetnia sie z forma sygnetu oraz
serig piktograméw nawigacyjnych wystepujacych
w identyfikacji. W logotypie zastosowana zostata
odmniana kroju — Mont Heavy.

Krdj pisma Mont poza zastosowaniem w logotypie
pojawia sie réwniez w pozostatych elementach

systemu informacji wizualnej obiektu Orientarium,
gdzie wystepuje w odmianie Book oraz Bold Italic.

AABCCDEEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZZZ
agbcédeefghijkimn
opqrsstuvwxyziz
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Piktogramy
zwierzat

Konstrukcja

System dwudziestu piktograméw opisuje kolejne
gatunki $wiata fauny, ktére wystepuja w przestrze-
ni ekspozycyjnej Orientarium.

Graficzna forma piktograméw swoja konstrukcjg
nawiazuje do formy znaku Orienatrium i opiera sie
na siatce konstrukcyjnej ztozonej z linii przecinaja-
cych sie pod katem 90° oraz 45°.

Opis

1 KOLUMNA

Stor indyjski

Hala wolnego lotu
Rafa koralowa
Wodospady

Lew azjatycki

&

D¢

n

2 KOLUMNA

Pantera mglista
Gawial

Lambeh

Tygrys syberyjski
Jelen Axis

3 KOLUMNA

Makak czubaty

Rekin

Orangutan

Z6tw brunatny
Pingwin przyladkowy

4 KOLUMNA

Niedzwiedz malajski
Anoa

Ryby stodkowodne
Stajnia matych zwierzat
Binturong

V4
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Piktogramy
nawigacyjne

Konstrukcja

System pietnastu piktograméw nawigacynych
zostat zaprojektowany na potrzeby oznakowania
waznych punktéw na mapie kompleksu Oriena-
trium. Budowa piktograméw nawigacyjnych opiera
sie na tej samej siatce konstrukcyjnej, co piktogra-
my zwierzat, ktéra sktada sie z linii przecinajacych
sie pod katem 90° i 45°.

Opis

1 KOLUMNA

Schody ewakuacyjne
Punkt informacyjny
Schody w gore
Schody w dét
Strzatki kierunkowe
Czytelnia

&

2 KOLUMNA

Toalety
Restauracja
Parking
Winda

Kasa biletowa
Labolatorium

= ©
e

3 KOLUMNA

Kosze na $mieci
Sklep z pamiatkami
Zakaz wejscia

Sala konferencyjna
Zakaz fotografowania
Zakaz dotykania

“ Z |

4 KOLUMNA

Punkt pierwszej pomocy
Pokdj dla matki z dzieckiem
Szatnia

Taras widokowy

Plac zabaw

Strefa relaksu

© b
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Nawigacja

Koncepcja formy nosnikéw nawigacji nawiazuje
do konstrukji systemu piktograméw i logo.

W sktad elementéw nawigacyjnch wchodza: tablice
nawigacyjne, tabliczki z oznaczeniami pomiesz-
czeri oraz projekty map Pawilonu Wejsciowego,
Strefy Food-Court, Pawilonu Wystawienniczego
oraz przylegajacych do niego wybiegéw zewnetrz-
nych dla zwierzat wraz ze $ciezka zwiedzania.

Zestaw tabliczek nawigacyjnych
z uzyciem systemu piktogra-
moéw nawigacyjnych z towa-
rzyszacymi opisami w jezyku
polskim i angielskim.

[ 2N )
T "‘ toalety szatnia
toilets dress room

szatnia
dress room

toalety

toilets

informacja
information

Mapy

W systemie nawigacji wystepuja dwie mapy opi-
sujace kolejno topografie Pawilonu Wystawienni-
czego wraz z przylegajacymi do niego wybiegami
zewnetrznymi dla zwierzat, $ciezka zwiedzania
oraz obszar Pawilonu Wejsciowego i przylegajacej
do niego Strefy Gastronomicznej Food-Court.

Mapa dwéch pieter Pawilonu
Wystawienniczego wraz

z przylegajacymi wybiegami
zewnetrznymi i ciezka zwiedza-
nia zaznaczona czerwona linia.

MAPA PAWILONU
WYSTAWIENNICZEGO

Pozon

sioToPY

-

Mapa dwdch pieter Pawilonu
Wejsciowego wraz z przylegaja-
ca Strefa Gastronomiczna
Food-Court.
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Ilustracje

Zestaw piktograméw przedstawiajacych gatunki Komponowane w réznych uktadach ilustracyjnych
zwierzat zamieszkujacych teren kompleksu, i uzupetniane o inne, pokrewne formy graficzne
poza wystepowaniem jako element nawigacyjny piktogramy sa dedykowane do uzytku jako

na mapie obiektu i tablicach informacyjnych murale wystepujace przy kolejnych wybiegach dla
zostat wykorzystany réwniez w kompozycjach zwierzat. Petnia funkcje dekoracyjng oraz stanowig
ilustracyjnych, gdzie zestawiane wzgledem siebie uzupetnienie systemu nawigacji po obiekcie,

znaki tworza graficzne narracje oparte o wczesniej utatwiajac szybkie rozpoznawanie obszaréw uloko-
wypracowany schemat graficzny obierajacy pikto- wanych w przestrzeni obiektu za pomoca prostych,
gram jako podstawowg jednostke wizualna. ilustracyjnych komunikatéw.

) <4

X

. &
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Ilustracje

Przyktady wykorzystania piktograméw zwierzat
w kompozycjach ilustracyjnych pojawiajacych sie
jako mural zakomponowany w sgsiedztwie kolej-
nych wybiegéw dla zwierzat oraz biotop6w.
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Ilustracje

Warstwa ilustracyjna oparta na piktogramach
zostata rozwinieta o kompozycje przedstawiajaca
kolejne biotopy pawilonu wystawienniczego:
Indie, Wyspy Sundajskie, Celebes i Daleki Wschdd.
Konstrukcja ilustracji opiera sie na prostej siatce
modutowej bazujacej na schemacie piktograméw,
gdzie podstawowa jednostka jest kwadrat powsta-
ty z linii przecinajacych sie pod katem 90°.

Ilustracje moga wystepowa¢ jako osobne moduty
dostosowane do rozmiaru nosnika lub jako pano-
rama. Seria ilustracji przeznaczona jest réwniez do
wykorzystania jako element dekoracyjny pomiesz-
czen biurowych, sal dydaktycznych i konferencyj-
nych. Ponadto moze stuzy¢ za motyw graficzny
pojawiajacy sie na gadzetach promocyjnych

i pamiagtkach dostepnych w sklepie stacjonarnym.

LEWA STRONA (géra) LEWA STRONA (dét) PRAWA STRONA (géra) PRAWA STRONA (dét)
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Ilustracje

Wykorzystanie serii ilustracyjnej w materiatach
promujacych Orientarium na przyktadzie toreb.

© orientarium
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Mysl ekologicznie

Animowane
infografiki

Klient Rok realizacji

Urzad Miejski miasta Kwidzyn 2019

Opis projektu

W 2019 roku miasto Kwidzyn organizuje kampanie na rzecz ochrony
srodowiska. Jej czescia staje sie krétkometrazowy film edukacyjny
dotyczacy segregacji $mieci i ptynacych z niej korzysci dla srodo-
wiska naturalnego.

Idea scenariusza filmu edukacyjnego opiera sie na potaczeniu
animowanego bohatera pelnigcego role narratora z infografikami
i klipami filmowymi. W filmie zawarte zostaly tresci dotyczace se-
gregowania odpaddw ze szczegblnym akcentem na segregowanie
bioodpaddéw. Scenariusz uwzglednia réwniez pokazanie zaktadu
przetwarzania odpadéw oraz wypowiedz specjalisty z tej dziedziny.

Na potrzeby narracji filmowej, ktérej wieksza czes¢ stanowig
animowane infografiki powstal zbidr ilustracji tworzacych serie
o charakterze informacyjnym. Waznym elementem animowanych
sekwencji stat sie zbiér szesédziesieciu ikon, ktére pojawiaja sie
w animacji i przedstawiaja klasyfikacje surowcow, tworzyw i innych
odpadéw podlegajacych segregacji.

W celu uzyskania spéjnosci wizualnej i ulatwienia procesu
animowania kolejnych sekwencji, warstwa ilustracyjna posiada
prosta forme geometryczng oraz zawezona, spojna palete kolory-
styczna, ktérych celem jest przystepne i atrakcyjne zobrazowanie
informacji oraz uzupelnienie narracji.

111

¥ IvVIZazoy

emopomez ejApjed

pjiyesSoyul suemowue — 31uz2130)03 |SAN



112

¥ IVIZazoy

emopomez exApjeld

pjiyesSoju suemowiue — ajuzo1301039 IsAN

Ikony

Seria sze$édziesieciu ikon przedstawiajacych
rodzaje tworzyw podlegajacych segregacji. lkony
zostaty zamkniete we wspdlnej palecie kolorystycz-
nej, ktéra uzupetnia sig z paleta ilustracyjnych tet
kolejnych infografik, w ktérych wystepuja ikony.

Budowa kazdej ikony oparta zostata na siatce
modutowej, ktérej odpowiednio zwieloktorniony-
modut wyznacza obszar pola, gdzie zakompo-
nowane zostaty kolejne symbole wystepujace

w infografikach.

OO
OO
OO

Opis

1 KOLUMNA 2 KOLUMNA 3 KOLUMNA 4 KOLUMNA
Butelki i puszki Cegty Szklane naczynia Gazerty
Kartony Meble Porcelanowe naczyniia Rybie osci
Opakowania kartonowe Rozbita porcelana Rozbite szkto Stoiki szklane
Srodki chwastobéjcze Redukcja papieru Czesci rowerowe Segregacja
Opakowania po chemii Nawozy Farby Szkto okienne
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Opis

1 KOLUMNA 2 KOLUMNA 3 KOLUMNA 4 KOLUMNA 1 KOLUMNA 2 KOLUMNA 3 KOLUMNA 4 KOLUMNA
Akumulatory samochodowe Opakowania po chemii Prospekty i zeszyty Kalendarze Zepsuta owoce i warzywa Drobny ztom Butelki plastikowe Lampy
Opakowania po jogurtach Papiery lakierowane Opakowania Butelki Zywno$é Obierki Fusy po kawie Skorupki jajek
Cement budowlany Mieso Puszki po napojach Torebki plastikowe Baterie Sprzet RTV Medykamenty Papier toaletowy
Papier wzbogacany Koperty Tapety Brudne papiery Odpady medyczne Zaréwki Kable i przewody Smartfony
Puszki po konserwach Kafelki Tworzywa piankowe Czesci samochodoowe Ogryzki Ksiazki Monitory Opony
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900600 0000
0000 606000
0000 6000
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o Zestawowi ikon zaprojektowanych na potrzeby o)
'6‘ animacji towarzyszy seria ilustracji, ktére tworza g
N kolejne tta narracyjne o charakterze informacyjno- N
B -edukacyjnym. 3
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Na potrzeby ptynniejszej edycji i animacji konstruk-
cja ilustracji oparta jest na wspélnej siatce modu-
towej tworzac spdjna serie obrazowa o szerokich
mozliwosciach edycji na ppotrzeby animacji.
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Infografiki

1RZAD

Plansza poczatkujaca fragment
animacji dotyczacy tworzyw
szklanych.

2RZAD

Plansza z uproszczona panora-
ma miasta Kwidzyn pojawiajaca
sie we wstepie animacji.

3RZAD

Plansza z ilustracja promujaca
alternatywne $rodki transportu,
ktdre nie wydzielaja spalin.

1RZAD

Plansza przedstawiajaca Punkt
Selektywnego Zbierania Odpa-
déw Komunalnych na terenie
miasta Kwidzyn.

PSZOK

Ulica Owcza7
Kwidzyn

2RZAD

Plansza obrazujgca straty dla
$rodowiska spowodowane

uzywaniem piecéw na wegiel.

3RZAD

Rozwiniecie poprzedniej
planszy opisujacej straty dla

$rodowiska naturalnego spowo-

dowane spalaniem wegla.
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Infografiki

1RZAD

Plansza przedstawiajgca sze-
rokie mozliwosci zastosowania
szklanych pojemnikéw i naczyn.

2RZAD

Plansza opisujaca korzysci dla
Srodowiska wynikajace z reduk-
cji zuzycia wody i spalin.

3RZAD

Plansza informujaca o korzy-
Sciach z segregacji $Smieci,
oszczedzania energii elektrycz-
nej i redukgji papieru.

1RZAD

Plansza z informacjami na
temat procentowego zmniej-
szenia zuzycia energii dzieki
recyklingowi papieru.

2RZAD

Plansza przedstawiajaca przy-
ktadowe materiaty podlegajace
segregacji.

3RZAD

Plansza prezentujaca rodzaje
pojemnikéw do przechowywa-
nia ptynéw i napojéw.

121

¥ IVIZAzZoy

emopomez ejApjed

a1uzoi8010%2 15AN

pjyesSojur



122

v 3vIzazoy

emopomez exApjeld

pjiyesSoju suemowiue — ajuzo1301039 IsAN

Infografiki

1RZAD

Plansza przedstawiajgca degra-
dacje Srodowiska naturalnego.

2RZAD

Plansza przedstawiajaca $rodo-
wisko przez zanieczyszczeniem.

3RZAD

Plansza poprzedzajaca
fragment animacji dotyczacy
gospodarstwa domowego.

3 RZEDY

Plansza towarzyszaca fragmen-
towi animacji, ktéry opisuje
zalezno$¢ stanu technicznego
sprzetu domowego do zuzycia
energii elektrycznej.

123

¥ IvVIZazoy

emopomez ejApjed

pjiyesSoyul suemowue — 31uz2130)03 |SAN



124

¥ IVIZazoy

emopomez exApjeld

pjiyesSoyul suemowiue — a1uzoiS0)0xd 1AW

Infografiki

3 RZEDY

Ilustracje toowarzyszace frag-
mentowi animacji, ktéry zache-
ca do wymiany wiedzy na temat
prawidtowego segregowania
$mieci i dbania o $rodowisko.

1RZAD

Fragment animacji bedacy
wstepem do infografik na temat
odpaddw naturalnych.

2RZAD

Plansza przedstawiajgca mozli-
wosci 6-krotnego przetwarzania
wtdkien ceulozowych, z ktdrych
sktada sie papier.

3RZAD

Fragment animacji dotyczacy
produkcji tworzyw sztucznych
z przerdbki ropy naftowej.
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Infografiki

1RZAD

Fragment animacji przedsta-
wiajacy rodzaje pojemnikéw na
$miecie wedtug oznakowania
kolorystycznego.

2RZAD

Plansza informujaca jakie
rodzaje odpadéw szklanych
podlegaja segregacji w zielo-
nych pojemnikach.

3RZAD

Plansza z informacjami na te-
mat odpaddw szklanych, ktére
nie powinny by¢ sktadowane
w zielonych pojemnikach.

1RZAD

Plansza z informacjami na
temat rodzajéw odpaddw, ktdre
podlegaja sktadowaniu w prze-
znaczonych kontenerach.

2RZAD

Plansza informujaca jakie
rodzaje odpadéw papierniczych
podlegaja segregacji w niebie-
skich pojemnikach.

3RZAD

Plansza z informacjami na
temat odpaddw papierniczych,
ktére nie powinny by¢ sktado-

wane w zielonych pojemnikach.
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Infografiki

1RZAD

Plansza z informacja na temat
segregacji popiotu.

2RZAD

Plansza informujaca jakie
rodzaje odpadéw organicznych
podlegaja segregacji w brazo-
wych pojemnikach

3RZAD

Plansza z informacjami na
temat odpaddw organicz-
nych, ktére nie powinny byé
sktadowane w brazowych
pojemnikach.

1RZAD

Plansza rozpoczynajaca
fragment animacji dotyczacy
odpaddw dziatkowych.

2RZAD

Plansza informujaca jakie
rodzaje odpadéw z tworzyw
sztucznych podlegaja segregacji
w z6ttych pojemnikach.

3RZAD

Plansza z informacjami na
temat odpaddw z tworzyw
sztucznych, ktdre nie powinny
by¢ sktadowane w zéttych
pojemnikach.
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Infografiki

1RZAD

Plansza, ktdra na przyktadzie
butelek przedstawia chemiczny
wzdr strukturalny plastiku.

2RZAD

Plansza tworzaca fragment
animacji na temat negatywnych
skutkéw spalania tworzyw
sztucznych.

3RZAD

Plansza towarzyszaca fragmen-
towi animacji dotyczacemu
korzysci z recyklingu szkta.

3 RZEDY

Plansze ilustrujace mozliwosci
recyklingu na przyktadzie
przetapianych naczyri oraz
namiotu turystycznego, do
ktérego produkcji uzyto butelek
po napojach.
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Studiuj na ASP

Projekty
materiatow
informacyjnch
i promocyjnych

Klient Lata realizacji

Biuro Promocji 2017 — 2019
Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Opis projektu

W 2017 roku rozpoczatem wspéiprace z Biurem Promocji Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Poczat-
kowa kooperacja miata na celu wypracowanie cyklu materiatéw
promocyjnych i informacyjnych dotyczacych organizacji studiéw
w Akademii, ktére mialy by¢ rozpowszechniane w formie dru-
kowanych broszur na dniach otwartych uczelni oraz na targach
edukacyjnych w kraju i za granica.

Poczatkowo zakres wypracowanych materiatéw wizualnych
zamykat sie do serii piktogramoéw przedstawiajacych Wydzialy
i Kierunki studiéw, ktdre wystepowaly w towarzystwie opisow
w Folderze Rekrutacyjnym. Z biegiem czasu zestaw poszerzyt
sie o cykl linearnych ilustracji wykorzystywanych w materiatach
promocyjnych i na plakatach dni otwartych.

Seria graficzna powstata na dorazne potrzeby uplynnienia
przekazu informacji, na czas pracy nad modernizacja strony in-
ternetowej uczelni. Byta jednocze$nie mozliwos$cia zasiegniecia
pierwszych opinii na temat funkcjonalnos$ci projektu oraz uwag
dotyczacych jego wad. Doswiadczenie wyniesione z pracy nad
pierwsza serig materialéw promocyjnych i informacyjnych ASP
we Wroctawiu byto pierwszym krokiem w strone wypracowywania
alfabetéw wizualnych, dla ktérych ostatnim zastosowaniem stat
sie przewodnik dla studentéw zagranicznych.
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Wydziaty

1 KOLUMNA
Wydziat Malarstwa i Rzezby

Wydziat Wzornictwa
i Architektury Wnetrz

<

2

2 KOLUMNA
Wydziat Grafiki i Sztuki Medidéw

Wydziat Konserwacji
i Restauracji Ceramiki i Szkta

€]
ar

%

Kierunki studiow

1 KOLUMNA 2 KOLUMNA 3 KOLUMNA
Ceramika Wzornictwo Przemystowe Rzezba
Konserwacja Ceramiki i Szkta Architektura Wnetrz Malarstwo
Szkto Fotografia i Multimedia Mediacja Sztuki

08 Tk T

RlsF

e 18 8

= ™
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Ilustracje

Zbiér piktograméw przedstawiajacych Wydziaty
wchodzace w sktad struktury Akademii Sztuk
Piieknych we Wroctawiu poza wystepowaniem

w folderze rekturacyjnym znalazt zastosowanie
jako motyw ilustracyjny pojawiajacy sie na plaka-
cie dni otwartych ASP w 2019 roku.

%

€]

e

if=

L% B3

Plakat na Dni Otwarte

Plakat na Dni Otwarte ASP we Wroctawiu z wy-
korzystaniem piktograméw przedstawiajacych
Wydziaty, ktore w bliskim sasiedztwie kompozycyj-
nym na plakacie tworzg linearny wzér ilustracyjny.

Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu zaprasza
na Dni Otwarte

Budynek Gtéwny Centrum Sztuk Uzytkowych W programie otwarte pracownie,
plac Polski 3/4 Centrum Innowacyjnosci pokazy, k Itacje, spotkani
ul. Traugutta 19/21 ze iiwy

i 5s

2

IM. EUGENIUSZA GEPPERTA

WE WROCLAWIU i szczegotowy program

T—‘) AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH Wiecej informacji
= l
)

www.asp.wroc.pl
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Studiuj na ASP

Projekt plakatu promujacego dni otwarte Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu z wykorzystaniem
ilustracji rozwinietej o szersza, dedykowana plaka-
towi palete kolorystyczna.

STUDIUJ NA ASP
WE WROCLAWIU

www.asp.wroc.pl

Jestem z ASP WRO

Projekt ilustracji pojawiajacej sie jako element
gadzetéw promocyjnych rozpowszechnianych na
targach uczelni wyzszych i w ramach dni otwartych
Akademii Sztuk Pieknych.

cESTEM &

ASP
WRO
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Ilustracje

W dalszym procesie pracy nad kolejnymi materia-
tami informacyjnymi i promocyjnymi, podstawowy
zestaw piktogramOw uzupetniony zostat linearny-
mi ilustracjami, ktére pojawiaja sie w kontekscie
gadzetéw promocyjnych.

A

Rozwijana warstwa ilustracyjna utrzymana w line-
arnej konstrukcji o zawezonej kolorystyce miata
na celu wypracowanie spojnej stylistyki, ktorej
forma mogta odznaczac sie w gaszczu materiatow
promocyjnych innych uczelni wyzszych.
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Folder rekrutacyjny

OKEADKA

Oktadka pierwszej serii Folderu rekrutactyj-
nego Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu

z wykorzystaniem motywu zaczerpnigtego z serii
ilustracyjnej stworzonej na potrzeby materiatéw
iinformacyjnych i promocyjnych.

Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Folder rekrutacyjny

Folder rekrutacyjny

1RZAD 2RZAD
Rozktadéwka przedstawiajaca Szablon rozktadéwki z informa-
strukture uczelni oraz dane cjami na temat kolejnych kie-
adresowe z wykorzystaniem runkéw studidéw w sasiedztwie
serii piktogramow. piktogramu.

Struktura
uczelni

WZORNICTWO
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Folder rekrutacyjny

1RZAD 2RZAD
Szablon rozktadéwki z informa- Szablon rozktadéwki z informa-
cjami na temat kolejnych kie- cjami na temat kolejnych kie-
runkéw studiéw w sasiedztwie runkéw studiéw w sasiedztwie
piktogramu przedstawiajacego piktogramu przedstawiajacego
kierunek Architektury Wnetrz. kierunek Rzezby.

ARCHITEKTURA

WNETRZ

RZEZBA

(-

o % %

Folder rekrutacyjny

1RZAD 2RZAD
Szablon rozktadéwki z informa- Szablon rozktadéwki z informa-
cjami na temat kolejnych kie- cjami na temat kolejnych kie-
runkéw studiéw w sgsiedztwie runkéw studiéw w sasiedztwie
piktogramu przedstawiajacego piktogramu przedstawiajgcego
kierunek Mediacji Sztuki. kierunek Sztuki Medidw.

MEDIACJA
SZTUKI

SZTUKA
MEDIOW

IA}

% @ % %
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Promocja Promocja

2 RZEDY Zestaw materiatéw promocyjnych z wykorzysta-
niem ilustracji i piktograméw wydziatowych.

Projekt oktadki notesu jako jednego z serii materia-

téw promocyjnych z wykorzystaniem ilustracji.

asp.wroc.pl

Studiuj na ASP
we Wroctawiu

aspwrocpl
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Klient Rok realizacji

Biuro Promocji
Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Opis projektu

W 2019 roku we wspolpracy z Biurem Promocji Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta powstata moja autorska realiza-
cja przewodnika dla studentéw programu Erasmus+ wizytujacych
ASP we Wroclawiu. Duzy wplyw na ostateczny ksztalt projektu
mialy moje analizy i wnioski plynace z doswiadczenia koordyna-
tora wydzialowego Programu Erasmus+, ktérego funkcje petnie
od 2015 roku. Przewodnik jest préba syntetycznego uchwycenia
wyselekcjonowanych wczesniej informacji dotyczacych struktury
uczelni jak i zycia codziennego w kraju nad Wista.

Tematyka przewodnika obejmuje przydatne informacje zwigzane
ze struktura Wydziatéw Akademii Sztuk Pieknych oraz wskazowki
dotyczace zycia codziennego w Polsce — od cen podstawowych
produktéw czy biletéw komunikacji miejskiej, az po turystyczne
mapy przedstawiajace najwazniejsze zabytki Wroctawia oraz Polski.

Projekt bazuje na doswiadczeniu wyniesionym z pracy nad
materialami promocyjnymi i informacyjnymi dla Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu. Jest jednocze$nie udoskonaleniem idei
systemowej ilustracji, ktora zaczeta kietkowaé we wcze$niejszym
projekcie realizowanym we wspoétpracy z Biurem Promocji ASP
we Wroctawiu.

Na potrzeby publikacji powstata rozbudowana seria obrazowa
zlozona z elementéw odwotujacych sie do tematyki przewodnika,
ktoére uzywane w towarzystwie kolejnych rozdziatéw tworza ilu-
stracyjne narracje w formie prostych infografik, map i kompozycji.
Rozbudowany zestaw jednostek wizualnych tworzacych kolejne
struktury ilustracyjne przewodnika poza pierowtng funkcja ob-
razowania informacji, zostal uzyty w kolejnej serii materiatow
promujacych ASP we Wroctawiu.
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Przewodnik

1RZAD 2RZAD
Fragment przewodnika z wyko- Rozktadéwka z infografika doty-
rzystaniem serii landmarkdéw cz3cg obowigzujacych w Polsce
towarzyszacych rozdziatowi numerdw alarmowych.

poswieconemu turystyce.

. -
PLACES TO SEE
IN WROCLAW s 8
TIE
£ i
HN
ovonTasd 15t
2. OldWater ] 16, The City Hall mase
i
# anann
/1

J0UGH00030350

|
|
|
|
"
shone 48712048031 xt 311 Mgt oo ik

Przewodnik

1RZAD 2RZAD
Fragment przewodnika z dany- Rozktadéwka z informacjami na
mi kontaktowymi podstawo- temat transportu publicznego
wych jednostek organizacyj- w stolicy Dolnego Slaska.

nych ASP we Wroctawiu.

GennaL PRPSENTATION OF THEACADINY

The Academy's
representatives
and contact
addresses
5
[
7~ BINIBINI]

The Eugenius Goppart Acsdamy
ot Art snd Deign i Wroci
Pac Poski 4, 50-156 Wocw
ohone: +4871 3438031

anamnovaton

TS —

mematons coopeation
saaneppng A
o 148713948031, ext. 311

Shone. 487133441 52

|
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Przewodnik

1RZAD

Fragment przewodnika z in-
formacjami na temat Wydziatu
Malarstwa i Rzezby, ktérym
towarzyszy ilustracja ztozona ze
wezesniej wybranych elemen-
téw wizualnych odnoszacych
sie do Wydziatu.

2RZAD

Rozktadéwka przewodnika z in-
formacjami na temat Wydziatu

Grafiki i Sztuki Mediéw.

[re—
Ihastby

Descpton
otthetacsty

Progranmes

n
Wrdra Gt
IsatkiMediom

-

FACULTY o
OF PAINTING
AND SCULPTURE U W/

Prr——

The Faculty of Painting and Sculpture educates students
in painting, drawing and sculpture as well s curatori-
al studies as it consists of Painting, Sculpture and Art
Mediation Departments. Studies covering the group of
maiors, supported by knowledge acquired n the Insttute
of History of Art and Philosophy, the Institute of Forcign
Langusges and numerous optional studios ensure the
comprehencive praparation of a young prospective artist
forfuture creative and professional aciity.

Pt Mabstwo
Scture Reetta
AtMediton — Medadasut

e ot Wofoeen Putocs
Vicegeas soc rof. Anta Winenesi- Patyo. PO

CONERALPRESEMTAIONOF it AcADE

FACULTY ﬂ
OF GRAPHICS
AND MEDIA ART =)

P romks 4
prone 48713344727

[ER—

‘The Faculty of Graphics and Media Art engages students
in 3 variety of printmaking processes and methods of
communication,soit enables students to become fluentin
allforms of graphic language. The traditionaland modern
methods of printmaking and digitl printin are taueht
- the faculty adheres to the well-established methods
of Pulish adition wile encouraging experimentl 3p-
proaches. The Deapartment of Media Artoffer. chance:
tolearnthe practicatics and the theory of mdia artand
the connction between art nd scionce i new media.

[ Gt At
Grapic Deien Ips———
Mefant ____ smaameson
Protomasty — fowgam

and Mo Ml

[omror—
Vi den s, ol Mook G P80

Przewodnik

1RZAD

Rozktadéwka rozpoczynajaca
rozdziat z praktycznymi wska-
z6éwkami dla obcokrajowcéw

odwiedzajacych Polske.

T

2RZAD

Rozktadéwka rozpoczynajaca
rozdziat z informacjami na
temat atrakgji turystycznych
na terenie Polski wpisanych na

liste UNESCO.

Poland

Gomaica

General
information

FOREIGNERS
INPOLAND

Poland s situated i central Europe and it neighbours
are:Germany,Crech Repule. Slovaki, Ukraine Belaus,
Lithuania ang Russia. The borders are mostly natural
The whole southern prt s covered with aimost 20 iffer
et mountain ranges, the North s ined by the Baltc Sea
(524kmcoastine) and the Westby tworivers the Ocraand
the Nysa. Among main anges of the mountains therc are:
the Tatra Mountain: with the ighest peak Rysy (2499m),
the Beskidy (the highast pask: Babia Géra 1725, the
Sudety and the Karkonosze (the ighest peak: Snieska
1602m) the Bieszczady Mountain (the highest peak:
Tarnica 1346l Besides mountains nd th seasie. Poish
teritory is covered with many iometers of lakes - the
blggest are are situated I northern parts - Pomerania,
Masuri, Kashubla

Make sure that you have dlothes for a beach and for
a shortvisit to the North Pole! The limate in Poland is
moderate, however, the wintercan be very cold and the
cummer very hot. The average temperature during winter
timel from -5'to 0'C but it can 8o down even 0 15Ct
The coldest month i Februsy. Snow is not  rue, one.
year winter an be simost without owfals another year
there can b plenty of . Incummer time there s a ot of
cunchine intelaced with periods of heavy raintalls and
etorms.The hotest months re Juy and August (25-35°C)

3 WROCLAW

Wiocaw, the capital of Lower Sesi, s one of the most
beauttland oldest e in Europe. Poland' fourlv
estcity,located on the Odeariver i the south-westpart
ofthe country at thefeet ofthe Sudety Mountais
Wroctaw s commoriy caled the Venice of Central Europe
because ofits12isands and over 100 bidges even more
thanin Venice)

During 1000 years of th istory Wrodaw often changed
It face and poitica tatus Going th rounds from one
country o another (Bohcrian, Hungarian, Ausian Prus-
siansnd Gesman), Wroclaw eventualy returned o Poand
afterthe Second World W Forcgninfucnceshaveavays
beenpresentinthe historyofth city.On yourarva you
wilcetainly fec the encrgetic mulicultual

Wrodw s the meeting place, the lace of international
conferences, festivals, firs and exhibitions attracting
peopl from il ver the werld. Paced nthe central part
of Europe, Wroctaw s 2 perfectlogstics center, it has
3 welldoveloped infrastructure (2 g rain satons, n-
ternationsl srport, inland wterway, modern r0ads 55
tem and highway). Good locaton s contrbuted (o the
ndustial and econamicaldevelopment o the cly and
as increased the umbr of foreign investment romall
over theworld mainlyfrom Europe.

Wroclaw i also oneof the mast important researchand
dovelopment centers. 21 highr institutions gve nstrc
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Przewodnik

Oktadka pierwszej edycji przewodnika dla studen-
téw zagranicznnych z wykorzystaniem wybranych
elementdw opracowanego wczesniej systemu
ilustracyjnego.

GUIDE 2018/19

Kalendarz

Seria symboli poza narracjg informacyjna w obsza-
rze wydawnictwa przewodnika zostata zastosowa-
na réwniez jako element ilustracyjny pojawiajacy
sie w kontekscie materiatéw promocyjnych ASP
we Wroctawiu.
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Satisfactory

Identyfikacja
wizualna

Klient Rok realizacji

Wtasciciel firmy Satisfactory 2019
Arkadiusz Millan

Opis projektu

Satisfactory to zalozona w 2019 roku krakowska firma zajmujaca
sie organizacja imprez integracyjnych. Oferta firmy skierowana
jest do grupy docelowej, ktéra stanowia pracownicy korporacji
w przedziale wiekowym 30 — 40 lat. Eventy organizowane przez
Satisfactory oferujq szeroki zakres aktywnosci, obejmujacych za-
bawy integracyjne, gry manualne orazlogiczne i zajecia sportowe.

Punktem wyjscia dla identyfikacji jest logo powstale z potaczenia
dwoch symboli — kosci do gry oraz fabryki, co stanowi bezposred-
nie nawiazanie do nazwy firmy. Logo zostalo rozwiniete o warstwe
ilustracyjna osadzona w zawezonej, spdjnej palecie kolorystycznej
i wspoélnej konstrukeji bazujacej na siatce izometrycznej. Siatka
izometryczna stanowi za razem plaszczyzne kompozycyjng w po-
staci planszy, na ktérej mozna ukladaé kolejne moduly tworzac
spersonalizowany plac zabaw z gotowych elementéw ilustracyjnych.
Gléwna ilustracja przeznaczona do uzytku jako motyw graficzny
na stronie internetowej firmy tworzy panorame przedstawiajaca
charakterystyczny plac zabaw, w ktérym za pomoca narracji ilu-
stracyjnej zostaly opisane zabawy integracyjne wchodzace w oferte
firmy Satisfactory.

Przedzial wiekowy grupy docelowej stal sie mocnym impulsem
do stworzenia identyfikacji wizualnej, ktéra oparta zostala na serii
ilustracyjnej nawiazujacej do stylistyki niszowych gier komputero-
wych i mobilnych o zaweZonej gamie kolorystycznej, za to z wielka
iloscig interaktywnych elementéw podlegajacych réznym funkcjom.

Poza panoramicza ilustracja wazna czescia identyfikacji jest
zbidr pieciu ilustrowanych ikon, ktére dedykowane do uzytku
w Srodowisku strony internetowej przedstawiaja kolejne rodzaje
aktwynosci integracyjnych wchodzacych w sktad eventéw organi-
zowanych przez Satisfactory.
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Logo

Satisfactory to organizator imprez integracyjnych
dla pracownikéw firm, w ktérych owocna praca
zespotowa stanowi trzon sukcesu zréznicowanych
projektéw. Znak Satisfactory powstat z potaczenia
dwdch motywow — kostki do gry i fabryki nawia-
zujacych do dwucztonowej nazwy firmy.

Konstrukcja

Sygnet ze wzgledu na swdj ilustracyjny charakter
posiada rozwinieta siatke konstrukeyjna, ktérej
trzon stanowi ksztatt kostki do gry. Konstrukcja
kostki oparta jest na liniach skos$nych przecina-
jacych sie pod katem 40° w osi poziome;j. Okregi

i owale stykajace sie krawedziami z liniami diago-
nalnymi tworzg zewnetrzne zaoblenia bryty kostki.
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Odmiany logo

Logo Satisfactory wystepuje w trzech wariantach
kompozycyjnych, ktére uwzgledniaja sygnet, zapis
podstawowy (poziomy) oraz zapis alternatywny
(pionowy).

Sygnet

Zapis aletrnatywny
(pionowy)

@: @

satisFactory

Zapis podstawowy
(poziomy)

satisfactory

Kroj pisma

Kréj pisma wykorzystany w logotypie to Baloo
Bhaina w odmianie Semi Bold.

Krdj Baloo autosrstwa studia Ek Type dostepny jest
w dziewieciu skryptach indnyjskich oraz tacifiskich
i posiada darmowa licencje. Charakterystyczne
zaoblenia wystepujace w kroju nawigzuja do po-
dobnej konstrukcji sygnetu, tworzac z nim spéjna,
grficzna catos¢.

A3

AABCCDEEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZZ2Z
aabccdeefghijkimn
opqrssStuvwxyzzz

1234567890
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Praktyka zawodowa Satisfactory — identyfikacja wizualna

Ilustracje
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Siatka izometryczna

W budowie serii ilustracji towarzyszacych identy- Mozliwo$¢ spersonalizowanej edycji elementéw
fikacji zostata wykorzystana siatka izometryczna, ilustracyjnych stwarza ewentualno$¢ uzywania
ktdra daje mozliwos¢ prostego komponowania kolejnych kompozycji w materiatach promocyj-

poszczegdblnych elementéw wzgledem siebie nych firmy.
w dowolnych kompozycjach.

==
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\
(
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Piktogramy

Seria pieciu piktograméw zaprojektowanych do
uzytku w obszarze strony internetowej firmy towa-
rzyszy informacjom dotyczacym zakresu aktywno-
Sci integracyjnych znajdujacych sie w ofercie.

o~
&— :
\/

Opis

1 KOLUMNA 2 KOLUMNA
Logiczno-manualna gra Team buildinng
terenowa Eventy plenerowe

Szkolenie wspinaczkowe
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Restauracja
Okami

Identyfikacja
wizualna

Klient Rok realizacji

Wspétudziatowcy Okami: 2019
Krzysztof Kwietniowski,

Robert Rosotek,

Maciej Bednarek

Opis projektu

Okami to restauracja orientalna, ktéra pojawila sie na mapie kuli-
narnej Wroctawia w 2019 roku. Znajdujacy sie w centrum Starego
Miasta lokal specjalizuje sie¢ w kuchni dalekiego wschodu, ktérej
gtéwnym punktem sa japoriskie specjaly z ramenem w roli gléwne;.

W skiad identyfikacji weszly: projekt logotypu, seria dwudziestu
piktogramoéw opisujacych kolejne kategorie dai dostepnych w ofer-
cie lokalu, karty menu, akcydensy obejmujace vouchery i kupony
znizkowe oraz seria ilustracyjna, ktéra swoja konstukcjq i paletg
kolorystyczna nawigzuje do poprzednich elementéw identyfikacji.

Projekt identyfikacji wizualnej restauracji Okami bazujac na
doswiadczeniu wyniesionym z pracy nad systemem informacji
wizualnej Orientarium stal sie rozwinieciem idei ilustracji wpisa-
nej w strukture identyfikacji graficznej. Projekt czerpie inspiracje
formalna z japoniskich znakéw typograficznych, ktére w ciaglym
teks$cie tworza linearna strukture obrazowsg. To wlasnie przez
pryzmat struktury graficznej, a nie samej fonetyki, Europejczycy
postrzegajq daleko wschodnia typografie.

Waznym elementem tworzacym trzon projektu jest warstwa
ilustracyjna oparta na wspdlnej siatce modutowej, ktéra pozwala na
swobodne zestawianie wzgledem siebie segmentdw ilustracyjnych.
Znajduja one zastosowanie jako element ozdobny pojawiajacy sie
w akcydensach, karcie menu oraz torbach i kubkach na jedzenie
na wynos. Poza funkcjg dekoracyjna ilustracyjna rodzina peini role
punktu nawigacyjnego pojawiajacego sie jako element graficzny
przy wejsciu do lokalu. Jest tym samym swoistym semaforem wy-
rézniajacym lokal w ulicznej przestrzeni, a takze konsekwentnie
powtarzanym motywem wizualnym budujacym percepcje restau-
racji wsrod entuzjastéw kuchni orientalne;j.
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Praktyka zawodowa

Restauracja Okami — identyfikacja wizualna

Logo

Logo

Budowa sygnetu znaku Okami opiera sie na siatce

konstrukcyjnej ztozonej z linii nachylonych pod
katem 37 stopni i przecinajacych sie w osi pozio-

mej. Sygnet tworzy zréwnowazona konstrukcje,

Konstrukcja

kompozycyjnych uwzgledniajacych zapis samego
sygnetu orazzapis podstawowy w poziomym

Znak Okami wystepuje w dwéch wariantach
uktadzie kompozycyjnym.

Warianty znaku

Swoja linearna konstrukcja znak Okami odnosi
sie do stylisyki japoniskich pieczatek, ktérych
dtuga radycja zakorzenita sie w kulturze dalekiego

Idea znaku

wschodu czyniac z nich jeden z bardziej rozpozna-

walnych identyfikatoréw tamtejszej kultury.

ktérej o$ symetrii przebiega w pionie przez Srodek

pola znaku.

Motywem graficznym znaku jest gtowa wilka,

ktérego wizerunek utrwalony w kulturze Japoni
uosabia szlachetne wartosci przy$wiecajace

zatozycielom baru Okami.
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Zapis podstawowy

(poziomy)

186

ROZDZIAL 4

Praktyka zawodowa

Restauracja Okami — identyfikacja wizualna



188

v Ivizazoy

emopomez exApjeld

eujenzim efd>eyiyAjusapl — lweyQ eeineisay

Piktogramy

Forma

Zbidr dwudziestu piktograméw opisujacych ko-
lejne kategorie dan i napojow dostepne w kartach
menu restauracji Okami. Piktogramy swoja linear-
na forma wypetnipng biatym kolorem nawiazuja
do pozostatych elementéw identyfikacji.

Opis

1 KOLUMNA

Rameny
Zupy

Dania gtéwne
Satatki

Banh Mi

&l

@ @ g
o e

2 KOLUMNA

Tempura
Pierozki
Dodatki
Przystawki
Desery

@
&
®

3 KOLUMNA

Sosy
Shake
Lassi
Kawa
Sake

Ik

(48

idl
=~

4 KOLUMNA

Napoje
Koktajle
Alkohole
Wina
Piwa
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Menu herbat

Projekt oktadki oraz wnetrza menu herbat z wy-
korzystaniem elementdw zaczerpnietych z serii

ilustracyjnej.

=101
|/ |
sl

—2zt-

erbaty Oolong n
talnyeh,jak | na Tajwanie.

;i

HERBATY

CUIZHEN

wgbrach dziki
zloruligein

Menu gtowne

Projekt awersu i rwersu menu gtéwnego z wyko-
rzystaniem serii ilustracyjnej jako motyw graficzny

pojawiajacy sie w towarzystwie kolejnych kategorii

potraw i napojéw dostepnych w ofercie lokalu.

Cola/Cola Zero (025L)
Tonic (025L)

Kropla Beskidu
niegazowana (033 L)
Kropla Beskidu Delice
gazowana (0,33L)
Cappy grejpfrut (025
Monster (05L)

Dobry Materiat (0,33L)

Dobry Materiat sok (0,25 L)

NA BAZIE CZYSTEGO
DROBIOWEGO BULIONU CHINTAN

PIEROZKI

Wietnamska satatka
2buraka Monsieur Vuonga

@]

Goma Wakame sarada.

Satatka zmorskich alg.

9t
a2t

<
=
=
>3
]
@
]
<
-

NA BAZIE BIALEGO
'WIEPRZOWEGO BULIONU PAITAN

TEMPURA

Mango lassi
mango.n

miod; kurkuma
Lassi bananowo-
Banany, ynaman. 5

i, fogurt

Bhang lassi

tofu to wakame

Misoshiru takenoko to shiltake 122+
pami

bulon
i oa:

Sakana Ryba
ore2 362tk
Yasai Warzywa

Ebi Krowetka

Tamago Jajko

KOKTAJLE @

RAMEN
WEGANSKI

PRZYSTAWKI

Good ol Nikka

Saketini

for

PIWO & WINO

LANE (0,3/05L)
Hurphy's i

Zamio

WINO DOMOWE

DODATKI

Ryz-5zt-
Makaron ramen -6zt -
Makaron ryzowy - 62¢ -
Boczek chashu - 82¢ -

Pikantna mielona
wieprzowi
zmusztardowcem - 8zt -
Spicy Tofu -6zt -

Bok choy - 32 -
Jajko marynowane
Ajitsuke Tamago - 3zt -
Pasztet rybny Naruto - 324 -

70zt
/thzt
702t

Marynowany imbir Beni Shoga - 224 -

Glony wakame - 224 -
Marynowany fermentowany
bambus Menma - 22+ -
Dymka - 22 -

Kietki fasoli - 22t -
Nori- 224 -

Szpinak - 22t -

DESERY

Sernik japoniski

des "
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Praktyka zawodowa

Restauracja Okami — identyfikacja wizualna

Kubki na wynos

Torby na wynos

Kubki na wynos z wykorzystaniem elementéw
graficznych zaczerpnietych z serii ilustracyjnejj.

Torby na wynos z wykorzystaniem elementéw
graficznych zaczerpnietych z serii ilustracyjnej

194
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Restauracja Okami — identyfikacja wizualna
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Neon znajdujacy sie we wnetrzu restauracji.

llustracja

Projekt ilustracji znajdujacej sie przy wejsciu do
restauracji. llustracja poza funkcja dekoracyjna
petni jednoczesnie role swoistego semafora, ktéry
wyréznia lokal w ulicznej przestrzeni i utatwia jego
identyfikacje.
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Grassgo
Gardeners

Projekt
ilustracji

Klient Rok realizacji

Northill Gardens 2021

Opis projektu

Grassgo Gardeners to podmiot podlegajacy pod Northill Gardens —
zespot architektdw krajobrazu i specjalistéw od pielegnacji ogrodéw

z siedziba w Glasgow. Od 2020 roku Grassgo zajmuje sie szeregiem

ustug zwigzanych z pielegnacja prywatnych ogrodéw oraz zieleni

miejskiej oferujac szeroki wachlarz ustug — od pielegnacji trawni-
kow az po chirurgie drzew i kompleksowe pakiety.

Projekt identyfikacji wizualnej Grassgo obejmuje rozbudowana
warstwe ilustracyjna stworzong na potrzeby strony internetowe;.
Seria zamknieta we wspdlnej kolorystyce i formie obejmuje ilustra-
cje gtéwna w kilku wariantach kompozycyjnych dedykowana do
uzytku na stronie internetowej firmy. Poza srodowiskiem wirtual-
nym ilustracja wykorzystana zostata w samochodach dostawczych,
ktére dowoza ogrodnikdw wraz z ich narzedziami w miejsce pracy.
Gléwna ilustracja zostata uzupetniona o ilustracyjny zestaw ktéry
pojawiajac sie w kontekscie informacyjnym strony internetowej
przedstawia gtéwne pakiety oraz zakres pojedynczych ustug wcho-
dzace w sklad oferty firmy.

grassgo.co.uk
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Ilustracja zaprojektowana do uzytku na landing
page strony internetowej Grassgo Gardeners.
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Stronainternetowa

Landing page

Landing page strony inter-
netowej Grassgo Gardeners

z wykorzystniem ilustracji jako
gtéwnego motywu graficznego.

Strona internetowa

1RZAD

Strona z informacjami na temat
pakietu Earth wraz z towarzy-
szacg ilustracja.

2RZAD

Strona z informacjami na ustug
jednorazowych znajdujacych
sie w ofercie firmy wraz z towa-
rzyszacy ilustracja.

Earth
Eco package

One-off services
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Ilustracje

Elementy zaczerpniete z ilustracji gtéwnej dedyko-
wanej do uzytku na landing page strony interneto-

wej Grassgo Gardeners zostaty wykorzystane jako
grafika pokrywajaca powierzchnie samochodu,
ktérym ogrodnicy wraz ze swoim sprzetem dojez-
dzaja na miejsce swojej pracy.

o1s 3
WWW.GRASSGO.CO.UK

Grass

GARDENERS

go’
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Ilustracje

Seria szesciu ilustracji towarzyszacych opisom
szeregu ustug z zakresu ogrodnictwa i pielegnacji

ogrodéw dostepnych w ofercie firmy.

Opis

1 KOLUMNA

Pielegnacja trawnika
Przycinanie drzew
Sadzenie roslin

2 KOLUMNA

Przycinanie zywoptotu
Chirurgia drzew
Zwalczanie chwastow
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llustracje

Seria szesciu ilustracji towarzyszacych informa-
cjom zamieszczonym na stronie internetowej
firmy, ktére dotycza szeregu ustug i pakietéw
oferowanych przez firme Grassgo Gardeners.

Opis

1 KOLUMNA

Pakiet Sea
Hala Earth
Pakiet Public Space Care

2 KOLUMNA

Pakiet Sky
Pakiet One-off services
Lepsza pielegnacja ogrodu
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Pakiet Sea

Pakiet podstawowy

Ilustracja towarzyszaca opisowi dotyczagcemu
pakietu ustug ogrodniczych z zakresu ogrodnictwa
w przestrzeni prywatnej skupionych na pod-
stawowych zabiegach pielegnacyjnych ogrodu.
Poza $rodowiskiem strony internetowej ilustracja
stanowi réwniez graficzne uzupetnienie postéw
pojawiajacych sie w mediach spotecznosciowych
firmy Grassgo Gardeners.

Pakiet Sky

Pakiet rozszerzony

Ilustracja towarzyszgca opisowi dotyczagcemu
pakietu ustug ogrodniczych z zakresu ogrod-
nictwa w przestrzeni prywatnej skupionych na
podstawowych zabiegach pielegnacyjnych ogrodu
i rozwinietych o dodatkowe ustugi premium.

Poza $rodowiskiem strony internetowej ilustracja
stanowi réwniez graficzne uzupetnienie postéw
pojawiajacych sie w mediach spotecznosciowych
firmy Grassgo Gardeners.
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Pakiet Earth

Pakiet ekologiczny

Ilustracja towarzyszaca opisowi dotyczagcemu
pakietu ustug ogrodniczych z zakresu ogrodnictwa
W przestrzeni prywatnej zorientowanego na two-

rzenie ogroddéw, w ktérych cztowiek zyje w symbio-

zie z otaczajaca natura. Poza Srodowiskiem strony
internetowej ilustracja stanowi réwniez graficzne
uzupetnienie postéw pojawiajacych sie w mediach
spotecznosciowych firmy Grassgo Gardeners.

Pakiet One-off services

Pakiet ustug jednorazowych

Ilustracja towarzyszgca opisowi dotyczagcemu
szerokiego pakietu ustug jednorazowych — od
przycinania trawnikdw, po chirurgie drzew. Poza
Srodowiskiem strony internetowej ilustracja
stanowi réwniez graficzne uzupetnienie postéw
pojawiajacych sie w mediach spotecznosciowych
firmy Grassgo Gardeners.
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Pakiet Public Space Care

Ilustracja towarzyszaca opisowi dotyczacemu
pakietu ustug ogrodniczych z zakresu pielegnacji
zieleni miejskiej. Poza Srodowiskiem strony
internetowej ilustracja stanowi réwniez graficzne
uzupetnienie postéw pojawiajacych sie w mediach
spotecznosciowych firmy Grassgo Gardeners.

Lepsza pielegnacja ogrodu

Ilustracja towarzyszaca opisowi zakresu ustug
oferowanych przez firme Grassgo Gardeners.
Poza $rodowiskiem strony internetowej ilustracja
stanowi réwniez graficzne uzupetnienie postow
pojawiajacych sie w mediach spotecznosciowych
firmy Grassgo Gardeners.
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Wystawa
Polski pienigdz
papierowy

Projekt
ilustracji

Klient Rok realizacji

Muzeum Papiernictwa 2017
w Dusznikach-Zdroju

Opis projektu

W 2017 roku Muzeum Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju wzbogaca
sie o kolejng stalg ekspozycje dotyczaca historii polskiego pieniadza
papierowego od czaséw Sredniowiecznych az po wspodtczesnosé.
Projekt wystawy realizowany we wspotpracy z Krzysztofem Grudzin-
skim i Gabriela Goraczko obejmowat szereg grafik informacyjnych
i ilustracji pojawiajacych sie w kontekscie kolejnych elementéw
wystawy.

Wsrod zestawu graficznego realizowanego na potrzeby wysta-
wy i nawigacji po niej znalazl sie realizowany przeze mnie projekt
czterech ilustracji przeznaczonych do uzytku na interaktywnych
standach bedacych czesciag wystawy. Kazdy z nich opisywat ko-
lejne etapy historii polskiego pieniadza papierowego w postaci
krétkometrazowych filméw i towarzyszacych im ilustracji, ktére
przedstawialy kolejne ramy czasowe wedlug ktérych uporzadko-
wana zostala kolejnos¢ standéw.

Seria czterech ilustracji zamyka sie w proporcji odpowiadaja-
cej rozmiarowi standow. Ilustracje poza funkcja ozdobng opisuja
Sciezke zwiedzania fragmentu ekspozycji, stanowiac uzupelnienie
wiekszego systemu nawigacji po wystawie.
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llustracje

Seria ilustracji dedykowanych pod cztery standy
opisujace kolejne okresy rozwoju polskiego pienia-
dza papierowego.
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Standy

S L 2

Projekt ilustracji na interak-
tywny stand przedstawiajgcy
poczatki pienigdza w Srednio-
wiecznej Polsce.

Zabory

Projekt ilustracji na interaktyw-
ny stand przedstawiajacy dzieje
polskiego ztotego w okresie
zaboréw.

Standy

Miedzywojnie

Projekt ilustracji na interak-
tywny stand opisujacy polski
pieniadz papierowy doby dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

BANK POLSKI

Wspotczesnosc

Projekt ilustracji na interak-
tywny stand przedstawiajacy
najnowsza histore polskiego
pieniagdza papierowego.

N

i
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Dni otwarte
ASP we Wroctawiu

Projekt plakatu

Klient Rok realizacji

Biuro Promocji 2020
Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Opis projektu

W 2020 roku we wspolpracy z Biurem Promocji Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta powstat plakat promujacy Dni
Otwarte uczelni. Pomimo niedogodnosci zwigzanych z pandemiag
i ostatecznego odwotania wydarzenia, projekt plakatu stat sie
kolejnym impulsem do rozwijania i udoskonalania serii ilustra-
cyjnych towarzyszacych wydarzeniom organizowanym przez ASP
we Wroclawiu i zwigzanych z nimi materialami promocyjnymi
i informacyjnymi.

Na potrzeby plakatu powstala seria dziewieciu symboli za-
mknietych w achromatycznej kolorystyce, ktére odwotuja sie do
kolejnych Wydzialéw wchodzacych w strukture uczelni. Seria
symboli inspirowana forma prostego komunikatu wizualnego
poza kontekstem plakatu byta przeznaczona réwniez do wdrozenia
w serii materialéw promocyjnych towarzyszacych wydarzeniu.

Ze wzgledu na pandemie i zwigzane z tym ograniczenia, pro-
jekt nie zostal rozwiniety na reszte materialéw promocyjnych
iinformacyjnych, stanowiac wciaz najbardziej aktualny kierunek
stylistyczny i punkt wyjscia dla dalszych dziatann projektowych
zwiazanych z promocja ASP we Wroctawiu.
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3 Projekty plakatu u baneru promujace Dni Otwarte 1 KOLUMNA 2 KOLUMNA 3 KOLUMNA 3
] ASP we Wroctawiu w roku 2020. W projekcie zosta- ]
N ta wykorzystana seria dziewieciu symboléw, ktére Sztuka Medidw Rysunek Fotografia N
|:= odnosz3 sie do kolejnych Wydziatéw wchodzacych Konik Gepperta Malarstwo Malarstwo IE
» w strukture uczelni. Malarstwo Ceramika Wzornictwo »
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Persony
Narracje
Syntezy

Identyfikacja
wystawy

Klient Rok realizacji

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw 2021
Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

Opis projektu

W 2021 roku Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych obchodzil dwudziesta piata rocznice swojego istnienia
w strukturach uczelni. Z okazji okragtego jubileuszu zorganizo-
wano wystawe zbiorowa tworcow zwiazanych z Wydziatem. Byli
wsréd nich oobecni pracowniicy dydaktyczni jak i emerytowani
profesorowie, ktérzy przed lat tworzyli podwaliny Wydziatu Grafiki
i Sztuki Medidéw.

Projekt identyfikacji wystawy 25 lecia Wydziatu Grafiki i Sztuki
Mediéw obejmuje serie trzech plakatow, zaproszen oraz gadzetéw
promujacych Wydzial. Na potrzeby identyfikacji powstat tryptyk
ilustracyjny, ktéry odwotuje sie do kazdej z trzech Katedr wliczaja-
cych sie w strukture Wydziatu. Ilustracje inspirowane heraldyczna
stylistyka w metaforyczny sposéb przedstawiajg specyfike danej
katedry.
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Idea projektu

Inspiracja do materiatéw promocyjnych na 25 lecie
Wydziatu Grafiki i Sztuki Medidw sa herby i zapisy
heraldyczne zwierzat. Herby nadawane miastom,
paristwom czy druzynom sportowym odnosz3 sie
do ich bogatej historii i tradycji. Pod wspdlnym
herbem wystepuja réwniez kraje zwiazkowe (Wiel-
ka Brytania) oraz druzny sportowe z bogata histo-
ria, ktére tworza zgrany zespét. Inspiracja herbem
jako jednym z najstarszych zapiséw graficznych
jest hotdem ztozonym dorobokowi studentéw

i dydaktykéw Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw ASP
we Wroctawiu oraz jego bogatej historii. Podkresla
réwniez jego elitarnos¢ i range zespotu tworzacego
kadre dydaktyczna.

AP
1107222, 7

W
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Persony

Ilustracja opisujaca Katedre Grafiki Artystycznej
jest byk bedacy symbolem sity, odwagi i pokony-
wania trudéw. Charekter tego zwierzecia odnosi
sie do tradycyjnych technik graficznych, ktérych
piekne owoce poprzedza cigzka praca zaréwo
artystyczna jak i fizyczna. Wizerunek byka znany
jest réwniez z grafik profesora Pawta Frackiewicza,
ktéry w swoich matrycach litograficznych czesto
odnosit sie do obrazu tego zwierzecia.
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pXy] Narracje

8 Symbolem Katedry Projektowania Graficznego jest C 25 3
'6‘ sowa. W odwotaniu do wierzeri starozytnej Grecji, M 40 g
N sowa to atrybut greckiej boginii Ateny, symbol Y 60 N
H madroéci. Na ilustracji sowa przedstawiona jest K 0 3
IS z otdwkiem - tradycyjnym narzedziem kre$larskim IS
odwotujacym sie do projektowania oraz ilustracji.
Sowa jest ptakiem prowadzacym nocny tryb zycia
0 mocno rozwinietym zmysle wzroku i stuchu. Tym
samym moze by¢ kolejnym, nieco humorystycz-
nym odwotaniem do nocenego trybu pracy wielu
grafikéw.
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Syntezy

Gryf bedacy potaczeniem Lwa i Orta nosi w sobie
najszlachetniejsze cechy tych obu zwierzat. Jego
cnoty to szybkos¢, sita, odwaga i wytrwato$¢. Gryf
byt réwniez symbolem Chrystusa — potaczenia

Atrybutem Gryfa Sztuki Mediéw jest laska z wkom-
ponowanymi symbolami. Tréjlistny ornament na
gbrze laski symbolizuje palete barw RGB. Wzér po
$rodku laski, wkomponowany w okrag, odwotuje

boskiej i ludzkiej natury. W ilustracji symbolizujgcej sie do migawki kamery.
Katedre Sztuki Mediéw przywotanie Gryfa odnosi

sie gtéwnie do jego wieloznacznej natury. To
nawigzanie do interdyscyplinarnosci, wielorakich
medidw poczawszy od tradycyjnej fotografii,
a skoficzywszy na sztukach performatywnych
i nowoczesnych technikach cyfrowych.
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25 lat Wydziatu

Plakat promujacy serie trzech wystaw w ramach
obchodéw 25 lecia Wydziatu Grafiki i Sztuki
Mediéw Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu.

25 lat
Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediow

1996 — 2021

Persony

Plakat promujacy wystawe "Persony" jako jedng
z trzech ekspozycji w ramach obchodéw 25 lecia
Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Wystawa 25 lecia
Wydziatu Grafiki PERSONY
i Sztuki Mediow

Akademii Sztuk Pigknych

im. Eugeniusza Gepperta

we Wroctawiu

opada 2021

1996 — 2021 pomncrrs

Rafat Konrad Warzechy

8

Narracje

Plakat promujacy wystawe "Narracje" jako jedna
z trzech ekspozycji w ramach obchoddw 25 lecia
Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk

Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

e NARRACJE

i Sztuki Mediow
Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

wernisai Galera 1 ssktem.
18 stopada 2011 PlacPolski 34, Wroctaw

1996 — 2021 poduina 17:45.

dehab, Tomas Brods

[r—

Syntezy

Plakat promujacy wystawe "Narracje" jako jedna
z trzech ekspozycji w ramach obchodéw 25 lecia
Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Wystawa 25 lecia

Wydiiat Grafid SYNTEZY

i lediow

Akademii Sztuk Pigknych

im. Eugeni Gepperta

we Wroctawiu

e Galeria NEON, csuct

1 topada 200 g 1931 wroctan
i 1830

1996 — 2021

s

237

¥ IVIZazoy

emopomez ejApjedd

AmeysAm eHeyiyfiuapl — Azajuks ‘abessepN ‘Auoosiad



238

¥ IVIZazoy

emopomez exApjeld

AmersAm ereyiyfyuapl — Azajuhs ‘af>esseN ‘Auocosiad

Zaproszenie

Projekt awersu zaproszenia na serie wystaw orga-
nizowanych w ramach obchodéw 25 lecia Wydziatu
Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Paleta kolorystyczna projektu bazuje na trzech
podstawowych kolorach przypisanych kolejnym
wystwom i promujacych je materiatom

Projekt rewersu zaproszenia na serie wystaw orga-
nizowanych w ramach obchoddw 25 lecia Wydziatu
Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Zaproszenie

JM Rektor Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
prof. Wojciech Pukocz

Dziekan Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw
dr hab. Marek Grzyb

maja zaszczyt zaprosié na otwarcie
wystaw jubileuszowych
PERSONY, NARRACJE, SYNTEZY.

Zaproszenie

JM Rektor Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
prof. Wojciech Pukocz

Dziekan Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediow
dr hab. Marek Grzyb

maja zaszczyt zaprosié na otwarcie
wystaw jubileuszowych
PERSONY, NARRACJE, SYNTEZY.

Zaproszenie

JM Rektor Akademii Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
prof. Wojciech Pukocz

Dziekan Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw
dr hab. Marek Grzyb

maja zaszczyt zaprosié na otwarcie
wystaw jubileuszowych
PERSONY, NARRACJE, SYNTEZY.

25 lat

Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediow

PERSONY

wernisaz
18 listopada 2021
godzina 17:00

Aula ASP we Wroctawiu
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy
dr Pawet

25 lat

NARRACIJE

wernisa:
18 listopada 2
godzina

Galeria za Szktem
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy:
dr hab. Tomasz Broda

Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediow

PERSONY

18 listopada 2021
godzina 17:00

Aula ASP we Wroctawiu
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy:
dr Pawet Puzio

25 lat

NARRACJE

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 17:45

Galeria za Szktem
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy:
dr hab. Tomasz Broda

Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediow

PERSONY

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 17:00

Aula ASP we Wroctawiu
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy:
dr Pawet Puzio

NARRACJE

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 17:45

Galeria za Szktem
Plac Polski 3/4, Wroctaw

kurator wystawy:
dr hab. Tomasz Broda

SYNTEZY

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 18:30

Galeria NEON, CSUCI
Traugutta 19/21, Wroctaw

kurator wystawy:
prof. Ryszard Jedros

SYNTEZY

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 18:30

Galeria NEON, CSUCI
Traugutta 19/21, Wroctaw

kurator wystawy:
prof. Ryszard Jedros

SYNTEZY

wernisaz:
18 listopada 2021
godzina 18:30

Galeria NEON, CSUCI
Traugutta 19/21, Wroctaw

kurator wystawy:
prof. Ryszard Jedros
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Zaproszenie

Projekt zaproszenia na wystawe, ktdrej druga
edycja odbyta sie w Galerii Stara Kopalnia w Wat-
brzychu.

PERSONY
NARRACJE
SYNTEZY

W

PERSONY
NARRACJE
SYNTEZY

MIEJSCE Centrum Nauki i Sztuki
Stara Kopalnia w Watbrzychu
ul. Piotra Wysockiego 29

WERNISAZ 28 stycznia 2022
godzina 18:00

KURATORZY dr Pawet Puzio
dr hab. Tomasz Broda
dr hab. Piotr Komorowski

25 lat Wydziatu Grafiki

i Sztuki Mediow
Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

25 lat Wydziatu Grafiki

Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

mej,
ki BWA Piotr Micek
tuki Stara Kopalnia

Promocja

Przyktady materiatéw promocyjnych z wykorzysta-
niem motywu trzech bestii, ktére poza kontekstem
wystaw 25 lecia petnig réwniez funkcje ilustracji
symbolizujgcych kolejne Katedry wchodzace

w sktad Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw.
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Klechdy
polskie

Projekt

ilustracj

Klient Rok realizacji

Fundacja Kunst.Camera 2020

Opis projektu

W 2020 roku we wspélpracy z Fundacja Kunst Camera powstat
interdyscyplinarny projekt cyklu stuchowisk na podstawie zbioru
utworéw Bolestawa Lesmiana Klechdy Polskie. Projekt stat sie
potaczeniem kilku dyscyplin sztuki — aktorstwa, rezyserii oraz
projektowania graficznego i zostal wydany w formie stuchiwooska
multimedialnego dostepnego w serisach internetowych oraz na
specjalnie zaprojektowanych nosnikach pamieci USB.

Zakres materialéw graficznych wykorzystanych w projekcie
obejmowat koncepcje graficzng zestawu ilustracyjnego dostoso-
wanego do uzytku w materiatach promujacych stuchowisko oraz
w serii nosnikéw multimedialnych.

243

¥ IvIZazoy

emopomez ejApjedd

ibensny pjaford — apisjod Apydaly



244 Logo Konstrukcja 245

3 Na potrzeby no$nikéw oraz promocji powstat Konstrukcja znaku dla stuchowisk multimedial- 3
g znak graficzny serii stuchowisk multimedialnych nych ,Klechdy Polskie” opiera sie na siatce kon- g
N Klechdy Polskie. Znak przedstawiajacy ujetego strukcyjnej, ktora okresle budowe oraz proporcje N
|:= w heraldycznejj pozie kozta nawiazuje do jednego znaku, ktdre zostaty dostosowane do mozliwosci IE
i z opowiadarn Bolestawa LeSmiana — ,,Czarny Ko- swobodnego skalowania znaku bez utraty jego IS
ziot” bedacego czescia cyklu ,Klechdy Polskie”. czytelnosci w kolejnych materiatach graficznych
towarzyszacych serii.
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Ilustracje

Seria materiatéw promocyjnych Mistrzostw Polski
Junioréw w szachach szybkich i btyskawicznych
zostata oparta na zestawianych wzgledem siebie
prostokatnych i kwadratowych modutach. Wich
przestrzen zostaty zakomponowane kolejne ilustra-
cje odnoszace sie do tematyki szachdw.
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Ilustracje

Pakiet ekologiczny

Opis

Bolestaw
Lesmian

KLECHDY
POLSKIE

M «unsT
CAMERA

Kultury

Cykl
kreatywnych
stuchowisk

llustracje

Pakiet ustug jednorazowych

Opis

Bolestaw Klechdy
Le$mian poiskic

Boleslaw
Le$mian

Bolestaw Lesmian

KLECHDY
POLSKIE

Boleslaw
Lesmian

Klechdy
polskie

Klechdy
polskie

MAJKA
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Ilustracje

Oktadka ptyty

Projekt oktadki ptyty ze stuchowiskami ,Klechdy
Polskie” zaktadajacy wykorzystanie wzoru
graficznego zawierajacego zaczerpnigte z ilustracji
symboliczne motywy odwotujace sie do tresci ko-
lejnych opowiadar, na podstawie ktérych powstat
cykl stuchowisk

Bolestaw
Le$mian

okt
kreatywnych
stuchowisk

llustracje

Pendrive

Projekt grafiki na pendrive ze stuchowiskami
,Klechdy Polskie”zaktadajacy wykorzystanie wzoru
graficznego zawierajacego zaczerpnigte z ilustracji
symboliczne motywy odwotujace sie do tresci ko-
lejnych opowiadar, na podstawie ktérych powstat
cykl stuchowisk oraz znak graficzny.

Bolestaw
Lesmian

KLECHDY
POLSKIE

Kultury

] wwwwroclawpl B EARI9

1
atywnych
stuchowisk
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Klient Lata realizacji

Zawody
s za C h owe Polski Zwiazek Szachowy 2020 — 2021

I d e ntYfi ka Cja Opis projektu
graficzna

Niniejszy zakres prac przedstawia moje realizacje powstate we
wspotpracy z Polskim Zwiazkiem Szachowym oraz podlegajacymi
mu jednoostkami, ktére obejmuja projekty materialéw informacyj-
nych i promocyjnych dla turniejéw szachowych majacych miejsce
Wroctawiu w latach 2020 — 2021.

Zakres realizacji obejmuje materialy graficzne zwiazane z pro-
mocja Mistrzostw Polski Junioréw w szachach szybkich i btyska-
wicznych oraz turnieju szachowego dla kobiet w ramach Memoriatu
Apolonii Litwiinskkiej. Pomimo lokalnego charakteru obu imprez
izwigzanej z tym niewielkiej ilo$ci materiatéw promocyjnych, oba
wydarzenia staly sie pretekstem do wdrozenia warstwy ilustracyjnej
czerpiacej inspiracje z geometrii szachownicy, ktéra ze wzgledu
na swoj modutowy charakter tworzy szereg mozliwosci kompozy-
cyjnych obejmujacych podstawowy element jakim jest plakat, jak
i pozostate materialy graficzne tworzazyszace imprezom.
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3 Seria materiatéw promocyjnych Mistrzostw Polski

g Junioréw w szachach szybkich i btyskawicznych

N zostata oparta na zestawianych wzgledem siebie

|:= prostokatnych i kwadratowych modutach. Wich

» przestrzen zostaty zakomponowane kolejne ilustra-
cje odnoszace sie do tematyki szachdw.
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Konstrukcja

Seria materiatéw promocyjnych Mistrzostw Polski
Junioréw w szachach szybkich i btyskawicznych
zostata oparta na zestawianych wzgledem siebie
prostokatnych i kwadratowych modutach. Wich
przestrzen zostaty zakomponowane kolejne ilustra-
cje odnoszace sie do tematyki szachdw.

Kolejne ilustracje komponoowane w modutach
maja $ciéle okreslone proporcje oraz margines,
ktdry zostat wyznaczony na podstawie siatki modu-
towej na ktdrych opieraja sie ilustracje.

o

\. J

llustracje

Forma ilustra adresowana jest do grupy docelowej
zawoddéw szachowych, ktdra sa dzieci. Kolorystyka
ilustracji zostata zawezona do trzech koloréw o
okreslonych wartosciach w palecie CMYK.

xX<zZzo0

xX=<=Z0
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Materiaty informacyjne

Zbidr materiatéw informacyjnych tworza dwa
plakaty przygotowane do wdrozenia w technice
druku cyfrowego oraz baner.

Mistrzostwa Polski
Junioréw w szachach
szybkich i btyskawicznych

Promocja — kubki i koszulki

Warstwa ilustracyjna poza poza kontekstem
materiatéw informacyjnych zostata uzyta réwniez
jako grafika pojawiajaca sie na gadzetach promo-
cyjnych. Modutowy charakter ilustracji pozwala na
szersze komponowanie graficznych elementéw w
kontekscie materiatéw promocyjnych o réznych
proporcjach oraz polu zadruku.

Mistrzostwa Polski
Junioréw w szachach
szybkich i btyskawicznych
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Memoriat Apolonii Litwiinskie

Seria materiatéw promocyjnych Mistrzostw Polski
Junioréw w szachach szybkich i btyskawicznych
zostata oparta na zestawianych wzgledem siebie
prostokatnych i kwadratowych modutach. Wich
przestrzen zostaty zakomponowane kolejne ilustra-
cje odnoszace sie do tematyki szachdw.

MEMORIAL Politechnika Wybrzeze
APOLONII LITWINSKIE) Wroctawska Wyspiariskiego 40
W SZACHACH KOBIET Grudzien 2021
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Konstrukcja

Seria materiatéw promocyjnych turnieju sza-
chowego kobiet w ramach Memoriatu Apolonii
Litwiinskiej bazuje na warstwie ilustracyjnej
opartej na siatce modutowej, nawigzujacej do
formy szachownicy i mozliwosci wykorzystania jej
w kreowaniu form graficznych.

Ilustracje bazujace na modutach odwotuja sie

do figur szachowych, ktdére w Scistym uktadzie
kompozycyjnym i powtarzalnej kolorystyce tworza
ilustracyjny wzor graficzny o szerokich mozliwo-
Sciach kompozycyjnych.

N

N

N

N

S

/7

N
N

llustracje

Struktura ilustracji zamyka sie do powtarzalnych
ksztattéw wyprowadzanych z formy kwadratu

i okregu. Kolorystyka ilustracji zostata zawezona
do trzech koloréw o okreslonych wartosciach

w palecie CMYK.

xX<zZO0

xX<zZzo0

0
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Plakat i baner

Zbidr materiatéw informacyjnych i promocyjnych
tworzg dwa plakaty przygotowane do wdrozenia
w technice druku cyfrowego oraz baner.

Memoriat
Apolonii Li
w Szachach Kobiet

MEMORIAL
APOLONII
LITWINSKIEJ
W SZACHACH
KOBIET

Grudzien 2021

Politechnika
Wroctawska

Wybrzeze
Wyspiariskiego 40

APOLONII LITWINSKIEJ

Promocja — koszulki

Warstwa ilustracyjna poza poza kontekstem
materiatéw informacyjnych zostata uzyta réwniez
jako grafika pojawiajaca sie na gadzetach promo-
cyjnych. Modutowy charakter ilustracji pozwala na
szersze komponowanie graficznych elementéw

w kontekscie materiatéw promocyjnych o réznych
proporcjach oraz polu przeznaczonym do zadruku.
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Projekty
katalogow
wystaw

Klient Lata realizacji

Osrodek Kultury i Sztuki 2017 — 2020
we Wroctawiu

Opis projektu

0d 2017 roku we wspolpracy z Osrodkiem Kultury i Sztuki we Wro-
ctawiu pracowatem przy identyfikacjach graficznych wystaw oraz
projektach katalogéw towarzyszacych kolejnym ekspozycjom. Na
przestrzeni kolejnych lat forma katalogéw i identyfikacji wystaw
ewoulowala z opracowan graficznych wykorzystujacych dokumen-
tacje fotograficzng dziet artystow jako gtéwny motyw ilustracyjny
w autorskie zestawy graficzne, ktérych gléwnym zalozeniem byto
przekucie réznorodnego stylu wizualnego wystaw na wspdlny jezyk
prostego komunikatu wizualnego.

Prezentoane w tej czesci realizacje to pie¢ wybranych opraco-
wan katalogow wystaw tworcow, ktdrzy na przestrzeni ostatnich lat
eksponowali swoje dokonania artystyczne na scianach galerii pod-
legajacych pod Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. Pojawiajace
sie motywy graficzne wykorzystane przy projektach katalogdéw sg
autorska interpretacja réznorodnych styléw wizualnych i tworza
ilustracyjny zestaw, ktory poprzez kolejne zawarte motywy odwotuje
sie do twérczosci kolejnych twércéw. Sama ich forma odchodzi od
potrzeby bezposredniego nawigzywania do réznych stylistyk, kta-
dac nacisk na przektad réznoroodnych jezykéw plastycznych, od
fotografii po rzezbe, wilustracyjny komunikat wizualny czerpiacy
inspiracje ze znaku.

Dzieki wspdlnej idei ilustracyjnnego symbolu o szerokich
mozliwosciach wdrozeniowych, ilustracje towarzyszace materia-
tom promocyjnym kolejnych wystaw stworzyly jednolity zestaw
graficzny, ktéry poza pierwotng funkcja zostal przeniesiony na
materialy promocyjne galerii. Stanowig one rozrastajaca sie, gra-
ficzna dokumentacje wystaw.
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Beloved Land

Projekt katalogu wystawy ,,Beloved Land”
organizowanej w 2021 roku we wroctawskiej
Galerii Foto-Gen. Wystawa prezentowata prace
fotograficzne jedenastu artystéw pochodzacych
zréznych regionéw Azji.

Motyw wschodzacego storica pojawiajacy sie
na oktadce katalogu to graficzne nawiazanie do
kultury wschodu i jednocze$nie mataforyczne
odwotanie do tytutu wystawy.

Beloved Land

Katalog

1 RZAD (po lewej)

Rozktadéwka z reprodukacjami
prac fotograficznych jednego

z uczestnikéw wystawy —
Kwona Sunkwana.

1 RZAD (po prawej)

Rozktadéwka z tekstem
kuratorskim w jezyku polskim
otwierajgcym katalog wystawy
»Beloved Land”.

-
c
T
h
®
>
S
v
(1]

2RZAD

Rozktadéwka przedstawiajaca
liste jedenastu uczestnikéw
wystawy ,Beloved Land” wraz
zich narodowosciami.

Tofandia i

Thailand S
Korea Potudniowa
thKorea

Rosa/Korea Poludniowa  Indonezja
Rusia/South Korea  Indonesia

KoreaPoludniowa ~ Chiny

South Korea China

Tjlandia Mjanma
Myanmar

\
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Imperatyw

Projekt katalogu wystawy ,,Imperatyw” organizo-
wanej w 2021 roku w Galerii Miejskiej we Wrocta-
wiu. Wystawa prezentowata prace sze$ciu twércéw
wizualnych wywodzacych sie z wroctawskiego
$rodowiska artystycznego.

Projekt identyfikacji graficznej wystawy oparty zo-
stat na zestawie szesciu ilustracji odwotujacych sie
do charakterystycznych motywdw tematycznych
pojawiajacych sie w twérczosci kolejnych artystéw.
Jest jednoczesnie préba graficznego uporzadkowa-
nia réznorodnosci stylistycznej prac prezentowa-
nych na wystawie za pomoca serii ilustracyjnej

o wspélnych cechach konstrukeyjnych.

Igor Wajcik

tukasz Gierlak Wactaw Szpakowski

tukasz Cekas Berger

Andrzei P. Bator

Imperatyw

-
-

@ <

© 5% X

Katalog

1 RZAD (po lewej)

Rozktadéwka katalogu
z tekstem kuratorskim wystawy
w jezyku polskim

1 RZAD (po prawej)

Rozktadéwka katalogu z bio-
gramem i reprodukcjami prac
jednego z uczestnikow wystawy
tukasza Bergera

tukasz
Gierlak

2 RZAD

Rozktad6wka katalogu z bio-
gramem i reprodukcjami prac
jednego z uczestnikéw wystawy
tukasza Gierlaka

R e

s Cekas)
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Sekwencje nieprzejrzyste

Projekt katalogu wystawy zbiorowej czwérki
wroctawskich artystéw ,Sekwencje nieprzejrzyste”
organizowanej w 2018 roku w Galerii Pijalni Wéd
Mineralnych w Szczawnie-Zdroju. Wystawa pre-
zentowata prace fotograficzne jedenastu artystow
pochodzacych z réznych regiondw Azji.

Motyw ilustracyjny zaprojektowany na potrzeby
katalogu i materiatéw promujacych wystawe to
préba autorskiej interpretacji szerokiego zakresu
stylistycznego prezentowanych na wystawie prac,
ktre obejmuja tradycyjne malarstwo, rzezbe oraz
fotografie cyfrowa.

Katalog

1 RZAD (po lewej)

Rozktadéwka katalogu z bio-
gramem i reprodukcjami prac
jednego z uczestnikow wystawy
— Mitosza Flisa.

Mitosz
Fiis

Sekwencje
nieprzejrzyste

Manfred Bator
Mitosz Flis
tukasz Gierlak
Klaudia Zawada

1 RZAD (po prawej)

Rozktadéwka z tekstem
kuratorskim w jezyku polskim
otwierajgcym katalog wystawy
»Sekewncje nieprzejrzyste”.

-

Sequences unintelligible
- instantiations possible

2 RZAD

Rozktadéwka z tekstem kura-
torskim w jezyku angielskim
otwierajacym katalog wystawy
»Sekewncje nieprzejrzyste”.

Sekwendjenieprzejayste
 konkretyzacie matliwe
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Realizm magiczny

Projekt katalogu wystawy indiwidualnej Piotra
Ktoska ,,Realizm magiczny” organizowanej w 2018
roku we wroctawskiej Galerii Foto-Gen.

Na potrzeby katalogu oraz materiatéw promuja-
cych wystawe powstata ilustracja ktdra stanowi
bezposrednie odwotanie do motywu tematycznego
pojawiajacego sie w fotografiach Piotra Ktoska.
Koncepcja ilustracji zaktada wykorzystanie wersji
kolorystycznej jako motyw graficzny na oktadke
katalogu i materiaty promujace wystawe, oraz
wersji achromatycznych pojawiajacych sie jako
ilustracje towarzszace tekstom kuratorskim na
tamach katalogu.

Piotr
Ktosek

ANV

Katalog

1 RZAD (po lewej)

Rozktadéwka z tekstem
kuratorskim w jezyku polskim
otwierajgcym katalog wystawy
»Realizm magiczny” w sase-
idztwie motywu ilustracyjnego
w wariancie achromatycznym.

Realizm
Magiczny

Realismo

Magico

1 RZAD (po prawej)

Rozktad6éwka z tekstem
kuratorskim w jezyku polskim
i hiszpaniskim otwierajacym
katalog wystawy ,Realizm
magiczny”.

Comisario
de la exposicion

2RZAD

Rozktadéwka z tekstem
kuratorskim w jezyku hiszpan-
skim w saseidztwie motywu
ilustracyjnego w wariancie
achromatycznym.

Realizm Realismo
Magiczny Mégico
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todz Kaliska

Projekt katalogu wystawy ,,Prawdopodobnie
najlepszy z mozliwych $wiatéw” organizowanej
w 2020 roku we wroctawskiej Galerii Foto-Gen.
Wystawa prezentowata przekrojowy zbidr prac
autorstwa grupy £6dz Kaliska.

Na potrzeby katalogu i materiatéw promujacych
wystawe powstata seria szesciu symboli, ktére
poprzez wykorzystanie charakterystycznych moty-
wéw z twérczosci kodzi Kaliskiej odwotuja sie do
kolejnych serii prac prezentowanych na wystawie.

3
hd
i

-
e
=
N
Fad
E
=
Lo
&

% K
R

P2
A4

Katalog

1 RZAD (po lewej)
Rozktadéwka katalogu z repro-

dukcjami prac z serii ,Parada
Wieszczdw”.

1979
2019

Sktad grupy:

Marek Janiak

1 RZAD (po prawej)

Rozktadéwka katalogu z repro-

dukcjami prac z serii ,,Instrukcja
zabijania sztuki w hotdzie Andy
Warholowi dla pieniedzy”.

2 RZAD

Rozktadéwka katalogu z ka-
lendarium przedstawiajacym
przekrojowy zarys dziatalnosci
artystycznej grupy £6dz Kaliska
od 1979 do 2019 roku.

1990-1998

1960

1981 (mai)

Andrze] Kietniewsk (do 2007) 1983-1985

Adam Rzepecki
Andrzej Swietlik

Makary (Andrze] Wielogorski)
w pbiniejszym okresie Stawek Bit 1988

Od maja 1983 do wrzeénia 2019

2grupa wspétpracowata

Zofia tuczko

TR i —
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Ilustracje

D6t

— Imperatyw

& A2
© 5 X

Imperatyw

SR

llustracje

0od lewej

— Sekwencje nieprzejrzyste

— Prawdopodobnie najlepszy
z mozliwych $wiatéw

— Realizm Magiczny

— Beloved Land

¥ 2

\9/ \9/

2 ¥¥ s

Sekwencje

nieprzejrzyste

Nl

©
Crene)
MM\

o
o)

Beloved Land
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Ilustracje

Ilustracje inspirowane forma znaku pojawiajace
sie w kontekscie kolejnych identyfikacji wystaw
tworzg serie, ktdra dzieki syntetycznej formie sta-
nowi za razem rodzaj graficznej sygnatury kazdego
z artystow prezentoanych na wystawach.

Zbidr ilustracji poza pierwotnym zastosowaniem
jest za razem rodzajem obrazowej dokumentacji
poprzednich wystaw. Dzieki temu kolejne symbole
maja szanse na funkcjonowanie poza kontekstem
wystawy, tworzac rozrastajacy sie zbiér wizualny
o szerokim zastosowaniu.

Opis

1KOLUMNA

Andrzej P. Bator
tukasz Berger
Wiestaw Szpakowski
Stanistaw Szumski
Igor Wéjcik

2 KOLUMNA

tukasz Gierlak
£6dz Kaliska
£6d7 Kaliska
£6dz Kaliska
£6dz7 Kaliska

3 KOLUMNA

+6dz Kaliska
£6dz Kaliska
Piotr Ktosek
Sekwencje niep.
Beloved Land

&8 !
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Promocja

Koszulki

Zbidr znakéw pojawiajacych sie w kontekscie po-
przednich katalogdw wystaw znalazt zastosowanie
w materiatach promocyjnych, na ktérych pojawiaja
sie motywy graficzne zaczerpniete z identyfikacji
wystaw wraz z podpisem informujacym do jakiego
twérey lub wystawy odnosi sie dana ilustracja.

Promocja

Torby

Przyktad zastosowania zbioru ilustracyjnego na
torbach bedacych czescia materiatéw promocyj-
nych Galerii.
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