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Wstep

Przedstawienia figury kobiecej, sztuka kobieca i feminizm w ceramice, jak wskazuje
sam tytut, meritum niniejszej pracy, stanowi kobieta - zar6wno jako obiekt sztuki, jako
temat oraz jako twérczyni, a wszystko to, w szczeg6lnej dla mnie dziedzinie ceramiki.
Posta¢ kobiety jest gtéwnym Zrédiem moich zainteresowan i staje sie kwintesencjg
mojej tworczej dziatalnosci. Nie inaczej jest w wypadku mojej kolekcji doktorskiej pt.
Kobieta z talerzem, w ktorej jest gléwna bohaterka. Cykl ten sktada sie z dziesieciu
obrazéw ceramicznych, balansujagcych na pograniczu mozaiki i ptaskorzeZzby
w potaczeniu z nowym dla mnie obiektem - talerzem, na ptaszczyZnie, ktérych
zawartam swoja wypowiedZ artystyczng dotyczaca miejsca i roli kobiet, probleméw

kobiecosci oraz idei feminizmu.

Ponizsza praca sktada sie z dwoch czeSci wzajemnie sie uzupetniajgcych
ibedacych w symbiotycznej relacji. Kazda z nich zostala podzielona na rozdziaty
i podrozdziaty. Pierwsza cze$¢ stanowi rodzaj tta, budujacego szerszy kontekst dla
moich wilasnych twoérczych poszukiwan i realizacji. Poprzez analogie do $wiatowych
zarOwno historycznych, jak i wspoétczesnych zagadnien artystycznych oraz poprzez
przyblizenie mozliwie najréznorodniejszej twoérczosci artystek - ceramiczek, nie tylko

ze Swiata, ale i z Polski, staram sie usytuowa¢ wtasne dziatania artystyczne.

Wywéd rozpoczynam od wyjasnienia poszczego6lnych poje¢, budujacych temat tej
pracy. Dalej poddaje analizie ceramiczne przedstawienia kobiet na podstawie
przyktadowych dziet z podziatem wedtug ceramicznych ,nosnikéw”. I tak w pierwszym
podrozdziale skupiam sie na ceramice figuratywnej. Siegam do najstarszych znanych
przedstawien kobiet - paleolitycznej i neolitycznej Wenus czy starozytnych figurek
tanagryjskich. Wspétcze$nie staram sie ukaza¢, jak motyw ten przeistaczat sie,
przybierajac najrézniejsze formy: od tych skromnych, prostych jak u Biliany Popovej czy
Chiu I Wu przez eksplorujace cielesne wtasnosci gliny Evy Antonini. Dalej ukazuje
bardziej realistyczne oblicza przyblizajac twoérczos¢ Esther Shimazu, Misty Gamble czy
Tip Toland. Kolejno przechodze do magicznego, petnego symboli i tajemnic, Swiata
Kirsten Stingle czy Lisy Clague. Wedtug podobnego klucza dobralam przykiady
twérczosci polskich ceramiczek. Ascetyczna Katarzyna Nowak-Ktapkowska, rytmiczna
faktura rzezb Hanny Brzuszkiewicz, wielkie baby Ewy Mehl, mocne w wyrazie portrety

i postaci Anny Malickiej Zamorskiej czy wielokolorowe popiersia Anny Strzelczyk to



tylko wybrane przyktady ukazujace mozliwosci i bogactwo rodzimej sztuki.
Przypominam takze twoérczos¢ nieco zapomnianej Miki Mickun i w Polsce mato znanej
Irene Kowaliskiej. Kolejny podrozdziat Kobiety naczynia bazuje na wyjatkowej korelacji
obydwu wyrazen tego tytutu. Rozpoczynajac od niezwyktych starozytnych malowidet na
ceramicznych wazach, przechodze w §wiat wspoétczesnych interpretacji, ktére nie bojg
sie nowatorskich dziatan, takich jak: taczenie ceramiki z tkaning - Betty Woodman,
deformacji klasycznej formy - Jude Jelfs, wykorzystania kobiecych cech naczyn
i wydobycia zen kobiecego torsu - Clementine Keith-Roach czy ukazania odmiennosci
etnicznej w wypadku Melissy Green. Dalszy podrozdziat Kobiety na talerze bezposrednio
wynika z poprzedniego i rozpoczyna sie od przyktadéw niesamowitych niespotykanych
w kulturze europejskiej, scenek z zycia kobiet w prekolumbijskiej kulturze Mimbres.
Czes¢ dzisiejsza tworzg artystki skupiajace sie gtdwnie na technice farb naszkliwnych,
jak Grita Goetze, Inese Brants czy Samantha Mitchell. Cato$¢ wieniczy twérczos¢ Monici
Leap wykorzystujacej bardziej matowe techniki zdobienia. Realizacje nascienne
stanowia ostatni podrozdziat i sa bezposrednim nawigzaniem do moich twdrczych
realizacji - sama tworze obiekty mogace zaistnie¢ na $cianie. Stad przyktady
ceramicznych mozaik w architekturze - polski akcent Zofi Czarnockiej-Kowalskiej,
Hanny Zutawskiej, a takze Ukrainki Alli Horskiej. Wielka skale we wnetrzu reprezentuje
przyktad pracy Cynthi Consentino. Dalej skupiam sie na bardziej kameralnych w wyrazie
dziataniach takich artystek jak np.: Hilke Macintyre, Lynn Felton, Cathryn Hudin czy
Polce Bognie Kozera-Radomskiej. Zakonczeniem tej czeSci jest rozdzial o sztuce
feministycznej na $wiecie i w Polsce, ktory przybliza twoérczo$¢ artystek
wykorzystujacych w szczegélny sposdb materie ceramiczng i zaznaczajacych jej
wymowny charakter w konteks$cie poruszanej tematyki. Przytaczam tutaj legendy
feminizmu $wiatowego, takie jak: Judy Chicago, czy znane: Jessice Stoller, Genesis
Belanger, Jessice Harrison czy Efrat Eyal. By dotrze¢ do bardzo cenionych przeze mnie

dziatan polskich twérczyn Kariny Marusinskiej i Iwony Demko.

Czes$¢ druga dysertacji poSwiecona jest gruntownej autoanalizie, ktorej poddaje
wszystkie najwazniejsze aspekty dotyczace nie tylko samej kolekcji doktorskiej pt.
Kobieta ztalerzem, ale i podjetej przeze mnie drogi tworczej, w ktérej ceramika
artystyczna zajmuje swoje szczegOlne miejsce. W sposéb chronologiczny opisuje
wazniejsze etapy edukacyjne i do$wiadczenia majgce kluczowe znaczenie dla mojej

dziatalno$ci na polu sztuki. Staram sie takze okresli¢ swoje miejsce i perspektywe



w relacji z materig ceramiczng, a takze wyjasni¢ szczeg6lne zainteresowanie tematyka
kobieca. Dalej przedstawiam formalng strone procesu powstawania prac, przyblizajac
moje dziatania warsztatowe i oczywiScie technologiczne poprzez szerokie omoéwienie
technik, po ktore siegam najchetniej, a ktore to definiujg ostateczny styl i charakter
realizacji doktorskiej. Kolejny rozdziat dotyka genezy i problematyki podjetego przeze
mnie tematu. Rozwazam tu nie tylko spoteczno - kulturalne obszary majgce znaczacy
wplyw na pozycje i role kobiet, ale takze analizuje kontekst kapitalistyczno -
gospodarczy podtrzymujacy panujacy od wiekéw system patriarchalny, bedacy
w sprzeciwie do wspétczesnych idei ciggle rozwijajacego sie feminizmu. Przyktadowo
odnosze sie do takich zagadnien jak: nieréwne traktowanie, krzywdzace stereotypy,
seksizm, nierealne wymagania czy inne niesprawiedliwos$ci ktadace sie cieniem na
funkcjonowanie kobiet w zZyciu codziennym. Nie boje sie tu siega¢ do wtasnych
doswiadczen i wydarzen, ktére uksztattowaty mnie jako nie tylko osobowos¢
artystyczna, ale i kobiete - feministke. Zwracam takze uwage na szczegélnie ciekawe
zwiazki i korelacje kobiet z ceramika, ktore staty sie jednym z zatozen budujacych moj
projekt. Cato$¢ koncze interpretacja poszczegélnych obrazéw, przyblizajac odbiorcy
wazne dla mnie czynniki sprzyjajace powstawaniu danego przedstawienia, a takze

wskazujac na istotne watki i motywy wzbogacajace odbiér dziet.

Mam nadzieje, Ze ponizsze opracowanie odzwierciedli bogactwo, ré6znorodnos¢
i ogromne znaczenie motywu kobiecej postaci oraz dziatan feministycznych w materii
ceramiki. Przyblizy nie tylko istote poruszonej problematyki, ale takze moje fascynacje,
mojg tworcza droge i zainteresowanie poszczegélnymi ceramicznymi watkami
budujacymi méj artystyczny jezyk. Przede wszystkim jednak pokaze ztozony charakter
i wielowymiarowos$¢ podjetego tematu w zrealizowanej w ramach pracy doktorskiej

kolekcji Kobieta z talerzem, bedacej potaczeniem réznych dziedzin sztuki.
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1. Wyjasnienie pojec

Przedstawienia figury kobiecej od zawsze wystepowaly w sztuce. Od zarania
dziejéw postaC kobiety byta lejtmotywem bardzo chetnie i czesto eksplorowanym
w kazdej mozliwej dziedzinie. Nie inaczej byto i jest w przypadku ceramiki. W tej
specjalizacji mozna znaleZ¢ wiele, bardzo ciekawych przyktadéw, réznigcych sie nie
tylko szerokim wachlarzem ceramicznych technik, ale i bardzo roéznorodnym
podejSciem do tego zagadnienia: od bardzo tradycyjnych, konwencjonalnych
i realistycznych wizerunkéw, przez abstrakcyjne, symboliczne wizje, po przesadnie
wyidealizowane, karykaturalne przedstawienia. Figura oznacza dla mnie, nie tylko
dostownie sylwetke jako ksztalt ciata czy posta¢ cztowieka, ale wszelkie elementy,
atrybuty sugerujace powigzania z kobiecym ksztaltem tj. linia talii, gest, postura,

miekkos¢, kragte formy czy utozenie ciata.

Pte¢ w sztuce ma znaczenie, wigze sie z zupeinie odrebnymi doswiadczeniami
zwigzanymi, czy to z przezywaniem wtlasnego ciata, zmianami, oczekiwaniami
spotecznymi, czy tez wyborami zyciowymi itd. Wptywa na sposéb postrzegania,
widzenia i rozumienia pewnych kwestii. Pte¢ jest zalezna spotecznie i uwarunkowana
kulturowo i to z pewnos$cig rezonuje w twoérczosci zaréwno artystek, jak i artystow.
Bardzo znamienne i doskonale opisujace sytuacje, sg stowa francuskiej intelektualistki,

feministki Simone de Beauvoir: ,nikt nie rodzi sie kobietg, ale raczej staje sie nig”.

W przesztosci sztuka byta zdecydowanie zdominowana przez mezczyzn, kobiety
pehity funkcje modelek, muz wielkich artystow, mistrzow. Wykluczane, odepchniete od
tej sfery, nie miaty dostepu do edukacji artystycznej. Mimo iz, coraz wiekszymi krokami
zblizamy sie do réwnouprawnienia, to balast w postaci patriarchatu nadal odciska swe
pietno, ma ogromny wplyw na nasze mozliwosci, sposéb Zycia, a takze przyczynia sie do
konkretnych, uniwersalnych dla kazdej kobiety na Ziemi probleméw. I tu przychodzi
sztuka feministyczna, ktora przyczynia sie do przetamania meskiego punktu widzenia,
zauwaza i podkresla inng perspektywe, zmienia $wiadomos¢, definiuje tozsamosé,
poszerza horyzonty, stwarza nowe mozliwosci, komentuje, krytykuje i ksztattuje jezyk,
ktéry nie wyklucza i nie dyskryminuje, a na nowo uktada i buduje lepszy, bardziej
sprawiedliwy $wiat, w ktéorym Kkobiety sg réwne mezczyznom. W Polsce natomiast
feminizm jest S$ci§le zwigzany z politykg, z dos$wiadczeniem komunizmu

i wszechobecnos$cia Kosciota Katolickiego, ktory doktada swoja cegietke utrwalajac
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tradycyjng role kobiety - czyli spetnienie tylko w rodzinie, jako Zona i matka gtéwnie,

stuzgca mezowil.

Sztuka feministyczna protestuje przeciwko traktowaniu kobiet jako obiektu seksualnego
i obiektu konsumpcyjnego, analizuje role stereotypowo przypisane kobiecie (role
spoteczne, miejsce w spoteczenstwie), modele kulturowe, tamie gteboko zakorzenione
stereotypy, ujawnia i demaskuje procesy sterujace, manipulujgce i zawtaszczajace
kobiece ciato. Kobiety podejmujg wiele wysitku i walki, aby sprosta¢ wymaganiom,
presji idealnego wygladu i oczekiwaniom co do pewnych zachowan, ktére naktada na
nas zaréwno spoteczenstwo, jak i kultura. Z pomoca zabiegéw poprawiajacych urode
i podtrzymujacych miody wyglad za wszelka cene prébuja by¢ jak najdtuzej mtode,
pozbawione jakichkolwiek znakéw czasu. Panujgce ideaty, narzucone wizerunki
omamiajg, powoduja zatracenie wtasnej podmiotowosci i wtasnego indywidualnego ja.
Wewnetrzny mezczyzna, patrialchalny gltos, ktéry nadzoruje i Kkieruje naszym
zachowaniem przez wiele kobiet jest nieu$wiadomiony?2. Sztuka feministyczna nie
posiada charakterystycznego stylu czy jednolitego kierunku. Jej podstawowg funkcja jest
zaangazowanie sie w problematyke kobiet, przetamywanie stereotypow, systemow
dyskryminacji i opres;ji, ,dekonstrukcja dotychczasowych poje¢ nadawanych kobiecie

przez patriarchalne spoteczenstwo i dyskurs sztuki” 3,

Jezeli chodzi o sztuke Kkobieca, jest ona sktadowg wyzej przedstawionych
watkow, jest ich szczegdblng czescig i stanowi kwintesencje feministycznej narracji, ktéra
ja bada i ciggle na nowo definiuje. Kobieco$¢ oprocz oczywiscie cech czysto fizycznych,
biologicznych to charakter, wyglad, zachowanie, Kktére tradycyjnie bardziej
przypisywane s3 kobietom niz mezczyznom. Spornym jest czy sg determinowane
naturalnie, czy spotecznie. Cho¢ biologiczne réznice miedzy kobietami i mezczyznami sg
wrodzone, to pojecia kobiecosci i meskoSci zostaty wykreowane kulturowo. Kobieco$¢
potocznie rozumiana jest, jako co$ kruchego, delikatnego za$§ mesko$¢ utozsamiana jest
gltownie z sitg, wladza. Jednak tak naprawde nie ma uniwersalnej kobiecosci i nie istnieje
jej ogolna definicja. Ponadto w kontekscie tej pracy pojmuje sztuke kobieca, jako sztuke

kobiet, sztuke tworzong o kobietach przez kobiety.

1Kowalczyk I,. Wqtki feministyczne w sztuce polskiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, 2013, s. 136
repozytorium.amu.edu.pl/handle/10593/9546
[dostep: 14.10.2020]

2 [bidem s. 142
3 Ibidem s. 136
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2. Ceramiczne przedstawienia kobiet na Swiecie
i w Polsce, analiza i przyklady dziel

Przyjetam pewna formute, budujaca tres¢ poszczegélnych podrozdziatéw. Chcac
unikng¢ chronologicznego spisu historycznego, postanowitam skupi¢ sie na najbardziej
charakterystycznych dla materii ceramiki rodzajach realizacji, tj. rzeZbach
figuratywnych, naczyniach w postaci wazonéw i talerzy oraz obiektach nasciennych
(kafle, mozaiki, ptaskorzezby). Maja one dla mnie szczegblne znaczenie. Po pierwsze
sama jestem rzezbiarka, wiec niejako domyslnie forma przestrzenna, jest w kregu moich
zainteresowan, po drugie realizacje ,na ptasko” i naczynia w postaci talerzy to gtéwne
czeSci sktadowe mojej kolekcji doktorskiej. Przyktad wazonéw, a zwlaszcza ich
antropomorfizacja, pojawit sie w wyniku wyjatkowych, uniwersalnie rozumianych
konotacji z kobietg, ktére sa dla mnie niezwykle ciekawe. Kazdy ,typ”, zostat ujety
w osobny podrozdziat, rozpoczynajacy sie mozliwie najstarszym przyktadem
podobnego dziatania w historii sztuki. Zalezato mi na tym, aby pokaza¢ statg tradycje
w sieganiu do pewnych motywoéw, aby za wspoétczesnymi realizacjami stanety ich
odpowiedniki historyczne. Oczywiscie ze wzgledu na temat wszystkie przyktady
odnosza sie do kobiecych przedstawien, ktérych wybdér dodatkowo uzaleznitam od
autorstwa danej pracy - poszukiwatam tylko twdérczyn - artystek. Uznatam, Ze taka
selekcja wpisuje sie w kontekst niniejszej pracy i mozna taki zabieg potraktowac jako

rodzaj parytetu.

Biorac pod uwage przez jak dtugi czas kobiety, byty wykluczane z dziatalnos$ci i edukacji
artystycznej - w catej Europie akademie przeznaczone byty tylko dla mezczyzn,
w Polsce dopiero w 1917 roku, 100 lat po powstaniu Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, pierwszg studentky zostata Zofia Baltarowicz-Dzielinska# - daje im
pierwszenstwo i skupiam sie gitéwnie na wspoétczesnych czasach, kiedy nie musza

udowadnia¢, ze potrafig tworzy¢, a po prostu to robia.

Dokonujac przeskoku z najdawniejszych czaséw do dzisiejszych, zdaje sobie sprawe, zZe
na pierwszy rzut oka wydawa¢ moze sie to zabiegiem karkolomnym. Jednakze
naktadajac moje filtry poszukiwawcze” wiele ze znanych i udokumentowanych

realizacji nie moglo sie tutaj znalezé. Ponadto, bogactwo znanych nam typowo

4+ www.asp.krakow.pl/aktualnosci/zofia-baltarowicz-dzieliska-pierwsz-studentk-krakowskiej-asp
[dostep: 21.08.2022]
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uzytkowych, rekodzielniczych obiektow nie jest dla mnie w tym wypadku istotne,
skupiam sie wylacznie na cechach artystycznych ,wyrobéw”. Tak zawezone pole
wyszukiwania sprawia, ze mozliwoSci wyboru znaczaco sie kurcza, dlatego cze$¢

wspobtczesna jest obszerniejsza.

Oprocz motywu Kkobiet réwnie istotna jest dla mnie sama materia ceramiki, jej
mozliwoSci i potencjat techniczny. W zwigzku z tym, by pokaza¢ bogactwo tej dziedziny,
staratam sie, aby wymienione przyktady dziet byly jak najbardziej réznorodne

i reprezentatywne.
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2.1 Ceramika figuratywna

Ceramika to dawny-bardzo dawny pamietnik ludzkosci...>, towarzyszyta naszej
populacji od zarania dziejéw. Figurki Wenus s3 najstarszymi przedstawieniami kobiet
na ziemi. Termin ten okresla niewielkie, kilkucentymetrowe, nagie, postaci kobiet
pochodzace z czaséw paleolitu. Posgzki te wykonane sa w réznym stylu i z ré6znych
materiatéw, gtéwnie skal, kosci, ale takze i gliny. Zdecydowana wiekszo$¢ postaci ma
podkreslone cechy piciowe: obfite piersi, duze brzuchy, szerokie biodra i schematycznie
opracowang gtowe. Najstarszg znang ceramikg na $wiecie jest paleolityczna Wenus
z Dolnich Véstonic datowana na 29 000 - 25 000 lat p.n.e. Gliniana posta¢ zostata
wypalona w niskiej temperaturze. Obecnie jest trudno dostepna dla publicznosci, a jej
warto$¢ siega 40 mln dolaréw. Neolityczna Bogini Matka z Catalhéyiik, ok. 6000-5500
lat p.n.e. z Muzeum Cywilizacji Anatolijskich w Ankarze, to najstynniejszy wizerunek
Bogini Matki, réwniez wykonany z gliny. Przedstawia dojrzatg kobiete, o obfitych
ksztattach, siedzacq w majestatycznej pozie pomiedzy dwoma lampartami, ktére swoimi
ogonami obejmujg jej ramiona. Spomiedzy jej n6g wytania sie dziecko. Do dzisiaj nie
mamy zadnej pewnosci, dlaczego te figurki wykonywano, co byto ich celem. Czy byty
symbolem kultu, zabawka dla dzieci? W zasadzie wszystkie powstate teorie mogg by¢

prawdziwe®.

1. Wenus z z Dolnich Véstonic, Morawskie Muzeum Regionalne, Brno, Czechy
Kobieca figurka z Catalhdyiik Muzeum Cywilizacji Anatolijskich, Ankara, Turcja

5 Natecz-Dobrowolski M., Ceramika i Szkto: szkic historyczny, naktadem Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
Przeszlos$ci w Warszawie, 1913,s.9

6 Marler J., Haarmann H., The Goddess and the Bear Hybrid Imagery and Symbolism at Catalhéyiik, The Journal of
Archaeomythology, 2007
(archaeomythology.org/wp-content/uploads/2012/01/2007-vol3-a7-marler-haarmann.pdf)

[dostep: 15.10.2020]
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Odkrycie ceramiki - faktu, ze glina w potaczeniu z ogniem staje sie trwatym
materiatem, utorowato jej kariere w stuzbie cztowieka’” na przestrzeni wiekéw, od nawet
30 000 lat. Mysle, ze nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, iZ podobne realizacje
powstawaty praktycznie w cywilizacjach kazdego zakatka $wiata, od Afryki, Orient,

przez Mongolie po Chiny czy Ameryke Potudniowa.

Z czasow archaicznych chciatabym przej$¢ do czaséw starozytnej Grecji, kiedy to
powstawaty figurki tanagryjskie tzw. ,tanagryjki” czyli niewielkie, terakotowe postaci
mtodych kobiet lub dziewczat, wykonywane przez koroplastéw, gtéwnie w okresie
hellenistycznym 323 - 30 r.p.n.e. Przeznaczone byty na handel do Azji i Afryki a jednym
z najbardziej znanych i cenionych miejsc, w ktérych powstawaty, byta Tanagra w Grecji.
Poczatkowo lepiono je recznie z gliny a nastepnie ,,produkowano” masowo przez odcisk
z formy. W ostatniej fazie byty dekorowane polichromia przez kobiety. Figurki te
przedstawialy sylwety kobiet w najrézniejszych, niezobowigzujacych pozach. Peine
wdzieku i uroku, zatrzymane w czasie, jakby przytapane w trakcie spaceru, tanca, czy
zabawy. Charakteryzowaty sie proporcjonalnoscia i elegancjg, specyficznym gestem oraz
wysokim poziomem technicznym wykonania. Najczesciej byly to pojedynczo stojace
postaci w kontraposcie, z lekko pochylong gtowg i wzrokiem skierowanym w dét. Kazda
posta¢ ubrana byta w tradycyjng, dtuga grecka tunike, bogato drapowana, opadajaca
wzdtuz ciata, podkre$lajaca smukta i zgrabng sylwetke. Czesto rgbek sukni byt
wdziecznie podtrzymywany jedng reka, a od spodu ukazywata sie naga lub ubrana
w sandat stopa. Dbatos$¢ o kazdy detal widoczna jest takze w wystylizowanych fryzurach
i dodatkach, takich jak wachlarz, wianek, instrument muzyczny czy bizuteria w postaci
kolczykow i pierscieni: ...oto zalotna dziewoja opuscita z ramion delikatnq kaliptre a fatdy
jej w miekkich liniach owijajq sie koto gietkiego ciata. Tam druga wyszta na zwyktg
przechadzke. Wyraz ruch owych figurek, nawet szczegoty toalety i uczesania sprawiajq
chwilami wrazenie, Ze mamy przed sobq utwory nie z IV w przed Chrystusem lecz dzieta

obecnej doby 8.

7 Powidzki ., Ceramika, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1977, s. 3
8 Natecz-Dobrowolski M., op.cit. s. 12
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2. Figura Phainomeride, Muzum Luwr, Francja
Statuetka Afrodyty/Muza oparta na filarze; Stojgca kobieta, Muzeum Sztuk Pieknych w Bostonie

Popularno$¢ motywu figury kobiecej obserwujemy od zarania dziejow az do
czasOw dzisiejszych. Niezwykla przyjemnos¢ sprawiato mi odkrywanie twdrczosci

poszczegolnych artystek podejmujacych to zagadnienie.

Watek wspdtczesny rozpoczynam od przedstawien skupiajgcych sie na oryginalnych
rozwigzaniach formalnych i technologicznych, od wrecz wypolerowanej btyszczacej
powierzchni ceramicznej po naturalng, lekko matowa z widocznym szamotem, czy
bardziej strukturalng, wrecz ,poszarpang” budowa. W niektérych omawianych
obiektach zastosowano dziatania spoza typowego warszatu ceramicznego jak np.
malowanie farbami akrylowymi czy wprowadzono zewnetrzne obiekty tj. elementy
tkanin, inne przedmioty. Podobnie zmienia sie forma postaci od tych uproszczonych,

przez fakturalne, realistyczne az do hiperrealizmu.

Bulgarska artystka Biliana Popova w swojej pracy twoérczej zajmuje sie przede
wszystkim kobiecg forma. Jej realizacje to Sredniej wielkosci (od ok 30 do 40 cm),
monochromatyczne, uproszczone w wyrazie ,dwustronne” rzezby. Jak sama autorka
mowi, jej ulubionym tematem jest cicha mowa ciata tworzonych przeze mnie postaci®.
RzeczywiScie, pewne wykorzystane tu zabiegi kompozycyjne, jak potgczenie nég czy ragk

w petle tworzy atmosfere nieskonczonosci i spokoju.

9 Biliana Popova
www.bilianapopova.com/about.html
[dostep 21.08.2022]
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3. Biliana Popova Surrounding Figure, 2005; Expecting Figurine 2012; Relief Female Figure, 2007

Podobne w skali i podejsciu do wykorzystania jednolito$ci kolorystycznej masy
ceramicznej sg urokliwe, proste i bardzo symboliczne figury - rzezby Tajki Chiu I Wu.
Ich syntetyczna i statyczna bryta wzmocniona jest delikatnym detalem wymys$lnej
fryzury, gestem dtoni czy skinieniem gtowy. Struktura materiatu wybija sie na pierwszy
plan, budzac skojarzenia z patynowanym brazem. Recznie budowane formy swoje

Zrodto czerpia z dzieciecych wspomnien tworczynilo.

4. Chiu I Wu

Stylizowane figuratywne prace, przedstawiajgce Kkobiety, czesto w relacji ze
zwierzetami, eksploruje mieszkajaca w Niemczech Wtoszka Ingrid Diisselberg!l.
Jednokolorowa barwa obiektéw wynika z przetarcia biatej angoby po chropowatej
powierzchni gliny. Kompozycje dodatkowo ,zaburza” rézna gesto$¢ zawiesiny i jej

nieréwne i swobodne natozenie pozwalajgce takze przeswitywac¢ masie ceramiczne;j.

10 Chiu [ Wu

www.chiuiwu.co.uk
[dostep 21.08.2022]
11 Duseelberg Ingrid

www.ingriddusselberg.com/about-1
[dostep 21.08.2022]
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5. Ingrid Diisselberg A Sense of Freedom III; Together; The two of us

Szwajcarka Eva Antonini, takZe na pierwszym miejscu stawia naturalne wtasciwosci
gliny, by wykorzystac jej wizualne podobienstwo i korelacje do skéry ludzkiej. Spekane
i kruche, kobiece fragmenty ciat, wzmocnione przez dodatkowe naciecia i wystepujace
otwory przeobrazajg sie w nosniki $ladéw czasu i blizn zycia. Naturalnej wielkoSci

»skorupy” staja sie ttumaczem duszy na widzialne!12.

6. Eva Antonini Paesaggio fragile, 2011; Passaggio, 2013

Podazajac dalej tropem ,cielesnych” wiasciwosci gliny, pragne przytoczy¢
twoérczos$¢ artystek, ktére odrzucajga symbolike i uproszczenie na rzecz bardziej

realistycznych a wrecz hiperrealistycznych realizacji.

Pierwszym przyktadem takiego podejscia jest Hawajka japonskiego pochodzenia Esther
Shimazu. Jej urokliwe, radujgce sie miniaturowe postaci wylepione z kamionki
z dodatkiem porcelany, sg przedstawieniami masywnych, nagich i tysych Azjatek.
Szkliwione drobne detale tj. paznokcie, zeby i gatki oczne s3 idealnym akcentem

wyrazajacym zyczliwo$¢ i dobre intencje. ROwniez bardzo mocno widoczny jest tutaj

12 Antonini Eva
www.eva-antonini.com/index.php/en/about
[dostep 21.08.2022]
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rdzenny, hawajski ideat piekna - artystka otwarcie nawigzuje do swoich korzeni oraz

osobistej historii - sama wychowata sie w Honolulu, w duzej zzytej rodziniel3.

7. Esther Shimazu Yes, Indeed 2018; Miss Penny 2016; Ningyo Fan 2016

Naturalnej wielkosci rzezby z serii Chanel amerykanskiej artystki Misty Gamble to
przedstawienia trzech, bardzo eleganckich, starszych kobiet siedzacych na krzestach.
Przez realistyczng a wrecz przerysowang w karykaturalny sposéb mimike twarzy,
sztuczny grymas, pastelowa kolorystyke, wytworne kostiumy marki Chanel oraz
rozbudowane, wyszukane fryzury artystka kwestionuje standardy piekna, i zadaje

pytanie, co wiasciwie oznacza starzenie sie z klasg14?

8. Misty Gamble Chanel No. 2, Chanel No. 11, Chanel No. 9 z serii Chanel/Big Hair

Wizerunki starszych kobiet przewijajg sie takze w hiperrealistycznym $wiecie kolejnej
amerykanskiej artystki Tip Toland. Postaci zblizone do naturalnej wielko$ci a czasem

wieksze, robig niezwykte wrazenie dzieki swojej jakosci w oddaniu detali. Twoérczyni

13 John Natsoulas Center for the Arts
www.natsoulas.com/artist/esther-shimazu
[dostep 21.08.2022]

14 Gamble Misty
www.mistygamble.com/index.html

[dostep 21.08.2022]
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maluje ceramiczne, pomarszczone ciata technikg enkaustyczng i czesto wykorzystuje
elementy ,obce” takie jak np. sztuczne wtosy. Staruszki uchwycone s3 w dynamicznym
gesScie, jakby nastgpit moment stop - Kklatkil>. W podobnej stylistyce ,zatrzymania”
kadru prezentuje postaci takze Amerykanka Christyl Boger, jednak jej realizm opiera
sie bardziej na klasycznych i teatralnych podwalinach. Powierzchnie kamionkowych ciat
pokrywa btyszczacym, transparentnym szkliwem, ktéra fragmentarycznie zamienia sie

w dekoracyjny nadruk - rodzaj ujawniajacego sie kamuflazule.

10. Christyl Boger Sea Toy, 2007

Przenoszac sie do $wiata fantastycznej wyobrazni, marzen sennych i surrealistyczno
abstrakcyjnych znakéw, chciatabym napomkna¢ jeszcze o dwéch amerykanskich
artystkach: Kirsten Stingle oraz Lisie Clague, ktére w podobny, bogato-symboliczny
sposéb prowadza narracje. Ich specyficzne, wieloelementowe realizacje wciggaja widza

w dostrzezenie i odgadywanie znaczen scenicznych kompozycji. Realistycznie

15Toland Tip
www.tiptoland.com/portfolio.html
[dostep 21.08.2022]

16 The Figure in Clay: Contemporary Sculpting Techniques, Master Artists, Lark Books, 2005, s. 42
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wyrzezbione torsy kobiet, otoczone s3 tajemniczymi przedmiotami. Postaci wykonujg

przerysowane gesty lub patrzg w dal pustym wzrokiem.

12. Lisa Clague Time Stands Still 2019; Blush; Folded Messages 2017
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2.2 Polskie ceramiczki

Wsrod polskich artystek ceramiczek podejmujacych kobiece watki, mamy
réwniez ciekawe przyktady interpretacji kobiecej figury: ze wzgledéw formalnych - od
wykorzystania naturalnych, surowych efektéw masy ceramicznej, po mieszanki
z opitkami Zelaza, od faktur wynikajacych z zastosowania techniki lepienia z wateczkow
po pokrywanie powierzchni obiektow btyszczacymi szkliwami i innymi
wielokolorowymi malaturami, a konczac na sylwetce polskiej imigrantki we Wtoszech,
ktoérej bogata twdrczo$¢ ,naczyniowa” staje sie naturalnym pomostem do nastepnego

rozdziatu.

Niezwykle melancholijne wrecz ascetyczne kobiece postaci, tworzy Katarzyna
Nowak-Klapkowska. Dziataja one prosta bryla i naturalng kolorystyka masy
ceramicznej. Nie posiadajg zbyt wielu szczegétéw, ich ptynna, bardzo syntetyczna forma,
lekko zdynamizowana przeciggajacym sie ruchem postaci roztacza romantyczng aurel’.
Szczuply, delikatny tors wyrasta z masywnych, aczkolwiek miekkich ud bedacych
solidng podstawg formy. Wydaje sie, iz postaci chcg sie wyrwaé i wzbi¢ w powietrze

lekko i niezobowigzujaco.

13. Katarzyna Nowak-Ktapkowska Akt dziewczecy; Dziewczyna w kqpieli; Modelka

Odmiennie do tematu podchodzi kolejna ceramiczka, torunska artystka pedagozka
i wyktadowczyni akademicka w latach 1958-2001 w Katedrze RzeZby na Wydziale Sztuk

Pieknych UMK w Toruniu - Hanna Brzuszkiewicz. Na jej twoérczos¢ skladaja sie

17 Wystawa Katarzyny Nowak-Ktapkowskiej i Krzysztofa Ktapkowskiego pt. ,Zapros mnie do siebie” - relacja, Rynek
i Sztuka, 2016
rynekisztuka.pl/2016/03/15/wystawa-katarzyny-nowak-klapkowskiej-i-krzysztofa-klapkowskiego-pt-zapros-mnie-
do-siebie-relacja

[dostep 19.02.2021]
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gtownie abstrakcyjne, niemal architektoniczne formy, o surowej strukturze wykonanej
w terakocie, kamionce lub szamocie technika lepienia z wateczkéw!8. Bardzo prosta
i syntetyczna w swojej formie praca pt. Swit (1970), przedstawia kobiete ze
skrzyzowanymi rekoma nad gtowa, jakby w momencie przeciggania sie. Lekko
zaznaczone piersi, smukla sylwetka, twarz bez detali oraz szerokie biodra potaczone
znogami w jeden blok, swa forma przypominaja naczynie - wazony, ktére byty zresztg
réwnie czesto eksplorowanym tematem w tworczosci tej artystki. Przedstawiona
posta¢, nieznanej kobiety o zmystowej sylwetce staje sie romantyczng wersjg budzacego
sie dnia - Autorka rzeZbigc w glinie [...] materiale brzemiennym w znaczenia i metafory,
przywotuje archetypiczny akt kreacji, budzqc tym samym do Zycia swit, dzien, kobiete,
w koricu samo Zzycie, ktore trwac¢ moze poza czasem w wypalonej materii smuktej figurkil®.
Postaci z cyklu Portrety z wyobrazni, rowniez s3a specyficznym i bardzo syntetycznym
przedstawieniem figury kobiecej. Kazda z nich, swym ksztattem nawigzuje do formy
wazonu, kielicha czy karafki. Zbita masywna forma, z wyraZnie zaznaczong szyja
i znieksztatcong glowa oraz charakterystyczng, wyczuwalng, drobng wibrujaca
strukturg jest idealnym, nastrojowym odzwierciedleniem sedna nazw nadanych tym

postaciom.

14.Hanna Brzuszkiewicz Swit 1970; Pani Z, Popromienna, Niekochana z cyklu Portrety z wyobrazni

Ewa Mehl nadata swoim ceramicznym rzeZbom - babom osobny, rozpoznawalny,
intymny charakter, przypominajacy prehistoryczne wizerunki kobiece oraz

przedstawienia typowe dla prymitywnych kultur pozaeuropejskich. Tworzyta gtéwnie

18 LisowskKi C., Indeks Ceramikow. Odcinek 4. Hanna Brzuszkiewicz, Szkto i Ceramika, wyd. Instytut Ceramiki
i Materiatéw Budowlanych 2018, nr 2, str. 42

19 Prominski M., Swit zaklety w glinie. O rzezbie Hanny Brzuszkiewicz, Muzeum im. ks. dr. Wiadystawa Legi
w Grudzigdzu, 2020

muzeum.grudziadz.pl/strona-273-zabytek_miesiaca.html

[dostep: 22.08.2020]
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w masie szamotowej, czesto dodajac do niej opitki zelaza, dzieki czemu uzyskiwata
ciekawe efekty w postaci barwnych wypryskow na powierzchni obiektu. Wszystkie
figury utrzymane sg w szarej, zgaszonej kolorystyce wypatéw redukcyjnych, co jeszcze
bardziej potwierdza zwigzki ze sztuka archaiczng. Kobiece Kksztatty powstate
z potaczenia kilku obtych, niczym kamiennych otoczakéw cechuje spokéj, nieruchomos$¢

i tajemnicza melancholia2?,

15. Ewa Mehl 151V ,1968, Figura, 1968, Baba I, 1967; Razem; Figurka-Kobieta, 1964

Meskie kobiece twarze - tak w skrécie mogtabym opisac postaci wychodzace spod reki
artystki Anny Malickiej ZamorsKiej, ktorej niezwykta twérczos¢ zostata doceniona za
oceanem. Ciala s3 mocne, zwarte i silne, biust wypetniony, podniesiony jakby na
wydechu, poza patetyczna, teatralna a scenicznosci dodaja rekwizyty w postaci masek
czy tez wyrazisty makijaz. Dodatkowo, kontrast kolorystyczny bieli i kobaltu podkres$la
dosadny charakter rzezb, ktére wydaja sie jakby chroni¢ pod btyszczaca polichromia

szkliw i ztota przed otaczajaca rzeczywistos$cig, uciekajac do wtasnych imaginacji.

16. Anna Malicka Zamorska Head II, Head IV

20 docplayer.pl/2846869-Julia-kotarbinska-ur-1865-w-makowcu-duzym-zm-1956-w-krakowie-w-warszawie-rzezba-
zaklety-pierscien-1931-glina-szkliwo-barwne-wys.html
[dostep: 22.08.2020]
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Mika Mickun to niezwykta artystka, ceramiczka i rzezbiarka. Dziatata w latach 20 i 30
XX wieku, w czasach kiedy w Polsce kobiety miaty utrudniony dostep do edukacji, a ich
zainteresowania sztuka traktowano jako zwykta fanaberie. Szansg na rozwéj byta w tych
czasach nauka za granicg, na ktére mogty sobie pozwoli¢ nieliczne osoby. Mika Mickun
pochodzac z zamoznej rodziny o artystycznych tradycjach (ojciec byt wiascicielem firmy
kaflarskiej, a brat byt wyktadowca akademickim), ktéra mocno jg wspierata, wyjechata
do Paryza. W tym o6éwczesnym centrum kultury i sztuki, gdzie prywatne szkoty
i pracownie z checig przyjmowaty cudzoziemcé$w na nauki, trafita do pracowni bardzo
cenionego wéwczas nauczyciela Antoina Bourdella, ktéry pomogt jej uksztattowaé swoja

Sciezke artystyczng?l.

W twoérczosci artystki przewazaja wizerunki kobiet, ktére najczesciej przedstawiata
w catosci, lub w kadrze amerykanskim (do linii ud). Czasem wykonywata takze
naturalnej wielkosci gtowy i popiersia. Jej ceramiczne rzeZzby sa bardzo oryginalne
i dopracowane, a kazda posta¢ emanuje subtelnym erotyzmem i zmystowoscia. Peine
ksztalty, nagie ciato, powabne pozy i stroje uwodza i przyciaggaja. Kolory dobrane sg
z ogromna pieczotowitoscig i zestawione w mocnym kontrascie. Dzieki blaskowi szkliw
artystka uzyskiwata ciekawa gre $wiatel. Swiadomie eksperymentowata z tradycyjnym
podejsciem do koloru w warsztacie ceramicznym i specjalnie wprowadzata spekane
glazury dla jeszcze ciekawszych efektow malarskich. W pracy pt. Kobieta na cokole
(1939) przedstawia bardzo ponetng postaé, w ozdobnej, lekko przeswitujacej koszuli na
ramigczkach obnazajacej jedng piers. Jasna i delikatna skéra kontrastuje z czerwienig
ust i mocng formag wlosow. Artystka idzie jeszcze dalej w wyjatkowym popiersiu
kobiety, ktorej ciato w catosci pokryte jest ztotem. Tutaj zielona, tkanina zupetnie opadta
na ramiona bohaterki, odkrywajac nagie piersi. Praca pt. Kobieta z jabtkiem (1926), jest
znowuz doskonatym przyktadem sztuki dekoracyjnej, art deco. We wszystkich pracach
da sie zauwazy¢ niezwykte przywigzanie artystki do stroju i fryzur portretowanych
os6éb. Mika doktadnie dopracowuje wlosy oraz oddaje wtasciwosci tkanin, oraz miesisty

dosc¢ i bogaty ornament?2,

21Dgbrowska M., Bourdelle — mistrz i inspirator. Polskie rzezbiarki w Paryzu, W ARCHIWUM EMIGRAC]I Studia -
Szkice - Dokumenty, Torun, 2012, Tomy 1-2, str. 63-75

22 Ziembinska E., Nowy kolor w rzezbie. Mika Mickun, w: Skontrum w Muzeum RzeZby, red. A. Tarasiuk, & A.
Janiszewska, Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2012, str. 214-227

26



17. Mika Mickun Kobieta siedzqca na cokole, 1939; Kobieta z jabtkiem, 1926, Popiersie kobiety, 1937

Kolejna ceramiczkg, ktora oryginalnie interpretuje temat figury kobiecej jest Anna
Maria Strzelczyk. Artystka tworzy bogato zdobione i malowane ceramiczne popiersia
kobiet, w technice majolikowej. Portrety te zabierajg nas do $wiata beztroskiej fantaz;ji
i basni. Pozytywnga aure tworzg skomplikowane narosla, pokrywajace gtowy - elementy
architektury, fikusne rosliny, rozro$niete nakrycia gtowy czy obiekty w postaci okretu,
czy muszli. Poszczegdlne fragmenty tworza wieloznaczne, surrealistyczne narracje,

ktdére wciagaja odbiorce do magicznego $wiata artystki?3.

18. Anna Maria Strzelczyk Zamek, Wyspa, Tajemniczy ogréd

Irene Kowaliska byta wybitng polska ceramiczkg, ktéra tworzyta we Wtoszech w latach
30 tych XX w. Poczatkowo zwigzana byta z fabryka ceramiki w miejscowosci Vietri.
Nastepnie, zajeta sie tkaning i zaczeta tworzy¢ jako niezalezna artystka. Irene
zapoczatkowata bardzo charakterystyczny styl, tzw. Naif Vietrese, ktory do dzisiaj
mozna zauwazy( w ceramice regionu, gdzie pracowata: Cechowata go wyrazista

stylistyka, charakterystyczne uproszczenie form, ptaszczyznowos¢, czyste barwy, jakby

23 Anna Strzelczyk - ceramika, Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku
frombork.art.pl/pl/anna-strzelczyk-ceramika
[dostep 19.02.2021]
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lekko sptowiate w blasku storica (zielen, brqgz, z6t¢, btekit i czerwien). Przedstawienia
inspirowane byly codziennym, prostym zyciem ludzi mieszkajqcych w nadmorskiej wtoskiej
miejscowosci. Motywy te, ukazane w sposéb metaforyczny i basniowy, tworzyty wtasny,
balansujqcy na granicy jawy i snu, integralny swiat**. W jej kaflach i naczyniach czestym
motywem dekoracji byly matki karmigce, zakochane pary i kobiety w trakcie
wykonywania obowigzkéw czy to domowych czy zawodowych. Prace artystki jawig sie
niczym codzienne notatki albo szkicownik portretujacy powolnie ptynace zycie

mieszkanek miasta.

19. Irene Kowaliska Interno Di Bottega Di Ceramiche, Maria

24 Bober-Tubaj, A., Glinkowska, B. Irene Kowaliska polska artystka tworzgca we Wtoszech, Szkto i Ceramika, wyd.
Instytut Ceramiki i Materiatéw Budowlanych 2016, nr 6, str. 34-36
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2.3 Kobiety naczynia

To gliniane naczynia stanowily pierwsze, prehistoryczne sprzety domowe,
a zachowane zdobienia, ksztatty, formy i styl wiele moéwig o historii i kulturze dawnych
przodkéw, przyblizajac nie tylko zwyczaje i sposdb Owczesnego Zycia, ale przede
wszystkim spos6b mys$lenia i dziatania. Duza grupa tych obiektéw poprzez ksztatty lub
charakter zdobin porusza tematyke kobieca. Ponizej, chciatam przedstawi¢ i opisac

wybrane przyktady z czaséw starozytnych.

Ceramika zachowata sie w tak duzej ilosci nie tylko dzieki nabytej podczas
wypatu cesze, ktorg jest wytrzymatos¢. Ogromna ilo$¢ naczyn miata znaczenie wotywne
i zostata umieszczona w grobach, z ktérych wydobyto az 80% znalezisk. Dzieki
zachowanym dziesigtkom tysiecy naczyn i opracowanej szczegdétowej nomenklaturze
mozemy przyjrzec¢ sie wielu aspektom zycia éwczesnych ludzi zwtaszcza tym, ktére
okazaly sie zbyt trywialne, by zaistnie¢ w literaturze np. ubrania, sprzet gospodarstwa
domowego, uzbrojenie czy specyfika zycia kobiet. Z samego tylko malarstwa na
ceramice mozemy odtworzy¢ potencjalne Zycie kobiety od kotyski po gréb. Jest ono
doskonatym przyktadem kobiecego cyklu zyciowego (dziecinstwo, praca w domu, udziat
w rytuatach, seks, zwigzki z mezczyznami, $mieré¢, niewola). Aczkolwiek nie wszystkie
momenty zycia kobiet cieszyty sie podobng popularnoscig np. pokazywanie kobiet jako
mtodych dziewczyn, bab¢, wdéw czy podczas cigzy. Zdecydowanie widoczny jest nacisk
na moment dojrzatos$ci i matzenstwo. Mimo iz autorami ceramicznych malunkéw byli
mezczyzni-malarze (mozna to wywnioskowac¢ po niskim statusie kobiet w 6wczesnych
czasach) postanowitam zrobi¢ wyjatek i przywota¢ greckie przyktady waz ze wzgledu na
geograficzng blisko$¢ starozytnej Grecji oraz jej oddzialywanie na wspobtczesng
cywilizacje europejska. Wielko$¢ i wysoki poziom zdobnictwa czarnofigurowego, jak
i czerwonofigurowego jest niepodwazalny, a techniczna strona wyrobéw w ewolucyjnym

taricuchu zdobienia ceramiki?> ogromnie istotna.

Naczynie hydria 520-500 lat p.n.e. odnalezione we wtoskiej prowincji Vulci,
z malaturg przedstawiajagca pie¢ kobiet napeiniajacych stoiki z woda (hydriae)
w fontannie  (krene), jest Swietnym przyktadem = wirtuozerii = malarstwa
czarnofigurowego. Kobiety s3 niezwykle elegancko ubrane: nosza wytworne sukienki,

nakrycia glowy i bizuterie. Patrzagc na malowidto niechybnie zastanawiamy sie, czy te

25 Powidzki J., Op.cit.s. 53
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kobiety s3 niewolnicami czy wolnymi kobietami? Status jest jednym z najbardziej
dokuczliwych pytan ikonografii kobiecej na ceramice. Kobiety przedstawione
w fontannie nie wydaja sie (z racji ich stroju lub fryzury) by¢ niewolnicami. Przed wojna
perska (500-449 p.n.e) obywatelki faktycznie wykonywaty to zadanie, dopiero p6zniej,

obowigzek ten zostat narzucony niewolnicom?e.

20. Wodny stoj (hydria) z kobietami przy fontannie, Muzeum Brytyjskie

Ciekawym motywem pojawiajacym takze w greckiej sztuce sa mityczne Amazonki.
Dysponujemy wieloma zachowanymi przedstawieniami, dzieki ktérym mozemy
podziwia¢ wyobrazenia na ich temat - niezmiennie przedstawiane byty jako dzielne
i piekne, ale zawsze uzbrojone i niebezpieczne. Amazonki byty bardzo walecznym,
atakze niezaleznym plemieniem, jezdzacych na koniach, strzelajacych z tukow,
wymachujacych toporami, ciskajacych wtdczniami, walczacych i gingcych heroicznie.
Amazonki byty popularnym tematem wykonywanej na zamoéwienie ceramiki, jak
réwniez publicznych rzezb. Poréwnywano je do mezczyzn, ktéorym nie ustepowaty
w swej sile i odwadze. Kobiety te cieszyly sie ogromnym szacunkiem, byly bardzo
podziwiane. W greckich mitach zyty samotnie, tworzac spoteczno$¢ wytacznie kobieca,
mezczyzn uwazaty za gorszych. Meskie potomstwo zaraz po urodzeniu okaleczano, aby
nie mogli nigdy walczy¢, za$ dziewczynkom wypalano prawg pier§ aby - w chwili gdy

dojrzeja - nie przeszkadzata im w walce?’.

26 Lewis S., The Athenian Woman: An Iconographic Handbook, Londyn, Nowy Jork: Routledge, 2002

27 Mayor A., Amazonki: legendarne wojowniczki mitologii greckiej. Czy istniaty naprawde? National Geographic Polska,
2020

(national-geographic.pl/artykul/amazonki-legendarne-wojowniczki-mitologii-greckiej-czy-istnialy-naprawde)
[dostep: 02.11.2020]
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21. Amazonomachia Met Muzeum Nowy Jork
Portret Amazonki Narodowe Muzeum Archeologiczne Domenico Ridola, Wiochy

Kobieta - naczynie, jak widzimy, to wyjatkowo silnie ukonstytuowana korelacja,
a antropomorficzne podejscie do tak mocno zakorzenionej w tradycji formy wazonu jest
niezwykle czesto wykorzystywanym dziataniem, na ktére w bardzo rézny sposéb

decydujg sie wspoétczesne artystki.

Betty Woodman (1930-2018) byta amerykanska artystka, ceramiczka, garncarka.
Poczatkowo jej praca ,artystyczna” polegata na ,produkcji” wytacznie uzytkowych
przedmiotéw. Dopiero kiedy zaangazowata swojego meza, notabene artyste, malarza, do
dekoracji swoich ceramicznych obiektéw, odkryta w sobie artystke i sama zaczeta
tworzy¢. Laczyta malarstwo - kolorowe ptotna z ceramicznymi obiektami, ptaskimi lub
pelnowymiarowymi, czesto wychodzacymi z ptocien, wolnostojacymi obok, przed lub
nad kompozycjg malarska, tworzgc tym samym zgrabng inscenizacje. Dzielgc tto na
kolorowe bloki, tworzyta iluzje $cian, podtogi i réznych domowych pomieszczen.
W niektérych przypadkach jej prace majg charakter wycinanki, kolazu. Woodman
uzywata nieskrepowane;j iloSci koloréw, szczeg6lnie roézu, ktory jest zwykle kojarzony
z hiper-kobiecoscig i wydaje sie robi¢ to w catkowicie nieironiczny sposéb. W jednej
z prac z serii Fabric Girls (2002-2017) artystka uzywa do okrycia torséw prawdziwych
tkanin. Szczeg6lne potaczenie réznorakich materiatéw - zawsze utrzymujacych jednak
swoj naturalny, osobliwy charakter - byto bardzo ciekawe i zawsze spdjne. W pewnym
momencie w jej pracach zaczat pojawia¢ sie watek zabawy motywem utozsamiania
kobiecych ciat z przedmiotami poprzez sugestywne, a czasem mniej oczywiste
nawigzania do damskich ksztattéow, czy to przez forme czy poprzez rysunek, plame,

skrzywienie formy, ktére sg studium, celebracjg i $wietowaniem materialnosci korpusu
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ludzkiego, zwtaszcza tego kobiecego. Mimo iz jej ceramika nie byta wyraznie

feministyczna, byta reakcja na zdominowany przez mezczyzn swiat sztuki lat 60. i 7028,

22. Betty Woodman Fabric Girls; Venus #7: Homey, 2014

Kolejnym interesujagcym dziataniem jest antropomorficzna tworczos$¢ angielskiej
artystki Jude Jelfs, ktora jest hotdem dla ludzkiego ciata, ale nie wytacznie kobiecego. Jej
obiekty to w zdecydowanej wiekszosci ptaskie, prawie dwuwymiarowe naczynia, ktére
mozna poréwnac do rysunku w przestrzeni z gliny i porcelany. Kazde dzieto ma swdj

poczatek w rysunku, i wykonywane jest w kroétkich seriach?°.

23.Jude Jelfs Best Friends Nude Form; Aphrodite Nude Form in Blue; Hebe Nude Form

Angielka Clementine Keith-Roach w swojej twoérczosci réwniez antropomorfizuje
ceramiczne naczynia, dodajgc do formy kobiece piersi lub piersi i dionie: ...pracuje nad

nimi, rzezbiqgc odlewane piersi z gipsu na powierzchni naczynia, wyciqgajqc ciato z jego

28 Robinson L., Betty Woodman, Artillery, 2019
artillerymag.com/betty-woodman
[dostep: 20.11.2020]

29]elfs Jude 2020
judejelfs.com/resume
[dostep: 20.11.2020]
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formy, a nastepnie wtapiam patyne gliny w skore piersi za pomocq iluzjonistycznych
technik malarskich. Piersi, ktérych uzywam, to odlewy ciat kobiet, ktére sq mi bardzo
bliskie - proces ten jest intymnqg i dotykowg wymiang. Uzywatam wtasnego ciata bedgc
wciqzy i piersi mojej matki, tych samych sutkéw, ktére karmity mnie do istnienia3’.
Kobieca cielesno$¢ jest tu bardzo wymowna, nawigzuje do popularnego motywu -
,kobiecych” cech naczyn, ktoére obecne byly juz w starozytnych naczyniach np.
cykladzkich, z ktérych zreszta artystka czerpie inspiracje. Obiekty te, mocno osadzone,
ze Sladami odrapan, w rodzaju starych, zuzytych S$cian przypominajg starozytne
artefakty z wykopalisk. Artystka traktuje przedmioty domowe jako przedtuzenie
ludzkiego ciata, zwraca uwage na ich cielesne nazwy elementéw tj. raczka, szyja, n6zka.
Szczegdblnie wazna jest dla niej symbolika ceramicznych przedmiotéw uzytkowych oraz

cechy zaréwno ludzkie jak i zwierzece31.

24. Clementine Keith-Roach Katabasis 2018; Lac 2018; Opis 2018

Prace pochodzacej ze Stan6w kolejnej ceramiczki Melissy Green s3 bardzo interesujace
nie tylko ze wzgledu na uzycie w bardzo oryginalny spos6b kobiecych figur, ale takze ze
wzgledu na technike - terra sigillata - ktoéra daje bardzo ciekawe i charakterystyczne
efekty. Kolorystyka jest raczej przygaszona, naturalna. Gtebia barw podkres$lona jest
woskiem, ktéry nadaje kompozycjom delikatnego btysku. Przedstawione postaci sg
zréznicowane etnicznie - to jest co$, co bardzo mnie ujeto. Zazwyczaj kobiety
przedstawiane sg w wiekszych grupach, trzymaja sie razem, tancza, siedzg i jest w nich

pewien spokéj i jednoczesnie poczucie wyjatkowosci potagczone z pewnoscia siebie. Jest

30 Scott 1., Clementine Keith-Roach: ‘I think of domestic objects and furniture as physical extensions of our body, Studio
International, 2018, ttum. wtasne
studiointernational.com/index.php/clementine-keith-roach-interview-hunter-whitfield

[dostep: 20.11.2020]

31 Ibidem
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to doprawdy urzekajacej urody przedstawienie. Kobiety ubrane sg w kolorowe,
pstrokate stroje, ktére kontrastuja z ,prostotg” ich twarzy i bryta wtoséw. Wyczuwalna
jest doskonata réwnowaga miedzy samymi postaciami a kompozycja i kolorystyka.
Wedtug artystki motywy figuratywne nie reprezentuja zadnej konkretnej kultury ani
rasy, a raczej nas wszystkich32. Mysle, Ze inspiracja ludami, ktére zyja blisko natury

i w zgodzie z nig jest bardzo wyczuwalna.

25. Melissa Green United We Stand; One blood; Talking by the river

32 Greene Melissa 2019
melissagreene.com/biography
[dostep: 23.11.2020]
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2.4 Kobiety na talerze

Piszac o naczyniach ceramicznych w kontekscie tematyki kobiecej nie mogtabym
nie odnie$¢ sie do szczegdlnego ich rodzaju - talerzy, ktére stanowigc sktadowa mojej
kolekcji, sa dla mnie niezwykle waznym i interesujgcym motywem. Ich powierzchnia
niczym blejtram jest gotowym podobraziem do roznorodnych dziatann malarskich

w technikach ceramicznych.

Tytut tego podrozdziatu zawiera w sobie podwdjne znaczenie. Po pierwsze,
dostownie oznacza przedstawienia wizerunkéw Kkobiet na ptaszczyZnie talerza
ceramicznego, a po drugie jest bezposrednim nawigzaniem do popularnego hasta
z czasow socjalizmu w Polsce: ,Kobiety na traktory”. I podobnie jak wtedy namawiano
kobiety do podjecia dziatan na polu zawodowym, tak wyrazenie kobiety na talerze moze
sygnalizowaé, ze teraz przyszedt nasz czas i bedziemy aktywnie realizowa¢ swoje

zamierzenia na wtasnych zasadach.

Analize tego watku chciatabym rozpocza¢ od przytoczenia realizacji spotecznosci
kultury Mimbres nie tylko ze wzgledu na ich wyjatkowy charakter w sensie formalnym,
czy przez ukazywanie postaci kobiecych podczas konkretnych sytuacji zyciowych, ale
takze dlatego iz gtéwnymi twoérczyniami, wykonawczyniami i dekoratorkami byty
wtlasnie kobiety. Tradycja garncarska tej wspdlnoty jest silnie kobieca33, co wynika
z braku hierarchizacji - system spoteczny nie byt rozwarstwiony. Ceramika kultury
Mimbres rozwijata sie w czasach prekolumbijskich (okoto 200-800 r. n.e.) na terenie
Potudniowego Zachodu Stanéw Zjednoczonych. Zdobnictwo tej spotecznosci jest bardzo
oryginalne i charakterystyczne. Naczynia zostaty odkryte gtéwnie w dwéch kontekstach
grobowym i domowym, co $wiadczy o rytualnym znaczeniu - przy obrzadkach
pogrzebowych oraz waznej funkcji uzytkowej w zZyciu codziennym - do gotowania
magazynowania, przechowywania zywno$ci. Naczynia pokrywano zawiesing biatej
angoby, nastepnie centralnie, we wnetrzu miski naktadano ciemny rysunek kontrastowg
gling (od czerwnieni przez ciemne brazy po czern). Uproszczone, stylizowane
i symboliczne a zarazem realistyczne przedstawienia, powtarzajacy sie uktad, sylwetki
ukazane z profilu tworza spo6jna catos¢, dajac poczucie integracji i dopasowania formy

z tre$cig. Mocna linia, kontrast - czerni i bieli - czynig z rysunkéw wyrazistg i bardzo

33 Vincenteli M., Women and Ceramics: Gendered Vessels, Manchester University Press, Manchester 2000, s. 28-29,
ttum. witasne
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czytelng grafike. Z bryt wytaniajg sie drobne rozpoznawalne detale, takie jak elementy
stroju (przepaski na biodrach) ozdoby (opaski na glowie) czy rézne rodzaje fryzur (dwa
koki). Sceny figuralne przedstawiaja nie tylko codzienne prace, takie jak wytwarzanie
ceramiki, czy opieke nad dziec¢mi ale i ceremonie czy pordd - co czyni je wyjatkowymi na

tle innych, starozytnych ceramicznych artefaktow34.

Musze przyznaé, ze ceramika kultury Mimbres byta dla mnie odkryciem oraz sporym
zaskoczeniem. Nigdy wczeSniej nie miatam okazji obserwowa¢ podobnych
przedstawien, ktére ze wzgledu na swoéj wyjatkowy charakter, zwrocity moja szczegdlng

uwage.

26. Ceramika Mimbres, 1000-1130, Nowy Meksyk

Czes¢ dotyczaca czaséw dzisiejszych, chciatabym rozpocza¢ od niemieckiej artystki
Grity Goetze, wykonujacej swoje ilustracje farbami naszkliwnymi na ceramicznym
podobraziu, czy to w postaci talerza, czy wazonu w niezwykle precyzyjny i pieczotowity
sposob. [1os¢ szczegdtow i dekoracji nie pozostawia wolnej przestrzeni, a mimo to mamy
wrazenie symbiotycznej relacji malarstwa z ceramika. Blask szkliwa nadaje
kompozycjom szczegdlnego wyrazu i prezencji3>. Charakterystyczny niebieski kolor
ciata kobiecego w potaczeniu ze wspaniatg bogata roslinng dekoracjg ma niezwykte,

tchnace spokojem i cisza oddziatywanie.

34 Ciomek K., Przedstawienia figuralne w ikonografii ceramiki kultury Mimbres, Szkto i Ceramika, wyd. Instytut
Ceramiki i Materiatéw Budowlanych 2019 nr 2, str. 8-12

35 Staatliche Museen Flora, Fauna and Fable Painting on Ceramics : Grita Gétze, Heidi Manthey, Sonngard Marcks,
Museen zu Berlin, 2020 smb.museum/en/exhibitions/detail/flora-fauna-and-fable

[dostep: 20.11.2020]
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27. Grita Goetze Der Schlaf; Frauenruheraum; Wachtelhuhn

Inese Brants totewska artystka rowniez wykonuje ilustracje na podtozu porcelanowego
talerza, czesto w potaczeniu z kalkami ceramicznymi. Gtéwnymi bohaterkami tych
intymnych inscenizacji sa eleganckie kobiety. Dekoracyjna scenografia, szykowna poza
i strdj, a takze zauwazalna bizuteria przywodza na mys$l katalogi reklamowe z lat 60-
tych. Przywotanie tej artystki jest dla mnie o tyle wazne, Ze miatam przyjemnos¢ poznac
ja osobiScie oraz uczy¢ sie od niej trudnej sztuki malowania farbami naszkliwnymi
podczas Miedzynarodowego Sympozjum Malarstwa na Porcelanie w Zvartawie

w Lotwie w 2015 roku.

28. Inese Brants Alone Woman 1998; Alone Woman 1998; Experts

Australijka Samantha Mitchell w swojej twoérczos$ci, gtdwnie zajmuje sie malarstwem.
Ceramike odkryta podczas jednego ze swoich pobytéw rezydencyjnych. Dziedzina ta
okazata sie kompatybilna z tre$ciami, ktére chciata przekaza¢ i na tyle ciekawa
formalnie, ze artystka zaczela eksperymentowac z tym materiatem na wieksza skale.
Charakterystyczny styl Sam, czyli potaczenie tatuazu, komiksu, jakby dzieciecej kreski,

z mnéstwem detali i szczegdtéw tworzy nieco bezczelng i jednocze$nie humorystyczng
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aure 36, Kontrast miedzy skomplikowanymi kompozycjami i prostymi, odrecznymi
konturami oraz miedzy czerwono niebieskimi motywami z bladym tlem talerza
nawigzuja zaré6wno do okresu vintage jak i nowoczesnosci, do kiczu i tradycji, sa
uderzajace pod wzgledem estetyki oraz w kontekscie krytyki spotecznej. Przedstawione
bohaterki o szczeg6lnych postawach sg ironicznym komentarzem artystki do ideatéw
kulturowych i wymagan dotyczacych kobiet. W jednej z prac zostata przedstawiona
kobieta topless, odwaznie wpatrujaca sie w widza, po ktérej raczej trudno byltoby
spodziewac sie wygrania konkursu pieknoSci. Jej zseksualizowana posta¢ wydaje sie by¢
symbolem czestego paradoksu wymagan wobec postaw kobiet: bycie niesmiatg
i jednoczes$nie pociggajacy, ale bez opanowania tego i bez §$wiadomos$ci mocy. W kolejnej
pracy widzimy naukowca, mezczyzne Kkonstruujacego kobiete-robota moze to by¢
reprezentacja tego w jaki sposéb patriarchat kontroluje kobiety. Kolejna widoczna twarz
kobieca, otoczona mniejszymi meskimi moze sugerowac, ze to dzieki mezczyznom
kobieta moze osiagna¢ pozycje w spoteczenstwie. Pod wzgledem formalnym, talerze te,
ztym rodzajem przedstawien s3 nawigzaniem do tradycyjnej angielskiej ceramiki
narracyjnej np. ceramiki Wedgwood oraz naczyn z motywem portretéw czy drzew
genealogicznych znamienitych rodzin. Jednak sposéb wykonania przekracza éwczesng

poprawnos$¢, wchodzac w dyskusje i kpigc z pewnego kontekstu kulturowego3’.

29. Samantha Mitchell Woman with Father, Husband, Sir Mr, 2014; Miss Invercargill, 2014; Untitled (Doctor and
Patient), 2014

36 Barrett J., Sam Mitchell, Ray White, 2017
rwponsonby.co.nz/blog/2017 /february/22 /sam-mitchell
[dostep: 23.11.2020]

37 Jameson E., Sultry Nostalgia, EyeContact, 2014
eyecontactsite.com/2014/10/tongue-in-cheek-nostalgia
[dostep: 23.11.2020]
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Zupehie inna stylistycznie jest w swojej tworczosci amerykanska ceramiczka Monica
Leap. Przedstawienia mtodej kobiety, wrecz dziewczyny, dojrzewajacej jeszcze
nastolatki ledwo mieszcza sie w kadrze, w zaden sposéb nie powodujac deformac;ji
obiektu. Wydaje sie jakby jej ciato mimo, ogromnego trudu i wysitku prébowato umosci¢

sobie wygodne miejsce w wewnetrznej czesci talerza.

30. Monica Leap Reflections, 2006-2007
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2.5 Realizacje nascienne

Ostatni podrozdzial rozpoczynam od polskiego motywu komunistycznych
mozaik, ktére powstawaty w kontekscie architektury. Chce tu dodaé, ze ta technika
dziatan malarskich w ceramice jest dla mnie szczegdlnie wazna w tym momencie moich
poszukiwan tworczych, skoncentrowanych na realizacjach malarstwa ceramicznego,

wykorzystujacych tradycje mozaik ceramicznych.

Wiele z nich zachowato sie do dzisiejszych czaséw w bardzo dobrym stanie. Jak
chociazby przyktad pracy Zofi Czarnockiej Kowalskiej, ktéra pokrywa powierzchnie
catego budynku przy ulicy Mostowej w Warszawie. Postaci kobiet w realcji
z mezczyznami, ukazane w ruchu, sa gtéwnymi scenami zdobigcymi narozne czeSci
obiektu38. Cato$¢ podzielona jest na geometryczne obszary, zaznaczone przez rézne
odcienie niebieskiego koloru. Pomiedzy oknami zauwazy¢ mozna statyczne figury
kobiece - jedna z dzieckiem a druga z wazonem. Charakterystyczny realizm
socjalistyczny w przedstawionych sylwetkach, uwidacznia sie w propagandowym,
ogromnych rozmiaréw (18 m. kw.) dziele Hanny Zulawskiej. Mozaika ta jest czescig
wiekszej kompozycji pt. Cztery pory roku3®. W centralnej czesci stoja dwie kobiety,
chtopki niosgce wieniec dozynkowy. Woko6t widoczna jest dekoracyjna bordiura.
Podobne mocne, umie$nione wyobrazenia ludzi zaobserwa¢ mozna w realizacji wybitnej
ukrainskiej artystki Alli Horskiej, 4* sposrod grupy mezczyzn wyrdznia sie biata postaé

kobiety w ge$cie zwyciestwa, z powaznym grymasem na twarzy.

31. Zofia Kowalska Mozaikowa sciana kamienicy, 1956-60, ulica Mostowa, Warszawa
Hanna Zutawska Cztery pory roku, 1951-1952 Plac Konstytucji, Warszawa

38 Kostuch B., Kolor i blask, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2015, s. 58

39 Giergon P., Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy 1945-1989, Muzeum Powstania
Warszawskiego, 2014, s. 258

40 Gotebiewska M., Mozaiki i obiekty. Ceramika w przestrzeni miejskiej Kijowa, Szkto i Ceramika, wyd. Instytut Ceramiki
i Materiatow Budowlanych 2019, nr 6, s. 22-25
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32. Alla Horska Sztandar Zwyciestwa, 1968

Niemiecka ilustratorka, graficzka, malarka i w koncu ceramiczka - Hilke Macintyre,
wkazdej z wuprawianych przez siebie dziedzin stosuje ten sam bardzo
charakterystyczny, jezyk formalny zmieniajac jedynie narzedzia pracy. Dziata
w mniejszych, wrecz kameralnych formatach. Ceramiczne ptytki odlewa z gipsu, by
nastepnie powielac je wilosci 50 sztuk*1. Jej urokliwe, matowe ptaskorzezby uobecniajg
kobiety, z r6zowymi rumiencami, ktore trzeba ,wytropi¢” z tta petnego detali.
Kompozycje ukazuja scenki zzaje¢ zZycia codziennego tj.: branie prysznica,
przygotowanie positku, niesienie bukietu czy spozywanie obiadu. Widoczna prostota

i umowno$¢ nadaje obrazom basniowego klimatu.

o g : wdita g baa - G SN e -t~ ]

33. Hilke Macintyre Apple cake; In the shower; Dinner for Eight; A bunch of Flowers

Bardziej przestrzenne i swobodne w traktowaniu formy Kkobiety s3 ceramiczne
ptaskorzezby Lynn Felton. Ekspresyjny charakter mocno wysunietego w przestrzen
ciata, wzmocniony jest malaturg wykonanga pewnymi pociggnieciami pedzla oraz

zmatowiatg surowoscig angob.

41 Affordable Art
affordableart.com/artists/hilke-macintyre
[dostep 21.08.2022]
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Rysunkowy potencjat ceramiki ujawni¢ mozna réwniez poprzez tradycyjny japonski
wypat Raku. Te mozliwos$¢ Swietnie wykorzystuje na swoich kaflach Cathryn Hudin,
gdzie czarny linerny kontur oraz ciemny element wtoséw powstat dzieki redukcji gliny.
Catos¢ okalajg oryginalne, charakterystyczne dla tej techniki efekty na szkliwie tzw.

krakle, charakterystyczne dla tej techniki.

Réwniez polska artystka, profesora wroctawskiej ASP (do ktérej zresztg uczeszczatam
na zajecia z rysunku) Bogna Kozera Radomska w swojej twdrczosci, w mozaikach
siega po szkicowe mozliwosci gliny, dodatkowo podkreslajagc dynamizm kompozycji

swobodnymi podziatami ptaszczyzny.

34. Lynn Felton Exposed
Cathryn Hudin
Bogna Kozera Radomska

Na réwnobocznych kaflach swéj rysunkowy $wiat buduje Pat Johnson. Kompozycje
wypetnia realistyczny, wrecz ilustracujny obraz samej artystki w przestrzeniach
swojego domu. W grupie tych realizacji oryginalnie prezentuja sie wycinane po
ksztattach uzytych motywéw, ptaskie formy Genevieve Dionne, ktére artystka taczy

w nascienne kompozycje.

35. Pat Johnson What Would I Take if My House Caught on Fire II, 2012; A Potter’s Dream, 2013
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36. Genevieve Dionne Woman with laptop; Medusas Gaze; Tired woman

Swietnym przyktadem ceramicznego reliefu w polaczeniu z rysunkowo-malarskimi
motywami sg kafle Cynthi Consentino, ktére znalazty swoje state miejsce w przestrzeni
damskiej tazienki w John Michael Kohler Arts Center w Nowym Jorku. Realizacja sktada
sie z ponad trzydziestu ptaskorzezb: réznych typéw kobiet, zwierzat, przedmiotéw,
akcesoriow i ros$lin, ktére nastepnie byly powielane i taczone z recznie malowanymi
elementami. Catos¢ stworzyta sp6jng kompozycje wypeiniajaca catg przestrzen wnetrza.
Ta wciaggajaca ekspozycja wabi jasnym, pastelowym kolorem i blaskiem szkliwa, budujac
swoistg gre z widzem, ktéry moze wypatrywac ponad 120 kapeluszy, kobiecej bielizny

i akcesoriow, w tym stanikéw, poniczoch, grzebieni do wtoséw, bizuterii i torebek*2.

e L N

37. Cynthia Consentino Damska toaleta, John Michael Kohler Arts Center Nowy Jork

42 John Michael Kohler Arts Center
www.jmkac.org/washrooms
[dostep 21.08.2022]
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3. Ceramiczna sztuka feministyczna na Swiecie
i wPolsce

W watku tym chciatabym skupi¢ sie na przyktadach dziet artystek kojarzonych ze
sztuka feministyczng, podejmujacych trudy tego tematu przez pryzmat ceramicznej
materii. Zalezato mi, aby pokazac jak najszersze spektrum réznorodnych sposob6éw nie
tylko technicznych, ale i rodzaju komentarza - od powaznego przez groteskowy po
ironiczny. W zdecydowanej wiekszosci przedstawiam Amerykanki, pojawiaja sie cztery
Europejki w tym dwie polskie artystki. Wszystkie wymienione postaci sg dla mnie
wazne nie tylko z punktu widzenia dziatalnoSci tworczej, ale przede wszystkim cenie
sobie ich osobowo$¢ i zaciecie edukacyjno - aktywistyczne. Gteboko wierze w sens
takich i podobnych dziatan i jestem przekonana, Ze dzieki temu zblizamy sie coraz
pewniejszymi krokami w strone nie tylko peinej réwnosci, ale i do sedna poznania

kobiet i kobiecosci.

Niewatpliwie jedng z najbardziej znanych i rozpoznawalnych feministycznych
artystek swiatowej klasy jest Amerykanka Judy Chicago, a jej sztandarowe dzieto The
Dinner Party to ikona sztuki feministycznej, na state zainstalowane w dedykowanej
przestrzeni w Centrum Sztuki Feministycznej Elizabeth A. Sacklera w Brooklyn Museum
w Nowym Jorku. Praca ta porusza problem braku kobiet w historii oraz we wspoétczesnej
zbiorowej SwiadomoSci: The Dinner Party nalezy do fazy feminizmu skupionej na
odzyskiwaniu kobiecego ,zapomnianego dziedzictwa", na kompensacji ,nieobecnosci
w historii". Wyrasta z przekonania, Ze nieznajomos¢ wtasnej przesztosci pozbawia kobiety
tozsamosci, a zatem i poczucia wartosci. Wizja Chicago jest demonstracyjnq i dostojng
celebracjq kobiecych osiggnie*3. Jej celem byto wprowadzenie i uwidocznienie bogatego
dziedzictwa kulturowego wygenerowanego przez kobiety, ktére wniosty w rozwoj
Swiatowej kultury istotny wktad. Dzieto jest reprezentacjg 1038 kobiet w historii, gdzie
39 z nich jest przedstawione przez ceramiczne nakrycia, nawigzujace do ich aktywnoSci
twérczej i zainteresowan poprzez malowany lub rzezbiony talerz wychodzacy
z najbardziej kobiecej, waginalnej formy, w stylu odpowiednim dla poszczegdlnej
kobiety. Dodatkowe dekoracje w postaci dedykowanych, haftowanych bieznikéw,

ztotych kielichow i naczyn, oddaja epoke, indywidualne osiggniecia icharakter

43 Poprzecka M., Uczta bogin, czyli kobiety i ich piekne dzieta, Wyborcza.pl, 2012
wyborcza.pl/magazyn/7,124059,12474454,uczta-bogin-czyli-kobiety-i-ich-piekne-dziela.html
[dostep: 22.11.2020]
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poszczegblnych uczestniczek wieczerzy. Kolejne 999 nazwisk zostato zapisanych ztotem
na porcelanowych ptytkach podtogowych, na ktérych stoi stét. Méwigc o kobietach,
Chicago siegneta po jezyk, jakim one same sie wypowiadaty - jezyk rekodzieta. Cata
instalacja przypomina elegancki bankiet, gdzie ciemna sala i punktowe oswietlenie
niczym w sanktuarium nadajg kazdemu nakryciu funkcje ottarza. Praca ta powstawata
przez 5 lat przy zaangazowaniu okoto 400 oséb. Zgromadzenie ogromnego materiatu
historycznego oraz jego szczegdétowa analiza, tylko podkreslito i potwierdzito
niekompletno$¢ historii, z ktorej przez wieki wykluczano kobiety#4. Zobaczenie tej pracy
na zywo jest jednym z moich najwiekszych marzen. Pocigga mnie fakt, Ze zostata
wykonana w spos6b bezkompromisowy, z peing powaga i uwaznos$cia. A jej wielko$¢

i rozmach, tylko na samych reprodukcjach robig na mnie ogromne wrazenie.

=
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38. Judy Chicago The Dinner Party, 1974-1979

Kontynuujac motyw stotu i nakry¢ chciatabym przywota¢ kolejng amerykanska artystke
Jessice Stoller, ktora eksploruje $wiat kobiecosci, taczac obrazy z réznych epok czy
kultur. Wykorzystujac porcelane nie tylko dostownie, wyktada na stét znaczenia tego
materiatu, ktére maja silng korelacje z pozadaniem, smakiem i konsumpcja, ale i wigze
kobieco$¢ z jedzeniem i roslinnoscig. W groteskowy spos6b obrazuje naturalne cykle -
paczkowanie, dojrzewanie, rozkwitanie ukazujac je, jako naturalng zmiane, cze$¢
istnienia. I tak na stole widzimy elementy roslinne uwiktane w ciato i czesci ciata,

potaczone z elementami roslinnymi i jedzeniem, a wszystko suto zastawione. Autorka

44Brooklyn Museum www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party
[dostep: 14.08.2022]
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zbija nas z tropu, za pomocg gry, zabawy i Kkontrastéw pokazuje czym jest

wyidealizowany $wiat kobieco$ci*>.

39. Jessica Stoller Bloom, 2019; Untitled (weave), 2015; Untitled, 2016

Kolejng artystka, zachwycajaca mnie swoja charakterystyczng, matowa estetykg jest
pochadzaca ,zza oceanu”, amerykanka, Genesis Belanger. Jej surowe, wygtadzone
awrecz wypolerowane obiekty, doskonale wspéigraja z pastelowymi, delikatnymi
kolorami, ktoére tworza bardzo czyste i proste kompozycje. Zabawne formy, nasycone
humorem 1i ironig, przedstawiajg kobiece atrybuty, opowiadajace o problemach,
z ktéorymi borykaja sie kobiety. Biustonosze krepujace ruchy, torebki z podobnymi do
zebéw suwakami, Srodki uspokajajace w cukierkowym kolorze te wszystkie przedmioty

to fatszywe symbole kobiecego wyzwolenia, ktére okazujg sie szkodliwg putapka?e.

40. Genesis Belanger Famished, 2020; Daily Adoration, 2018; Lost her shirt, 2020

45 Donahue A., Jessica Stoller, maake, 2021 www.maakemagazine.com/jessica-stoller
[dostep: 23.11.2020]

46 Casey ., Genesis Belanger The Party’s Over, rodolphe janssen, 2021
www.rodolphejanssen.com/exhibition/genesis-belanger/14.11.2020

[dostep: 23.11.2020]
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Dani Sigler, nastepna amerykanska artystka otwarcie méwi, o swoim $wiadomym
zaangazowaniu w czwartg fale feminizmu w USA. Poprzez proste, czesto humorystyczne
kompozycje na talerzach oraz bardziej rzeZbiarskie realizacje porusza trudne tematy jak
np. antykoncepcja i wolny wybdér w stosowaniu jej. W swoich pracach czesto
wykorzystuje, jako motyw przewodni, zenskie organy, czy to w postaci rysunku czy
w postaci przestrzennego obiektu, np. doniczki z elementem clitoris, z ktérych wyrastaja

kwiaty#7.

41. Dani Sigler Birth Control Plates, 2013; Clitoris Flower Brick

Szkocka artystka Jessica Harrison przemienia klasyczne, romantyczne porcelanowe
figurki dam w wytatuowane, zbuntowane i w makabryczny sposéb krzywdzace sie
panie, aby przypomnie¢ o naszych wewnetrznych skazach i stabosciach, ktére tak
bardzo staramy sie ukry¢ za elegancka poz3 i niewinnym u$miechem. Artystka
wykorzystuje konwenanse wiktorianskiej obyczajowos$ci, aby uzmystowi¢ nam, jak
bardzo staramy sie zachowaé pozory, utrzymac¢ dobre maniery byleby nie zaja¢ sie
swoim wnetrzem. Sztuczno$¢, udawanie, dopasowanie sie do wymogéw spoteczenstwa
powoduje tak duze napiecie, ktéore musi znalez¢ ujScie - stad drastyczne reakcje,
brutalne i krwawe dziatania, rany, wyrwane serca wnetrznosci, odciete glowy -
dostowne odciecie sie od probleméw, wydaje sie lepszym rozwigzaniem niz proéba
zmiany niewygodnej rzeczywistos$ci. Wydaje sie, ze taka makabreska daje uwolnienie
i pomaga, ale artystka chce nas ostrzec przed takim dziataniem. W pracach widoczny
jest takze sprzeciw wobec idealizacji kobiecego ciata, sprzeciw wobec narzucania form

i wymogéw bycia grzeczng, poddang. Artystka tworzac nowg, dramatyczng narracje

47 Sigler Dani
danisigler.com/portfolio/birth-control-plates
[dostep: 12.11.2021]
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powoduje, ze dostrzegamy w tych figurkach kobiety prébujace wydoby¢ sie z bycia

porcelanowgq lalg, podejmujace zdecydowane dziatania w walce o prawdziwe ja*s.

42.]Jessica Harrison Roberta, 2014; Mairi, 2011; Painted Lady 14, 2015

Interdyscyplinarna, nowojorska artystka Rebecca Goyette 1aczac wideo, sztuke
performance, kostiumy, rzezbe ceramiczng i rysunek, analizuje czym jest fantazja
i spetnienie z perspektywy feministycznej. Demaskuje fatszywa skromnos¢, dewocyjny
purytanizm czy podazanie za cudzymi potrzebami. Artystka inspirujac sie annatami
historycznymi, konserwatyzmem, rytuatami czy czarami, tworzy psychoseksualne
narracje, celebrujgce w sposéb kabaretowo-komiczny aktywnos$¢ seksualng,

jednocze$nie uwidaczniajgc zakamuflowany problem przemocy seksualnej*°.

43. Rebecca Goyette Junk Foof Bride, 2009; Bun in the Oven Bride, 2010

48 Laski D., Porcelanowa makabreska, Design Alive, 2021
www.designalive.pl/jessica-harris-i-jej-porcelanowa-makabreska
[dostep: 14.10.2021]

49 Goyette Rebecca
www.rebeccagoyette.com/biography
[dostep: 12.11.2021]
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Petne feministycznych tresci sg niewielkich rozmiaréw, delikatne, porcelanowe obiekty
Coille Hooven, ktorej rzezby jezykiem gliny, symboli i znakéw rozprawiaja sie
z napieciami kobiecoSci - nieréwnos$ciami ptci, przestrzeni domowych, pracy,
partnerstwa czy macierzynstwa. Wykorzystujac figuratywne popiersia i tgczac je ze
zwierzecymi motywami, tworzy atmosfere basni, z ktérej przebijajg sie nasze leki

i zmagania, dyskomfort i niepok6j°°.

44, Coille Hooven Eve 1986; The Icon; Second Skin 1985; Rosebud 2003

Chciatabym w tej grupie artystek omoéwic takze izraelskg artystke Efrat Eyal, ktérej
twdérczo$¢ poznatam dzieki goscinnemu wyktadowi Galii Armeland na Wydziale
Ceramiki i Szklta ASP we Wroctawiu, w ramach programu Erasmus+. Jej prace
w oczywisty sposOb nawigzujg do starozytnych greckich form i przedstawien na wazach,
w nowoczesnym jednak wydaniu, przy uzyciu wspdétczesnych motywéw i symboli.
Artystka ta stworzyta swdéj wtasny stownik, ztoZony z otaczajacych ja przedmiotéw t;.
wieszaki, szczotki do toalety, przetykacze wszystko to, z czym kojarza sie obowiazki
domowe tzw. kierat. Nastepnie uzywa ich w formie wzoréw okalajacych naczynia.
Wsrod nich czesto pojawiajg sie wizerunki kobiet, w charakterystycznych, sprzatajacych
pozach, jak szorowanie podtogi czy prasowanie. Cata forma obiektéw zbudowana jest
z polaczenia elementéw codziennego uzytku tj. wyciskarki do cytryny, wieszakow na
Scierki, miseczek itp. Artystka poprzez swoje realizacje, wielowarstwowo nawigzuje do

rél, jakie sama petni, jako kobieta, twdrczyni, matka i zona. Pokazuje jakim wyczynem

50Frank P., For 50 Years, This Feminist Ceramicist Has Told Stories With Clay, Huffpost, 2016
https://www.huffpost.com/entry/feminist-ceramicist-coille-hooven_n_57a8e777e4b06adc11f0f2aa
[dostep:15.08.2022]
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jest ,zonglerka” pomiedzy tymi wszystkimi wcieleniami. Ukazuje towarzyszgce temu

napiecie>l.

45. Efrat Eyal A Greek Tragedy Second Series, 2013

Dalej chciatabym skierowac sie w strone polskiego srodowiska. Niestety, jezeli
chodzi o stricte sztuke feministyczng w ceramice, trudno znaleZ¢ artystke, ktorej
twoérczo$¢ gtéwnie skupiona jest wokot tego tematu. Nie mniej wybratam trzy,
ceramiczne przyktady prac, dwoch Swietnych artystek: pierwszej - mojej kolezanki
z wroctawskiej Akademii - Kariny Marusinskiej, drugiej krakowskiej rzezbiarki,
zwigzanej z tamtejszym ASP Iwony Demko. Obydwie wykorzystujg ceramiczne obiekty
ready made, dodajac ,zewnetrzny” element, by nada¢ znanym artefaktom nowe
znaczenia w odniesieniu do feminizmu. Mimo Ze jest to nader skromna reprezentacja,

ale za to o niezwyktej sile oddziatywania.

Praca Kariny Marusinskiej pt. Ta-lerz! - za stowami Marka Ceculy: ... to ceramiczna
rzezba wykonana z gotowych elementéw. Ma silny konceptualny sens w odniesieniu do
feminizmu w realiach domowych 2. Praca sktada sie z porcelanowego talerza
i plastikowego obcasa - minimalna forma, maksimum tresci. Artystka bawi sie odgérnie

narzuconymi konwencjami, wybijajac widza ze schematycznego mys$lenia.

51 Efrat Eyal - Art & Concept, wideo
efrateyal.com/artist-statement
[dostep:15.08.2022]

52 Malinowska M., Ceramic Design — The Polish Way, Szkto i Ceramika, wyd. Instytut Ceramiki i Materiatow
Budowlanych 2018, nr 1, str. 35
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46. Karina Marusinska Ta-lerz!

Projekt pt.. Home Sweet Home Iwony Demko opowiada o przemocy domowej, ktéra
w zdecydowanej wiekszosci dotyczy maltretowanych psychicznie i fizycznie kobiet.
Praca ta sktada sie z ,gotowych” ceramicznych naczyn, z mata interwencjg w postaci
napisow wykonanych pieknym fontem, a ktére to odtwarzaja skandaliczne stowa
przesladowcow kierowanych w strone swoich ofiar. Jak méwi sama artystka To co

znajduje sie na talerzu, musi zostac przetkniete zaréwno przez ofiare jak i oprawce>3.

47.Iwona Demko Home Sweet Home, 2018; Ile wtasciwie byto wielkich artystek?, 2021

Drugi, wazny projekt tej artystki, korzystajacy z podobnej konwencji formalnej to praca
pt.: Ile wtasciwie byto wielkich artystek bezposrednio odnoszacy sie do stow
amerykanskiej, historyczki sztuki Lindy Nochlin®4, ktorej esej Dlaczego nie byto wielkich

artystek? stat sie kluczowy w budowaniu opozycyjnej (kobietocentrycznej) do

53 Czyz M., Kroniki domowe, Pressreader, Wysokie obcasy, wyd. Agora, maj 2018
www.pressreader.com/poland/gazeta-wyborcza-wysokie-obcasy-0553/20180519/281522226743386
[dostep:15.08.2022]

54 Bochenek P., Iwona Demko, Ile wtasciwie byto wielkich artystek?, wystawa w mia ART Gallery, Wroctaw, Restart,
2021, nr6,
restartmag.art/iwona-demko-ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek-wystawa-w-mia-art-gallery-wroclaw
[dostep:15.08.2022]
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dominujacej (meskiej) wersji historii sztuki. Iwona Demko od wielu lat poszukuje
artefaktéw zwigzanych z zapomnianymi artystkami, by je wyeksponowac i ocali¢ od
niepamieci. MyS$le, Ze warto tutaj odnotowac, jak wazng, charyzmatyczng i autentyczna
postacig w polskiej sztuce feministycznej jest Demko. Jej niedajacy sie nie zauwazy¢
rézowy styl, a takze cata sztuka skupiona na kobietach i kobieco$ci, z waging w roli
gtownej jest tym bardziej wart docenienia, o ile pomysli sie, w jakim kraju artystce

przyszto tworzyc... Jej upor, konsekwencja i wizjonerstwo jest godny podziwu.

53
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1. Moja tworcza droga

Zajmuje sie wieloma dziedzinami sztuki, jednak to ceramika artystyczna zajmuje
szczegblne miejsce w mojej tworczosci. Ponizej chciatabym opisa¢ po kolei, jak to sie
stato, Zze w ogoble zajetam sie tg dziedzing, co mnie do tego sktonito, jak to sie zaczeto i co
miato na mnie najwiekszy wptyw jako artystke. Opisuje chronologicznie wazniejsze
etapy mojej tworczej drogi te, ktére zaprowadzity mnie do miejsca, w ktérym jestem
teraz i te, ktore wptynety i zdefiniowaty to czym sie zajmuje. Postaram sie takze opisac

i okresli¢ moje relacje z materig ceramiki.

1.1 Skad jestem, kim jestem i dokad zmierzam

Jestem rzezbiarka. Fakt ten odgrywa znaczaca, o ile nie kluczowa role w mojej
twérczosci. Ma ogromny wptyw na sposéb mojego dziatania, a zwtaszcza na forme

podejscia i traktowania materii.

Dziedzine rzeZzby poznawatam w szkole Sredniej plastycznej, na specjalizacji:
snycerstwo. Szkota ta uksztattowata mnie i wychowata. To tutaj spotkatam mojego
pierwszego ,mistrza”, Pana Andrzeja Mrowce, ktory jako bardzo charyzmatyczny
i wymagajacy nauczyciel byt moim pierwszym przewodnikiem po tajnikach
rzezbiarstwa. To on wywart na mnie najwiekszy wptyw. Do teraz pracujac nad pewnymi
zagadnieniami, stysze w tyle glowy jego gtos, ktéry podpowiada mi co i jak zrobié. To,
czego sie nauczytam i to, co na zawsze zapamietam to wtasnie odpowiednie traktowanie
materiatu, w ktérym sie pracuje, z ktéorym nie nalezy walczy¢ tylko prowadzi¢ dialog,
wstuchiwaé sie w jego wnetrze, wspoétpracowaé po to, by nie przekroczy¢ pewnej
granicy. Materiat posiada swojg madros$¢, wystarczy tylko dostrzec ,$rodek” - kierujacy
nim wewnetrzny ekosystem, ktérego nie mozna traktowac na site, nalezy sie w niego
wczu¢, a on sam podpowie, jak go dobrze, wrazliwie i z catym szacunkiem wykorzystac.
Wydaje mi sie to niezwykle cenne, dlatego w podobny sposéb staram sie podchodzi¢ do
materii ceramiki, gdzie proces technologiczny jest bardzo wymagajacy, dlatego trzeba go
zaakceptowac i pogodzi¢ sie z tym, ze czasem glina posiada moc decyzyjna, a my nie

jesteSmy w stanie nad wszystkim zapanowac.
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Studia wyzsze byty dla mnie kontynuacja rzezbiarskiej tradycji ze szkoty S$redniej.
Wynikato to z faktu, iz profesorowie, z ktérymi ,wspéipracowatam” w wiekszosci byli
po tej samej szkole co ja, wiec podobne wartosci byty nam bliskie. Z punktu widzenia
samej rzezby, juz niewiele mogtam sie nauczyé, co innego natomiast jezeli chodzi
o ceramike. To tutaj, miedzy innymi dzieki kolejnemu , mistrzowi” prof. Stanistawowi

Brachowi, bardzo zaangazowanemu i petnego pas;ji artysty, odkrytam te dziedzine.

Nie przypadkowo ceramika szybko stata sie dominujgcym medium w mojej
twérczosci. Byta to naturalna konsekwencja moich zainteresowan. Od kiedy pamietam,
oprécz formy zawsze interesowat mnie kolor w rzezbie, a w zasadzie jego brak. Problem
o tyle wazny, Ze czesto pomijany i niedoceniany. Rzezbiarze zawsze podkreslajg, jak
istotna jest forma czy skala, rzadko wspominajac o kolorze. Stad moje zainteresowanie
tym tematem, dla malarstwa oczywistym dla rzezby marginalnym. Potrzeba
zrozumienia tego fenomenu oraz che¢ wypeinienia tej luki sktonita mnie do blizszego
zbadania tego zjawiska. Temu zagadnieniu pos$wiecitam réwniez swoja prace
magisterska: Kolor w rzeZbie: powrédt koloru, inspiracje oraz kolorystyczny potencjat
materiatéw rzeZbiarskich. Moim celem byto blizsze przyjrzenie sie powodom, dla
ktérych kolor nie istnieje w rzezbie od poczatku, dlaczego jest tak trudnym elementem
,gry rzezbiarskiej”, dlaczego nie jest jej oczywistym skiadnikiem. Chciatam réwniez
dowiedziec sie, jaki jest stosunek artystéw do koloru, kiedy i jezeli juz to, w jaki sposéb
go wykorzystuja. I oczywiscie nie pomijajac drugiej strony sprawdzi¢, jakie wywotuje to
uczucia u odbiorcy. Ciekawito mnie takze, jak mozna wykorzysta¢ naturalne mozliwosci,
ktére czesto daje sam material oraz jakich technik uzywa sie do podkreslenia
i wydobycia koloru. Wtasnie ze wzgledu na ogromne, praktycznie nieskonczone
mozliwosci kolorystyczne szczeg6lnie zainteresowatam sie ceramika. Cata ,magia” z tym
zwigzana, oczekiwanie az praca zostanie wypalona i ,co z tego wyjdzie”, niespodziewane
i czesto niedajace sie przewidzie¢ efekty koncowe spowodowaty, ze stata sie dla mnie

zdecydowanie najbardziej ulubiong technika rzeZbiarska.

Prawdopodobnie duzy wptyw na moje zainteresowanie kolorem miat réwniez fakt
mojego pochodzenia. Wychowatam sie na potudniu Polski w niewielkiej miejscowoSci,
w bardzo tradycyjnej rodzinie, gdzie feeria i intensywno$¢ barw s3 na porzadku
dziennym. Stroje ludowe, procesje, wszystkie tradycyjne obrzedy niejako wspotzyja

z mieszkancami, sg istotng czescig spotecznosci i ,wystroju” architektury. Jestem tym
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przesigknieta, to jest moje naturalne srodowisko. Zresztg, przez zdecydowang wiekszo$¢
mojego zycia tanczytam w zespotach ludowych. Moze stad moja ,tesknota” za kolorem

i pocigg do barwnego $wiata ceramiki.

W zwiagzku z moimi ceramicznymi zainteresowaniami nie mogtam trafi¢ lepiej niz
do wroctawskiej szkoty ceramiki na Miedzywydziatowe Studia Doktoranckie na ASP im.
E. Gepperta, na jedyny Wydziat Ceramiki i Szkta w Polsce. Pierwsze dni we Wroctawiu,
to byt moj pierwszy wyjazd do tego miasta w ogole. Poczatkowo bytam bardzo
onieSmielona. ,Ci” wielcy artySci, ceramicy, o ktorych tyle styszatam, o ktérych sie
uczytam i ktérych podziwiatam, nagle ot tak po prostu krazyli wokét mnie. Poczatkowa
nieSmiato$¢ ustgpita miejsca przyzwyczajeniu, teraz bowiem po studiach doktorskich
jestem czeScig frakcji dydaktycznej (od 2018 roku zatrudniona jestem na stanowisku
asystentki, jako pracownica badawczo dydaktyczna). Piszac tutaj o przyzwyczajeniu, nie
mam na mysli niczego negatywnego, chodzi mi raczej o takie poczucie zadomowienia sie

i zwyktej codziennoSci.

Na studiach doktoranckich otworzyty sie przede mng nowe perspektywy, nowe
mozliwosci i doswiadczenia. Od razu trafitam do Pracowni Technologii i Technik
Ceramicznych w Malarstwie i RzeZbie prof. Joanny Teper, gdzie miatam mozliwos¢
pozna¢ wiele interesujacych, zupeinie dla mnie nowych technik, ktére s3 czeScig
unikatowego w skali kraju, programu specjalizujgcego sie w dziataniach malarskich
technikami ceramicznymi na ptaszczyZnie i w przestrzeni ceramicznego obiektu. Te
praktyczne zajecia warsztatowe obejmujg realizacje w rozszerzonych technikach
zdobienia, takich jak: malowanie angobami, tlenkami i solami metali, szkliwami na niska
i wysoka temperature, farbami naszkliwnymi, szablony, sgraffito, transfer druku oraz
mozaiki ceramicznej. Na poczatku moich studiéw pracownia ta szkolita takze studentéw
rzezby, co pozwolito mi na zapoznanie sie nie tylko z mozliwo$ciami kolorystycznymi
mas ceramicznych czy wykorzystywaniem form gipsowych, ale przede wszystkim na
swobodne t3czenie réznych technik i swobodne poruszanie sie miedzy nimi. Tajniki
wiedzy poznawatam, czeSciowo wykonujac potrzebne probki, testy i eksperymenty.
Préobowatam takze przenosi¢ nowe metody do swoich prac, jednak zdecydowanie
najwiecej mogtam nauczy¢ sie poprzez obserwacje i wspoétprace ze studentami. Nie

moge nie wspomniec¢ takze o waznej roli ,mojej” profesorki, wyzej wspomnianej Joanny
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Teper, ktora dzielnie mi towarzyszyta i wspierata mnie podczas dtugiego procesu pracy

nad doktoratem.

Poza tym studia doktoranckie pozwolity mi na odkrycie nowych form wypatéw tj.
czarnej ceramiki, raku, tongkama czy raugo. Dzialania plenerowe nigdy jednak nie
stanowity trzonu moich zainteresowan, raczej od poczatku traktowatam je jako
ciekawostke. Nie wykluczam jednak, ze kiedys$, w przysztosci bardziej wnikne w ten
temat. Ponadto studia te daty mi mozliwosci zagranicznych wyjazdéw na plenery,
sympozja czy miedzynarodowe wystawy ceramiczne. Obecnie, jako pracownica
wroctawskiej ASP, szczeSliwie moge kontynuowac dziatania dydaktyczne, organizacyjne
i rozwija¢ sie artystycznie, a takze wspottworzy¢ Pracownie Technologii i Technik

Ceramicznych w Malarstwie i RzeZbie.

Patrzac z perspektywy czasu kumulacja tych doswiadczen daje mi teraz ogromne
poczucie swobody i samodzielno$ci, jednocze$nie wzbogacajagc mo6j warsztat o nowe

formy jezyka ceramiki, co mam nadzieje, jest widoczne w ponizszej pracy doktorskie;j.
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2. Opis, analiza i interpretacja kolekcji doktorsKiej

2.1 Opis kolekcji pt. Kobieta z talerzem

Kolekcja prac, na ktérg sktada sie cykl Kobieta z talerzem to dziesie¢ obrazéw
ceramicznych, balansujacych na granicy mozaiki, reliefu i ptaskorzezby, zawierajacych
w sobie dodatkowe medium, jakim jest forma talerza. Ptaszczyzny obrazéw w sensie
formalnym sa bardzo zréznicowane, staratam sie wykorzysta¢ réznorodne techniki
rzezbiarskie, malarskie, graficzne i rysunkowe, taczac je w spojng catos¢. Wszystkie
obiekty, przyjmuja geometryczny, prostokatny ksztatt. W zaleznosci od swojej wielkoSci
ztozone s3 z co najmniej kilku lub kilkudziesieciu czesci, trwale potaczonych
i obramowanych stalowg rama. Prace te stanowig mojg artystyczng wypowiedz na temat
probleméw, sposob6éw postrzegania oraz miejsca i roli kobiet w spoteczenstwie, pojecia
kobieco$ci oraz idei feminizmu, stad tez wszechobecna kobieca posta¢ w ich

kompozycjach.

Na poczatku pojawit sie temat, wiedziatam, o czym chce opowiadac i czego ma
dotyczy¢ tres¢, a w zwigzku z tym, Ze do tej pory w gtéwnej mierze wypowiadatam sie
w formie obrazu ceramicznego i tutaj te formute postanowitam wykorzysta¢. Dodatam
jednak nowy element w postaci talerza, ktéry wystepuje badzZ jako symbiotyczna cze$¢
obrazu, badZ samodzielnie, w korelacji do wybranego przedstawienia. Wybér tego

obiektu nie byt przypadkowy - wiecej o tym w dalszej czeSci analizy.

2.2 Analiza formalna

PoniZej postaram sie przedstawi¢ jak najszczeg6towszy opis moich artystycznych
dziatan w ceramice. Skupiam sie na najwazniejszych moim zdaniem aspektach, ktére

znaczaco wplynety na rodzaj i styl kolekcji.

Charakterystyczna, do$¢ obfita estetyka, wynikta z bogactwa mozliwosci
wykorzystanych przeze mnie technik, stanowi dla mnie niezwykle wyzwalajace
doswiadczenie, ktére jest niejako podsumowaniem i ukoronowaniem lat spedzonych we
wroctawskiej Katedrze Ceramiki. Mam $wiadomo$¢, ze ilos¢, wielos¢ form, znakéw
i elementow, efektownos$¢ szkliw, btysk ztota i brokatu, moze by¢ dla co niektérych co
najmniej przyttaczajgca, jednak dla mnie jest to kwintesencja wszystkiego, co do

ceramiki mnie wtasnie przycigga. Blask, potysk, kolor, kontrast, migotliwos¢,
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Swietlistos¢, struktura, faktura - cata ta paleta mozliwosci powoduje we mnie totalng
che¢ wykorzystania tego wszystkiego, bez hamowania i krygowania sie. Jako rasowa,

ceramiczna lambadziara krzycze: wiecej i wiece;j!

Obraz ceramiczny i talerz

W gtéwnej mierze moja twoércza aktywnos$¢ skupia sie na tworzeniu obrazéw
ceramicznych, ktorych ptaska powierzchnia jest idealnym podobraziem do
wszechstronnych dziatan formalnych. Na ptaszczyznie tacze takie dziedziny jak rysunek,
rzezbe, malarstwo i grafike w spéjna cato$¢, a inspiracje ciatem ludzkim staram sie
splata¢ z sensualno$cig koloru i formy. Usituje by, to barwa rzeZbita materie, a linia
kreslita cielesnos¢. W kolekcji doktorskiej zalezato mi na ukazaniu réznorodnosci i wielu
mozliwosci kompilacji wykorzystanych technik, dlatego niektére z prac sa bardziej
ptaskie, niektore za$§ poprzez rzezbiarskie elementy mocno wychodzg w przestrzen.
Ponadto wiekszo$¢ z nich zawiera w sobie element ,,obcy” - talerz lub talerze. W zwigzku
z tym, Ze wszystkie te obiekty balansujg na granicy mozaiki, reliefu i ptaskorzezby
kluczowe dla mnie staje sie sposob ich okreslania, upieram sie tutaj przy uzyciu terminu
obraz ceramiczny. Wobec powyzszego, takie sformutowanie wydaje mi sie najbardziej
adekwatne i akuratne. Nie ogranicza i nie narzuca, a jego obszerno$¢ miesci w sobie

wielowymiarowo$c¢ i wielowatkowos¢ wszystkich aspektéw formalnych.

Talerz w tej kolekcji jest obiektem zupeinie oderwanym od funkcji uzytkowej,
jest forma wspétistniejaca z obrazem lub uzyty zostat zupetnie niezaleznie jako obiekt

artystyczny.

Uzywam talerzy, ktére znalaztam w domu, a byty mi niepotrzebne, talerzy z odzysku np.
po zmartym wujku, czy talerzy III gatunku - materiatu niepetnowartosciowego dla
fabryk. Dla mnie nie mialo to Zadnego znaczenia. Talerze te réznig sie od siebie
wielko$ciag, ksztaltem i materiatem, z ktérego sg wykonane (porcelana i kamionka).
Czes¢ z tych obiektow byta w zbiskwitowanym stanie, a cze$¢ ,gotowa”, po wypale na
ostro. Talerze pojawiajg sie takze w samodzielnej wersji, powieszone na $cianie lub na

postumencie w specjalnym ekspozytorze.

Wykorzystatam gotowe juz talerze, bo nie uwazam sie za projektantke, i nie wyobrazam
sobie, Ze nagle miatabym zacza¢ przygotowywaé odpowiednig forme, toczy¢, robié

proby, odlewac itd. skoro mam mozliwo$¢ i moge wykorzysta¢ istniejace, a niechciane
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i zbedne innym obiekty. Nie chciatabym produkowac kolejnych naczyn, ktére docelowo
co do zasady niewiele roznityby sie od tych istniejgcych. Talerze, ktére wykorzystatam,
idealnie sprawdzity sie w swojej roli — czyli bycia talerzem i formg podobrazia.
A indywidualny rys nadatam im poprzez artystyczne dziatania na ich powierzchni oraz
specyficzne umiejscowienie w przestrzeni poszczegdlnych kompozycji. Na powierzchni
kazdego naczynia pojawia sie motyw graficzny, uzyskany kalkami ceramicznymi lub
motyw malarski wykonany farbami naszkliwnymi. Talerze sa idealnym podiozem pod
takie dziatania. W efektowny sposéb uwidaczniaja wszystkie $rodki formalne, ktoére
posiada tradycyjne malarstwo np.: Slady pedzla, ptaskie plamy barwne czy dziatania

laserunkowe.

Po raz pierwszy z technika malowania na naczyniach zetknelam sie w Lotwie
podczas Sympozjum Malarstwa na Porcelanie w miejscowosci Zvartava w 2015 roku.
Spotkanie z tg tradycyjng i starg metoda zdobienia ceramiki byto dla mnie nowe
i odkrywcze. Nastepnie talerz wykorzystalam na zajeciach w Pracowni Ekspansji
Graficznej u prof. Matgorzaty Warlikowskiej, gdzie wtasnorecznie wykonane w technice
sitodruku kalki naklejatam na gotowy produkt. Obiekty te, w formie talerzowej
kompozycji, staty sie takze, czescig prac pt. Kobie(t)rzec(z), co stato sie przyczynkiem do

powstania kolekcji doktorskiej w takiej, a nie innej formule.

Proces

Podstawa kazdego mojego dziatania jest szkic, rysunek. Kiedy$ wykonany
w wiekszej mierze otéwkiem i weglem, a ostatnio pisakami, flamastrami, cienkopisami
i dtugopisami. Czasem Kkorzystam réwniez z kompletu pastelowych kredek. Tak
powstate projekty staram sie przenosi¢ na ptaszczyzne gliny, nie tracgc po drodze
pewnej $wiezos$ci, ktéora w sobie zawierajg, charakterystycznej, cienkiej, twardej linii,
ksztattu, grubo$ci konturu, nacisku uzytego narzedzia czy tez $ladow od koncowki
flamastra, ktéra jest wzmocniona w miejscu oderwania. Do pewnego stopnia, na ile

mozliwosci ceramiczne mi pozwalajg, staram sie to w pewien sposéb odzwierciedli¢.
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48. Szkice i projekty

Nastepnie przygotowuje gliniane podobrazia. To istotny etap realizacyjny,
w ktérym pomaga infrastruktura katedry ceramiki. I tak nie musze juz watkowaé
ptaszczyzny recznie, ale moge uzy¢ walcarki do gliny, ktéra pozwala mi przygotowacé
ptaty o idealnej grubosci, strukturze i pozadanej wielkos$ci. Przy wiekszych formatach
1acze ze sobg kilka ptatéw w jedng catos¢, sklejam, obrabiam, wyréwnuje, wygtadzam
i przycinam do pozadanego wymiaru. Tak powstate, rowne i gtadkie ptaszczyzny staja
sie idealnym ttem do naniesienia rysunku. W tym miejscu chciatabym wspomniec
o formacie. Poniewaz, nigdy wcze$niej nie miatam ani okazji, ani mozliwosci, ani takiego
zaplecza warsztatowego, mimo lekkiego strachu, postanowitam wykorzysta¢ dostepne
mi warunki i wyprébowa¢ co tak naprawde oznacza wielkogabarytowosé
i wielkoformatowos$¢ w praktyce. Musze przyznac, ze wbrew wlozonemu ogromowi
wysitku fizycznego oraz pomimo nieporecznosci ciezaru prac byto to dosy¢ niesamowite
i wyzwalajace przezycie, pozwalajace na wyjscie ze strefy komfortu i dajace ogromna

swobode w dziataniach.

49. Plaszczyzny z masy ceramicznej
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Wracajac do procesu, w dalszym etapie najczesciej wykonuje rysunek na glinie
cienkim, ostrym, drewnianym narzedziem. Moim najulubienszym zdecydowanie stata
sie duza wykataczka grillowa. Odkrytam niesamowity potencjat, tego wydawatoby sie
zupelnie zwyktego kawatka drewna. Przy wstepnym szkicowaniu kompozycji uzywam
go wsposéb delikatny i subtelny. Nastepnie, bedac pewng, Ze dane przedstawienie
wyglada tak, jak tego chce, a poszczegdlne elementy i postaci sg proporcjonalne,
odpowiednio, juz $mielej pogtebiam linie. Dochodze do momentu, kiedy kazdy, nawet
najmniejszy obiekt rysunku jest wyrysowany doktadnie tylko jedng, konturowg linig,

bez pobocznych, pomocniczych kresek.

Dopiero wtedy moge przejs¢ do kolejnego etapu, ktérym jest wycinanie
poszczegblnych elementéw. Zazwyczaj staram sie, by przynajmniej na poczatku pracy,
rozrysowac linie techniczne wedtug ktérych powinnam cig¢ gline. W praktyce jednak ide
na zywiot. Czasem, bardzo trudno jest mi zdecydowac sie na rodzaj, a zwtaszcza kat
nachylenia danego podziatu. Dlatego po prostu dziatam i podejmuje decyzje na biezaco.
Ciecia wykonuje ostrym nozem. Kazdy element delikatnie wyjmuje z catoSci

i przektadam obok, uktadajac z tak powstatych elementéw kompozycje obrazu.

Kiedy wszystkie elementy sg wyciete, przechodze do obrébki. Kazdy element
przechodzi przez moje rece i zadne niedociggniecia nie umkng moim czujnym oczom.
Ksztattuje i wyoblam kazda krawedz, aby glina sie nie wykruszata. Jezeli zaistnieje taka
potrzeba, dodatkowo wygtadzam powierzchnie gumowymi gladzikami. Tyt kazdego
elementu réwniez zostaje poddany obrébce. Narzedziem ,oczko” wycinam poziome
i pionowe linie tak, by powstata kratownica. W ten sposéb usuwam nadmiar gliny,
zmniejszam wage i tworze fakture, dzieki ktérej przyklejanie tych czesci do ptyty-bazy
stanie sie tatwiejsze. Kazdy element skrupulatnie podpisuje i numeruje. Po takim
zabiegu ponownie sktadam cato$¢, zeby sprawdzi¢, czy wszystkie czesci do siebie

pasuja. Potem zostawiam cato$¢ do schniecia.

Aby etap suszenia przebiegat prawidtowo, przenosze wszystkie elementy na
drewniane, azurowe po6iki, ktoérych konstrukcja zapewnia odpowiednig cyrkulacje
powietrza. Cato$¢ nakrywam materiatami lub gazetami. Co kilka dni odwracam
wszystkie elementy na druga strone i zamieniam im miejsce, aby moglty réwnomiernie
schna¢ bez wypaczania. Caty proces trwa okoto dwdéch tygodni. Zanim zaplanuje wypat

na biskwit, musze mie¢ pewno$¢, ze kazdy kawatek jest zupetie suchy.
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Po pierwszym wypale w temperaturze 960°, przy uzyciu papieru $ciernego lub
kamienia szlifierskiego, ponownie obrabiam kazdy element. Koryguje powstate po
wypale btedy. W ten sposob powstaje ptaszczyzna, ktérg najczesciej wstepnie szkliwie -
tworzac grunt pod dalsze malarskie i graficzne dziatania.

W zwiazku z tym, Ze prace tworzace dzieto doktorskie mocno sie od siebie réznia,

a chcialabym zachowa¢ pewna przejrzystos$¢, opisze po kolei kazda technike, ktorg

wykorzystatam.

50. Rysunek na glinie, podziaty, elementy po biskwicie

Zastosowane techniki

W kolekcji Kobieta z talerzem wykorzystuje mozliwosci i dziatania formalne
z roznych dyscyplin sztuki: ceramiki, malarstwa, grafiki, rysunku i rzezby. Ceramiczne
powierzchnie pokryte sg wielokolorowymi malaturami i nadrukami, réznigcymi sie
potyskiem, intensywnos$cig i strukturg. Staralam sie efektywnie zastosowal cate

spektrum technik.
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Techniki rzezbiarskie

Wszystkie obrazy wykonane s3a recznie. Od duzej ptaszczyzny gliny, przez
szczegOtowy relief po mocno wypukla ptaskorzezbe. Kazdy, mniej lub wiecej wystajacy
element wycinatam z plata gliny na podstawie wcze$niej przygotowanego szablonu.
Najbardziej wysuwajace sie w przestrzen, sg czesci tryptyku Trzy kobiety. Zaréwno fale,
jak i waga ztozone s3 z kilku warstw potaczonych ze sobg ptatéw, ktére w oderwaniu od
tta mogtyby stanowi¢ samodzielny, wolnostojacy obiekt. Strukture skalistej powierzchni
planety oddajacej nieréwnosci uksztattowania terenu, uzyskatam za$ przez subtelne
dodawanie i formowanie gliny. Aby jeszcze bardziej podkresli¢ przestrzenno$¢
wymienionych  elementéw, wykorzystatam mocne dziatanie kolorystyczne
i Swiattocieniowe czarnej angoby poprzez ,przecierke”, w wypadku fal uzytam trzech
odcieni niebieskiego szkliwa, ktére dodatkowo uwypuklajg tréjwymiarowos¢ plandéw.
Z ptatow powstaty réwniez trzy postaci kobiet doklejanych do powierzchni obrazu na
zimno. Przekréj domu oraz rzut planu z tryptyku Domowy kqcik, takze wycinatam
z plastréw gliny, doklejajgc jednak poszczegdlne elementy bezposrednio do tta obrazu.
Tutaj dodatkowo pojawiaja sie drobne, porcelanowe elementy, ktére przez swoja

rytmiczno$c¢ i delikatny swiattocien budujg finalny, dynamiczny charakter dzieta.

51. Elementy wycinane z ptata gliny
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Zastosowana przeze mnie technika wycinania i lepienia z ptatéw ma swoje
uniwersalne i szerokie zastosowanie. Jest idealnym podtozem zaréwno do reliefowych
dziatan na ptasko, do nadawania faktury czy do tworzenia coraz bardziej wypuktych

elementéw, bedac jednak w $cistej relacji z ttem catej kompozycji.

Po raz pierwszy w swoich ceramicznych, ptaskich obiektach wykorzystatam
technike odciskania z formy gipsowej. Relief odzwierciedlajacy rysunek dywanu
wykonatam, wydrapujac jego linie w ptacie gipsowym. Umozliwito mi to wielokrotnie
wykorzysta¢ forme i bezposrednio odciska¢ mase ceramiczng. Fragmenty takich

odciskéw zauwazy¢ mozna na dwdch obrazach: Na szali oraz Ognisko domowe.

Techniki malarskie

Techniki dekoracyjne z dziataniami kolorem na powierzchni ceramiki, odgrywaja
wazng role w mojej kolekcji. Uzycie szkliw, angob, farb ceramicznych i kalki pozwala mi
na swobodne przeniesienie moich malarsko - graficznych opowiesci na tworzywo

ceramiczne, wzbogacajac je o dodatkowe wartosci formalne.

[stotnym punktem kulminacyjnym w moich dziataniach warsztatowych jest
moment szkliwienia. Jest to dla mnie najtrudniejsza i najbardziej wymagajaca czes¢
pracy. Szkliwienie, poprzez polewanie, naktadanie mieszaniny szkliwa tyzka, pedzlem
czy gumow3q gruszka daje niesamowite mozliwosci kolorystyczne i strukturalne. Jest

najpowszechniejszym oraz najczesciej stosowanym ,jezykiem wizualnym” ceramiki.

W mojej dziatalnosci tworczej opieram sie gtéwnie na ,gotowych” szkliwach,
zaro6wno wysoko, jak i nisko temperaturowych, ktére czesto mieszam ze sobg,
poszerzajac tym samym swojg palete barwng. W wypadku prac z kolekcji doktorskiej
najczesciej uzywatam biatego, kryjacego szkliwa firmy Ceramika Wojtaszek do wypatu
w temp. 1100°C. Mimo iz szkliwo to jest mi doskonale znane i kazde moje dziatania
poprzedzone sg sumiennym wykonywaniem probek, to i tak efekt koncowy czasem jest
zaskakujacy. I tak bylo w przypadku wtasnie wspomnianego szkliwa i pracy nad
kompozycja pt. Kwiat subrideri, kiedy mimo poprawnego przygotowania podioza
i odczekaniu 24 godzin po natozeniu polewy, po wypale zamiast idealnie gtadkiej
powierzchni moim oczom ukazata sie abstrakcyjna, ,purchlasta” struktura. Doznatam
absolutnego szoku i mimo, Zze w normalnej sytuacji zareagowatabym pozytywnie,

docenitabym finezje powstatego wzoru i wykorzystatabym ten przypadkowy efekt tak,
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w tej sytuacji, kiedy moj plan zaktadat uzyskanie jednolitej ptaszczyzny, zdecydowatam
sie na ponowne wykonanie pracy, od samego poczatku... Byto to jedno z najbardziej
bolesnych doswiadczen podczas pracy nad doktoratem. Prawdopodobnie, w zwigzku
z tym, Ze uzytam nowego, Swiezo zakupionego szkliwa natozytam je zbyt grubo. Po tym
wszystkim stracitam troche pewno$¢ siebie, ale po skorygowaniu gestosci szkliwa,

w kolejnych wypatach uzyskatam oczekiwany efekt.

52. Moment szkliwienia, nieudane efekty po wypale i prawidtowa jakos¢ szkliwa

Kolejnym medium ceramicznym, ktére jest istotne w kontekscie moich dziatan na
powierzchni sg angoby. Angoba, ktoéra najcze$ciej przewija sie w moich obrazach
powstata wedtug przepisu prof. . Teper. Jest to piekna, gleboka, graficzna czern, ktéra
idealnie podkresla i uwypukla ptaskorzezbione elementy. Naktadatlam ja najczeSciej
duzym, grubym pedzlem, a nastepnie robitam ,przecierki” wilgotng gabka. Angoba
wchodzi wtedy w kazdg szczeline gteboko, a efekt przetarcia buduje forme.
W przypadku biatej angoby zastosowatam zgota odwrotny sposob, na powierzchnie
trzech kobiecych postaci z tryptyku pt. Trzy kobiety naktadatam glinke bezposrednio
miniaturowymi ggbkami, uzyskujac miekka, nieprzezroczysta fakture. Staratam sie, aby

matowy efekt angob kontrastowat z btyskiem otaczajacej go szklistej polewy szkliwa.

53. Probki angob, elementy zapatynowane biatg i czarng glinka

69



Kolejna technika, ktérg teraz omoéwie jast dla mnie szczegblnie wazna przez
uniwersalno$¢ efektéw, jakie mozna nig uzyska¢ na szkliwonych powierzchniach.
Technika farb naszkliwnych byta jedng z pierwszych, ktére poznatam, przyjezdzajac do
Wroctawia na Miedzywydziatowe Studia Doktoranckie na ASP im. E. Gepperta. Jest ona
powszechnie stosowana w Pracowni Technologii i Technik Ceramicznych w Malarstwie
i Rzezbie u prof. ]J. Teper. Wbrew pozorom, metoda ta ma ogromny potencjat
i nieskonczone mozliwos$ci nie tylko malarskie, ale graficzne i rysunkowe. W zaleznoS$ci
od uzytego narzedzia i medium mozna uzyska¢ bardzo réznorodne efekty: od $ladu
pedzla, przez laserunek po mocny, ptaski, zbity ton. Mnie najbardziej podoba sie,
mozliwo$¢ pracy na warstwach oraz intensyfikacja wynikow poprzez wielokrotne
wypalanie czerepu. Dodatkowo mozliwo$¢ mieszania koloré6w w celu osiggniecia

wybranego efektu daje ogromne poczucie kontroli.

W kolekcji doktorskiej uzywatam tej techniki, gtéwnie naktadajac farby grubym, ale
cienko zakonczonym pedzlem, zostawiajac jego $lady i uzyskujac w ten sposdb efekt
podobny do odciskéw pisaka, np. obraz pt. Radosci z kobiecosci czy Taka uroda.
W obrazie pt. F***/ kolory zmieszanie z medium olejnym nanositam gabka, topujac
i wykanczajac opryskiwaniem twarda szczoteczka, w celu rozproszenia koloru. Catos¢

daje bardzo charakterystyczne, miekkie, strukturalne wrazenie.

W przypadku kiedy potrzebowatam bardzo doktadnego, graficznego rysunku, jako
medium uzywatam wody i miniaturowego pedzelka, nadmiar pigmentu zdrapywatam
ostrym narzedziem np. wykataczka zostawiajac cienka, ale konkretng linie - hetm
astronautki w obrazie pt. Na Ziemi. Tutaj trzeba by¢ dosy¢ ostroznym, bo pigment jest
w zasadzie cienkg warstwg pytu i tatwo uszkodzi¢ malature. W wypadku medium
olejnego lub akrylowego nie trzeba az tak uwaza¢, poniewaz pigment bez problemu
przykleja sie do podtoza. Sposéb wybierania, wydrapywania zastosowatam na talerzu
z niebem, bedacym czes$cig kompozycji obrazu pt. F***/. Dzieki temu uzyskatam bardzo
precyzyjne linie tgczace gwiazdy. I jak to w ceramice, nawet doskonata dla mnie
technika farb naszkliwnych czasem daje przykre niespodzianki, w momencie, kiedy za
grubo zostanie natozony kolor, warstwa po wypale staje sie spekana, jakby dziurawa.
Wtym wypadku przyjmowatam to jako niezaplanowany efekt, ktoérego nie

ynaprawiatam”, i tak wyglada charakterystyczny, spierzchniety cien rosliny w Kwiecie
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subrideri. Potencjat iuniwersalno$¢ tej techniki podkre$la mozliwo$¢ tjczenia jej

z kalkami ceramicznymi, ktére odgrywaja znaczaca role w moich pracach.

54. Warsztat pracy farbami naszkliwnymi i przyktadowe efekty dziatan

Techniki graficzne

Moja pierwsza styczno$¢ z kalkami ceramicznymi miata miejsce w Litwie,
podczas pobytu na wileniskiej Akademii Sztuk Pieknych dzieki programowi Erasmus+
w 2016 roku. Tam, po raz pierwszy w pracowni prof. Dalii Lauckaite-Jakimaviciene
wykorzystatam mozliwosci tej techniki. Byly to kalki drukowane starg drukarka
laserowg, ktéra w tonerze posiadata jeszcze wysoki procent zwigzkéw zelaza,
umozliwiajacych wypat w mocno ograniczonym, sepiowym kolorze. Tutaj takze, po raz
pierwszy miatam sposobnos$¢ potaczy¢ tak powstate ,ceramiczne naklejki” z technika
farb naszkliwnych na kaflach, ktoére ostatecznie swoje state miejsce znalazty jako
element Miedzynarodowego Muralu Let’s meet/Spotkajmy sie - Wroctaw'2016

w Przej$ciu Stodowym we Wroctawiu.

Moja druga styczno$¢ z tg technikg miata miejsce podczas zaje¢ w ramach
studiow doktoranckich na wroctawskiej ASP w Pracowni Ekspansji Graficznej prof.
Matgorzaty Warlikowskiej, gdzie doktadnie poznatam caty proces przygotowania
i wykonania kalek metoda sitodruku, poczawszy od odpowiedniego przygotowania
pliku, naswietlania sita, przygotowania odpowiedniej konsystencji farb, naktadania farb
raklg przez sito, a nastepnie naktadania lakieru, ktéry umozliwia przeniesienie obrazu
na powierzchnie ceramiki. Jest to proces dtugi, praco i czasochtonny, jednak jego efekty
sg tego warte. Grafiki z motywem dywanow stanowigce istotne elementy motywow tta
w obrazach Sjesta czy Kwiat subrideri oznaczaty wielokrotne naswietlania i naktadanie

kilku warstw na siebie. Byto to o tyle skomplikowane, Ze kazde nawet minimalne
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przesuniecie sita dawato efekt rozmycia i cato$¢ trzeba byto powtarza¢ od poczatku.
Jednak intensywnos$¢ i piekno koloru, idealnie wtopionego w powierzchnie czerepu

wynagradza wtozony w ten proces wysitek.

Od jakiego$ czasu, w naszej katedrze jest mozliwo$¢ cyfrowego druku kalek,
specjalistyczng drukarka. Ich plusem jest ogromna odporno$¢ na temperature, wiec
mozna je wypala¢ takze na wysoka temperature. Wypat na nisko daje bardziej matowy
efekt koncowy. Natomiast pewna ich wada jest widoczno$¢ Ilakieru, Kktéry
w przeciwienstwie do lakieru wykorzystywanego w sitodruku, nie spala sie w procesie
wypalania. Obrazy tez, sa dosy¢ ptaskie, réznica, cho¢ minimalna moze by¢ zauwazalna
z bliskiej odlegtosci. W swoich pracach wykorzystuje obydwie te metody, a nieuniknione
rozbieznosci nie sg dla mnie wadg, a zaletg3. Moim zdaniem wzbogacajg moj arsenat

$rodkéw wyrazu.

55. Probki kalek ceramicznych, przyktady natozenia kalek wykonanych metoda sitodruku

Przy okazji, chciatam mocno zaznaczy¢, Ze wszystkie zdjecia lub ilustracje
wykorzystane w kalkach, ktére nie s3 mojg wtasnoscig lub nie zostaly przeze mnie
wykonane, pozyskiwatam w sposéb legalny, ze stron z darmowym dostepem na

zasadzie licencji Creative Commons lub dostepne w domenie publiczne;j.
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Techniki rysunkowe

Rysunek jest dla mnie elementarng podwaling procesu twérczego. Od szkicu
rozpoczynam kazda swojg prace, a jego ekspresja i moc kreski wzmacnia i wienczy caty

uktad kompozycyjny kolekcji.

Tym razem mojg linig byt nie tylko wgtebny rysunek w surowej masie, zalany
szkliwem i nastepnie podkreslony czarng farba naszkliwng, ale przede wszystkim fuga
ceramiczna wypeitniajgca przestrzenie miedzy poszczegdlnymi elementami, dzieki ktorej
mozna wyrézniaé, ukrywac czy podkresla¢ kompozycje. Jest to dla mnie zupetnie nowy
iintrygujacy $rodek formalny, wywodzacy sie z tradycyjnej techniki mozaiki
ceramicznej. Chcac dodatkowo podkresli¢c i zaznaczy¢ postaci, miejscowo
podkolorowywatam wypetiacz czernia. Bylo to nowe i dosy¢ zaskakujace
doswiadczenie, poniewaz to za pomocg linii buduje od samego poczatku swdj rysunek,
najpierw rysujgc na plastycznej masie, potem tnac ptaszczyzne, a w tym wypadku przez
dtugi okres dziatan byta ona niemal niewidzialna, ukazata sie dopiero na etapie
koncowym realizacji przy wklejaniu i wykanczaniu prac w ramach. Przez caly czas
szkliwienia i malowania zarys tych linii stanowita pusta przestrzen miedzy czesciami
przedstawienia. Kreska wynikajagca z podziatu i nieskoniczono$¢ mozliwosci jej
poprowadzenia daje kolejny ciekawy $rodek wyrazu artystycznego, czysto

kompozycyjnego.
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56.,Niewidzialna” linia rysunku, moment fugowania

Dotychczas w moich wiszgcych obiektach stosowatam podziaty geometryczne,
proste, po réownej linii. Miato to $cisty zwigzek z wymogami technicznymi, wieksze
plaszczyzny nie miescity sie w piecu. Zreszta trudno jest w ogole operowac¢ ptaskimi

powierzchniami o wiekszych wymiarach, istnieje zbyt duze ryzyko ich pekniecia,
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ztamania czy tez wybrzuszenia podczas etapow suszenia, czy wypatu. Tym razem
postanowitam dzieli¢ ptaszczyzny wedtug ksztattu rysunku. W dalszym ciggu zdarzaja
sie wylacznie proste podzialy, jednak zmiana ciecia jest i tak widoczna. Niezwykle
trudno pracuje sie z takimi elementami, trzeba ciagle sktada¢ cato$¢ wielokrotnie, jak
puzzle i korygowa¢ pewne niedoskonato$ci. Niemniej jednak sam obraz w takich

»ryzach” prezentuje sie bardzo ciekawie.

Techniki nieceramiczne

Mimo panujgcej w Srodowisku estymy wobec uzywania tylko ceramicznych
technik i efektéw i najlepiej tych najbardziej szlachetnych osobi$cie nie mam nic
przeciwko, stosowaniu materiatéw ,nieceramicznych”. Nie razi mnie malowanie farbami
akrylowymi po ceramicznym czerepie czy korzystanie z zupeinie odrebnych obiektow
i taczenie ich z ceramika. Dziedzina ceramiki, jako taka jest dla mnie jednym z narzedzi,
jednym z materiatdw za pomoca ktérego mozna sie wyraza¢. Nie mam do niej
,uswieconego” stosunku i widze w jej obszarze miejsce na eksperymenty i odmienne
technologicznie dziatania. Stad bezpardonowo pojawiajace sie u mnie szlagmetalowe

ptatki ztota (Na szali) czy btyszczacy brokat (F***/).

—

57. Szlagmetal

Informacje techniczne

Wszystkie obrazy tworzace cykl wykonane s3 z masy szamotowej z 30%
schudzeniem, na ktére sktada sie dwufrakcyjna palonka w proporcjach 10% 1 mm oraz
20% 0,5 mm. Receptura ta daje mase o stabilnych parametrach technicznych, ktéra jest
idealna do celéw rzezbiarskich i do minimum ogranicza mozliwo$¢ wypaczania czy
pekania. Masa ta pozwala réwniez na wielokrotne, rézno-temperaturowe i tu zaznacze

bezstresowe wypaty. Wyb6r masy ceramicznej, nie byt dla mnie specjalnie istotny pod
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wzgledem estetycznym, gdyz i tak cala jej powierzchnia w kazdej pracy jest przykryta
kolorem, jedynie technicznym - zalezato mi na wytrzymatosci i utrzymaniu jakosci

plaszczyzny.

Nowe doswiadczenia

Przytoczone i opisane powyzej techniki oraz rodzaj i sposob ich uzycia stanowity
dla mnie niezwykte podwaliny pod kolejne, nowe dos$wiadczenia, a czasem probe
podjecia ryzyka i zmierzenia sie z naturalnymi sitami ceramicznymi. Myslac, o gotowych
obiektach dostrzegam, z jaka ilo$cig novum miatam do czynienia. Oprécz wykorzystania
talerza, jako symbiotycznego elementu podobrazia, ktérym jest dla mnie ptaszczyzna
gliny, pewng nowoscig byto dla mnie dzielenie podtoza po linii przedstawienia. Kolejng
innowacja byto zastosowanie duzego formatu, ktérego do tej pory celowo unikatam,
a takze wychodzenie w przestrzen, przez dziatania reliefowe — doklejanie elementéw na

zimno czy wykorzystanie materiatowo obcych ceramice elementéw.
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2.3 Analiza tresci

Geneza i problematyka tematu

Przedstawiony temat pracy doktorskiej Przedstawienia figury kobiecej, sztuka
kobieca i feminizm w ceramice wynika z wielu, nowych dla mnie, stymulujacych
impulséw. Stanowi sume moich nowych doswiadczen, odbytych praktyk i przezy¢,
szczegblnie podczas ostatnich kilku lat. Jest konsekwencja moich dotychczasowych,
poszukiwan artystycznych. Mys$le takze, Ze byt to temat, do ktérego zblizatam sie

w sposoOb bardzo naturalny i bardzo intuicyjny.

Figura ludzka jest zdecydowanie tematem przewodnim w catej mojej twérczoSci.
0d niej wszystko sie zaczyna. Stanowi dla mnie najwazniejsze Zrédto inspiracji oraz

forme zapisu moich obserwacji i przemyslen na temat kondycji cztowieka w ogole.

Mo6j pierwszy, ceramiczny cykl pt. Figury z 2013 roku skupial sie przede
wszystkim na rzezbiarsko-rysunkowym zapisie osobistych wrazen i wyimaginowanych
obrazéw wyniesionych podczas pracy z zywym modelem. Za pomocag glinianego
wateczka, czyli mojej ceramicznej linii, obrazowatam figury ludzi, mezczyzn i kobiet
w rozmaitych uktadach i ujeciach, ktore przeplataty sie z sensualnoscig koloru szkliw

i angob oraz strukturg powierzchni gliny.

Poprzez motyw cztowieka, wyrazatam takze wazny dla mnie aspekt fascynacji cielesng
powtoka, skérg, a szczegélnie jej fakturg, tektonika, tworzacymi sie wklesto$ciami
i wypuktosciami, uktadajgcymi sie w réznorodne ksztatty i formy, ktoére to prébowatam
przenie$¢ na jezyk ceramiki, wyraznie ujawnito sie to w kolejnym cyklu pt. Mapy ciat
z 2015 roku. W pracach tych staratam sie pokazywac¢ piekno w szczeg6lnosci ukryte
w niedoskonatos$ciach, odkrywa¢ urode tego, co na pierwszy rzut oka brzydkie
i nieestetyczne, a za pomoca linearnego rysunku szkliwem i skontrastowania ze sobg

réznych mas ceramicznych zamienia¢ mankamenty w maestrie ksztattow i form.

Obecnie, przede wszystkim absorbuja mnie wspoétzaleznosci miedzy ceramika
a cztowiekiem, zwtaszcza zaleznosci ceramiki i kobiet. Istota medium, ktérym sie
postuguje, w tym wypadku gling, szkliwami czy angobami jest ich wyjatkowe

podobienstwo do materii ludzkiej, szczegélnie ich barwa i cielesno$¢. W pracy
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doktorskiej pt. Kobieta z talerzem ogo6lne pojecie figury ludzkiej postanowitam
doprecyzowac i skupi¢ sie tylko na postaci kobiecej, notabene juz od dtuzszego czasu
gltownie pojawiajacej sie w moich pracach. Podobnie jak poprzednio podtozem do
artystycznych dziatan jest dla mnie tradycyjna juz powierzchnia obrazu ceramicznego,
tym razem jednak wzbogacona o nowy, dopetniajgcy element - talerz, rozumiany jako

dodatkowa forma podobrazia.

W swoich pracach poruszam szeroko rozumiany temat kobiet, od ich roli
i miejsca w spoteczenstwie, przez problemy, z ktérymi sie zmagajg, panujace
niesprawiedliwo$ci azZ po uprzedmiotowienie i obraz w ogélnej sSwiadomosci. Odnosze
sie do takich zagadnien, jak: rownouprawnienie, cielesnos$¢, biologia i zwigzane z tym
trudne, zyciowe decyzje, seksizm, absurdalne i sprzeczne ze sobg wymagania spoteczne,
krzywdzace stereotypy czy dysproporcje w roéznych oczekiwaniach wobec mezczyzn
i kobiet. Podjetam prébe analizy tych probleméw z perspektywy wspdéiczesnej, przez
pryzmat nadmiernego konsumpcjonizmu, ekspansywnego kapitalizmu, niestabilnosci
politycznej, gospodarczej, a nawet edukacyjnej, przesadnego indywidualizmu,
istniejgcego spoteczno-kulturalnego s$wiatopogladu prezentowanego przez szeroko
rozumiane media i budowania tozsamosci wspotczesnej kobiety w Swiecie przesyconym
cialocentryczno$cia we wszystkich obszarach zycia. Eksploruje problemy
wspotczesnych kobiet, rozwazam konsekwencje panujacego porzadku, decyzji
politycznych czy wptywu wychowania i religii na podejmowane role spoteczne.
Zastanawiam sie co dzisiaj oznacza bycie kobietg, jak mozemy zmienia¢ nasza
rzeczywisto$¢ i co mozemy robi¢, aby zbudowa¢ bardziej inkluzywny, $wiadomy
i sprawiedliwy porzadek $wiata? WydZwiek moich prac mozna traktowa¢ wielorako,
jako: komentarz, obserwacje, ilustracje, czy tez manifestacje ztosci i frustracji na zastany
porzadek rzeczy. Staram sie podstawia¢ tropy i sygnalizowa¢ pewne kody znaczen do

samodzielnego odkrywania ich senséw przez odbiorce.

Wspomniana w czeS$ci analizy formalnej wielo$¢ technik, tutaj przektada sie na
mnogos$¢ watkéw, co wspdlnie sktada sie na ztozono$¢ probleméw, ktére poruszam.
Staratam sie skupia¢ na matych wycinkach rzeczywistosci i raczej sygnalizowaé pewne
zagadnienia. Jestem $wiadoma, Ze jest to zaledwie wierzchotek goéry lodowej, ktéry
zwyczajnie jest nie do ogarniecia i o ktérym nie da sie opowiedzie¢ w cato$ci, po kolei.

Dlatego kolekcja bogata jest nie tylko w réznorodne techniki, ale i w odmienne
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i r6znorakie zagadnienia zwigzane z kobietami. Majgc na uwadze gtebie problemu, jego
wielowymiarowo$¢ i wielotorowo$¢ nawet nie prébowatam segregowaé, uktadac czy
porzadkowa¢ poruszonych watkéw wedtug jasno okres$lonej zasady. Praca ta nie
stanowi usystematyzowanej formy opracowania, jest raczej poddaniem sie chwili,
pewnemu nastrojowi i towarzyszacym mi uczuciom. Postanowitam dziata¢ intuicyjnie
ina biezaco. Jezeli byto co$, co mnie szczegélnie zainteresowato, zaintrygowato,
doswiadczylo emocjonalnie czy wstrzasneto, to podejmowatam sie proby
przedstawienia tego na swoj, ceramiczny sposéb. W zwigzku z tym, Ze proces
powstawania prac byt dtugi i rozciaggniety w czasie, miatam okazje, aby obserwowac
ewolucje i zmiany w moim podejsciu do pewnych spraw czy odczu¢ im towarzyszacych,
ktére staratam sie wylapywac i opracowywaé. Kazdy obraz ilustruje, portretuje lub
komentuje inny aspekt tematu. Pewne poruszone watki pokazujg takze moje wtasne,
osobiste doswiadczenia lub dylematy przed ktérymi jako kobieta stoje. Mimo zawartej
pewnej dostownos$ci, faktéw i informacji mam nadzieje, ze w tych ceramicznych

kompozycjach jest widoczna réwniez pewna emocjonalno-stylistyczna poetyka.

0d kobiety do feminizmu

Wokot pici Zenskiej urosto wiele mitéw, stereotypéw oraz wymogéw wobec tego,
jak maja sie zachowywac, jakie maja by¢, jak maja wygladaé, co im wypada, a co nie. Pte¢
definiuje to kim jesteSmy, to kim mamy by¢, a nie to kim chcemy by¢. Wspotczesnie,
kobiety przedstawiane sg w sposéb wyidealizowany, niemajacy wiele wspdlnego
z rzeczywisto$cig, a wykorzystywanie nowoczesnych metod graficznych ma na celu
dodatkowe ulepszanie i poprawienie ,obiektu”. Moim celem jest przedstawienie réznych

wyobrazen o kobietach. Bez szczegétow, bez twarzy, w réznorakiej kondyc;ji ciata.

Wszystkie ukazane przeze mnie postaci sg biate, jakby niewidzialne. Czasem
gltowa zastgpiona jest innym elementem lub jest tylko kotem/owalem. Ciata r6znig sie
miedzy sobg ksztattem, wielkoscig, poza, ruchem jednak cato$ciowo pokazane s3
w sposOb bardzo lakoniczny, rysunkowy. Sylwetki sg zaznaczone konturem, okreslone
poprzez rysunek scalajacy poszczeg6lne elementy postaci. Pojawia sie biel btyszczacego
szkliwa, ale takze matowa biel angoby. Zastosowanie tego koloru, a raczej jego brak
wynika z tego, ze po lekturze bardzo waznej dla mnie ksigzki Caroline Perez pt.

Niewidzialne kobiety - nawigzuje bezposrednio do odzwierciedlenia ich braku,
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niepamietania, wykluczania, dyskryminowania, zapominania i pomijania w zasadzie
w kazdej sferze zycia. Ksigzka ta, dobitnie uswiadomita mi, w jak niesprawiedliwym
Swiecie Zyjemy, gdzie niemal potowa ludzko$ci jest po prostu ot tak ignorowana.
Uprzytomnita mi takze, jak powazne i powszechne s3 nasze codzienne problemy,
a ktérych nawet nie zauwazamy, bo tak do nich przywykty$my. Bytam w ogromnym
szoku, kiedy dowiedziatam sie, Ze nawet tak trywialna czynno$¢, jak od$niezanie moze
by¢ seksistowskie. Zyjemy w patriarchalnej kulturze, gdzie kobiety tylko dlatego, ze s3
kobietami, sg w gorszej sytuacji, w ktérej meskie = neutralne, a kobiece zawsze oznacza
inne - mniej wazne, mniej godne uwagi, po prostu gorsze. Ta ksigzka pokazuje dosadnie,
jak bardzo nasz $wiat skrojony jest pod oczekiwania mezczyzn, od planowania
urbanistycznego, gromadzenia i analizy danych statystycznych, polityke, testowanie
lekéw, po banalne za mate kieszenie w spodniach czy za duze obudowy telefonow. Ilo$¢

tego typu informacji obnazajacych systemowe zaniedbania jest szokujaca.

Przedstawienia w cyklu doktorskim pt. Kobieta z talerzem, czasem wprost
odwotujg sie do powyzej przytoczonych wzmianek. Dodatkowo unaoczniajg
sprzecznosci, dysproporcje i kontrast w stosunku do réznych oczekiwan wobec
mezczyzn oraz kobiet. Opowiadajg o stereotypach, o problemach, ale takze o mitych
aspektach bycia w ciele kobiety. Ponadto sposéb ich wykonania, czyli dzielenie sylwet
na czesci, a pozniej ich sktadanie przypomina obrazki z kolorowanek dla dzieci, ktére
mozna wzia¢ i uzupehi¢ wedtug wtasnego uznania - i to wydaje mi sie, jest co$, co my
kobiety powinnySmy zrobié, wypeié siebie tak jak tego pragniemy, wedtug naszych
osobistych potrzeb i w odniesieniu do wtasnej historii i przezytych doswiadczen -

w zgodzie ze soba.

Wybor postaci kobiecej, jako gtéwnej bohaterki moich prac oraz silna potrzeba
dodania tresSci, zawarcia pewnej problematyki i osadzenia jej w pewnym konteks$cie
zawiddl mnie naturalnie i prosto do takiej, a nie innej formuty przedstawien. Dopiero
niedawno przylapatam sie na tym, ze podziwiam sztuke narracyjng i sama tworze
w nurcie sztuki opowiadajacej, pelnej symboli i ukrytych znaczen. Wczesniej nie bytam
zdolna docenic¢ jej wartosci. Teraz widze w tym kolejne dno i niekoniczaca sie tre$¢ do
analizy. Stad czesto powtarzajace sie w moich obrazach, réznej postaci i kolorystyce
fragmenty dywanu oraz czarne rece. Pierwszy motyw, czyli dywan staje sie symbolem

rekodzieta, nawigzuje do czaséw, kiedy paraty sie tym gléwnie kobiety. Poza tym
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plaszczyzna kobierca zawsze byta miejscem do opowiadania pieknych historii, snucia
opowiesci i legend. Ponadto zbyt czesto spotykamy sie z zamiataniem pod dywan
kobiecych spraw i probleméw, ja ten dywan chciatabym wzig¢ i ,wytrzepac”.
Wykorzystane przeze mnie motywy ragk moga by¢ symbolem, niepoprawnie moéwigc
czarnej roboty, ktéora mamy do wykonania w celu poprawy i doskonalenia naszej

rzeczywistosci.

Ponadto méj feministyczny background, a raczej jego wieloletni brak, byt
impulsem do wynikajgcej, ze szczerej checi oraz autentycznego zainteresowania, analizy
i przyjrzenia sie tematowi kobiet i feminizmu w ceramice. Czutam ogromng potrzebe
spouktadania” sobie tej kwestii w gtowie. Dopiero od jakie$S czasu moge z calg
stanowczo$cig powiedzie¢ o sobie: tak, jestem feministka. Jeszcze jaki$ czas temu nie
bytam tego taka pewna, nie méwigc o tym, Ze pare lat temu nawet sie nad tym nie
zastanawiatam. Mocno zapadly mi w pamieci pierwsze zajecia teoretyczne na studiach
magisterskich, kiedy prowadzaca, juz na wstepie, zapowiedziata, z czym jako przyszte
artystki bedziemy sie mierzy¢ i na jakie pytania bedziemy musiaty sobie odpowiedziec.
Padto wtedy nieztomne: czy jeste$ feministka, ktére wtedy po prostu zignorowatam.
Sadzitam, Ze to mnie nie dotyczy. Od tamtej pory przesztam dtuga droge, dojrzatam i tak
oto jestem, z takim, a nie innym tematem mojego doktoratu. Znalaztam sie w miejscu
i czasie kiedy nawet najmniejszy akt, czyn np. uparte uzywanie feminatywéw stanowi
rodzaj aktywizmu i dziatania na rzecz kobiet, i jest to co$, co oprécz poruszania takich
watow we wilasnej twdrczosci niewielkim wysitkiem moge robi¢ i popularyzowaé, aby te
zmiany utrwalac.

Z perspektywy czasu mysle sobie, Ze nawet jako mata dziewczynka odczuwatam
pewng niesprawiedliwo$¢, wtedy tylko nie umiatam tego rozpoznac i nazwacé. 0d kiedy
siegam pamiecig, dostrzegatam sporo nier6wnoSci: inne traktowanie, inne wymagania,
inne mozliwosci rozwoju w stosunku do dziewczynek i chtopcoéw. Stanowito to raczej
naturalny porzadek rzeczy w miejscu, w ktéorym spedzitam swoje dziecinstwo -
w bardzo tradycyjnym i patriarchalno-koscielnym $rodowisku, w matej miejscowos$ci
upodnéza gor. Juz wtedy miatam z tym pewien problem, podskoérnie czutam, ze
chtopakom jest lepiej, tatwiej i fajniej. Ponadto otoczona wianuszkiem kobiet, ktére byty
i s3 bardzo silne, madre i zaradne to jednak nie mogtam oprze¢ sie wrazeniu, Ze

jednocze$nie sg tak mocno zalezne od meZczyzn, skupione na nich, wiecznie im
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ustugujace, stuchajace i ustepujace. Wraz z uptywem czasu, tych nier6wnosci zaczetam

dostrzegac coraz wiecej i coraz bardziej zaczynaty mnie one uwierac.

Czynnikiem, ktéry pchnat mnie w objecia tego tematu, byly takze wydarzenia,
ktére mialy miejsce na przestrzeni, ostatnich lat, mam tutaj na mys$li strajki kobiet.
Dzieki nim odkrytam w sobie aktywistyczng nature, ale takze chec¢ i ped do bycia cze$cia
zmian. W zwigzku z tym, ze wypowiadam sie w takim, a nie innym medium byt to dla
mnie impuls do poruszenia takiego tematu. Traktuje to jako dotozenie wtasnej cegietki,
manifestacje swojego zdania, zabranie gtosu i wyartykutowanie go na swoj osobisty
sposéb, poprzez moéj ceramiczny filtr. MyS$le, ze praca twdrcza moze by¢ dobrym
sposobem, na radzenie sobie z przyttaczajaca niesprawiedliwoscia rzeczywistosci. Dla
mnie praca nad doktoratem byta rodzajem kuracji, podczas ktérej zadawatam sama
sobie pytania, kim jestem, kim chce by¢, gdzie jest moje miejsce i jaka jest moja rola

w spoteczenstwie oraz co dla mnie, osobiscie oznacza bycie kobieta.

Konteksty

Kontekst kobiet w sztuce jest szczegdblnie istotny i interesujacy, zwazajac na to
przez jak dtugi czas, kobiety byty wykluczone z dziatalno$ci twérczej, nie miaty dostepu
do edukacji artystycznej, pojawiajgc sie jedynie jako obiekt sztuki, w roli modelek czy
muz. Szczegblnie ciekawym wydaje sie kontekst ich obecno$ci wtasnie w ceramice, gdzie
dostrzegam wiele fascynujacych zwigzkéw i Kkorelacji z kobieta. Poczawszy od
archetypicznych, ceramicznych przedstawien neolitycznych bogin czy tradycji
wykonywania naczyn i ich dekoracji przez kobiety po dzisiejsze wspoétczesne
manufaktury produkujgce ceramike uzytkowa, gdzie gtéwnie kobiety s3g malarkami

i dekoratorkami.

Sama struktura i wtasciwosci gliny, takie jak miekko$¢ w stanie surowym,
krucho$¢ po wypaleniu przywodza na mys$l tradycyjny i konserwatywny sposéb
okreslania tego, co stanowi kobieco$¢. Ponadto materiat ten jest ekologiczny i zdrowy,
i ze wzgledu na swoje witasciwosci oczyszczajace i zawarto$¢ wielu mineratéw czesto
stosowany jest w réznego rodzaju zabiegach upiekszajacych i leczniczych, z ktérych
w zdecydowane] mierze Kkorzystajg kobiety. Dodatkowo ceramika wypetnia nasza
zwykla codziennos¢, stanowi niezbywalny element ,kultury stotu”, pomaga kreowac

wspoélnote podczas positkéw, za ktérymi zazwyczaj stoi praca i aktywnos$¢ gospodyn
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domowych. Jestem przekonana, ze powyzsze czynniki sktadajg sie na wystarczajgce

usprawiedliwienie na wykorzystanie tego, a nie innego materiatu w mojej pracy.

Waznym elementem sktadowym moich kompozycji jest forma talerza. Kobiety,
tradycyjnie spychane sg do sfery domowej, ktérej symbolicznym atrybutem jest dla
mnie witasnie talerz. Chciatabym wykorzysta¢ to skojarzenie, te korelacje i przenie$¢
talerz w inng przestrzen, w obszar obrazu, w teren galeryjny, gdzie jako symbol
obstugiwania, ustugiwania zmieni swoja funkcje. Bedac czeScia kompozycji lub
autonomicznym obiektem nasciennym w momencie ekspozycji zamienia sie w dzieto
artystyczne, zupeinie oderwane od funkcji uzytkowej. Talerz w swojej prostocie, formie
kota, jest bardzo znamienny. Okrag bardzo kojarzy sie z kobietg, kobieco$cig, nawigzuje
do cykléow, do kragtosci ciata czy tez stanowi powszechnie wykorzystywany symbol
w przestrzeni publicznej do oznaczenia stref przeznaczonych tylko dla kobiet. Stanowi
idealne tto do dziejacych sie historii, matych opowiesci i rozwazan na temat zycia, ciata
i atrybutéw kobiecosci i kobiet w ogéle. Tytut kolekcji doktorskiej Kobieta z talerzem
przywodzi mi na mys$l superbohaterke - Kkobiete, ktora talerz potrafi odwrocic¢

i wykorzystac jako tarcze - symbol tradycyjnego oreza, do obrony i walki o siebie.
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2.4 Interpretacja

PoniZej postaram sie, klarownie bez dopuszczania sie nadinterpretacji, wyjasni¢
sens i znaczenie obrazéw. Pokroétce opisze, czym dla mnie s3, czego dotycza i co byto
impulsem do stworzenia danego przedstawienia. Chciatabym jednak zostawi¢ troche
wolnego pola dla widza, dla jego wiasnych przypuszczen, dociekan. Jak wiadomo, dla
kazdego drogowskazem s3 jego wtasne doswiadczenia i przezycia, przez Kktore
przepuszcza konsumowane tresci i dzieki temu dochodzi do wiasnych wnioskéw. Moze
dzieki temu odkryje co$, czego ja sama nie dostrzegtam? Bedac otwarta na
odnajdywanie kolejnych znaczen i senséw, a co za tym idzie, aprobujac aktywna role
widza w czytaniu i rozumieniu moich obrazéw, chciatabym, aby ponizsza interpretacja
potraktowana zostata jako forma wskazowki i pewnej sugestii, a nie skonczonej
ijedynie stusznej wyktadni. Pewnym naprowadzeniem, podpowiedzia do ,czytania”
moich prac moga by¢ tytuly poszczegblnych obiektow, ktére traktuje jako S$cisty

i integralny element tresci, a czasem jako podsumowanie danego przedstawienia.

Skonkretyzowanie opisu moich wizualnych dziatan nie byto dla mnie tatwym
zadaniem, bo zdecydowanie preferuje postugiwanie sie jezykiem ceramiki, ktory jest dla
mnie bardziej naturalny i instynktowny. Czesto dziatam intuicyjnie, pozwalam
prowadzi¢ sie nieskonczonej, swobodnej fali mojej pod$wiadomosci. Praca twoércza jest
dla mnie formg oczyszczenia, a takze sposobem radzenia sobie z niesprawiedliwg
rzeczywistoscig. Dlatego czesto sama musze dochodzi¢ do tego, o co mi mogto chodzi¢,
co to dla mnie znaczy, dlaczego sie pojawito. To pozwala odkrywac¢ mi kolejne kawatki

mojego ja i bardziej poczuc siebie.

Mimo Ze w pewnym sensie opisywanie prac odziera je z pewnej $wiezoSci,
tajemnicy i momentami moze traci¢ banatem, zdecydowatam sie na to, bo dzieki temu
moge jak najlepiej pokaza¢ moj punk wyjscia, to jakim jestem cztowiekiem, co mnie
motywuje i co mnie porusza. Mysle, ze jest to takze ciekawy punkt wyjscia dla odbiorcy,
moze poréwnac swoje przemyslenia do moich. Postanowitam szczerze i jak najbardziej
wyczerpujaco opowiedzie¢ o sobie, o procesie, o tym co mnie interesuje i napedza.
Uzewnetrzni¢ catle moje zawahanie i niepewnos¢, niejako odrzec sie z intymnoSci, aby

wyczysci¢ sobie start pod kolejne nowe dziatania, juz mam nadzieje po doktoracie.
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F***!

Obraz przedstawia postac kobiety na tle kosmicznej przestrzeni. Jej prawa dion
utozona w charakterystyczny gest, wskazuje jednocze$nie na unoszacy sie ponad nig
talerz, z nadrukiem czerwonego miesa. Lewa dton delikatnie uchyla zastone. Tors
kobiety czeSciowo przystania kolejny talerz, z motywem rézy, otoczonej wskazujacymi
na nig dtonmi. Cato$¢ umieszczona zostala w korelacji do samodzielnie
wiszgcego/ustawionego na postumencie (dopuszczam obydwie mozliwosci ekspozycji)
porcelanowego talerza, przedstawiajgcego motyw jasnego nieba, pltynnie zmieniajacego
sie w granatowo-czarng otchtan, na ktérej potaczenia gwiazd uktadajg sie w napis

Jfuck”.

Tre$¢ tego obrazu odnosi sie do podwdjnych standartéw w... przeklinaniu. Jak
powszechnie wiadomo, kobietom nie wypada przeklina¢. ,Bo przeciez taka tadna a tak
brzydko méwi”, bo kiedy kobieta przeklina, to ,jakby réza strzelata kolcami... a r6za bez
kolcow przestaje by¢ réza...”. Utarto sie przekonanie, ze kobiety powinny by¢ zawsze
grzeczne, mite i ciche. Do meskiej agresji przywykliSmy, kobieca nas przeraza, nie
pasuje. Ogromna moc jezyka ujawnita sie podczas strajkéw kobiet z 2016 roku, ktére
sprzeciwiajac sie zmianom w prawie aborcyjnym, umiescity na sztandarach wulgaryzm
»~wypierdala¢”. Reakcjg na taki sposéb komunikacji byta ogromna fala krytyki, ale jak
zachowac¢ spokoj, kiedy zwolennicy zaostrzenia prawa aborcyjnego w zasadzie, zadaja
torturowania tysiecy kobiet? Nikomu jednak nie przeszkadzajg kibole czy narodowcy
podczas swieta niepodlegtosci wykrzykujacy wszystkim znane hasta np. ,jeba¢ pedatow”
- do tego jesteSmy juz przyzwyczajeni. Przeklenstwa, wulgaryzmy i agresje wybacza sie
tylko panom, dla pan normy wyznaczajg kulturalne, grzeczne i mite tagodzenie

konfliktow.

Zestawienie pieknego, malarskiego nieba z agresywnym i wulgarnym stowem ,fuck”
oraz kontrast glebi kosmosu ze strukturg czerwonego miesa, odnosi sie do rzucania
bluzgami tzw. miesem, uczynienie czego moze nas przenie$¢ do innej, wspaniatej
przestrzeni, gdzie przychodzi ulga, a ztos¢ i frustracja umyka w przestworza. A jak
wskazuje Emma Byrne, autorka ksigzki Bluzgaj zdrowo. O pozytkach z przeklinania>>,

przeklinanie moze by¢ dla nas nawet korzystne. Ponadto standardowo formuta

55 Byrne E., Bluzgaj zdrowo. O pozytkach z przeklinania, thum. M. Wrébel, wyd. Buchmann, 2018
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gwiazdek stuzy do wykropkowywania niecenzuralnych epitetéw, gdzie kazda z nich

odpowiada pominietej literze.

Tryptyk Trzy kobiety

Trzy kobiety, trzy mocne, pionowe postawy, trzy rézne $wiaty: najbardziej bliski,
intymny - nasze ciato, realny i konkretny - Ziemia, wszechobecny ale wirtualny - swiat

internetu. Towarzyszy temu zmieniajgca sie mowa ciata, ré6zne konflikty i rozwazania.

Na fali

Obraz ten przedstawia kobiete w zamknietej pozycji ciata, w gescie rozmyslania,
Z postacig jeza zamiast gltowy, stojacej na polowie talerza z powierzchnig pokryta
motywami emotikonéw, ktéry swym ksztattem przypomina tédke dryfujaca po falach.
Przedstawienie to nawigzuje do sprzecznosci i kontrastéw $wiata internetu, gdzie
réwnolegle obok niecheci internautéw do grania kobiecymi postaciami w grach, mamy
dostep do najbardziej r6wnosciowego jezyka swiata, jakim jest emoji. Tytut Na fali jest
bezposrednim przeniesieniem potocznego okreslenia — surfowania po internecie. Jedna
z fal uktada sie w napis z jezyka angielskiego: what, czyli co. ,Co?” byto moja pierwsza
reakcjg, kiedy przeczytatam, o tym, Ze gracze najchetniej graja meska postacig, a na
drugim miejscu wydawac¢ by sie mogto, Ze bedzie to posta¢ kobiety - nic bardziej
mylnego, chetniej graja niebieskim jezem>¢. To szokujace. Kolejnym zdziwieniem byta
informacja - tym razem bardzo pozytywna - emoji, czyli system emotek uzywany
niemal przez catg ludzko$¢ jest najbardziej egalitarnym, demokratycznym
i uniwersalnym jezykiem $wiata’. Obok meskich ikonek pojawiajg sie zZenskie, obok
biatego koloru skéry pojawiajg sie inne barwy tj. z6tty, brazowy, czarny a obok dzieci,
ludzie mtodzi i starzy. Mimo Ze to nic odkrywczego, uswiadomienie sobie tego mocno
mnie poruszyto a Swiadomos¢, ze gdzie$ tam, w tej ogromnej otchtani internetu powstat

tak inkluzywny, dostepny i zrozumiaty jezyk jest dla mnie kojacg wiadomoscia.

56 Perez C.C., Niewidzialne kobiety. Jak dane tworzq $wiat skrojony pod mezczyzn, ttum. Sak Anna wyd. Karakter, 2020,
s.30

57 Ibidem, s. 22
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Na szali

Na czerwonym tle, ze zlotym ornamentem, skomponowanym 2z motywow
wewnetrznych organéw kobiecych, stoi bezgtowa, posta¢ kobieca z rekoma mocno
osadzonymi na biodrach. Ponizej usytuowana jest, dekoracyjna w formie, waga
szalkowa. Praca ta bezposrednio odnosi sie do biologicznych aspektéw bycia kobieta,
a gtéwnie do sytuacji, w ktérej kazda z nas, bez wyjatku, stoi przed podjeciem decyzji
o macierzynstwie lub o jego braku. Trudno$¢ jej podjecia, jakakolwiek by nie byta
i nastepnie jej konsekwencje, kazda kobieta ponosi do konca zycia sama. Niestety bez
wzgledu na ,rozstrzygniecie” srodowisko i tak ja oceni. Waga symbolizuje proces
rozwazan. Ciemna belka zamiast glowy, $Swiadczy o mozliwym ciezarze podjetego
wyboru, nawigzuje takze do przystonietych oczu Temidy - bogini sprawiedliwosci, ktéra

»wazy” w sposOb bezstronny i obiektywny.

Roéwniez charakterystyczna czerwien i ztoto nie s3 tu przypadkowe, te tzw. kolory
kardynalskie, s3 bezposrednim odwotaniem do mocnej pozycji koSciota oraz
wywieranej przez niego presji na kobiety, ktérych gtéwna rolg i powotaniem powinno
by¢ spetnienie w macierzynstwie i dzieki temu, na wzér Matki Boskiej prowadzi do
Swietosci.

Nadmienie tylko, Ze za model przedstawionej wagi postuzyta mi prawdziwa waga
szalkowa, z ktdérej korzystam na co dzien w pracowni, a co dalej uzna¢ mozna jako
symbol moich osobistych rozterek w tym temacie - sama stoje przed podjeciem takiej

decyzji.

Na Ziemi

Kobieca posta¢, w hetmie astronauty laduje na planecie Ziemia. W tej pracy
chciatabym dotkna¢ trzech rzeczy, po pierwsze obowigzkéw domowych, po drugie

niecheci do uzywania feminatywow w jezyku potocznym, po trzecie wyboru zawodu.

Kobieta astronautka to raczej rzadkos$¢. Spornym jest czy wynika to z tego, ze kobiety s3
mniej logiczne i ,techniczne” niZ mezczyzni, i co za tym idzie, nie nadajg sie do tego
zawodu czy raczej stad, Ze brakuje nam wzorcéw do nasladowania - przeciez nie mozesz
sta¢ sie kims kogo nie znasz>8. Paradoksalnie to mezczyzna stangt na ksiezycu, buduje

rakiety i samoloty, kieruje koparkami, Zurawiami, ale w domu czestokro¢ ,nie jest

58 Marian Wright Edelman - amerykanska aktywistka, dziataczka na rzecz obrony praw dziecka
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w stanie” obstuzy¢ pralki, Zelazka czy odkurzacza... calo$¢ obowigzkéw domowych
przerzucona zostaje na kobiety>°. Stad obraz drzwiczek od pralki na talerzu imitujgcym
planete Ziemie, ktéry wskazuje na nasze ,automatyczne zaprogramowanie” do
odruchowego odtwarzania stereotypowych rol, zadan i wzorcéw. Celowo uzywam stowa
astronautka, a nie astronauta. Jako ludzko$¢ podbijamy kosmos a tak ciezko i opornie
idzie nam uzywanie rodzaju Zenskiego w odniesieniu do nazw zawodéw, mimo Ze
kobiety stanowig potowe ludzkosci. Pytanie nie brzmi czy kobiety sg z Wenus
amezczyzni z Marsa, tylko w jakim stopniu nasze konstrukty spoteczne wyolbrzymiajg

biologiczne réznice miedzy mezczyzng a kobietg?

Tryptyk Domowy kacik

Ognisko domowe

Na tle matowej bieli widoczny jest przekrdj trzypietrowego domu, pokrytego
ozdobnym dachem. Jego forma oraz r6zowa kolorystyka majg przywodzi¢ na mysl
charakterystyczne domki dla lalek. Poczatkowo planowatam wiecej ré6zowych odcieni
i ,stodkich” tapet, jednak dostrzegajac pewien urok tego matowego rézu w kontrascie do
szamotowych elementéw wyposazenia, postanowitam zostawi¢ obraz w takiej wersji.
Wokét domu rozpos$cierajg sie dtonie, uktadajace sie w pasma przypominajace, wijace

sie ptomienie ognia lub gest batlwochwalczy, unoszacy budynek.

Domki dla lalek sg nieodtaczng czescig zabawy kolejnych generacji dziewczynek,
ktére od dziecka przygotowujg sie w ten sposéb do petnienia roli pani domu. Podziat
zabawek ze wzgledu na pteé, jest nadal aktualng praktyka, utrwalajaca szkodliwe,
stereotypowe uprzedzenia piciowe. Ponadto dziewczynki zacheca sie do zabawy
chtopiecymi zabawkami, na odwrét juz nie®?. Rola kobiety od wiekéw zwigzana jest
z domem - zajmowaniem sie nim, wykonywaniem obowigzkéw, prowadzeniem, byciem
jego ozdobg (sic!), przy jednoczesnym zapewnianiu odpowiedniej atmosfery tzw.

ogniska domowego i dbaniu o dobre samopoczucie domownikéw. ,Ptomienie” wokét, to

59 CBOS Kobiety i mezczyzni w domu raport, nr 127/2018
www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2018/K_127_18.PDF
[dostep 21.08.2022]

60 Badanie Geena Davis Institute on Gender in Media Creativity Study, 2021
https://seejane.org/research-informs-empowers/lego-creativity-study/
[dostep 21.08.2022]
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troche moja zemsta za te wszedobylskie oczekiwania - chcieli$cie ocieplenia wizerunku,

przytulnego ogniska. Upps! To prosze, macie pozar.

Mimochodem chciatam nadmienié, iZ w $rodkowym pomieszczeniu na Scianie,
widoczny jest obraz bedacy kopia planu domu z obrazu Mam plan, a roslina obok

tudzaco przypomina kwiat subrideri - to takie mate puszczenie oczka do widza.

Mam plan

Plan nieistniejacego domu/mieszkania, ze stodka rézowa podtogg, meblami na
wymiar i rozleglym tarasem, a wokoét ciemnorézowa rzeczywistos$¢ i czarne rece krazace
wzdtuz ksztattu. Na pierwszy rzut oka jest to zwykly plan jakich wiele, z zaznaczonymi
drzwiami, ciggiem komunikacyjnym, rozplanowanym uktadem pomieszczen, dopiero po
bacznym przyjrzeniu sie mozna zauwazy¢, Ze nie zostaty w zaden sposéb oznakowane
okna, a bez ktérych zaden dom nie ma racji bytu, staje sie wtedy bunkrem, wiezieniem.
Jest to odniesienie do naszej krétkowzrocznosci, do podazania za oczekiwaniami innych
nie za swoimi potrzebami. Dodatkowo kontekst ,patodeweloperki” i obecnego kryzysu
mieszkaniowego, rosngcych rat kredytowych implikuje nowe znaczenie - ciasnote
psychiczng i uczucie przyttoczenia wrecz oblezenia - az chciatoby sie powiedzie¢, Ze to

nie my a domy posiadaja nas.

Kwiat subriderié!

Roslina jest nie tylko upiekszajagcym i umilajagcym elementem wyposazenia
wnetrz, ale dostownie stanowi symbol zycia. Ma pozytywny wptyw na nasze zdrowie,
oczyszcza i nawilza powietrze, a jej pielegnacja uspokaja i obniza poziom stresu.
W tryptyku tym staje sie waznym, punktem wspo6lnym, tgczacym obrazy reprezentujace
plan i przekr6j domu, nieprzypadkowo dominujgaca nad nimi - jej format jest

dwukrotnie wiekszy.

Ukazana postac¢ rosliny, obiektywnie rzecz biorac, niekoniecznie jest ,piekna”,
bogata i roztozysta, a raczej licha, przypominajgca macki czy odnéza jakiego$ potwora,
do ktérego przyczepione s3 sztuczne uSmiechy a listki zastgpione sg przez rece i dtonie.
U podnoéza, ktérej widzimy padajacy, mocny cienl. Rosliny wymagaja pielegnacji, dbatosci

o dobre warunki, uwagi i poSwiecenia czasu, mysle Ze dobrze by byto pomysle¢ o sobie

61 subridere z tac. uémiechac sie
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w taki sam sposéb. Z moich doswiadczen wynika, Ze ludzie, a zwtaszcza kobiety
najpierw mysla o wszystkich wokét, dopiero potem o sobie, zaniedbujac i zatracajac sie

w ten sposoéb.

Taka uroda

Kolejny obraz przedstawia, zaplagtane we witasnych objeciach, postacie trzech
kobiet, skierowanych wprost na widza, w otoczeniu pilnie $ledzacych je par oczu.
Regularny ksztatt kafli w tle oraz ich szczegdlny kolor wprowadzaja nas w przestrzen
tazienkowg, ktéra w powszechnej opinii jawi sie niemal jako mityczne miejsce, do
ktérego kobiety bardzo czesto sie udajg w grupkach albo co najmniej parami. I zupetnie

szczerze mowiac, mysle, Ze co$ w tym jest.

Powodéw znaczenia tej przesteni jest co najmniej kilka. Miejsce to, poza podstawowg
funkcjg, jest strefa na odbycie zwykltej rozmowy, wymiany plotek, pozyczenie
kosmetykéw czy artykutéw higieny osobistej, czy pomoc w bardziej prozaicznych
czynnoS$ciach, jak przytrzymanie niedziatajacych drzwi. Jest to obszar, gdzie mozna po
prostu poczu¢ sie bezpiecznie, blisko, w oderwaniu od wszedobylskich, ciagle
obserwujacych i oceniajgcych nas oczu z zewnatrz. To znamienne dla naszych czaséw
ciggte poczucie bycia obiektem starannej analizy, czujnych podgladaczy, komentatoréw
towarzyszy zaré6wno mnie, jak i moim najblizszym kolezankom. Te symboliczne oczy
naleza nie tylko mezczyzn, ale og6lnie do spoteczenstwa, mediéw, ktoére nieustannie nas

0s3dzajg i narzucajg swoje normy.

W nawigzaniu do tej pracy okazuje sie, ze i tutaj mamy do czynienia
z dyskryminacja juz na etapie projektowania budynkéw - prawo budowlane okreslajac
minimalng ilo$¢ toalet faworyzuje mezczyzn®%. Dtugie kolejki do damskich toalet
wynikaja nie z fizjologi (mniejszy pecherz, cigza, menstruacja, czestsze infekcje uktadu
moczowego), ale tez z pelnienia funkcji opiekunczych - kobietom czesciej towarzysza
dzieci, osoby starsze czy osoby z niepelnosprawnos$ciami. Ponadto bezpieczenstwo

i poziom higieny w takich miejscach pozostawia wiele do zyczenia®3.

62 Kania B. Dlaczego do damskiej toalety zawsze sq kolejki? Archi prawnie, o prawie w architekturze,
archiprawnie.pl/toalety/ [dostep 12.08.2022]

63 Perez C.C., Niewidzialne... op.cit., s. 67-70
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Tytut Taka uroda jest r6wnie wymowny co polityczne stowa jednej z postanek
z 2014 roku ,sorry taki mamy klimat”¢4, §wiadczg one o niemozno$ci zmiany i pomocy,
jakby na pewnym etapie nie dato sie zrobi¢ nic wiecej i nalezy pogodzic¢ sie z tym co jest,
bo lepiej nie bedzie. W odniesieniu do tego, wyzej wspomniane kafle staja sie dla nas
rodzajem kraty wieziennej, skazujacej nas na dtugie kolejki w oczekiwaniu na

zatatwienie potrzeb fizjologicznych.

Radosci z kobiecosci

Obraz ten jest jednym z najbardziej radosnych i pozytywnych w swej wymowie.
Przedstawia grupe kilku kobiet, trzymajacych sie za rece i zataczajacych koto.
Uchwyconych w ruchu, niby tancu, na tonie natury. Kolorowe, radosne otoczenie

z lewitujgcymi talerzami tworzy atmosfere sielanki.

Charakterystyczny, kwiatowy ksztatt talerzy, zamykajacy w swoim wnetrzu centralnie
sfokusowang kompozycje utozong z kalek z motywem wyszczerzonych usmiechéw, niby
rosiczek unosi sie lub opada, wchodzi w obszar obrazu lub go opuszcza Nie wiadomo
tez, czy to polne kwiaty czy raczej natarczywe, fraktalne usmiechy uosabiajace wszystko
to co trudne, niechciane, przekraczajgce granice i bedace ciezarem wiszacym nisko nad

gtowg?

Dominuje podstawowa kolorystyka i widoczne, $slady pedzla wypeiniajace poszczegdlne
czeSci obrazu niczym kolorowanka, przywodza na mys$l niemal dziecieca,
nieskrepowanag rado$¢, tu i teraz, w tej chwili. Mimo wielu negatywnych aspektow
i problem6w zwigzanych z byciem kobieta mozemy sie sobg cieszy¢, korzystac i czerpac

z tego, co dla nas samych oznacza kobiecosc¢.

Przy okazji z cala serdecznoscig odsytam do lektury ksigzki o tym samym tytule,
ktéra w sposéb lekki i na luzie (jednak w oparciu o najnowocze$niejsza wiedze
medyczng) eksploruje temat kobiecych narzadéw i pomaga czerpa¢ radosc

z kobieco$ci®>.

64 Bienskowska - sorry taki mamy klimat, www.youtube.com/watch?v=dNk_CDwTOVQ
[dostep 13.08.2022]

65 Brochmann N,, Stekken Dahl E., Radosci z kobiecosci, ttum. Drozdowska K., Rost M., wyd. Sonia Draga, 2017
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Sjesta

Sjeste tworzy grupa, Kkilku kobiet, siedzacych 1 wylegujacych sie na
»patchworkowym” dywanie, formujacym rodzaj wygodnej kanapy, prébujacej wchtong¢
moszczace sie w niej postaci. Zaré6wno wielko$¢ obrazu, pasmowa rytmicznos$¢, jak
i otulajgca biel szkliwa wokot sprawia, Ze cata sceneria sprawia wrazenie zastygtego

spokoju i ciszy — niezbednych sktadowych dobrego odpoczynku.

Z jednej strony odczuwamy wciggajaca, wrecz namacalng miekkos¢ i obfito$¢ tkaniny,
az drugiej luzno topoczace réznokolorowe dtonie, po jej przeciwlegtych krancach,
nadaja catoSci lekkosci, przywodzac na mysl latajacy dywan. Wydaje sie on lewitowac,
nieznacznie unosi¢ ponad brzeg ramy, jakby prébowat oderwac sie od zalegajacych
i zamiatanych przez dtugie lata, niewygodnych spraw. Staje sie symbolem uwolnienia

i nowych mozliwosci. Kobiety jednak sg na nim pewnie osadzone.

W tle umiejscowione s3g, wiszace - nawigzujace do tradycji zdobienia $cian -
dekoracyjne talerze z abstrakcyjnymi, punktowymi kompozycjami. Motyw kropek,
podobnie jak w teks$cie pisanym, wstawianie ich na konicu zdaniu, moze by¢ dla nas

przypomnieniem, kiedy wzig¢ oddech i zrobi¢ przerwe.

[ tak dochodzimy do sedna tej pracy, czym jest odpoczynek, jak go traktujemy, jakie
rzadza nami przekonania? Zyjac w kapitalistycznych czasach, trudno nie popasé
w masochistyczny kult pracy, gdzie bycie zapracowanym $wiadczy o nas dobrze,
oznacza bowiem, Ze jesteSmy niezastepowalni, ze jesteSmy kim$ waznym. W konteks$cie
tematyki ponizszej pracy okazuje sie, Zze zdecydowana wiekszo$¢ kobiet na $wiecie nie
»Zyskuje” prawa do wypoczynku od razu po pracy, ale dopiero po wykonaniu pracy po
pracy, czyli nieodptatnej pracy domowej. Jak wskazujg badania, kobiety w kazdym kraju
na Swiecie, majg zdecydowanie mniej czasu na odpoczynek w poréwnaniu do

mezczyzn®e.

Mysle, Ze nie przypadkiem opisuje akurat ten obraz jako ostatni. Uznaje go, jako
zwienczenie swojej pracy nad ta serig, po ktorej powinnam udac sie na zastuzony
odpoczynek...a ktéry jednak nie powinien by¢ traktowany jako obowigzek, jako co$, na

co trzeba zapracowa¢é, a jako elementarna cze$¢ procesu pracy, pozwalajagca na

66 perez C.C., Niewidzialne... op.cit., s. 96
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regeneracje, wyciszenie. Powinien by¢ odgérnie zaplanowany, podobnie jak w cieptych

krajach tradycyjna sjesta, ktdra stata sie statym elementem kultury.
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Zakonczenie

PowyZsza praca zatytutowana Przedstawienia figury kobiecej, sztuka kobieca
i feminizm w ceramice stanowi rodzaj idealnego podtoza, budujacego szeroki kontekst
do zapoznania sie z moimi artystycznymi realizacjami w ramach kolekcji doktorskiej pt.
Kobieta z talerzem. Wykonane prace s3 rodzajem podsumowania moich
dotychczasowych ceramicznych poszukiwan na przecieciu réznych dyscyplin sztuki
z motywem Kkobiety jako istoty ich tresci i formy. Jest to takze forma zwienczenia

pewnego etapu w moim zyciu.

Konstrukcja pracy oparta wytacznie na dziataniach kobiecych twérczyn pojawita
sie dosy¢ naturalnie i wynikla z toku poszukiwan materiatbw obrazujacych
réznorodno$¢ w podejsciu do tematyki kobiecej w ceramice. Taki rodzaj zabiegu nadaje
opracowaniu dosy¢ wymowny ton, ale takze wpisuje sie w jej kontekst, podkreslajac
liczng obecnos¢ artystek w dziedzinie ceramiki i dobitnie zaznaczajac istotno$¢ oraz
skale poruszanych przez nie probleméw. Na poparcie chciatabym przywotaé¢ dane
liczbowe: w sumie przytoczytam tworczos¢ 45 artystek, 19 stanowig Amerykanki, 22 to
Europejki w tym 12 Polek oraz 3 osoby z innych rejonéw $wiata. Wybrane przeze mnie
artystki nie boja sie podejmowac¢ mniej popularnych, czy odmiennych kobiecych
wizerunkéw. Bez wstydu nawigzujg do problemoéw starzenia sie czy uwidaczniajg znaki
nieidealnego ciata, przy okazji zadajagc wazne pytania i szukajac odpowiedzi na

odwieczne bolgczki zwigzane nie tylko z biologiczng czeScig kobiecoSci.

Szereg odniesien do historycznych przyktadéw dziet, z przedstawieniami postaci
kobiecej w materii ceramicznej buduje rodzaj pomostu, dobitnie ukazujgcego pewna
ciggtos$¢ i znaczenie w sieganiu do tego tematu ze wspébiczesnej perspektywy. Ponadto
specyficzny charakter materii ceramicznej, wielorako$¢ srodkéw przekazu od rzezby,
przez naczynia, po nascienne dziatania oraz jej wszechobecno$¢ w codziennym zyciu,
nadaje dodatkowej mocy i wzbogaca wypowiedzi artystyczne w kolejne znaczenia
i sensy. Szczegblnie widoczne jest to w sztuce feministycznej, silnie zaangazowanej
iwsposob Kkrytyczny odnoszacej sie do zastanego oraz wykluczajacego Kkobiety
porzadku $wiata. Pokazuje to ogromne mozliwos$ci i bogactwo jezyka ceramiki na

ogoblnym polu sztuki.

93



Opracowanie to przybliza takze mojg twdrcza droge w S$Swiecie ceramiki.
Portretuje nie tylko jej przebieg, charakter i zakres artystycznych zainteresowan, ale
takze okresla mojg osobistg relacje z ceramicznym medium. Siegajac i wykorzystujac
mozliwosci formalne innych dziedzin sztuki, takich jak malarstwo, rzezba, rysunek czy
grafika moge w pelni czerpa¢ z potencjatu materiatu ceramicznego. Podkreslam tym
samym jego uniwersalnos$¢ i kreacyjnos¢ nie tylko jako jezyka stricte formalnego, ale tez
przez jego historyczne korzenie i konotacje z codziennos$ciag nadaje moim kompozycjom

nowe znaczenia i tresci.

Kolekcja doktorska pt. Kobieta z talerzem, w Kktorej formuta obrazéw
ceramicznych stanowi konsekwencje moich dotychczasowych dziatan, zostata
wzbogacona o nowe formalne dziatania techniczne na ich ptaszczyznie oraz o novum
w postaci integralnego obiektu - talerza. Spéjne potaczenie i wykorzystanie nowych dla
mnie zabiegdw i no$nikow ceramicznych ze ,starym” podej$ciem, pozwolito mi na
skonstruowanie autorskiego jezyka wizualnego, charakteryzujacego sie specyficzng
estetyka i stylem, balansujgcego na granicy nie tylko réznych dziedzin sztuki, ale umiaru
i nadmiaru w wykorzystaniu ich efektownego potencjatu. Gotowe realizacje, przyciagaja
oraz pozwalaja w sposob ciekawy i atrakcyjny wizualnie méwi¢ o uniwersalnych
problemach réwniez z osobistej perspektywy. Wazny dla mnie temat kobiet znalazt
swoje ujScie, ajego gltebsza analiza pozwolita mi na blizsze poznanie siebie
i uSwiadomienie zaréwno sobie, jak i potencjalnemu odbiorcy, w jakim miejscu
jesteSmy, i jak wazne s3 inicjatywy wspierajace walke o rowno$¢ i bardziej sprawiedliwg
rzeczywisto$¢. Mysle, ze materia ceramiki wdziecznie oddaje wielowarstwowo$¢ i istote
poruszanych problemoéw, a dla mnie w dalszym ciggu stanowi wazne i bliskie tworzywo

do kolejnych badan eksperymentoéw i eksploracji w przysztosci.
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KOBIETA Z TALERZEM
DOKUMENTACJA KOLEKCJI DOKTORSKIE]
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F***!

masa szamotowa, szkliwa, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowe talerze, brokat
wypat w piecu elektrycznym 1100°C, 960°C
70,5x54 cm
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Na fali
z tryptyku Trzy kobiety

masa szamotowa, szkliwa, angoby, kalki ceramiczne, kamionkowy talerz
wypat w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
55x36,5 cm
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Na szali
z tryptyku Trzy kobiety

masa szamotowa, szkliwa, angoby, kalki ceramiczne, porcelanowe talerze, szlagmetal wypat w piecu
elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
55x36 cm
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Na Ziemi
z tryptyku Trzy kobiety

masa szamotowa, szkliwa, angoby, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowy talerz
wypat w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
54x36 cm
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Ognisko domowe
z tryptyku Domowy kacik

masa szamotowa, szkliwa, angoby, kalki ceramiczne, porcelanowe elementy
wypat w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
52,5x35,5 cm
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Mam plan
z tryptyku Domowy kacik

masa szamotowa, szkliwa, angoby, kalki ceramiczne, porcelanowe elementy
wypat w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
53x35,5 cm
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Kwiat subrideri
z tryptyku Domowy kacik

masa szamotowa, szkliwa, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowe elementy
wypat w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
83x54,5 cm
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Taka uroda

masa szamotowa, szkliwa, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowe elementy
wypatl w piecu elektrycznym 1200°C, 1100°C, 960°C
105x56 cm
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Radosci z kobiecosci

masa szamotowa, szkliwa, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowe talerze
wypat w piecu elektrycznym 1100°C, 960°C
116,5x79,5 cm
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Sjesta

masa szamotowa, szkliwa, farby naszkliwne, kalki ceramiczne, porcelanowe talerze
wypat w piecu elektrycznym 1100°C, 960°C
110,5x77,5 cm
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www.coillehooven.com/blank-q17v5
[dostep 14.09.2022]

45.Efrat Eyal A Greek Tragedy Second Series, 2013
efrateyal.com/portfolio/a-greek-tragedy-second-series/
[dostep 17.08.2022]

46.Karina Marusinska Ta-lerz!
www.asp.wroc.pl/pl/pracownicy-dydaktyczni/marusinska-karina
www.zero-project.org/2011_marusinska_pl.html
[dostep 17.08.2022]

47.lwona Demko Home Sweet Home, 2018; Ile wlasciwie bylo wielkich
artystek?, 2021
/docplayer.pl/106890530-Iwona-demko-home-sweet-home.html

restartmag.art/iwona-demko-ile-wlasciwie-bylo-wielkich-artystek-wystawa-w-

mia-art-gallery-wroclaw/
[dostep 17.08.2022]
48.- 57 Archiwum wlasne autorki

Str. 97-117 - zdj. Justyna Zak, archiwum wiasne autorki
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