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Recenzja pracy doktorskiej mgr Weroniki Surmy: ,Przedstawienia figury kobiecej, sztuka kobieca i femi-
nizm w ceramice”, sporzadzona w zwiazku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuk plastycznych i konserwacji dziel sztuki, wszczetym na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gep-

perta we Wroctawiu.

Pani Weronika Surma swoja droge edukacyjng w obszarze sztuk plastycznych rozpoczyna w Liceum Sztuk
Plastycznych im. A. Kenara w Zakopanem, kontynuuje na studiach licencjackich i magisterskich na Wydzia-
le Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie — zwieniczonych celujacym dyplomem; by finalnie uka-
zac sig jako dojrzala juz twérczyni, doktoryzujac sie na Miedzyobszarowych Studiach Doktoranckich na Wy-
dziale Ceramiki i Szkla wroclawskiej Akademii im. Eugeniusza Gepperta. Przyczynkiem do ,,wej$cia”

w Swiat ceramiki i podjecia studiéw III stopnia stal sie jeden z dwdch anekséw dyplomu magisterskiego,

zrealizowany pod opiekq dra hab. Stanistawa Bracha.

Konsekwentna $ciezka rozwoju wybrana juz w szkole $redniej i kontynuowana przez kolejne lata, pozwala
dostrzec w doktorantce osobe zmotywowana, nieustajaco rozwijajaca sie, poszukujaca i eksplorujgcg obszar
sztuki, czego dowodem jest imponujacy dorobek tworczy. Jego faktograficzny zapis dokumentuje zaangazo-
wanie i aktywno$c stricte artystyczng, jak i dzialania kulturotwércze, zaréwno jako osoby uczestniczacej

w Wyde;rzelliach, ale takze je inicjujgcej. Kuratoruje wystawom, bierze udziat w sympozjach, rezydencjach

i warsztatach, otrzymuje liczne stypendia i nagrody — przy czym nalezy podkresli¢, iz sa to osiggniecia nie
tylko krajowe ale i na forum miedzynarodowym. Podobnie pozytywnie prezentuje sie dorobek dydaktyczny
doktorantki z autorskimi opracowaniami programéw zaje¢ ukierunkowanymi na medium ceramiczne. W opi-
sie dorobku wida¢ dynamike i wylaniajaca sie z czasem samodzielno$é, ktéra wprost przeklada sie na dzia-

talnos$¢ organizacyjna i popularyzatorska.

Majac w pamieci przedstawione dokonania wskazujgce na czerpanie do$wiadczenia z licznych Zrédet $rodo-
wiskowych z duzym zainteresowaniem siegatam po rozprawe teoretyczng Weroniki Surmy. Nie zawiodlam

si¢ — autorce od samego poczatku udaje sie kresli¢ prace w sposéb, ktéry zaciekawia. Zywiotowy, ale lo-



gicznie przeprowadzony wywdd ukazuje niebagatelne i emocjonalne zaangazowanie w temat. Przy czym

jako ,,emocjonalne” rozumiem $wiadome i poglebione, siegajace fundamentéw osobowosci autorki. -

Biorac pod uwage wielo$¢ tekstéw, opracowarl i albuméw o sztuce, z ktérymi mamy w obecnych czasach do
czynienia, a takze ich ogdlna dostepnos¢, praca Weroniki Surmy stanowi na tym tle propozycje ciekawa,
trafnie skomponowang w zakresie tematyki i przyktadéw prac artystycznych przytaczanych na potwierdzenie
tez. Rozprawa sklada sie z dwoch wzajemnie uzupelniajacych sie czesci, popartych okazatq bibliografig. Ca-
loé¢ pracy charakteryzuje sie ptynnoscig tekstu, samodzielnoscig i swobodq wypowiedzi — szczegolnie w
drugiej czesci rozprawy, w ktorej autorka wkracza w obszar rozwazan osobistych. Nieliczne bledy interpunk-
cyjne, od czasu do czasu, lekko zmieniajq naturalny rytm narracji — zaburzajac niekiedy ptynnosc przekazu,
lecz nie majg wplywu na merytoryczna zawartos¢ pracy, a ta posiada silng podbudowe badawczg o obszernej
proweniencji Zrodtowej. Doktorantka studiuje wybrang tematyke feminizmu i kobiecosci w sztuce, ze szcze-
gbélnym uwzglednieniem ceramiki odkrywajac — jak sama przyznaje z zaskoczeniem — nieznane jej do-
tychczas artefakty. Niewymuszony charakter rozprawy czytelny jest w osobistych komentarzach wynikaja-
cych z autentycznego przezycia — dobry przyklad stanowi fragment o kulturze Mimbres, wczesniej autorce

nieznane;j.
Cato$¢ pracy jest bogato i dobrze zilustrowana oraz opatrzona licznymi przypisami.

Wstep i pierwszy rozdziat przedstawiajq zarys problematyki, autorka ukazuje swoja motywacje i wyjasnia
celowos¢ achronolgicznego omawiania zjawisk w sztuce. Doktorantka stosuje, jak to okresla, , filtry poszuki-
wawcze”, w ten sposob udanie, z osobistym rysem prowadzi odbiorce poprzez zaproponowany temat.
Rozdzial drugi zatytutowany ,,Ceramiczne przedstawienia kobiet na $wiecie i w Polsce, analiza i przyklady
dziel” jest dobrym, podstawowym kompendium wiedzy w podjetym temacie, zachecajagcym do zglebienia
problematyki. Doktorantka pisze, ze niezwykla przyjemnos¢ sprawialo jej odkrywanie twérczosdci poszcze-
gblnych artystek podejmujgcych np. zagadnienie figury kobiecej w ceramice — i, jako czytelniczka, daje ab-
solutng, wiare powyzszym stowom. Przywohijac tytul kolekcji prac doktorskich , Kobieta z talerzem” mam
poczucie, ze otrzymujemy w tej czesci swoiste literackie amuse-bouche — ,,czekadetko”'. Wprowadza ono
w idee, a jednoczesnie jest lekkie w formie, — prezentuje sie zachecajaco, zaciekawia, ale w Zadnym wy-
padku nie zaspokaja naszego apetytu. Tak dzieje sie w przypadku powyzszej rozprawy — mamy réznorodne,
ciekawe przyklady skomentowane najczesciej od strony formalnej, co i jak przedstawiajg, z podkresleniem
techniki wykonania. Wagi przydaje trafny merytorycznie wybor artystek oraz ich prac.

Weronika Surma prezentujac zagadnienia w podrozdziatach, decyduje sie na forme nieomal wyliczanki —

jednakze czyni to w sposéb zgrabny jezykowo i spdjny formalnie. Jak mniemam — opisy poszczegdlnych

1 https://posbistro.com/blog/pl/amuse-bouche-czekadelko-mala-porcja-wielkich-idei-szefa-kuchni/,,(czekadetko) to
niewielka przekqska, ktéra nie powinna by¢ wliczana do rachunku. Ma wypeti¢ czas oczekiwania na zamdéwienie.
Jest swojego rodzaju powitaniem gosci w restauracji, zaspokaja pierwszy gtod, zaostrza apetyt i przygotowuje gosci
na danie gtéwne.”



dziel sq celowo lakoniczne, jak réwniez oszczednie nakreslone, stanowigc ledwie napomknienie sylwetek ar-
tystek. Narracja prowadzona jest falowo nastepujacymi po sobie przykladami dziel, w ktérych autorka od-
najduje polaczenia stylistyczne lub estetyczne. I, kiedy wchodzimy w pewien zaproponowany przez dokto-
rantke rytm — od przedstawienia do przedstawienia — ta wytraca nas nagle z ptynnoéci zderzajgc osobowo-
éci tworcze takie jak np. Ewa Mehl i Anna Malicka-Zamorska. Kontrastowe zestawienie paradoksalnie nie
zaburza odbioru dotychczas pulsacyjnie prowadzonej narracji, ale ja wzbogaca i akcentuje.

Te encyklopedyczne, skrotowe — niemalze hasta wywolawcze — w pierwszej czeséci pracy, stanowig dobry
zaczyn do przyszlej poszerzonej analizy, by¢ moze w postaci odrebnej publikacji — do czego autorke szcze-
rze zachecam.

O ile rozdziat drugi odpowiada na pytania co? i jak?, w rozdziale trzecim ,,Ceramiczna sztuka feministyczna
na $wiecie i w Polsce.” pojawiajq sie zagadnienia dlaczego? i po co?. Pytania o cel i sens przekazu, kierujg
naszg uwage na tre$¢, ktorej forma jest jedynie uciele$nieniem. Autorski komentarz zostaje poszerzony i sta-
nowi ,,przystawke” do dania gléwnego. Doktorantka ogniskuje uwage na sztuce stricte feministycznej — ce-
lowo tworzonej jako taka i $wiadomie podkreslajacq swoja funkcje. Historie otwierajg dwie prace artystek
amerykanskich $cisle zwigzane z motywem stohi, co dodatkowo pobudza nasze zmysly poprzez konotacje

z szeroko rozumiang fizyczng i intelektualng konsumpcja. Autorka pracy dobrze konstruuje napiecie
narracyjnie rozwijajac temat. Od przedstawien w rozdziale drugim, gdzie forma (chodzi o cytowane dziela)
jest nieomal zawsze ,,poprawna i grzeczna”, przechodzac do realizacji z rozdzialu trzeciego epatujacych
fizycznoscig. Takie prowadzenie wywodu ukazuje bardziej wyrazicie kontrast pomiedzy wizerunkami
yhiewinnymi” a ,zbuntowanymi i grzesznymi” — rozumiejac w tym przypadku ,grzeszno$¢” jako
kulturowy archaizm zwigzany z przelamywaniem tabu.

Odwolujac sie do zasygnalizowanej w tym rozdziale trudnosci w znalezieniu polskiej artystki — ktérej reali-
zacje w ceramice skupione sg $cisle wokoét tematu feminizmu, polecam uwadze dwie rodzime twoérczynie:
Anne Orbaczewska oraz Lidie Kostanek.

W przypadku Orbaczewskiej zachecam do zapoznania sie z cyklem ,,Nie wiem jak Ci to powiedzie¢”, ktdry
jest brutalistycznie zobrazowanym wyrazem buntu wobec przemocy zwigzanej z nieréwnos$cig plci (notabe-
ne rowniez na talerzach ceramicznych!) oraz do obejrzenia — w moim odczuciu — kwintesencji jej arty-
stycznych wypowiedzi, jakq jest przewrotny w swojej formie piec kaflowy 2021, bedacy dobitnym, prze-
strzennym, ,, majolikowym” zapisem doli kobiet i narzuconych opresyjnych rél spotecznych.

Kostanek — druga polecana przeze mnie tworczyni — to artystka prowokujgca, szukajgca nowego podejscia
do ciala i kwestii plciowych, zajmujaca sie tematyka cielesnoéci. W swoich figuratywnych, surrealistycznych

rzezbach laczy medium ceramiczne z innymi materiami ,,badajac koncepcje wyidealizowanej kobieco$ci”?.

2 Thumaczac za: https://www.fumogallery.com/blog/interview-with-figurative-sculptures-artist-lidia-kostanek



Przechodzac do II czesci rozprawy czyli ,,dania gtéwnego” (trzymajqc sie przyjetej konwencji) otrzymujemy

dobry, wyczerpujacy, a przede wszystkim interesujacy autokomentarz.

Tu jednak pozwole sobie na uwage, iz w rozdziale pierwszym pomimo tytutu ,,Skad jestem, kim jestem i do-
kad zmierzam” zabraklo spodziewanego nawigzania do zaangazowania doktorantki w dziatania feministycz-
ne. Rozdzial dotyczy w zasadzie ogolnych zwigzkéw z poszczego6lnymi placéwkami, w ktérych sie ksztalcita
oraz decyzji o wyborze kierunku w sztuce — rzezby, a nastepnie ukierunkowania zainteresowan na medium
ceramiczne. Nawigzania do spiritus movens jej feministycznych dziatan odnalaziam dopiero pod koniec tek-

stu w rozdziale po$wieconym analizie tresci cyklu prac doktorskich.

W rozdziale drugim przypadajacym na opis kolekcji ,,Kobieta z talerzem” Weronika Surma duzo miejsca po-
Swieca zagadnieniom procesu powstawania prac i, wrecz z zegarmistrzowska precyzja, opisuje kolejne etapy
i detale narzedziowe tworzac rodzaj swoistego ,tutorialu” jako zalgcznika do cyklu doktorskich prac arty-
stycznych. Autorka niemal zapamietuje sie¢ w opisie szczeg6tow niczym z podrecznika podstaw ceramiki.
Jak mniemam jest to wynik narzuconego charakterem studiéw doktoranckich, wyczulonego spojrzenia i na-
ukowo-badawczego podejscia do samej istoty materii, w ktérej wykonala realizacje doktorskie. A jako rzez-
biarka, co podkresla w poczatkach rozdziatlu, ma nieustajacy gtéd smakowania ceramicznej alchemii — cy-
tujac: ,,Jako rasowa ceramiczna lambardziara krzycze: wiecej i wiecej!”. Autorka najpierw dokonuje analizy
formalnej podajgqc sposéb wykonania, a nie tre$¢ pracy — sugeruje, aby w przysztosci odwrdci¢ sytuacje
i jako pierwszoplanowg ukazac jednak materie ,,ducha”, a nastepnie ,,ciala”, pamietajac, Ze meritum sprawy
jest sztuka jako idea, a Srodki wyrazu, jakkolwiek wazne i ciekawe, pehnig role niejako stuzebng. By¢ moze,
gdyby temat pracy sam w sobie nie by}, az tak zaangazowany spolecznie, a problematyka mniej wazka, moje
odczucia bylyby odmienne. Jednakze doceniam wnikliwe pochylenie doktorantki nad procesami tworzenia
i jedynie proponuje niewielkie, acz znaczace dla narracji catosci, przesuniecie akcentéw. Doceniam ponadto,
wrecz namacalng, wibrujgcq energie tego rozdziatu, ktérej podstawg jest rado$¢ tworzenia. Ja nazwatabym to
swiadomoscig sprawczosci. Jej zapis: ,,Moge! Chce! Tworze!” — to dowdd satysfakcji z eksplorowania no-
wych pdél, odkrywania, zmagania z fizycznym ci¢zarem materii i odwaga podjecia wyzwania, ktére stawia
artystke poza strefg komfortu. Znamienne jest, ze jesli chodzi o powyzsze Weronika Surma uzywa sformuto-
wania ,,pozwalajqce na wyjscie ze strefy komfortu” tak, jakby by} to rodzaj katharsis. Wiecej jest w tym en-

tuzjazmu niz obawy, co identyfikuje po raz kolejny jako wyraz artystycznej dojrzatosci.

Rozdziat , Analiza treéci” pokazuje zaangazowany i $wiadomy wybdr bedacy zaréwno konsekwencja wcze-
sniejszych dziatan doktorantki na polu sztuki jak i wynikajacy z gleboko zakorzenionej, ugruntowanej posta-
wy feministycznej. Wszystko ma tutaj wymiar bardzo naturalny, szczery i konsekwentny. Wyrazone w opisie
fascynacje figurg ludzka oraz cielesnoscig jako taka, przekladajq sie na tematyke prac, a sensualno$¢ materii

ciata w naturalny sposéb prowokuje rzezbiarke do odkrywania réwnie sensualnej materii jaka jest ceramicz-



ne medium. Podobnie jak w pierwszej czesci dysertacji mamy tutaj do czynienia z celowym zalozeniem,
przedstawienia szerokiego, wielowatkowego i wieloaspektowego problemu w formie sygnalizacyjnej, jako
swoistego rodzaju silva rerum hasel wywolawczych. To daje nam asumpt do wiasnego odkrywania pod-
tekstow oraz swobody interpretowania. Przyjmujac takq formule jako warto$ciowa, z tym wiekszgq uwaga
przygladatam sie kolejnym realizacjom. Doceniam metafore, symbolike i ukryte znaczenia zawarte w cera-
micznej opowiesci. Niezgoda na zastane stereotypy postrzegania spotecznego funkcjonowania kobiet, a tak-
ze deprecjonowanie ich na niemalze kazdym polu aktywnosci, zostala przekazana w sposéb pozbawiony
wulgarnosci, a jednak pelen wyrazu. Prowokacja jest w nich niemal subtelna, pomimo iz prace sg jedno-
znaczne w charakterze i zadrazniajg nasze umysly. Sa estetyczne w ujeciu przedstawienia, ale sklaniajgq do
zadawania sobie pytan: o co chodzi? i czy to mnie dotyczy? Przyjeta konwencja — ceramicznych obrazéw
uzupetnionych asamblazowo talerzem — dodatkowo podkresla site przekazu. Wykorzystanie przez dokto-
rantke istniejgcych naczyn, ktére zostaly odrzucone lub staly sie ,,niepotrzebne” odbieram jako bardzo dobry
zabieg. Przedmiot jako taki ewokuje wspomnienia osobiste, ale niesie tez przekaz uniwersalny. Wynikajacy
z tworczej potrzeby swoisty upcycling, przeksztalca sie¢ w art-cycling. Umiejetno$¢ pracy z istniejacym,
gotowym obiektem jest wyrazem uwaznosci i czuloéci wobec rzeczy, a takze formg przywoltywania sensu —
dialogu kulturowego, ktéry moze wyraza¢ sie poprzez ikoniczng forme talerza. To takze otwarto$¢ na

wilgczanie w tworczo$¢ wilasng elementéw Swiata zewnetrznego.

Interesujqca jest zmiana kontekstu funkcjonowania obiektu w przestrzeni. W tym przypadku i forma, i kolo-
rystyka wpisuja sie w tradycje polskich realizacji mozaikowych z lat ‘50, ‘60 i ‘70 minionego wieku. Skoja-
rzenia z estetyka dwczesnej ceramiki — dodatkowo uwydatniajg problematyke cyklu, dajac rodzaj parafrazy,
paraboli pomiedzy tamtym, a dzisiejszym ,,byciem” kobieta. Wskaz6éwki interpretacyjne, ktére doktorantka

zalacza w dysertacji dodatkowo ,,podbijajq” tres¢, uwypuklajac przewrotno$¢ roli kobiety w spoleczeristwie.

Tak sie zlozylo, ze praca doktorska Weroniki Surmy trafila w moje rece w momencie, kiedy kontynuuje cykl
prac ceramicznych z talerzami jako obiektami sztuki, obrazujacymi imaginowang przeze mnie ,,la belle epo-
que”. Tym bardziej wiec rozumiem uczynienie wlasnie z talerza specyficznego podobrazia — forma ta bo-
wiem poprzez zawarte w niej mnogosci silnych tresci ma niebagatelna, bardzo sensualng forme przekazu —

dobrze wpisujacg sie w kadry artystycznej wypowiedzi Weroniki Surmy.

Jako odbiorczyni pozwole sobie — zgodnie z intencjq autorki dopuszczajaca i zachecajaca do whasnej inter-
pretacji — dodac, Ze talerz nie jest atrybutem, li tylko obshugiwania czy ushugiwania — wszak jest to réw-
niez metafora karmienia, goszczenia, a wreszcie oczekiwania i tesknoty za kims, kogo zabraklo przy ,,stole”.
Ale tez — pusty — stanowi symbol glodu — dla mnie w tym przypadku glodu réwnouprawnienia. Jedno-
czesnie przyjmujqc autorskq interpretacje ,,wykorzystania talerza jako tarczy — symbolu tradycyjnego oreza,

do obrony i walki o siebie” — odbieram talerz w przedstawionym cyklu, jako symbol dysku, ktérego daleki



rzut jest odbiciem mocy i wyrazem sity. Innym przykladem sity kobiecosci (zaréwno negatywnej jak i pozy-
tywnej) skojarzonej ikonograficznie z talerzem (taca) sa przedstawienia Judyty ze Scigtq glowq Holefernesa
oraz Salome z glowa Jana Chrzciciela — to silne bohaterki, wyraziste postacie kobiece w zmaskulinizowa-
nym $wiecie starozytnego Bliskiego Wschodu. Przywoluje powyzsze, poniewaz uwazam, ze wyrazem sity
jest réwniez podjecie tematu spolecznie zaangazowanego, ktry i moglby, i moze, i zapewne wywola swym
ciezarem dyskusje $wiatopogladowa, przestaniajac obiektywne wartosci elementéw cyklu jako obiektow
sztuki o walorach artystycznych. Wiaczajac swéj glos w przewidywana dyskusje twierdze, ze w tym przy-
padku autorce udato sie wywazy¢ szale wlasnego zaangazowania, osobistego emocjonalnego podejscia oraz
$rodkéw wyrazu wizualnego, w sposéb, ktéry przeméwi-do szerszej publiczno$ci. Wyjécie poza obreb pry-
watnego gniewu i wzburzenia w kierunku uniwersalnego przekazu, ktéry jest wyrazem glebokiej niezgody
— to w moim przekonaniu postawa, ktéra pozwala poszerzy¢ nam pole widzenia. Niczym w iluzji optycznej
prace podane s tak, jakby byty testem na spostrzegawczos$¢. Z pozoru przedstawienia sg bardzo konwencjo-
nalne — dopiero przy uwaznym przyjrzeniu sie szczegétom odkrywamy, ze np. fredzle z dywanu, to czarne
rece. Podobnie rzecz ma sie z innymi motywami takimi jak usta i oczy umieszczone w zaskakujacych kon-

tekstach.

Nie sposob jednak przy calo$ciowym, pozytywnym odbiorze cyklu, doceniajac podjeta problematyke oraz
doskonaly warsztat ceramiczny, nie dostrzec w niektérych obrazach niewielkich niekonsekwencji formy. Su-
gerowalabym baczniejsze przywiazywanie uwagi do anatomii, nawet jesli jest poddana daleko idacej styliza-

cji — drobne lecz widoczne bledy, moga niechcianie i niezamierzenie przesung¢ akcent naszej uwagi.

Jako przyklad przywotam prace zatytulowang ,F***”. Ogélne przestanie — intencja, aby skojarzy¢ ko-
smiczng przestrzen z uwolnieniem nagromadzonej ztosci i frustracji jest zabiegiem zaskakujgcym i interesu-
jacym ideowo i formalnie. Natomiast ze wzgledu na kompozycje brakuje w niej wyrazistosci zamierzonego
gestu kobiecej postaci, poniewaz prawa dloi jest anatomicznie nieczytelna. Nie ma tu ani ,,fuck” ani jedno-
znacznego pokazywania palcem — jak w przypadku dioni ,,zacytowanych” kalkq na talerzu z r6zg. Szkoda,
bo pod wzgledem tresci realizacja jest intrygujaca i wyzwala emocje kiedy po odnalezieniu i odczytaniu
w lagodnej przestrzeni ordynarnego przeklenistwa, zaczynamy odczuwac niepokoj dodatkowo wzmocniony

przez kontrapunktowo osadzony talerz z migsem.

Za udany natomiast uwazam tryptyk ,, Trzy kobiety” — pieknie rozegrana jest tutaj zaréwno forma jak i tres¢
— i jedyne czego zabraklo, to mozliwosci spojrzenia na tryptyk w zestawieniu. Prace zaprezentowane obok
siebie znacznie wzmocnityby przekaz. Podobnie rzecz ma sie z tryptykiem ,Domowy kacik”. Chociaz jest
on stabszy w wymowie, czego przyczyna zapewne jest celowe zbanalizowanie formy i brak figuracji to

w catosci jest madrze rozegranym artystycznym cytatem podjetego tematu.



Bardzo dobrg wypowiedzia w mojej ocenie jest obraz ,, Taka uroda” — w tym przypadku akcenty ,Sledza-
cych oczu” i ,,komentujacych ust” sg na tyle mocne, ze kontekstowo, udanie wzmagaja naszg czujnosc i po-
czucie niewlasciwoéci sytuacji. Na tym tle ,Radosci z kobiecosci”, tak jak ,,Sjesta” zdajq si¢ by¢ zgodnie
z intencja doktorantki niemal idyllicznymi przedstawieniami — dla mnie nieco zbyt przeestetyzowanymi.
Przy czym, to drugie, poprzez kontrast materii i mocng, niepokojacq wrecz symbolike dywanu, ktory ma

swoj ciezar dodatkowo podkreslony fredzlo-rekami, duzo lepiej nawiazuje do pozostatych prac w kolekcji.

W moim odczuciu - i to uwaga generalna — brakuje prezentacji prac na fofografiach we wnetrzu, w relacji
wzgledem siebie i do przestrzeni, a moze i do czlowieka. Skala w sztuce ma oddziatywanie niebagatelne —
zwlaszcza, ze autorka kilkukrotnie podkresla jakim wyzwaniem bylo dla niej zmierzenie sig¢ ze stworzeniem

prac wielkogabarytowych.

Pomimo niewielkich, zacytowanych powyzej zastrzezen podsumowujac, uwazam ze Weronika Surma stwo-
rzyka bardzo wartosciowa serie prac artystycznych dotykajaca wielu obszaréw podjetej problematyki funk-
cjonowania kobiet. Wypowiada sie wizualnie w sposéb metaforyczny, zakodowany, a jednak bardzo czytelny
— punktowo podkreslajac i wskazujac fakty, sytuacje i zastane schematy podejscia do kobiet utkane z nie-
réwnosci w kazdej niemal dziedzinie zycia. Cato$¢ cyklu doktorskiego jest mocno uargumentowanym i do-
brze zbudowanym konstruktem, w ktérym tre$¢ petni role podstawowgq ciekawie wyrazong umiejetnie dobra-
nymi §rodkami wyrazu — poprzez analogie jak watek i osnowa w tkaninie uzupehiajgc sieg, tworzac inte-
gralng cato$¢. Mozna i nalezy zada¢ pytanie, czy tak skonstruowana tematycznie praca eksplorujgca gleboko
problematyke feminizmu zadraznia? Czy rowno$¢ plci podraznia? Jedli tak, to znaczy, ze wcigz mamy wiele
w tej kwestii do zrobienia, do zrozumienia i niestety do wywalczenia. Intencja Weroniki Surmy, aby na swaj,
dostepny sposéb wiaczy¢ sie w te walke poprzez artystyczng, autorska wypowiedZ udala si¢ bardzo dobrze.
Nienachalnie, acz bezkompromisowo obnaza i demaskuje pozory wspétczesnego utrzymania réwnosci pici.
A przyjeta stylistyka wpisuje sie w ztudng i pozornie lagodng forme jakq stworzyla w dziele ,Famished”

przywolana przez nig w dysertacji Genesis Belanger.

Prowadzgc pracownie Sztuki Przedmiotu zwracam baczng uwage na symbolike rzeczy i ich funkcjonowanie
w szerokich kontekstach, poniewaz jestem przekonana, Ze poprzez rzeczy oswajamy ,Rzeczy”. Kolekcja
,,Kobieta z talerzem” uzmystawia nam jak bardzo. A takze pokazuje, ze tworzy¢ sztuke zaangazowang zna-
czy ,mie¢ moc”. I jak wytrawny deser praca Weroniki Surmy pozostawia nam posmak, ktory jest nieobojet-

ny.

Konkluzja
Praca doktorska Pani mgr Weroniki Surmy zatytulowana: ,Przedstawienia figury kobiecej, sztuka kobieca

i feminizm w ceramice” jest oryginalnym dzielem twodrczym, o wysokim poziomie artystycznym



stworzonym z duza $wiadomoécig. Zaréwno cze$¢ teoretyczna jak i artystyczna tworza spojny obraz wiedzy
i umiejetnosci doktorantki predestynujac ja do samodzielnej pracy tworczej. Po przeanalizowaniu jej
rozprawy i dorobku tworczego oraz praktyki zawodowej w dziedzinie sztuki z mocnym, pelnym
przekonaniem rekomenduje pania Weronike Surme do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.



