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,,People think that paintings and writing
consist in reproducing forms and likeness.
No. The role of paintings is to bring
things out of chaos”

Zao Wou-Ki



WSTEP
INTRODUCTION

Sztuka jest §wiatlem, ktore przenika do najglebszego mroku, najnaturalniejsza forma
skomunikowania si¢ z drugim czlowiekiem, wystarczy czysto$¢ intencji i najprostsze warunki.
Bez wzgledu na to jak okrutnie do$wiadczyto nas zycie, jak bardzo pragniemy nic juz nie
odczuwaé, jezeli pozwolimy jej zadziata¢, proces twoérczy moze by¢ uzdrowieniem,
oczyszczeniem, sifa dzigki ktorej mozemy na nowo odnalez¢ w sobie dziecko, ktore za pomoca
pierwszych znakow probuje zwizualizowac 1 uporzagdkowac swdj wewnetrzny swiat. Sztuka
dziata z moca cudow jesli tylko damy Jej na nie przestrzen i potrafi pomdc tam gdzie nie dziata
juz zaden znieczulacz. Wiara, ze za pomocg malarstwa dojd¢ do zrozumienia, nauczg¢ si¢ na
nowo funkcjonowac po stracie jest od lat motorem moich dziatan. Sita jaka daje mi malarstwo

moze by¢ wskazoéwka dla innych.

Czu¢ 1 potrafi¢ ten moment ulotny przela¢ na ptotno, pamigtajac o tym, co dobre
a rownocze$nie zostawiajac tylko skrawki tego, co zte. Pewne rzeczy pozostang zte do konca,
ale po nich nastepuje w nas zmartwychwstanie — resurrection. Czym zatem ma by¢ moja sztuka,
ktorej poswigcitam wigkszo$¢ mojego zycia? Ma intrygowac, otwiera¢ furtke do moich odczu,
do tego co pigkne i straszne zarazem. Ma wyraza¢ mnie catg. Wiem, zZe jestem tylko malenkim
trybikiem, bo jeszcze nigdy tak wielu malarzy nie zajmowalo si¢ wyrazaniem emocji przez
sztuke jak w dzisiejszych czasach. Od Pop-artu do Performance, a ostatnio coraz czesciej sztuki
zakletej] w komputerowych bitach. Juz wiem, ze moja tworczo$s¢ pomimo wszystko powinna

nies¢ z sobg §wiatto i by¢ tym, co ogladajacy wyniosa po wizycie na wystawie moich prac.

Czas 1 przestrzen, wszystko to, co nas otacza teraz, otaczato kiedys i bedzie wokot nas
na zawsze, nierozerwalnie taczy si¢ z naszg pamig¢cig. Powszechnie mowi si¢, ze pamig¢tamy
tylko to, co chcemy pamigtac. Jednak dla mnie nie jest to do konca prawda, bo istniejg tez
odpominania — anamnezje. Gdy reka trzymajaca pedzel dotyka ptotna, moje Swiaty zaczynaja
wirowac... Nie, one nie przestajg z chwilg, gdy odchodze od sztalug. Wtedy jednak ich
wirowanie jest na tyle wolne, ze jak na tasmie potrafi¢ zobaczy¢ Zao-Wou-Ki, czy Hartunga,
tak bliskich mi artystow. Zatrzymac¢ tasme, i poby¢ z nimi cho¢ chwilg, cho¢ jej najbardziej

ulotng czegs¢.



CZAS | PRZESTRZEN
TEMPUS ET SPATIUM

Nawet jesli zycie ludzkie skiada sie z serii przypadkow, to przeciez ,, przypadki
i zjawiska losowe sq wkomponowane — bez luk i dziur — w Zamyst Boga, ktorego

realizacjq jest Wszechswiat, w jakim Zyjemy”.!

Pojecia czasu i przestrzeni sg bezsprzecznie powijzane z nasza egzystencja.
Zarowno jedno, jak i drugie nie tylko nas otacza, ale tez ma na nas wplyw. W starozytnosci juz
sama przestrzen, zostala okreslone przez jednego z greckich filozofow Anaksymandra, jako co$
nie tylko nieskonczonego, ale tez swego rodzaju bytu, w ktorym porusza si¢ ziemia.? Do chwili
obecnej nie znalezli$émy najbardziej trafnej odpowiedzi na nurtujace nas pytanie czym jest Ow
byt? Czy jest to jedynie nasza wiedza, moze 1 intuicja, ktérg gromadzimy przez caly okres
naszego bytowania, czy jedynie Swiadomos$¢ istnienia. Dla Platona byta ona jedynie materig
otaczajaca kazdego z nas. Jesli postrzegaliby$Smy ja osobno, to moze ona tez stanowi¢ rodzaj
podstawy, na ktorej opiera si¢ nasze pojmowanie wiecznych bytow.® Z kolei Platon pojmowat
ja takze jako materi¢ znajdujaca si¢ na zewnatrz czlowieka, ktora postrzegana jest osobno, jak

tez w odosobnieniu przyczynia si¢ do pojmowania bytow wiecznych.

Ze znanej nam teorii wzgledno$ci wiemy, ze zaréwno czas, jak i przestrzen sa
wielkosciami o charakterze bardzo dynamicznym, gdyz nie tylko, jak nam si¢ wydaje, maja
wplyw na wiele zaburzen dokonujacych si¢ we wszech$§wiecie, ale tez same od nich zaleza.
Kiedy$ zaktadano, iz galaktyka, na ktorej bytujemy jest jedng z tysiecy, a moze tez
z miliardéw, innych podobnych, ktorych istnienie bedzie wieczne. Obecnie bardziej sktaniamy
si¢ ku teorii, ze dynamiczne powstanie i rozrastanie si¢ wszech§wiata, moze znalez¢ tez

wewnatrz nieokreslonej blizej przysztosci, swoj podobny koniec.

! https://www.granicenauki.pl/czasoprzestrzen-hellera-32761

2 Le$niak K., Anaksymander http.//www.wiw.pl/filozofia/filozofowie/anaksymander _001.asp

3 Depinski L., Poznanie neotyczne w filozofii Platona,
http://noetyka.pl/filozofia/prekursorzy/platon/88-poznanie-noetyczne-w-filozofii-platona
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Jednym z badaczy, ktory ma na koncie przeprowadzenie dowodu na istnienie innych
galaktyk jest Hubble. To dzigki niemu wiemy, ze nasza galaktyka jest jedng z podobnych jej
setek. Trzeba dodac¢, iz odkrycie tego, ze we wszech$§wiecie nie jest obecna stato$¢ w naszym
rozumieniu byto najwigkszym odkryciem w XX wieku. Znaczy to, ze jest on w ruchu, ze si¢
rozszerza. Wypadatoby w tym miejscu zada¢ dodatkowe pytanie: czymze jest tworzenie? Czy
moze jest ono niczym innym jak tylko kolejnym wydarzeniem zachodzacym w okre§lonym

przez nas miejscu w przestrzeni i w okreslonym czasie?

Mozna wigc stwierdzi¢, iz zrewolucjonizowane pojecie, jak i nowe zrozumienie czasu,
przestrzeni stworzylo nowe postrzeganie wszech$wiata. To wlasnie te wielkosci zostaty
nierozerwalnie zwigzane z cztowiekiem niezaleznie od tego, czy wierzymy, iz wszelkim

poczatkiem rzeczy byt wielki wybuch, czy tez poczatki byly zgota inne.

Kazdy z nas inaczej pojmuje dang sobie przestrzen, jak tez ma zupelnie inne podejscie
do czasu. Nauczylismy si¢ odmierza¢ czas, dzieli¢ 1 wyodrebnia¢ przestrzen, tworzac z tych
splecionych ze sobg nierozerwalnie wielkosci co$ na ksztalt warownego zamku. Czasami
wpuszczamy do niego kogo$, innym razem zamykamy bramy przed proszacymi.
Tak odczuwamy nasz §wiat. Ten, w ktorym spedzamy nasz czas i zajmujemy nasza przestrzen.
Dla Kanta przestrzen ma wymiar absolutny, a z kolei Einstein taczy ja z czasem. Odczuwamy
tam, w ich wnetrzu nasze emocje, a dzigki nim stajg si¢ one bardziej intencjonalne. Einstein
stwierdzil, iz czas 1 przestrzen sg nierozerwalnie ze sobg potaczone. Nie mozna zakrzywic
przestrzeni nie wptywajac jednoczesnie na czas. Mozna tez przyjac, ze jesli ma okreslony
ksztalt, to musi mie¢ i okre$lony kierunek.* Teoria wzglednosci mowi, ze czas i trzy wymiary
przestrzenne tworzg tak zwang czasoprzestrzen. Ciata w czasoprzestrzeni poruszajg si¢ tak,
jakoby dziatato na nie pole grawitacyjne.’ A znéw zgodnie z ogdlna teoria wzglednosci czas
1 przestrzen sa ze soba potaczone i nie istnieja niezaleznie od wszech$wiata. Sa one
zdefiniowane przez pomiary wykonywane we wszech§wiecie, np. liczbe¢ drgan kwarcu
w zegarku 1 pomiar linijki. Tak wiec mozemy zatozy¢, ze czas fizyczny ma warto$¢ minimalng
1 maksymalng, czyli poczatek i koniec. Czasu nie mozemy okresli¢ ani przed jego poczatkiem,

ani tez po jego koncu.®

4 Hawking S., Wszechswiat w skorupce orzecha, Poznan 2018, wyd. ZYSK i SP-KA, s. 33
5 Tamze, s. 35
% Tamze, s. 35-36



Uwaza sig¢, ze podziat wartosci dokonuje si¢ nie tylko w czasie, ale tez w przestrzeni.
Owe warto$ci sg tak samo wazne, chociaz ta wazno$¢ pomigdzy ,,dwoma sgsiadujgcymi
miejscami, z ktorych jedno jest zawsze w hierarchii profanum — sacrum, ktore jedno jest zawsze

wazniejsze od drugiego”.”

Przyblizajac ten temat sztuce wspotczesnej zauwazamy, iz zwigksza si¢ liczba tych
tworcow, ktorzy chyla czoto przed ideg, iz obraz jest sam w swej materiatowosci nie tylko nie

jest przeciwstawieniem przestrzeni, ale sam sie nig staje.’

Przeanalizujmy jeszcze niezbedne dla rozumienia przestrzeni rozwazania Martina
Heidegera. U niego przestrzen jawi si¢ jako czworokat. Zastanowmy si¢ wiec, czy nie ma
w tym odrobiny naszej rzeczywistosci. Dla stworzenia sobie w celu zasiedlenia wtasnej
przestrzeni, zajmujemy czworokaty. My, S$miertelnicy nie tylko wiazemy nasze zycie

z trwaniem w owych czworokatach, ale tam tez go dokonujemy.’

Heidegger uwaza ponad to, ze przestrzenie zasadniczo swojg istot¢ wywodzg od
miejsc, a nie od samej ,,przestrzeni”.'® Budowle zapehiajace owe przestrzenie, a ktorych
powstawanie nierozerwalnie powigzane jest z czasem, zawsze s3 w mniejszym lub wigkszym
od siebie oddaleniu. Przypatrujac si¢ jednak zabudowywaniu przestrzeni w coraz krotszym
czasie 1 pozostawianiu coraz mniejszych innych przestrzeni je oddzielajacych zaczynamy si¢
zastanawia¢, czy nie bedzie konieczne powolanie dodatkowej, do juz istniejacej nazwy
,,spatia”, co jest niczym innym ,,jak tylko odlegtosciami dzielgcej ich przestrzeni”.'' Nasze
bytowanie w owych przestrzeniach w okre§lonym czasie, inicjuje w nas kreatorow, innym
razem bardziej biernych obserwatoréw — na przyktad w odniesieniu do wiezniow. To wtasnie
wigzniowie starajg si¢ udowodnié, ze w okreslonym czasie zostali wyizolowani. Nie tkwig juz
rzeczywistosci, chociaz wszyscy wiemy, iz nie mozemy tego dokona¢ i wyizolowaé nas,

bowiem rzeczywistos¢ i1 przestrzen tworzy kokon, w ktorym bytujemy.

Przytaczajac biblijne powiedzenie czyncie sobie ziemi¢ poddang wydaje sig, ze tak

przestrzen jak i czas zostaly nam nadane odgdrnie, wigc czy my, ludzie mozemy podczas

" Papp S., Przestrzen, Wyd. UNIVERSITAS, Krakow 2002, s. 44

8 Brogowski L., Otwarcie ku doswiadczaniu przestrzeni, (W) Artysci o przestrzeni, Wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie 1987.s. 73

 Heidegger M., Budowaé, mieszkaé, mysleé, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1977, s. 44

10 Tamze, s. 48

' http://teoriaarchitektury.blogspot.com/2010/11/martin-heidegger-budowac-mieszkac.html
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naszego tu istnienia uczynic sobie, tak czas, jak i przestrzen sobie poddang? W pewnym sensie
tak, ale nie catkowicie. Jak juz wspomniano, my nieustannie potrzebujemy czasu
1 przestrzeni. Dzigki r6znym zabiegom i sytuacjom potrafimy tworzy¢ odpowiednie dla nas
w danym okresie jej odmiany, po to by za chwile zmieni¢ je w co$ zupeklnie innego.
Dochodzimy wiec do wniosku, ze czlowiek nieustannie potrzebuje nie tylko czasu ale

12

1 przestrzeni. © Stefan Papp nazywa ogolnie przestrzen ,,czyms, co zawsze jest przez cos

tworzone i istnieje w czasie, jest przestrzeniq czegoS i powstaje migdzy czyms: miedzy

miejscami, obiektami, planetami, zdarzeniami, myslami v 13

Jak juz wspomniatam wcze$niej to wlasnie konieczno$¢ zamieszkiwania, szukania
schronienia wytwarza mi¢dzy nami, a przestrzenig osobliwy zwigzek. Kreacja nowych siedzib
tworzy tez nowe pojecie przestrzeni, ktora z kolei przeksztatca si¢ w srodowisko. My zawsze
szukamy najlepszych srodowisk do tego, by w nich si¢ rozmnazac, tworzy¢, zy¢. Jednak zawsze
tez zaznaczamy odrebno$¢ naszej wilasnej przestrzeni. Bo to ochrona naszego ,,czworokata”
dla nas zawsze byta, jest i bedzie najwazniejsza rzecza.'* Obecno$¢ w przestrzeni i czasie,
kreacja nowych jej wyobrazen, nieustanne jej zagarnianie, to rodzaj umiejetnosci, ktora dzigki
instynktowi pozwala na to, ze jesteSmy zdolni do poruszania si¢ w jej obrebie 1 jednocze$nie

do tworzenia swego rodzaju relacji miedzy soba, a otoczeniem. '

Mozna jednakze niemal rownoczes$nie pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze w §wiecie,
w ktorym zyjemy pojecie przestrzeni nieco spowszedniato. Wielu z nas na co dzien postuguje
si¢ owym okresleniem, ktore jest obecne w zakresie kazdej z nauk. L.aczymy je z wigc nie tylko
z miejscem czy odlegtoscia, ale rowniez z objetoscig, wysokoscig 1 innymi wymiarami.
To moze §wiadczy¢ o swego rodzaju uniwersalnosci owego pojecia. Wzajemne oddziatywanie
ludzi na siebie tworzy tak zwanag przestrzen miedzyludzka. Jest ona pojmowana jako
tréjwymiarowa, lecz poza znanymi wszystkim wymiarami dtugoscia, szerokoscia i wysokoscia,
moze jeszcze poszczyci¢ si¢ wieloma innymi okresleniami, ktore i tak nie wyczerpuja

wszystkiego. Naleza do nich na przyktad przestrzen zyciowa, o ktérej wielokrotnie juz

12 Nowak G., Symoniuk S., (red.) Przestrzerr w nauce wspoiczesnej, T. 2, Wyd. Uniwersytet Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 1998, s. 82

3 Papp s., op. cit., s. 11

4 Nowak G., Symoniuk S., op. cit. s. 83

5 Tamze, s. 84



wspominano, przestrzen dialogu 1 jezyka, w wszystkie one sg $cisle zwigzane z przestrzenig

cztowieka. Engelking, w Topologii ogdlnej, wysnuwa wniosek, iz jest ona wokot nas. !¢

Ta wielowymiarowos¢, jak i reakcje odbiorcoOw na moje prace sg zwigzane, wydaje mi
si¢ glownie z tworczoscia, ktorej niczym kaplanka strzegaca §wigtego ognia, si¢ poswigcitam.
Ogromne, zamalowywane przeze mnie przestrzenie, by¢ moze sa wyrazem tesknoty do
nieogarnionych $wiatow, ktére wprawdzie mnie zewszad otaczaja, wchtaniaja niejako moje
jestestwo, ale ktorych nie moge przenies¢ na ptétno w oczekiwanym przeze mnie wymiarze.
Nienazwane, nieponumerowane, ale pouktadane w duszy od pierwszej do ostatniej. A zatem,
mozna tu przytoczy¢ co$ z ,,Manifestu, zycia artysty” — Artysta powinien szuka¢ inspiracji
w samym sobie. Im glebiej zaglada w siebie, tym bardziej staje si¢ uniwersalny. Artysta to

wszech§wiat. Artysta, to wszech$wiat. Artysta to wszech$wiat.!”

16 Engelking R., Topologia ogdlna, Panstwowe Wydawnictwa Naukowe, Warszawa 1975, s. 32
7 Abramovi¢ M., Manifest Zycia Artysty, Centrum Sztuki Wspodlczesnej, Znaki Czasu, Torun 2019, s 13
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ODPOMINANIE
ANAMNEZJE

., Pustynia nauczy cie jednego (...), Ze jest cos, czego mozna pragngc

i kocha¢ bardziej niz kobiete. To jest woda. Cien i woda — dwie plynne, niepewne

rzeczy, ktore zjawiajq sie, a potem znikajq nie wiadomo gdzie”.'®

Zdanie to ktore Ryszard Kapus$cinski, umiescit w swojej ksigzce ,,Heban” zmusza nas
do myslenia. Pustynia to fatamorgana, dwie ptynne i niepewne rzeczy. Ale czy jedynie? Nawet
najmadrzejsze 1 najrozsadniejsze gospodarowanie zasobami gdzie$ glgboko skrywanymi
W naszej pamigci nie zabezpieczy nas przed katastrofg zapominania. Ale czy o wszystkich
rzeczach 1 wydarzeniach rzeczywiscie zapominamy? Czy tez skrz¢tnie chowamy je niczym
poktady ztotonosne w odmetach naszej pamieci, czasami tak glteboko, ze nikomu oprdocz nas

nie udaje si¢ do nich dotrze¢?

Parafrazujac zacytowane zdanie Kapuscinskiego moglibysmy pokusi¢ si¢ tylko
o stwierdzenie, Ze cien to przestrzen, w ktdrej mozemy poszuka¢ schronienia, a woda to czas,
jaki pozostal nam, by wypi¢ ja do ostatniej kropli. W ogoélnym pojgciu anamnesis,
odpominanie, sg niczym w puszcze Pandory zarowno klgski czyli choroby, zarazy, bol $mier¢,
nienawi$¢, ale 1 nadzieja. Kleska moze si¢ kojarzy¢ z niedoskonatoscig naszego umystu, ktory
wyparl, odrzucit i zapomniat wiele faktow, bo jednak zapomnieliSmy. Aby stworzy¢ tak zwane
trwate wspomnienie, ktére pézniej bedziemy mogli odtworzyé, potrzebne sg cztery kroki.'
Nalezy wprowadzi¢ informacje do mozgu, potem sples¢ je ze sobg, zmagazynowaé poprzez
trwate zmiany w mozgu, a nastepnie przywotaé je wtedy, gdy chcesz z nich korzystaé.*®
Nadzieja, ktorg jako malenka istotke ukryt na dnie swojej puszki Prometeusz, to promyk

roz§wietlajacy mroki zapomnienia, bo dzigki niej mamy co naszej pamig¢ci przywracac.

18 Kapuscinski R., Heban, Warszawa 2012, wyd. Czytelnik
1% Genowa L., Zrozumie¢ pamieé. Jak pamietamy i dlaczego zapominamy. Poznan 2022, wyd. Filia
20 Tamze s. 27
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Anamneza (gr. anamnesis — przypominanie) jest sposobem poznania danej rzeczy
poprzez przypominanie sobie o niej niezaleznie od doswiadczenia zmystowego danego
czlowieka. Wedtug zwolennikow teorii anamnezy, z ktorych najbardziej nam znanym jest
tgczqcy wiare w anamneze z wiarg w metempsychoze Platon uwaza, ze umozliwia ona
uswiadomienie sobie wszystkich wrodzonych prawd religijnych, filozoficznych i moralnych,

w ktére Bog wyposazyt kazdego czlowieka. !

Platoniska anamneza, wielka droga w glab ludzkiej duszy w poszukiwaniu tego, co raz
dojrzane, pozniej utracone, takze rozcigga si¢ dialektycznie mig¢dzy nadziejg, a klgska,
wielko$cig, a matoscig cztowieka. Dusza wtragcona w ciato zapomina. Nie mozemy jednak daé
tu przeciwstawnego stwierdzenia, ze to ona jest winna, bo odwraca nasza uwage od tego,
co wieczne i nieskonczone, nie tracac przy tym zdolnos$ci, by stale podejmowaé wysitki
przypominania, odpominania tego, co kiedy$, w mitycznym festiwalu pedzacych ku niebu
rydwanow, dane jej bylo oglada¢. Bo czyz mozna zapomnie¢ o odci¢tej konczynie, skoro do

konca zycia przesladowac nas beda bole fantomowe?

Za istotne natomiast, nalezatoby uzna¢ przekonanie Platona, co wydaje si¢ by¢ zgodne
z intuicjami Parmenidesa z Elei, ze podstawowym sposobem bycia jest to, co niezmienne
1 wieczne. To za$, co zmienne 1 czasowe stanowi wylacznie posta¢ tego ostatniego. Tak wiec
pamie¢ barw, ksztaltéw, wydarzen, bolu i radosci, tym samym bycie wieczne i niezmienne
zostaje zawsze wyrdznione, za$ hierarchia sposobow bycia uktada si¢ w zalezno$ci od stopnia,

w jakim okreslony sposéb bycia bliski jest temu, co wieczne 1 niezmienne.

Znaczng czg¢$¢ mojego zycia 1 twdrczosci poswiecam na tworzenie przestrzeni,
w ktorej bede sie¢ mogla zajac i poswigci¢ wlasnie anamnezji wlasnej historii, tej mrocznej jej
cze$ci, niechcianej, niezamierzonej, zaistniatej jakby bez mojej zgody, w trudnej do pojecia,
pomimo uptywu czasu rzeczywistosci, ale 1 tej, ktora niczym wiosenne, poranne stonce wdarta

si¢ do zakamarkow mojej duszy, czasem ze zgoda nie majac nic wspolnego.

Moj cel opowiada¢ barwa i pedzlem 1 chroni€.

2 Doroszewski W. Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1958, Wyd. PWN, hasto anamneza.
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Czesto zastanawiatam si¢ nad tym, jakg role pelnia tak naprawde w malarstwie kolory?
Juz dawno temu Cornelius Agrippa stwierdzit, ze ,,Kolory to rodzaje $wiata, wszystkie
ziemskie kolory, takie jak czern, gleba, braz otowiany, sa zwigzane z Saturnem. Szafir
1 wietrzne kolory oraz te, ktore sg zawsze zielone, nalezag do Merkurego. Purpura, ciemna zielen
1 ztoto nalezg do Jupitera. Ogniscie ptomienny, krwawy i zelazny kolor do Marsa. Ztoty szafran
i kolory rumiane naleza do Wenus. Zywioly réwniez maja swoje kolory. Barwami

przypominajg ciata niebieskie, zwlaszcza Zywe istoty.??

Raj istnieje pomyslatam, kiedy po raz pierwszy jeden z moich pedzli dotknat ptdtna,
zespolit si¢ z nim, stworzyl jedng catos¢. Wtedy nie znane mi bylo pojecie nazwane
odpominaniem. W glowie przepetnionej pomystami, w zbyt matej przestrzeni, ktorej z dnia na
dzieh zaczynato coraz bardziej brakowa¢, anamnezje nie znalazly jeszcze swojego kata,
a ja zytam zhudng nadzieja, ze bedzie tak zawsze. Nieznane stlowo, tracace grecka melodyka
kiedys stato si¢ ciatem. Opetana skrwawionym, oplecionym mrokiem istnienia widziatam jego
zarys. Stale cisngce si¢ na usta pytanie wypychajace che¢ uzyskania odpowiedzi na inne liczne,
to nie tylko mroczny cien w dzienniku mojego serca. Z tych od przypominan tworz¢ codziennie
nowe sity zdolne potozy¢ kres nieludzkiemu bytowaniu po. Czasem trudno pojac jego sens, nie
wracajac tak do chwil jasnych, jak 1 mrocznych korzeni przyszitych, a jednak juz przesztych
wydarzen. Jak znalez¢ w sobie site 1 odpowiedzie¢ na pytanie, czy jakikolwiek podjety trud
pozwoli nam wyzwoli¢ si¢ z tego bezkresnego kregu zta i odnalez¢ droge w kierunku dobra.
Przeciez to wtasnie dobro 1 jego nieustanne poszukiwanie jest jedyng rozsadng odpowiedzig na
wydobycie si¢ z morza tragedii. Michele Dantini stwierdzil, ze to wtasnie Dobro tworzy w nas

duchowo$¢ wraz z calg gamg wewnetrznych tresci tych zjawisk, ktore nas zewszad otaczajg.”

Jednak w dalszym ciggu bez odpowiedzi pozostaje pytanie, czy zawsze mozna
odnalez¢ w sobie t¢ site po to, by moc wyzwoli¢ si¢ z bezdennego zta 1 pdj$¢ w zupelnie innym
kierunku, odnajdujac na swej drodze zyciodajne dobro. Wigc moze odnalezienie tej drogi jest

odpowiedzig na to pytanie?

22 Jarman D. Chroma Ksiega Kolorow, Instytucja filmowa Silesia Film, Katowice 2017, s. 97

23 Dantini M., Sztuka wspotczesna, Codziennosé i prowokacja nieodigczne elementy.
Warszawa 2007, Wydawnictwo Naukowe PWN's. 17
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Tradycja i wspotczesnos¢. Dwa jakze rdzne spojrzenia na sztukg. Uwaza si¢ 1 tak my$li
wielu, ze wszystko zostato juz raz powiedziane i ustalone, a wszelka zmiana jest niezwykle
trudna.’? Zastanowmy sie jednak nad tym, Ze wszystko, co mozemy zaliczyé do rzeczy
aktualnych, niosacych ze sobg postep, zawiera si¢ w sztuce wspodlczesnej. Jednak odwotujac
si¢ do tradycji, nie nalezy z kolei zapominac o tym, ze np. koncepcja Mieke Bala preposteryjne;j
historii sztuki przyjmuje zalozenie, iz owe dziela sztuki wspolczesnej, ktdre sg niczym
Prometeusz zrywajacy okowy, moga by¢ postrzegane takze jako przyczyna dziel dawnej

sztuki.?

Czy zatem znajdzie si¢ w tych rozwazaniach miejsce na postawienie kolejnego pytania
jakze zwigzanego ze sztuka wspoltczesng i zawarta w niej anamnezj3, a jej powigzaniem ze
wspomniang juz czasoprzestrzeniag? Oczywiscie. Kazdy z nas z czasem, niezaleznie od
okolicznosci, odnajduje swoj sposob na zycie. Niepowodzenia, ktére schylajg nas ku ziemi,
odbywaja si¢ w owej czasoprzestrzeni 1 mogg si¢ sta¢ zaczatkiem czego§ nowego, pigknego
1 niepowtarzalnego. Owo odpominanie to ponowne szukanie tych dawno juz przebrzmiatych
dzwigkow 1 dostrajanie ich do tonow Ziemi, tak czystych, ze ustawicznie przypominaja nam
o tych sprawach najwazniejszych: ludziach, zwierzgtach 1 o tym, ze nawet kiedy pozostajemy
gdzie§ w mrocznym cieniu $§mierci mozemy zerwaé zastone, by ponownie zobaczyé stonce.?
Dazenie do odnowienia sztuki jest nam znane od lat. Nie nalezy jednak zapominaé, ze
W pojeciu anamnesis, odpomnienie, jest zaréwno kleska, jak i nadzieja. Kleska, bosmy jednak
zapomnieli, wyparli$my z naszej pami¢ci niewygodne dla nas wydarzenia. Nadzieja, bo mamy
co naszej pamigci przywracaC. Platonska anamneza, wielka droga w glab ludzkiej duszy
w poszukiwaniu tego, co raz dojrzane, pdzniej utracone, takze rozcigga si¢ dialektycznie

mi¢dzy nadzieja a klgska, wielkoscia, a matoscig cztowieka.

,,Moja wola wybrata zycie. Ciggle mysl¢ o fortepianie spoczywajacym na dnie oceanu i 0 mnie
unoszgcej si¢ nad nim. Cisza tej giebi usypia mnie, dziwna to kotysanka, ale taka moja.
Jest cisza pozbawiona dzwigkow i cisza, w ktdrej nie moze narodzi¢ si¢ dzwiek w zimnym
grobie na dnie oceanu”. To obraz, ktéry pozostal we mnie po obejrzeniu filmu ,,Fortepian”

z 1993 roku w rezyserii Jane Campion.

24 Czekaj R., Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, Krakoéw 2013, Wyd. Universitas, s. 88
2 Tamze, s. 89

26 Wesotowska A., O czym wiedzial Carl Gustav...? (w) Jednosé przeciwienstw, Jung nieznany, Warszawa 2014,
Wyd. ENETEIA, s. 137
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Jednak jest cisza, ktorej staram si¢ nie zaktocac. Znam cisz¢ pokoju mojej corki, gesta od Jej
nieobecnosci. Nie ma glebszej ciszy. To juz tyle lat, a nic si¢ nie zmieni. Cisza, ktora jest jak
pajeczyna, w ktora jak w kokon jestem nieustannie owijana. Czasem broni¢ si¢ przed tym

a innym razem poddaj¢ 1 nie wiem, kiedy jestem bardziej szczesliwa.

W moim malarstwie zywy koloryt, nabierajacy jasnych refleksow wraz z kazdym
powstatym dzietem laczy si¢ coraz wymowniej z ogarniajagcym niczym przenikajaca muzyka
wschodu wypetnieniem w postaci znakoéw tajemnych, czasem znanych tylko mnie samej
1 dla mnie zrozumiatych, czasem krzyczacych swoje historie wszystkim, ktorzy na nie patrza.
Moze widoczne dla niektorych, o nieokielznanej wyobrazni, niezamierzone s3 odwotania
do mitéw 1 legend, ale i tu da si¢ odczu¢ strach przed zatapiajaca Atlantyde woda.
Dzieci¢ Aresa i Afrodyty, Fobos nawiedza nas w snach. Czasem wydaje si¢ nam, ze przechodzi
tuz obok 1 wtedy wydostaje si¢ z obrazu pelnego wielu odcieni czerwieni lodowaty powiew,
jakby$my nagle zatrzymali si¢ tuz przed bramami piekta czytajac napis: ,,Qui huc intrasti
omissa spe”-,,Porzuécie wszelka nadzieje, wy, ktorzy tu wchodzicie”.?” Mozna by to nazwaé
wprowadzeniem do wlasnych obrazow motywow osobistych, tak skrzetnie ukrywanych,
chociaz jawnych, a poza tym ogromnej checi zycia pomimo, wbrew, na przekor. Sztuka, ktora
ma uchyla¢ rabka tajemnicy tego, co zakryte, a jednoczesnie tak widoczne w Zrenicach oczu,
w lewym rogu labiryntu. Afirmowanie wlasnego bytu jakby wbrew sobie. I znoéw to
dopominanie, w kazdej sekundzie, chociaz coraz ciszej. Juz mozna zakry¢ che¢ skowytu niktym

usmiechem na twarzy.

Od lat sama z sobg przy pomocy obrazéw, barwnych plam, zamalowywanych p6zniej
1 znow odstanianych, prowadz¢ cos$ na ksztatt lekarskiego wywiadu w mysl zasady ,,medice

cura te ipsum”. Kazdy z obrazéw musiat zosta¢ namalowany, poniewaz stanowit sens trwania.

I tu rodzi si¢ kolejne pytanie. W ilu §wiatach istniejemy? Jednak nie chodzi tu
0 ,,$wiaty” w potocznym rozumieniu, lecz o sposoby jego istnienia. Platon w jednym ze swoich
utworéw jednoznacznie opowiedzial si¢ za istnieniem wylacznie jednego $wiata,
posiadajacego jedynie rozne sposoby istnienia.?® Dlatego nie moze byé mowy o wielu

$wiatach, lecz wylacznie o wielu sposobach istnienia w §wiecie. Poczatkowo Platon rozwazat

27 Alighieri D., Boska komedia, Warszawa 2017, Wyd. Swiat Ksiazki, s. 12

8 Wiec, zeby ten jeden $wiat byt podobny do najdoskonalszej istoty zywej, dlatego twérca $wiatéw nie zrobit
Swiatow dwoch, ani ich nieskoriczonej ilosci, tylko powstal ten jeden swiat, jednorodzony i taki zostanie dalej.
(Platon, Timajos, 31b).
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jedynie sposoby istnienia wiecznego i zmiennego, pozniej jednak rozszerzyt je o przedmioty

abstrakcyjne oraz zasady bytowe.?

W moim rozumieniu artysta nie moze istnie¢ jedynie w obrgbie jednego $wiata

1 jednego czasu. W ujeciu Arystotelesa, oczywiste, intuicyjne ujecie czasu i pierwotne jego
. . . . , o, ;e . . r 7 30 . .
ujecie postrzega czas jako podzielony na przesztos¢, terazniejszo$¢ i przyszitos¢.”” Chociaz
kazdy z nich przenika si¢ wzajemnie, to nie mozemy zapomina¢ o jego minionej, obecnej
1 przysztej powtoce. Niezmiernie rzadko wprawdzie zdarza si¢ nam laczy¢ owe powtoki, ale

1 tak zdajemy si¢ by¢ do nich bardzo przywigzani.

Kazdemu bowiem z nas znane jest pojgcie ,,generation gap” czyli konfliktu pokolen.
Gdyby nie on pewnie do dzi§ mieszkalibySmy w bardziej lub mniej komfortowych jaskiniach
ozdabiajgc nasze $ciany naskalnymi rysunkami. By¢ moze i nalezy przyzna¢, ze bardzo dobrze,
iz sztuka rzadzi si¢ nie tylko ,,wlasng duchowos$cig”, ale tez wbrew wszystkiemu,
a czasem i wbrew wszystkim podaza swoja wtasna droga.’! Wielu tworcow, zwlaszcza tych,
przecierajacych szlaki, nie poddato si¢ wierze w bozka pienigdza. Niekiedy czuj¢ dotyk owej
przesztosci. Ci, ktorzy kiedy$ zanurzyli si¢ w zdawaé by sie mogto niespetnionej przysziosci
nie zrobili tego wytacznie dla siebie. Odkrywajac nowe $wiaty zrobili to giéwnie dla nas.
Doswiadczali za kazdym razem nowych wzruszen, gdy dotykali poszczegdlnych elementow

artystycznej rzeczywisto$ci, a gtdwnie obrazu.*?

I znow wracamy do anamnezji. odpominania rzeczy glgboko skrytych w naszej
swiadomosci. Czasem coraz bardziej przykrywanych $mieciami codziennos$ci, ze zdawac
by si¢ mogto, iz nigdy nie powinny one na powrot zagosci¢ w obecnej rzeczywistosci. A jednak
— kubek, gest, kolor, dawno zapomniana won kwiatu w utamku sekundy sprawia, ze wracaja
one ze zdwojong sitg. To wszystko znajduje swoje kolejne odbicia w sztuce, rzeczywistosci,
ktora nas otacza. A zatem czym jest owa sztuka 1 rzeczywisto$¢, czym historia, ktora chociaz

okreslana jako nauczycielka zycia ponosi same porazki — a czym czasoprzestrzen?

2 Dembinski B., O platonskich ideach (w) Zagadnienia Filozoficzne w Nauce, LX. Katowice 2016.
Wyd. Uniwersytet Slaski, s. 84

30 Strzyzyfiski P., Pojecie czasu w nauce, sztuce i religii, Sympozjum naukowe zorganizowane przez Oddziat
Polskiej Akademii Nauk w Poznaniu i Wydzial Teologiczny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, dnia
31 maja 2001 roku, wyd. Poznanskie Studia Teologiczne, T. 11, s. 373

3! Taranienko Z., Alchemia obrazu, Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim, Warszawa 2012, Wyd. Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, s. 143-145

32 Tamze, s. 144
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Na wszystkie te pytania znajdujemy rozne odpowiedzi u filozofow, naukowcow
i artystow. Odpowiedz dobra dla nas - dla innych moze byc¢ rowniez dobrg, jezeli bedq gotowi
zrozumie¢ te roznorodnosé, ktora ztozyla sie na historie i sposob naszego myslenia

i organizowania sie.>

Zadaj¢ sobie pytanie ,,co staloby sie, gdybym nagle stracita pamie¢, a pozostatby mi

jedynie dar tworzenia?” Czy nawet wtedy umialabym mimo wszystko odnalez¢ w pamigci, to,

co jest mi najdrozszym ze wspomnien.

3 Szydtowski AS., O czasoprzestrzeni i interakcji. Tworczosé¢ Wojciecha Fangora w latach 1958-75 i dzisiaj.
https://readgur.com/doc/2663668/stefan-szyd%C5%82owski-0-czasoprzestrzeni-i-interakcji.-w%C3%B3rczo

%C5%9B%C4%87
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PRZENIKANIE SWIATOW
SUBTILIUSQUE INTUENTIMUNDOS

Dziwne uczucie ogarnia mnie, kiedy mysl¢ o przenikajacych si¢ $wiatach. Mam
oczywiscie swiadomos$¢ tego, ze tak bylo, jest i bedzie, dopoki nasz §wiat bedzie istniat dla nas
W naszym wilasnym wymiarze, przez nas wykreowanym i opisanym stowami nie zawsze

odpowiadajgcymi rzeczywistosci innych.

Moje $wiaty zaczely sie na dtugo przed tym, zanim jako watta i niepewna swojej przyszlej
zyciowej drogi istota, pojawilam si¢ na tym swiecie. Juz wtedy przenikaly si¢ te odnoszace si¢
do poznawania, barwa smakow, zapachow 1 dotyku. Malowac¢ i patrze¢ na obrazy lubitam
zawsze, ale nie w kazdym wypadku bylo to wydarcie si¢ z mojej duszy tego, co rzeczywiscie,
w danej chwili chcialam $§wiatu powiedzie¢. Pami¢tam oleodruk ze sceng rodzajowa wiszacy
nad t6zkiem w domu mojej babci. Zaczarowana wpatrywatam si¢ na wyblakte kolory i ksztalty,
ktore tworzyly niezwykla harmoni¢ barwng. Teraz mysle, ze odbieratam ten obraz jako
abstrakcyjng kompozycje, nie doszukujac si¢ alegorycznych tresci. Zachwyt malarstwem,
ktore ,,niczego nie przedstawia” przyszedt z pewnos$cia dosy¢ wezesnie kiedy stowo abstrakcja
byto mi zupeknie nieznane. A potem powrocit, kiedy za pomocg dla mnie tylko zrozumiatych
znakow pospiesznie kreslonych na papierach, chciatam wyrazi¢ moéj nastoletni bunt?

Nie pamigtam.

Pewnego dnia dosztam jednak do wniosku, ze wszystko toczy si¢ w cyklach, w ktorych
co jakis czas powstaje maly otwor, przez ktory, jesli si¢ tego bardzo pragnie, mozna zobaczy¢
przysztos¢. Od poczatku, §wiaty wzajemnie si¢ przenikajgce, przynosza nam nie tylko nowe
odczucia, ale tez doswiadczenia. Nie zawsze sg one przez nas oczekiwane, lecz co by nie mowic
wzbogacajg nas 1 pozwalaja na wyzwolenie innego, dotad gdzies gleboko skrywanego
spojrzenia na to, co nas otacza, jest nam najblizsze, czasem nie do zastgpienia i nie do zniesienia

zarazem.

W XX wieku, wbrew réznym trendom i sposobom patrzenia na sztuke wyewoluowata
abstrakcja. I tu powinno pas¢ pytanie, czy w bezmiarze owych przenikajacych si¢ swiatow

przez kolejne epoki wazniejsze stawato si¢ zglgbianie zasadniczych problemoéw pluralizmu,
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czyli rozwijajacego si¢ konfliktu migdzy duchowo$cia, a materializmem, czy tez

konsumpcjonizm i odpowiedzialno$é.>*

Uwaza si¢, ze to wlasnie abstrakcja daje mozliwo$¢ wyrazania rzeczy trudnych do
wyobrazenia, otwiera przed artystami droge do niefiguratywnego ukazania tego, co tylko oni
widza, a odbiorcow zmuszaja do bardziej emocjonalnego podejscia do dziet sztuki. I w tym
momencie powinnis$my udzieli¢ sobie odpowiedzi na pytanie czym jest owo emocjonalne

podejscie do ogladanych dziet sztuki.

Zastanawiajace wydaje si¢ to, czy bardziej da si¢ odczué, czy zrozumie¢ malarstwo
abstrakcyjne. Czy moze to zrobi¢ jedynie jego wykonawca — kreator — malarz, czy tez kto$ nie
bedacy artystg abstrakcyjnym. Kazdy z nas w mniejszym lub wigkszym stopniu jest obdarzony

swego rodzaju duchowoscia, z ktorej czerpie badz tez nie.

Jeden ze znanych powszechnie ,,0jcow” abstrakcji Wassily Kandynsky w swojej
ksiazce O duchowosciw sztuce, przytoczyt takie zdanie: Poprawnie narysowany schemat zZycia
duchowego, to duzy trojkqt skierowany wierzchotkiem ku gorze, podzielony na nierowne czesci.
Im blizej dotu, tym sq one wigksze, szersze i wyzsze. Caly ten trojkgt powoli, prawie
niewidocznie porusza sie do przodu i w gore; tu gdzie ,,dzis” jest wierzcholek, ,,jutro” dojdg
znajdujqgcy sie nizej. To znaczy, Ze to, co jest dzisiaj zrozumiate dla najwyzej stojgcych, a dla
calej reszty jest metnym bajdurzeniem, jutro nabierze i dla nich sensu i stanie si¢ pasjonujgcq
tresciq zycia.>’

Czy mozna to wlasnie przyréwna¢ do mojego przenikania §wiatow, odwracania ich,
czy moze juz ja jestem na tyle dojrzata, ze pozostalo mi niewiele, by moj sposob nie tylko

przekazywania sztuki, ale i myslenia o niej, analizowania jej, zmienit moje patrzenie na dzieto?

Wszystkim przyzwyczajonym do tego, ze przez wieki mistrzowie giownie byli
mniej lub bardziej dokladnymi odtworcami natury, wydaje si¢, ze to, z czym stykaja si¢
obecnie nie jest juz ich §wiatem. Artysci abstrakcyjni, ,,per aspera ad astra” zerwali niejako
z odtwarzaniem $wiata realnego, na rzecz §wiata prawdziwego, tzn. pochodzacego z nich

samych, zblizonego do idei. Trudnosci i niezrozumienie stato si¢ ich chlebem powszednim,

34 Hodge S., Przewodnik po sztuce wspétczesnej, Dlaczego pieciolatek nie mogt tego zrobi¢, Warszawa 2014,
Wyd. Arkady, s. 9
35 Kandinsky W., O duchowosci w sztuce, https://docer.pl/doc/xe0v10n
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ale mozliwo$¢ tworzenia na wilasnych zasadach byta tak wielkg rekompensata, ze niewiele

o tym mysleli.

Swiat malarstwa abstrakcyjnego charakteryzuje si¢ wieloscia odmian i stylow
zaleznych przede wszystkim od réznych kregéow artystycznych, narodowosciowych,
kulturowych. Wracajac do Kandinskyego, to poslugiwanie si¢ nazwg abstrakcjonizmu nie
przychodzito mu tatwo. Ogdlnie jednak przyjeto okresla¢ abstrakcje jako malarstwo, ktore nie
przedstawia figur. Tak wigc poprzez abstrakcje, czyli kreacje jako preludium do uksztattowania

si¢ wlasciwej abstrakcji powstato takiez samo grono jej zwolennikow, jak 1 przeciwnikow.

Wypada jednak zada¢ sobie po raz tysigczny pytanie, ,,czy wolno nam odrzuci¢ §wiat
abstrakcji”? Oczywiscie majac tu na wzgledzie trudnosci natury gltéwnie estetycznej jak tez
historycznej. Jesli juz okreslono abstrakcje jako sztuke niefiguratywna, to kto i gdzie miatby,
lub podjatby sie przeprowadzenia granicy dzielgcej te dwa rodzaje sztuki?>¢

Inny podzial dotyczy wyodrgbnienia si¢ malarstwa geometrycznego, jak tez
niegeometrycznego. Do geometrycznego mozemy zaliczy¢ suprematyzm stworzony przez
rosyjskiego malarza polskiego pochodzenia Kazimierza Malewicza. Za jego poczatek uznaje
si¢ ok 1915. Kierunek ten zaktadat calkowite oderwanie sztuki od rzeczywistosci poprzez
dazenie do maksymalnego uproszczenia form, a przede wszystkim do zerwania z narracjg oraz
przedmiotowosciag w sztuce. Czymze wiec rozni si¢ $wiat Malewicza od $wiata innych
wspotczesnych jemu artystow? Polozeniem gtownego nacisku na rozsadek? Rozsqdek jako
syntetyzujgca roznorodnos¢ wyobrazen zdolnosc¢ tworzenia poje¢ — zauwaza — nie odczytuje
wiasciwego, prawdziwego znaczenia rzeczy, jest przyczyng chronicznego niepowodzenia na
polu wszelkiej uzytkowosci, rodzi niepokoj prowizorycznego porzgdku. [...] W Swiecie
przedmiotowym nic nie jest az tak ,,state i niezmienne”, jak to nasz umyst wydaje sie sqdzic.
Niczego w swiadomosci nie poznajemy a priori i skonstruowanego na catq wiecznosc.
Roznicowanie, rozrozZnianie i oddzielanie, uzasadniajgce okreslenia, kurz naukowych
rejestrow, ktory przeksztatca chaos w ,,cos”, to tylko czysty pozor. Podczas gdy mysl nowozytna

trwa przy znieksztatcajgce.’’

36 0d Maneta do Pollocka stownik malarstwa nowoczesnego, ttumacz Devechy H.,Warszawa 1995, Wyd.,
Arkady, s. 7-10

37 Rézanowski R., ,,Pustynia doznan bezprzedmiotowych” — nowy realizm malarski Kazimierza Malewicza —
ekskurs ahistoryczny. w.: Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu Tom 18 Nr (2016): 18,
2014, s. 98-104, https://wuwr.pl/dyskurs/article/view/10517
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Malewicz uznaje tez, ze przy pomocy jednej ptaszczyzny, skrajnego ascetyzmu
kolorystycznego i figur geometrycznych mozna zaspokoi¢ pragnienie oddania ,,rozpoznang site
dziatania”.*® Tu z kolei powstaje kolejne pytanie. Czy wszystkie przenikajace sie $wiaty
mozemy okresli¢ mianem realnych, czy tez w malarstwie mamy do czynienia ze $wiatami
fantastycznymi, jak to postrzegaja ogladajacy nasze malarstwo odbiorcy? Czy tez to, co nas

otacza jest swego rodzaju przeksztalceniem.

W moich wielkoformatowych obrazach, juz u podloza mozemy dostrzec
przeobrazenie okalajgcego mnie zewszad $wiata w moj 1 tylko moj wiasny. Kolor, jaki
staram si¢ stosowaé zalezy od wielu czynnikéw i nastroju. Mozna by powiedzie¢, ze
w wigkszo$ci dobieram go intuicyjnie do nastroju, pory roku i wielu jeszcze innych aspektow.
Wielopotaciowe obrazy mam nadziej¢ majg w sobie takze nutke ,liryzmu”. Okreslenie
abstrakcja liryczna, chociaz méwie to bardzo cicho, bo nigdy nie odwazytabym si¢ tak nazwac
moich obrazéow, bardzo mi si¢ spodobato, kiedy przechodzac wséréd odwiedzajacych moja

wystawe, po raz pierwszy je ustyszatam.

I w tym miejscu sadzg, ze nalezatoby zwrdci¢ uwage na kolejny problem — tworzenie
1 postugiwanie si¢ znakami i symbolami, ktére moim zadaniem, zwtaszcza w bardzo trudnym
dla mnie okresie zycia staty si¢ tym, czym sa w semiotyce, a mianowicie podklasg znakow.
Czym zatem jest znak? Definicja znaku okreslona przez amerykanskiego filozofa Charlesa
Sandersa Peirce’a mowi, ze ,,znak jest czyms, co dla kogos zastepuje cos innego pod pewnym
wzgledem lub ze wzgledu na pewng wiasnosé¢”.>® Nalezy jednak dodag, iz kazdy znak moze
zastgpowac jaki§ przedmiot jedynie pod pewnym wzgledem, lub ze wzgledu na pewna

wlasnos$é.

Mozemy stwierdzi¢, ze pewne znaki, w ro6znych kulturach sg zrozumiale na poziomie
catych zbiorowosci. Dla cztonkéw innych kultur moga mie¢ one zgola inne znaczenie.
Malowanie zawsze byto zwigzane z zyciem chrzescijan 1 Kos$ciota katolickiego podobnie jak
przedstawiany system znakoéw, zgodnie z ktdrymi cztonkowie zgromadzen pierwszych
chrzedcijan rozpoznawali si¢ miedzy soba. Najbardziej rozpoznawalnymi byty: ryba, chleb,

krzyz, czy tez pierwsze litery oznaczenia imienia Jezusa. Bliski Wschod, potem Egipt i Rzym,

38 Rozanowski R., ,,Pustynia doznan bezprzedmiotowych” — nowy realizm malarski Kazimierza Malewicza —
ekskurs ahistoryczny. w.: Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu Tom 18 Nr (2016): 18,
2014, s. 105, https://wuwr.pl/dyskurs/article/view/10517

3 Peirce Ch., S., Collected Papers, Harvard University, Cambridge mass., 1931-1958, t. I, s. 135
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to miejsca, w ktorych chrzescijanie na piasku umieszczali te znaki, by rozpozna¢ si¢ i pokazaé
swoja przynalezno$¢.*® Tak malowa¢, aby nie da¢ si¢ zakleszczyé w pulapce formy, aby moc
odkrywa¢, ale tez wykorzystywa¢ na nowo zgromadzony w wyniku systematycznej pracy
arsenat srodkow formalnych. Tylko w wyniku uwaznej pracy tworczej takie, a nie inne $rodki
wyrazu staja si¢ nam szczegolnie bliskie. Pracujac w cyklach kolejny obraz otwiera mnie na
nowy sposob interpretacji tych srodkow, kiedy ilo$¢ rozwigzan wydaje si¢ nieskonczona, daje
mi to naped do dalszego ich badania. Niektére z moich obrazéw sg zmeczone jak moje serce,

tesknota, brakiem zrozumienia, a ja wtedy przemalowuj¢ je po raz nie wiadomo ktory.

Czasem, zeby do czegos$ dojs¢ czesciej, aby co$ uleczy¢, wpuszczam w nie §wiatto.
Niektore z nich pozostawiam na pastwe¢ losu w ogrodzie, inne wystawiam na dzialanie chemii,
ktora roztapia im skore, ukazujgc poprzednie warstwy, ale juz zmigkczone, tagodniejsze. Moje
malarstwo to wieczne szukanie odpowiedzi na ciagle pojawiajace si¢ pytania czy pdj$¢ dalej,

nie wiem ile krokow do przodu, a ile w tyt.

Obrazy czasem wiedza lepiej, naleza do porzadku wyzszego rzedu. Te prace
powstaty dlatego, ze namalowalam poprzednie i po to abym mogta namalowac¢ nastepne. Chce,
aby dawaty nadzieje¢, abym mogta p6j$¢ dalej silniejsza o kolejny obraz. Nieustannie poszukuje

harmonii, wyzszego porzadku, wierzac, ze z obrazéw przeniesie si¢ ona na moje zycie.

Nawet w p6zniejszym okresie, kiedy zaczgto si¢ postugiwaé znakami majacymi swoje
korzenie na wschodzie powszechnie stosowany irozumianym przez ogladajacych byt
symbolizm. Symbol wspomnianego juz krzyza, osadzonego wewnatrz ryby byl powszechnie

rozumiany i stosowany prze spotecznos¢ chrzescijan.

I1 1. Symbol chrzescijan, Krzyz wpleciony w rybe.
(zrédto: https://forum.interia.pl/symbole-chrzescijanstwakrzyz-i-ryba-tematy,d1d,2520304)

40 https://forum.interia.pl/symbole-chrzescijanstwakrzyz-i-ryba-tematy.d1d.2520304
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https://forum.interia.pl/symbole-chrzescijanstwakrzyz-i-ryba-tematy,dId,2520304

W moim malarstwie najwigcej odniesien mozna znalez¢ w ukazaniu znakow
nieskonczonosci, zer i temuz podobnych, bowiem znaki moga tez funkcjonowac¢ na poziomie
jednostki, by¢ tylko przez nig rozumiane i tylko dla niej mie¢ pewien przekaz. Podajmy jeszcze
definicje¢ symbolu. Otoz jest to taki znak, ktory nie implikuje bgdz czasowej bgdz to

przestrzennej bliskosci oznaczanego przedmiotu.*!

1. fot. Brama Tori, Swiatynia Fushimi Inari w Kioto. Swigte Lisy i bramy Tori
(zrodto: gdziewyjechac.pl)

Znak bramy Tori jest czytelny dla kazdego Japonczyka, czy tez innego mieszkanca
wschodu zainteresowanego religia shintoizmu. Bramy ciggng si¢ niczym waz, przez kilka
kilometrow 1 w powstalych korytarzach tworza przestrzenie oddzielajace to co ludzkie,
przyziemne, od tego, co na koncu drogi — boskiego sacrum. Wszystko w scenerii wiecznie

zielonego lasu.

I zné6w moje §wiatdw przenikanie. Zielonkawy poétmrok niczym ciepty 1 migkki koc
otula kazdego, kto wchodzi do $rodka domu, pracowni, od wiosny do jesieni stanowi podstawe
ogrodowej barwy. Zdaje si¢ wciskaé przez okna. Czujny i zaborczy nieraz podchodzi pod same

drzwi.

41 Niznik op. cit. s. 22
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Bicie psiego serca ledwo styszalne 1 jego nieco przyspieszony oddech to real, jak
moéwig mlodzi. Jednak, czy reszta jest tylko Second Life? Przemijanie, oczekiwanie, cisza.

W tym poéttrwaniu od wiekéw, nie od lat, jedno pozostajace bez odpowiedzi pytanie. A jesli?

Samotno$§¢ w tlumie rozpraszana wspomnieniami — poszukiwana barwami
przelewanymi na ptotno niczym tzy Niobe. Rozmazywanymi zndéw zamalowywanymi
1 tak bez konca. A przeciez zycie ma koniec. To, co przyszio na §wiat, predzej, czy poézniej musi
z niego odejs¢ — mowi stare porzekadto. W tym $swiecie w tych barwach to wszystko. Tesknota,
niemy krzyk, rozpacz nieustajaca, schowana gdzies w zanadrzu, tak za pazucha, aby mogta
wychyli¢ si¢ w kazdej chwili. Krzyk jak u Muncha, ktorego nie stychac, ale ktory rani. Kolory
— poczatkowo ciemne i nasycone bolem stopniowo, z czasem staraja si¢ wyciagac z szafy nowe
suknie. Odnajdujg je. Stroja si¢. Nie mozna ich jeszcze zaprosi¢ na bal do ksigcia, no, moze

na premier¢ w operze.

Znaki, znaki, znaki. R6znorodno$¢ symboli, nieskonczonos¢. Krzyz. Raz jako meka,
meczenstwo 1 odkupienie, innym razem plus — dodatek. On, ona i... pytania bez odpowiedzi.
Wprawna rgka odwzorowuje stany duszy. Coraz jasniej. Przewaza pomarancz, czerwien
w wielu tonacjach przeplatajacych si¢ wzajemnie. Zanikajace istnienia zastepuje rodzace si¢
stonce. Zyciodajny blask. Jeszcze niesmialy, a juz obdarzony owa nieskonczonoscia, dzieki
ktorej trwamy bez konca. Symbole, te zwigzane z r6znymi rodzajami wierzen i religii,
te najbardziej powszechnie znane, cze¢sto zwigzane z chrze$cijanstwem, jak tez z innymi
religiami, tworzone na przestrzeni wiekéw, poczatkowo stuzyly ludziom do porozumiewania
si¢ w okreslonym obszarze. Przedstawienia krzyza czy ryby, nic nie méwigce wielu ludziom,
dla chrzescijan miaty ogromne znaczenie, poniewaz okreslaty pewien obszar, na ktérym
podobne grupy mogty zy¢. Teraz, chociaz niewiele zmienito si¢ ich znaczenie 1 nie oznaczajg
one miejsca wystegpowania wspomnianych chrzescijan sa 1 tak najbardziej znane.
W przypomnieniu wypada dodaé, iz znak ryby nalezy do znakoéw niealfabetycznych,

powszechnych i rozpoznawalnych.*?

Czesto wykorzystywane przeze mnie symbole aureoli, zwanej tez mandorlg nie sg tym,
z czym tacza je ludzie. To modj sposéb wyrazania waznego dla mnie momentu, nie za$
stylizowana aureola.*> W jednej chwili, znajdujac sie¢ na drugim krancu $wiata, na

przypadkowej wystawie, widzac podobne do naszego wiasnego przekazu przestania, jesteSmy

42 Frutiger A., Czlowiek i jego znaki, Krakow 2010, wyd. d2d.pl, s. 17
4 Gibson C., Jak czytaé symbole. Jezyk symboli w réznych kulturach, Warszawa 2010, wyd. Arkady, s. 20

23



przez utamek sekundy prawie pewni, ze wiemy, co, chce nam powiedzie¢ artysta. Nic bardziej
mylnego. Jak bowiem napisat Oscar Wilde ,,Wszelka sztuka jest zarazem powierzchnig
i symbolem”.** Zmiana tonacji, symboliki, zalezy od serca i jego uderzen zgodnie z ktorymi
ktade farby na ptotno. W jednym, z wczesnych okresow, zafascynowana tak kulturg jak
1 symbolikg pewnych narodéw, w czasie, w ktorym zdecydowatam si¢ na stopniowe
pokonywanie moich zyciowych trudno$ci, czgsto wpatrywalam si¢ w diagram Jaina,
umieszczany na indyjskich malowidlach. Jest to przedstawienie réznych nawarstwien

trudno$ci, jak tez nauki, pozwalajacej zmierzy¢ sie z nimi®.

Moja walka, to nie tylko operowanie symbolami, to takze budzaca si¢ nie$Smiato,

jak lekka bryza po sztormie magia kolorow.

I znéw zielen. Malachit przywodzacy na mys$l Asfodelowe pola, kwietne aki pokryte
liliami z niekonczaca si¢ procesja. Pelne lilii tak bialych, jak biel na niektorych obrazach
zwiastujgca zatobe. Jak tez z niewinnoscig 1 zndw z oczekiwaniem wychodzenie z cienia. Tak
— od wielu pociagni¢¢ pedzla wida¢ ponowng che¢ wyrwania si¢ z zakletego kregu. Pozostaje
jednak pytanie — czy dusza jest na to gotowa? Czy umyst zniesie to, ze motyl nowego trwania
wyrwie si¢ z kokonu smutku? Musi, bo to jeden z jego $wiatdéw, ktory zostat przez niego
zaakceptowany. Malenka, martwa czastka tamtego §wiata dotyka mnie fizycznie w kazdym
obrazie. Czasem zdaje si¢ krzycze¢, kioci¢ si¢ z wyrokami opatrznosci. Czasem tylko patrzy.

Motyw embrionu, rodzacego si¢ zycia. Tak jeszcze nieSmialy, ze nie dla wszystkich widoczny.

Malarstwo nastrojowe, tak moéwig ogladajacy, piekne, chociaz czasami zbyt
wrazliwego odbiorce otaczajgce woalem smutku. Ta zwiewnos¢ 1 zdawac by si¢ mogto lekkos¢
woalu tu faczy sie¢ z kleistoscig pajeczyny, osiada na twoim ciele, na duszy, zdaje si¢ wtapiac
w skore. I tak w utamku sekundy fatdy twej sukni zycia opadaja jak ptatki wigdnacego kwiatu.
Juz nie prezg si¢ dumnie podnoszac glowe, jednak jest co$ picknego w ich poéditrwaniu,

umieraniu zarazem.

4 Gibson C., Jak czytaé symbole. Jezyk symboli w réznych kulturach, Warszawa 2010, wyd. Arkady, s. 7
 Frutiger A., Tamze s. 213

24



Zielonos¢ kolor nadziei. Zapach miety, lekko zaburzona o$ symetrii. Tak picknie;j.
Nieco inne lustrzane odbicie. Cieplo ragk zdaje si¢ emanowaé z kazdej drobiny farby.
Niezamknigte drzwi miedzy $wiatami. Przeszios$¢, Terazniejszo$¢ i to co bedzie. Obrazy bez
tytutow. Gdyby im je nada¢ — mysle. Czekam. Tesknige. Musze zy¢€. Jestem, ty jestes, bytas
— bedziesz forever. Wychodzg na zewnatrz. Staram si¢ zostawi¢ za sobg norke wspomnien.

Mity, nieSmiaty u§miech — pytanie — czy mam prawo, czy nie za bardzo?

Pustka. Zera, plusy 1 minusy, nieskonczono$¢ — czego jest wiecej? Odczucie, ze na
poczatku nic nie pomagato. Nawet malowanie nie bylo w stanie zagluszy¢ bolu w tamtym
$wiecie, da¢ poczucia zjednoczenia. Ona nie moze odej$¢ — braz. Ona jest zmg¢czona smutkiem,
tzami — zielen. Jedna ona, druga ona co trzyma je wcigz przy sobie i ja. Czujaca, cho¢ oby
nigdy nie dane mi byto do§wiadcza¢ tego, czego si¢ boje. Otoczona przez jej obrazy tamtego
$wiata, ktorego niby nie ma, czuj¢ si¢ przystrojona w barwy niespokojne. Jak ksiezniczka
odziana w szaty wys$nione, cho¢ nieoczekiwane. Fale barw ciemnego, wzburzonego morza
z wolna uspokajaja si¢, jasnieja, turkusowieja. Nadzieja rozbtyskujaca w niktych refleksach

$wiatla. Jeszcze niepewna, ale juz gotowa na odrodzenie na to, by moéc si¢ odrodzic.

Barwy splatane jak $ciezki zycia, jak przeznaczenie, jak wijace si¢ todygi powoju
pachngce waniliowym budyniem. Chcesz je oglada¢. Chtona¢ kazda najmniejsza czastka
swojego jestestwa, jednoczes$nie niespokojna, jak i takngca ukojenia. Ta feeria barw na razie
nie jest tecza, nie prowadzi z jednej strony mostu zapomnienia na druga, ale obiecuje nadzieje,

zmiang, odrodzenie — resurrection.

Lustrzane odbicia — podobne, a jednak.... jak w Alicji po drugiej stronie lustra.
Wszystko takie samo, chociaz zupetie inne. Patrze, wchodzg w te tworczos¢ o nieskonczonym
wymiarze jak Alicja. Niepewnie, ale odwaznie. Chcg tam wejs¢. Tylko nie ma madrego kota.

Jest pies. Pies o madrych oczach. Przyjaciel — przytulanka. Worek wspomnien.

Znéw proba powrotu do normalnosci. Budowanie wtasnej tozsamosci od poczatku.
Bol powtornych narodzin w rozjasnieniu, roz$wietleniu mrokow duszy i1 reka, ktora
zamalowuje, wcigz kryje uczucia, niepokorna. Stara si¢ schowac to, co 1 tak staje si¢ koleja

rzeczy coraz wigcej realnego Swiata.
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Pomaranczowy. Nie jest juz symbolem meczenstwa. Teraz zdaje si¢ odradza¢ w tak
zyciodajnym blasku stonca. Znéw wracam do owych zieleni. Ciggng mnie jak magnes. Zielen
obrazéw, zielen wewnatrz i poza nimi. Wypetza z kazdego kata, taczy si¢ z kolorami jej
obrazow. Daje ukojenie, wytchnienie. Zielona cisza o smaku miety, zapachu lisci parujacych

w stoncu. Jak u Schulza, w jego opowiadaniach o wabigcej go zielonosci ogrodéw Drohobycza.

Farby pachng inaczej. Zapach z odrobing smutku, checig trwania i czuwania, cieptem
dtoni 1 mitoscig. Kazdy pewnie czuje to inaczej. A ja? Niektore z nich sg dla mnie jak malenkie
drobinki gorgcego ciasta z kruszonka z masta. Inne majg zapach pasty do podiogi
bozonarodzeniowej, pachngcej S$wiateczng choinka pelng wiszacych na niej ciastek
1 pierniczkéw — to zapach mojego radosnego dziecinstwa. A jeszcze inne pachng nostalgia
1 przemijaniem, nad ktérym nie mamy wiadzy. Wierzymy jednak w to, ze chociaz przeszio cos,

co bardzo kochali§my, to, to co nadejdzie bedzie rownie wspaniate jak barwy 1 sztuka.

Podobnie jak Kandinsky cate zycie bawilam si¢ kolorami i1 jak mi si¢ wydaje
tworzylam moja wlasng rzeczywistos¢. Dla niego ,,kolor byt klawiaturg, oczy harmonig swa
dusz, pianinem z wieloma strunami. Kazdy artysta z kolei, dotykajac tego czy innego klawisza,

mogt wywotaé w duszy odbiorcy wibracje”. 4

Kolejnym zawirowaniem, z ktérego mimo uplywu czasu, nie moge si¢ wyzwoli¢ jest
odejscie Hansa Hartunga. Dwa stale przenikajace si¢ $wiaty i on, ktdrego nazwano kiedy$
fabrykantem gestu, o ktérym Ryoko Seguchi napisal, Ze, to co pozostawit po sobie Hartung

na swoich ptétnach, to olbrzymia przestrzen dla smakoszy sztuki.*’

Z kolei Robert Musil nazwatl je rajem dla smakoszy i stwierdzil, ze jego obrazy sa
pretekstem, do tego by myslec, iz nieuchronno$¢ rzeczy jaka dostrzegamy dookota nas, jest im
narzucona przez naszg pewnos¢, ze sg one tymi wiasnie, a nie innymi rzeczami, dzieki

nieuchronno$ci naszej mysli w ich obliczu.*®

“Shttps://www.legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/lyk-sztuki-do-kawy/blog/3858.lyk-sztuki-do-kawy-z-
obrazem-do-sluchania

4T Tamze

48 Hartung H ,10 numeros France, s. 12-24
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Chociaz urodzit si¢ w Niemczech, to uwaza si¢, ze jego malarstwo jest typowo
francuskie. R6znorodno$¢ i w koncu upragniony wyjazd do Paryza. Potem wojna w Hiszpanii,
Maghreb i w koncu pobyt w Legii Cudzoziemskiej. Inne odczucia, kolory, stany duszy i ciata

— wirowanie $wiatow.

Obywatel $wiata, bliski mi podobnie jak Hartung, Zao Wou-Ki, urodzony w Chinach,
z wyboru Francuz, Paryzanin, spedzajacy czas w waskich uliczkach Montparnasse. Zmienit
nazwisko z T’chao na tatwiejsze do wymowienia Zao. Powiedziat on kiedys$, ze noc nie
nadchodzi nigdy.* Stapiajac sie z jego malarstwem, nie mozemy oprzeé si¢ wrazeniu, ze mowit
prawde. Nigdy bowiem nie dotknat czerni, ni ,,pigkna’ nocy. Powiedziat on tez ,,Painting again
and again. The full and the empty, the light and the dense, the lively and the breeze the best
possible”.>° To, co dominuje w jego malarstwie to jasno$¢, ktora zdaje sie wylewaé z kazdego

skrawka ptotna.

Jasno$¢, kolor, Swiatto, btekit i zielen z czasem odejscie od farb olejnych, wybor tuszu

1 akwareli, to wszystko zywiot, zdawac si¢ moze — abstrakcji liryczne;.

Pewna fascynacja kaligrafia i Toko Shinoda, to rdwniez zatracanie si¢ w tym, co
istnieje pomigdzy malarstwem, a pismem. Tematycznie zwigzane z przestrzenig i ciszg obrazy

przenosza nas w kraine ciszy i spokoju.

Zmart przyttoczony chorobg Alzheimera dozywszy 93 lat. Dopiero po $mierci zaczat

by¢ postrzegany jako przedstawiciel abstrakcji liryczne;.

A co do Hartunga i Soulagesa — obaj, jak zwykto si¢ twierdzi¢, chociaz kazdy na swoj
niezaprzeczalnie wlasny sposob, zdefiniowali czern, wielobarwno$¢, a takze 1 $wiatto. Moze to
moje niewytlumaczalne powigzanie z Hartungiem to wtasnie owa abstrakcja liryczna? Nawet

nie $miem tak mysle¢. To juz osiem lat. ,,To co si¢ narodzito musi odej$¢” Przenikanie §wiatow.

4'W Sztuce Zao Wou-Ki w Aix-en-Provence | W Sztuce
0 Malowanie raz za razem. Pelne i puste, lekkie i geste, zywe i lekkie jak bryza, najlepsze z mozliwych.
Thumaczenie autorki.
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Pozostalo po nim ponad 15 tysiecy prac, grafiki, fotografie, ktore stanowity jego
prawdziwa pasj¢. Kochal fotografowac naturg, ja kocham ja chiongé. On szukal motywow
pomiedzy abstrakcja a figuracja. Napisat kiedys: ,, mam manie fotografowania wszystkiego,
wydaje mi sie, ze zdjecia to moja druga pamie¢, moj osobisty film, ktéry jest trescig zycia...”. >!
Ja czekam, Zze moze kiedy$ na drodze przeznaczen przetna si¢ nasze §wiaty? Swiaty

Zao-Wou-ki i Hartunga z... nie $miem nawet marzyc¢.

Il. 2 Zao-Wou-ki (ZHAO WUII, 1920 - 2013) 29.09.64., 1964 .

(zrodto: www.christies.com/features/Zao-Wou-Ki-8534-3.aspx)

3! Rudomino T., Na marginesie wystawy Hansa Hartunga, Musée d’art. Moderne, Paryz 2019
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PODSUMOWANIE
SUMMA

Coraz czeg$cie] uwaza sig¢, ze czg$8¢ wspoOlczesnych artystow tworzy wzdluz
niewidzialnej, ale jakze nierozerwalnej linii sztuki 1 biznesu. I znéw wracamy do przenikania
swiatow, ktore zdajg si¢ by¢ potaczone od wiekdow. Zmieniajgce si¢ $Swiaty 1 mody
obserwujemy sami. Od czas6w dziecinstwa, poprzez dorastanie, az po wiek, przed ktérego

okresleniem bardzo si¢ wzbraniamy — dojrzaty, bo od niego jedynie krok do nieskonczonosci

Na przestrzeni wiekow sztuka stala si¢ $miata, odwazna nie wahajaca si¢ odkry¢
1 ukaza¢ tego, co kiedy$ stanowito tabu. Powinni$my jednak zda¢ sobie spraw¢ rowniez
z tego, ze dzi$§ artysta ma za zadanie utrzymanie nie tylko siebie, ale i pozostatych czlonkow

rodziny, przynajmniej przez jaki$ czas.

Dzigki nabywanej przez wieki pewnosci siebie nie boja si¢ oni juz szokowaé ani
poruszaé si¢ w kregach tematow uwazanych kiedy$ powszechnie za bardzo drazliwe i nie do
ukazania. Czesto styszymy, ze symbole kiedy$ §wiete 1 stanowigce podstawe sacrum stajg si¢

nagle profanum wywotujac powszechne zgorszenie.

Takze postrzeganie samych artystow jako jednego $rodowiska zmienito swoj zakres
znaczeniowy, Stali si¢ czym$ w rodzaju dawnych elit. Sg zapraszani, mniej lub bardziej
popularni. Niektorzy stali si¢ ikonami. No c6z, kazdy artysta tez cztlowiek 1 chciatoby sie

powiedzie¢, ze samym powietrzem nie zyje.

Warto by tez w mysl przenikania §wiatow wspomnie¢ o modzie 1 sztuce, czyli dwoch
dziedzinach idacych w parze. To sprawia, ze rodza si¢ nowe otwarte pomysty, ktérych
przecigtny czlowiek nie laczy z checig wyjscia przez artystow poza utarte schematy
1 zaprezentowaniem czego$ nowego, czegos, co bedzie inspiracjg zaréwno dla jednej, jak 1 dla
drugiej strony. Jedni 1 drudzy traktuja swoja sztuke jako motywy, jako studni¢ bez dna, z ktorej

mozna czerpa¢ latami. Wirujace swiaty. Czasy, ktore zmieniajgc si¢, zmieniajg takze nas.

Czy uporzadkowat sie moj Swiat?
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George Tooker napisatl, ze: Malowanie jest usitowaniem dojscia do tadu z zyciem.

Mozliwych rozwigzan jest tak wiele, jak wielu ludzi".

Ja nie szukam juz tadu, miedzy chaosem a porzadkiem jest bardzo ptynna rdznica,
widaé ja zwlaszcza kiedy ogladamy zdjecia satelitarne burzy piaskowej. Z tych obrazow
wylania si¢ nieprawdopodobna regularnos$¢, wydaje sie wiec, ze szukajac harmonii wystarczy
zmieni¢ perspektywe. Cierpigc przez wiedze o Swiecie szukamy wytchnienia, ucieczki w iluzje
lepszego $wiata w sztuce, wierze, ze to nie sa osobne $wiaty. Wierze, ze wspotistniejac

mieszajg si¢ nieustannie i pomagaja nam wzrastac.
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STRESZCZENIE RECAPITULATIO

Niniejsza rozprawa doktorska sktada si¢ z nastepujacych czeSci: wstepu, trzech esejow

poswieconych sztuce, w rozumieniu ogdlnym i zakonczenia.

Pierwszy z esejow to spojrzenie autorki na przestrzen i czas, czyli wielko$ci, ktorymi cztowiek
interesowat si¢ od najdawniejszych czasoéw. Jest to tez ukazanie nowego spojrzenia na te
jednostki, w fizyce czesto nazywane czasoprzestrzenig. Autorka odnosi si¢ do tego, jakie
W postrzeganiu i uprawianiu sztuki maja one miejsce. Podsumowujac sklania si¢ ona ku
wywodowi, ze jedna z cech czasoprzestrzeni w odniesieniu do ludzkiego bytowania jest
tworzenie, nie tylko zwigzkow migdzyludzkich, ale tez innych przestrzeni, tych

zamieszkiwanych przez ludzi.

Druga cze§¢ poswigcona jest anamnezji, czyli odpominaniu. To bardziej osobisty wywdd.
Znajduja w nim miejsce, nie tylko uchylane, jak rgbek tajemnicy okresy, w ktorych
zawirowania, z jakimi na swej drodze spotkata si¢ doktorantka, ale tez sam proces wychodzenia
z tego stanu letargu i odrgtwienia. Zamalowywanie powierzchni obrazéw, a nastgpnie
doktadanie kolejnych warstw w coraz to bardziej jaskrawych kolorach, to dla samej autorki
rodzaj — auto — arteterapii, ktorej zresztg sama bardzo si¢ poswieca. To czgs$¢, w ktorej zostata

odstonigta cze$¢ duszy autorki — bardzo osobista.

Na procesy odpominania sktadaja si¢ nie tylko przywrocenia pewnych, ztych i bolesnych
faktow, ktore powinny by¢ utozone w nizszych poktadach pamigci, ale i tych, ktore zastaniajac
tamte, kaza wierzy¢, ze mimo wszystko, $wiat jest pigkny 1 warto w nim zy¢

1 tworzy¢, nie tylko dla siebie, ale gtownie dla kolejnych pokolen.

Ostatni esej: Wirujace Swiaty — ustosunkowanie si¢ do sztuki ogolnie i tego, jak przebiegaja
procesy tworcze samej autorki. Przenikanie sie $wiatdw, w ktorych przyszto tworzy¢
doktorantce, to rodzaj pozywki, z ktdrej czerpie przy tworzeniu kolejnych wielkoformatowych
obrazé6w. Ponad to mozemy tu zapoznac¢ si¢ z wieloma osobistymi odniesieniami do fascynacji
autorki tworczoscig takich mistrzow jak Hans Hartung czy Zao Wou-Ki. By¢ moze kiedys,
w co nawet nie chce wierzy¢ doktorantka, zdarzy si¢ tak, iz jej czasoprzestrzen przetnie si¢

z tymi, w ktorych beda wymienieni artysci.
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SUMMARY OF RECAPITULATIO

This doctoral dissertation consists of the following parts: introduction, three essays on
art, in general and conclusion. The first of the essays is the author's look at space and time, i.e.
the quantities that man has been interested in since the earliest times. It is also

a presentation of a new look at these units, often called space-time in physics.

The author refers to what they take place in the perception and practice of art. To sum
up, it tends to argue that one of the features of space-time in relation to human existence is the
creation, not only of interpersonal relationships, but also of other spaces, those inhabited by

people.

The second part is devoted to an-amnesia, i.e. omission. This is a more personal
argument. There is a place in it, not only the periods in which the turmoil that the doctoral
student encountered on her way, but also the very process of getting out of this state of lethargy
and numbness, are unveiled, like a sliver of secrecy. Painting the surface of the paintings, and
then adding more and more layers in more and more bright colors, is for the author herself a
kind of — auto — art therapy, to which she devotes herself very much. This is the part in which

a part of the author's soul was revealed — very personal.

The processes of omission consist not only of the restoration of certain, bad and painful
facts, which should be arranged in the lower layers of memory, but also those which, obscuring
those, make us believe that after all, the world is beautiful and worth living and creating in it,

not only for yourself, but mainly for subsequent generations.

The last essay Spinning Worlds — a response to art in general and how the creative
processes of the author herself take place. The interpenetration of the worlds in which the
doctoral student came to create is a kind of nutrient medium from which she draws when

creating subsequent large-format images.

In addition, we can get acquainted with many personal references to the author's
fascination with the work of such masters as Hans Hartung or Zao Wou-Ki. Perhaps someday,
which the doctoral student does not even want to believe, it will happen that her space-time will

intersect with those in which the artists will be mentioned.
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