Prof. Jozef Murzyn Krakow, 20.01.2024
Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki

w Krakowie

Wydzial Rzezby

Recenzja

osiggniecia artystycznego ,,W dialogu z materiq i przestrzeniq”

oraz aktywnosdi artystycznej i dydaktycznej dr Michala Puszczynskiego

z Wydziatlu Szkla i Ceramiki Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziel sztuki. :

Na podstawie art. 221 ust. 4 z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. z 2023 r. poz. 742), na posiedzeniu w dniu 6 listopada 2023 roku zostalem wyznaczony
przez Rade Doskonatosci Naukowej, na recenzenta komisji habilitacyjnej w postepowaniu w
sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki pana dr Michala Puszczyriskiego.

Opinia zostata sporzadzona w oparciu o otrzymane w formie elektronicznej i papierowej
nastepujace dokumenty:

- Whniosek przewodni

- Dane wnioskodawcy

- Kopig dyplomu doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne

- Dokumentacje postepowania habilitacyjnego, na ktora sktadaja sie: autoreferat, portfolio dorobku
artystycznego z opisem, dokumentacja dziatalnosci dydaktycznej z opisem.

Podstawowe informacje o kandydacie

Michat Puszczynski urodzil sie w 1976 roku w Kedzierzynie Kozlu.

Edukacje artystyczng rozpoczat w Liceum Sztuk Plastycznych w Czestochowie, ktore ukonczyt
w 1996 roku z dyplomem technika ceramiki. Nastepnie w latach 1996 — 2001 studiowat

na Wydziale Ceramiki Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Stopien doktora sztuki uzyskat
na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej pt. ,, Tworzy¢ nature” w ASP Wroclaw

w roku 2012.

Z przedstawionej dokumentacji nie wynika aby kandydat ubiegal sie wczesniej lub przystapit
do procedury nadania stopnia doktora habilitowanego sztuki.

Przebieg pracy naukowo-zawodowej

W 2003 roku kandydat rozpoczyna prace na Wydziale Szkta i Ceramiki Akademii

Sztuk Pieknych we Wroclawiu jako asystent w prowadzonej przez Prof. Przemyslawa Lasaka
Pracowni Ceramiki Artystycznej w Katedrze Ceramiki na kierunku Sztuka i Wzornictwo Ceramiki.
Po uzyskaniu stopnia doktora sztuk piegknych w 2013 roku — jako adiunkt, w roku akademickim
2015/2016 pehi funkcje kierownika pracowni w zastepstwie urlopowanego prof. Lasaka.

W ramach tej funkcji za zgoda Rady Wydziatu byt promotorem dyplomow licencjackich

1 magisterskich.

Wsrod zadan dydaktycznych realizowanych w latach 2003 — 2019 znajdujemy zajecia dla grup
studentow 111 i IV roku studiow jednolitych magisterskich, nastepnie, po zmianie struktury
ksztatcenia — studentéw II, I1T roku studiéw licencjackich oraz I roku studiéw magisterskich a takze
praca ze studentami zagranicznymi z programu Erasmus, Erasmus+, oraz uméw dwustronnych



a w roku akademickim 2018 — w ramach niestacjonarnych 1r1tcrclyscyplmarnych smdlow IT stopnia
z wyktadowym jezykiem angielskim.

Prace dydaktyczng w 1 Pracowni Ceramiki Artystycznej przerywa wyjazd na stypendlum
Fulbrighta (2019-2020, USA), a nastepnie na projekt badawczo-naukowy w European

Ceramic Work Center (2020-2021, Holandia).

Powrdt do pracy dydaktycznej na macierzystej Uczelni to rok 2021 kiedy kandydat rozpoczyna
samodzielne prowadzenie Pracowni Technik Rzezbiarskich — Ceramika w Katedrze Technik
Rzezbiarskich na Wydziale Rzezby i Mediacji Sztuki oraz przedmiot techniki rzezbiarskie dla
studentow 1 i 11 roku studiow magisterskich Wydzialu Ceramiki i Szkia.

Od 2023 roku prowadzi obowigzkowy dla studentéw I stopnia studiéw stacjonarnych przedmiot
alternatywne techniki wypalania ceramiki.

Liczne podroze w latach 2006-2021, zwigzane z dzialalnoscig

artystyczno-badawczg, dajg kandydatowi mozliwosc uczestniczenia w procesm nauczania na
wielu uczelniach zagranicznych. Jako profesor wizytujgcy prowadzi zajecia ,wyklady, ¢wiczenia
i pokazy w zakresie technik i technologii realizacyjnych w tworzywie ceramicznym.

Aktywnosc tg prowadzi w : Northern Arizona University, Flagstaff, USA; Jingdezhen Ceramic
Institute, Jingdezhen, Chiny; University of Pecs, Faculty of Music and Visual Arts, Pecs, Wegry;
Centre Professionnel International de Formation aux Arts Céramiques, Nancy,

Francja; Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Eskisehir, Turcja; Arizona State

Univeristy, Tempe, USA; Oslo National Academy of the Arts, Oslo, Norwegia;

University of Tennessee, School of Art, Knoxville, Tennessee, USA; University of

Bilbao, Department of Fine Arts, Bilbao, Hiszpania.

Aktywnosc artystyczno badawcza kandydata skoncentrowana jest gldwnie na technikach

i technologiach ceramicznych. Na nich opiera zasadniczo swojg tworczosc artystyczng , im
poswieca gtéwnie swojg prace badawczy. Szczegolnym zainteresowaniem artysty sg orientalne
techniki wypalania drewnem, ktore studiuje i popularyzuje. Juz w 1999 w Czestochowie buduje
pierwszy w Polsce piec Tongkama, wprowadzajac do kraju wywodzgce si¢ z Dalekiego Wschodu
wysokotemperaturowe techniki wypalania ceramiki drewnem.

W latach 1999-2003 podejmuje wspotprace w charakterze asystenta z koreanskim artystg
ceramikiem Seung Ho Yang w pracowniach w Korei, Francji i Szwajcarii.

W 2006 roku dzieki stypendium Mtoda Polska wraz z wykladowcami i studentami buduje

w Domu Pracy Tworczej ASP Wroctaw w Luboradowie piec Tongkama, gdzie prowadzi program
wypalania ceramiki drewnem dla studentéw oraz zaproszonych artystow z kraju i zagranicy. Jest
Inicjatorem i organizatorem licznych konferencji oraz sympozjow i plenerow miedzynarodowych
zwiazanych z technikami wypalania ceramiki drewnem.

Tytul osiggniecia artystycznego

Kandydat przedstawia do oceny, zgodnie z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze
zm.) Autoreferat oraz nastepujace dziela plastyczne okreslone jako osiggniecie habilitacyjne pod
wspolnym tytutem W dialogu z materiq i przestrzeniq:

1. Stele (2013-2018) = upublicznione podczas wystaw indywidualnych:

e Galeria Neon, Wroclaw, 2016

e Stara Kopalnia, Watbrzych, 2016

® Galeria Konduktorownia, Czestochowa 2019

2. Krajobraz wypalonej ziemi (2019-2020) — zrealizowany podczas stypendium

polsko- amerykanskiej Komisji Fulbrighta, upublicznione podczas wystawy

indywidualnej:

® Ceramic Complex Northern Arizona University, Flagstaff, Arizona, USA, 2020



Ocena wskazanego przez kandydata osiaggniecia naukowego

Przedstawione do oceny dwie kolekcje rzezb ceramicznych odzwierciedlajg dwa odrebne,

cho¢ w specyficzny sposdb rownolegle i synergiczne pola eksploracji artystycznych kandydata.

Sq one rozne tak pod wzgledem impulsow inspiracyjnych jak i metod budowania bryty
rzezbiarskiej, jej cech strukturalnych, konfiguracji przestrzennej, metody opracowania detalu,

aury fakturalno - kolorystycznej, itp.

Stele — to wieloelementowy cyKkl, zrealizowany w latach 2013 - 2018 Jest on zestawem rzezb
posiadajgcych wspolny mianownik ideowy. Autor opisuje go jako nawigzania (...) do
prehistorycznych menhirow z Carnac, rzedow macew na opuszczonych kirkutach, ale tez do prac
wspolczesnych artystow, jak Dawid Nashi czy Richard Serra.

Prace te cechuje konsekwentnie stosowany porzadek kompozycyjny, oparty o zredukowane do
najprostszych ksztaltow, pelne tajemniczej energii, masywne monolity. Ciekawym zabiegiem autora
jest nie nadawanie poszczegolnym rzezbom indywidualnych tytulow, co byloby uzasadnione z
punktu widzenia dostrzegalnych, indywidualnych cech pojedynczych obiektéw. Zamystem autora -
na co wskazuje opis zawarty w autoreferacie - byto uzyskanie daleko idacej elastycznosci
semantycznej i symbolicznej, przez mozliwos¢ stosowania wariantywnej taktyki ekspozycyjnej.
Sens tej taktyki ujawnia sie w kolejnych odstonach aranzacyjnych realizowanych wystaw.
Odmienne pod wzgledem charakteru i klimatu przestrzenie ekspozycyjne stwarzajg mozliwosc
budowania, poprzez uklad przestrzenny elementow skladowych, réznorodnych narracji

i prowokowanie odbiorcy do szukania za kazdym razem nowych sciezek interpretacyjnych, nowych
sposobow deszyfrowania zawartych w dziele znaczen i kontekstow.

Mozna powiedzieC, ze struktura formalno wyrazowa prac skladajacych sie na zestaw Stele jest
w zasadzie ,konwencjonalna.” Opiera si¢ na typowych schematach kompozycyjnych. Bryta zwarta,
przewaznie w ukladzie wertykalnym z nielicznymi przebiciami azurem sugerujgcym slad procesow
przeobrazania, destrukcji, erozji lub w innych, szczegolnie pozniejszych pracach, slad quasi
architektonicznych lub antropomorficznych aluzji.

Ksztalty rzezb niezaleznie od przyjetej skali scisle uwarunkowane sg specyficznymi
wlasciwosciami fizycznymi tworzywa w tym takze typowymi ograniczeniami warsztatu
ceramicznego ze wszystkimi jego aspektami, szczegolnie zas procesu utrwalania — wypalania
wymodelowanych form. Puszczynski jako wytrawny ceramik i obdarzony intuicjg plastyczng
rzezbiarz sprawnie zongluje warsztatem ceramicznym tak by przelamac typowe dla tej techniki
cechy skorupy otaczajacej pustke, przystowiowq ,,klatwe naczynia”, ktorg tak trudno jest pokonac.
W grupie Stele, podobnie jak w wielu innych swoich realizacjach osigga w warstwie sensualnej
przekonujacy efekt gestosci i tektonicznosci woluminu.

W przypadku serii rzezbiarskiej Stele mamy zdecydowane odniesienie si¢ autora do szeroko
rozumianej kultury i antropologii. W centrum swoich rozwazan stawia artysta trzy kardynalne
pojecia: antropos, czas i pamiec.

Czlowiek - sprawca kultury, tworca artefaktow materialnych utylitarnych, symbolicznych

i religijnych, Swiadomie i trwale naznaczajgcy przestrzenie swojej egzystencji fizycznej

i metafizycznej.

Czas — katalizator procesow przemiany, przeobrazania, erozji, zacierania, zapominania.

Pamiec — gwarant ciaglosci, lacznosci, przynaleznosci, zakorzenienia i toZzsamosci.

Stele Puszczyniskiego zestawiane w réznorodnych kombinacjach przestrzennych sg intelektualnymi,
semantycznymi i estetycznymi prowokacjami. Osobliwymi artystycznymi rebusami skrywajacymi
nature i sens skomplikowanych korelacji i sprzezen zwrotnych zachodzgcych pomiedzy tymi
trzema pojeciami. Zmuszajq odbiorce do zatrzymania sie i poszukania wtasnych odpowiedzi na
pytanie Paula Gaugina : ,,Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokgd zmierzamy?” Istotnym jak
sadze zagadnieniem wigzacym roznorodne watki przeplatajgce si¢ w projekcie Stele sq splatane

w skomplikowang catosc¢ bliska pamiec kulturowa oraz gleboka pamiec¢ gatunkowa, przekraczajgca
uchwytne i wyobrazalne granice czasu i przestrzeni.



W pracach z serii Krajobraz wypalonej ziemi ( nota bene - gratuluje bardzo trafnej metaforyki tytutu)

autor zwraca si¢ jednoznacznie w strong natury.
Inspiracja formalna, przychodzi ze sfery materialnej, wynika z obserwacji zjawisk
i procesow zachodzacych w przyrodzie nieozywionej, fascynacji ich istota, przebiegiem
i przejawami. Jednym z przemoznych bodZcow inspiracyjnych okazat si¢ pobyt na terenach
pustynnych Arizony. Artysta tak opisuje swoje wrazenia: ,,Krajobraz pustyni, niezwykle pigkny
i peten bezkresnych przestrzeni, jest trudny do opisania. Gigantyczne zbiorowiska
czerwonych skat, nierzeczywistej wielkosci kaniony i zreby kamieni, klifow, ciggngce
si¢ przez dziesiqtki kilometrow plaskowyze jak z ksiezyca wypetnione czarnymi
wulkanicznymi skatami i zwirem. Kolory czerwieni, ochry, sjeny i ugru, palgce stonce
i wszedzie slady rozpadu, kruszenia przez niszczycielskie sily wiatru i zmiany
temperatury. Nigdy wczesniej nie widziatem podobnej liczby rzezb tego rozmiaru,
ktore tak doskonale stworzyta Natura™ (...) ,,Od poczqtku wiedziatem, ze w tak inspirujgcym
miejscu bedzie musiata powstac kolekcja w pelni nawiqzujgca do niezwyktego krajobrazu Arizony.”
Ten niezwykle emocjonalny stosunek autora do zaobserwowanych fenomenow przyrody okresla
bezposrednio jego reakcje artystyczng. Powstajace pod wplywem tak silnych doznan rzezby
zawierajg mocny fadunek ekspresji a ich konfiguracja pelna jest wyrazistych aluzji formalnych.
Michalowi Puszczyrikiemu udaje sie jednak unikng¢ czestej w takich przypadkach pulapki
odruchow automatycznych a wiec bezwiednego odwzorowania, ilustracyjnosci, cytatu,
mimetycznosci, itp. Poprzez trafng synteze, redukcje, zaskakujacy kadr, dociera on niejako do
genezy obserwowanych struktur, formacji geologicznych, zjawisk materialno przestrzennych.
Fascynujgce go ksztalty i formacje czyta poprzez rozpoznang lub domniemang przyczyne ich
powstawania. W pracy nad rzezba kieruje sie zatem tropem procesualnym i stara sie dla niego
odnalez¢ sposob adekwatnej plastycznej notacji.
Co ciekawe, czytajac autorski opis obiektow i zjawisk na pustyni w Arizonie odnosi sie wrazenie,
Ze proces tworczy w wydaniu autora nie oznacza prostej translacji postrzeganych zjawisk i
zwigzanych z tym doznan na jezyk sztuki ale jest wspoltworzeniem wedtug zaobserwowanych
zasad i konieczno$ci. Prace takie jak: Canyon, Tectonic, Coccon II, Axle czy Cinder cone- tower I
i Cinder cone- tower II, mozna rozumiec zatem nie jako zwyklg reakcje artysty zauroczonego
osobliwoscig natury ale jako przejaw imperatywu poszerzenia, uzupelnienia, dopisania kolejnej
frazy do przebogatej kolekcji dziel natury. Mysle, ze autor zgodzitby sie ze starg chiriska maksyma
brzmiacg: " Nie nasladuje natury, pracuje tak jak ona".
Kolekcja Krajobraz wypalonej ziemi zawiera tez prace strukturalnie i wyrazowo blizniacze ale
majgce nieco odmienny kontekst. Nalezg do nich m.in. Twin Towers, oraz Temple. Pierwsza z nich
odnosi sie - jak wskazuje autor — do prehistorycznej architektury rdzennych mieszkancow Ameryki.
Autor szuka w tej pracy takze odniesien do wspétczesnych zdarzen. Spektakularne i przerazajace
w swoim widoku zburzenie wiez World Trade Center, swoiste signum temporis poczatku XXI
wieku i pelne tajemnic, fascynujace swojg forma prehistoryczne relikty, taczy motyw upadku
i destrukcji. Podobny sens i wyraz ma tez praca bedaca wyrazem fascynacji autora architekturg
Pueblo.

Te dwie ostatnio wskazane prace tgczg obydwa projekty Michala Puszczynskiego.
Stajq sig punktem przecigcia albo ujmujac to inaczej, miejscem zlewania sie obydwu strumieni
inspiracyjnych: pierwiastkow natury i pierwiastkow kultury.
Pojeciem wspolnym i jednoczesnie filozoficznym integratorem obydwu projektow jest czas.
W obydwu projektach staje sie on jednym z najwazniejszych fundamentow metaforyki dziet
oraz waznym wektorem interpretacyjnym.

Wspomniana wczesniej . konwencjonalnosc” rozwigzan plastycznych, w tym aspektow
przestrzennych akcentowanych mocno przez autora, podniesionych wrecz do rangi hasta wiodgcego
w opisie jego dokonan artystycznych wskazuje na glebokie rozumienie i szacunek dla tradycyjnych,
ugruntowanych kulturowo definicji rzezby, formulowanych z punktu widzenia jej cech fizycznych



estetycznych i semantycznych. Autor nie podejmuje radykalnego dyskursu ztradycja rzezby w jej
szerokim rozumieniu, nie wchodzi tez w polemike z jej niezwykle bogatym ceramicznym .
wcieleniem. Celem jego dziatan tworczych jest raczej poglebianie, doskonalenie, indywidualizacja
i autorska, kreatywna modyfikacja wypracowanych historycznie rozwigzan i metod.
Odnajdywanie w ich obszarze miejsca dla ujawnienia wiasnych pokladéw wrazliwosci, Zrodet
inspiracji, fascynacji i obsesji profilujgcych jego artystyczng osobowosc.

W swietle chwiejnych i niejednoznacznych wzorow dzisiejszej sztuki, sztuki epoki nie nazwanej —
bo okreslanie jej jako post-post modernistyczng jest w moim odczuciu wyrazem naszej bezradnosci
i plytkosci dystansu - postawa tworcza Michata Puszczynskiego wydaje sie by¢ racjonalna

i sluszna. Paradygmat transgresji, odmiennie niz w epokach pierwszych awangard nie niesie dzis
z soba nadziei nowego, pozytywnego otwarcia. Obserwujemy za to w biezacej praktyce
artystycznej jak poszukiwanie szlachetnej, formy, adekwatnej semantycznie konfiguracji materii
dziela, zamienia si¢ w ,,emitowanie” natarczywego, czesto opresyjnego dla odbiorcy ,komunikatu -
postulatu — manifestu”. Oparty jest on zwykle na niskiej jakosci, prowizorycznym ,nosniku
wizualnym ”, a jego tres¢ jest najczesciej malo wyrafinowana i koniunkturalna. W tak
zarysowanym kontekscie tworczos$¢ Puszczynskiego nalezy postrzegac zgodnie z wczesniejsza
sugestig nie jako brak dystansu i zdolnosci polemicznej wobec sztuki tradycyjnej ale jako swego
rodzaju konstruktywna opozycje wobec miatkosci i doraznosci aktualnych manifestaciji
artystycznych. Michat Puszczynski jest jednym z artystow, ktorych mozna okresli¢ mianem
tworcow autonomicznych. Cecha takich artystow jest przede wszystkim zdolnos¢ sformutowania
oryginalnego kodu symboliczno - metaforycznego i indywidualnej poetyki jezyka plastycznego,
niezaleznego od aktualnie panujgcych nurtéw czy mod, osadzonego na glebokich fundamentach
kultury, odpornych na chwilowe lub miejscowe zaburzenia czy aberracije.

Z punktu widzenia presji modernizacyjnych, postepu technologicznego dajgcego artyscie nowe
mozliwosci kreacyjne, ekspresyjne i estetyczne, tworczos¢ Puszczynskiego moze jawic sie jako
uporczywe trzymanie sie archaicznego warsztatu, technik i technologii, ktore jako osiggniecie
czasow minionych, majg reliktowy i niszowy charakter.

Co takiego jest zatem w klasycznych, tu szczegolnie przez autora faworyzowanych
dalekowschodnich technikach, poza ich egzotyka i swoistg magig? Wszak tak bardzo obarczone
sq ryzykiem niepowodzenia i wzgledng przewidywalnoscig ostatecznego efektu. Czy zakladany
artystyczny cel nie jest mozliwy do osiggniecia za pomocg nowoczesnych, doskonalszych metod
i narzedzi?  Wydaje sie, ze kluczem do odpowiedzi na to pytanie jest typ osobowosci artysty.
Jego osobiste rozumienie i przezywanie procesu tworczego. Tytulowy ,,Dialog z materiq i
przestrzeniq” jest sformulowaniem bardzo znamiennym dla postawy artystycznej i filozoficznej
autora. Jednoznacznie kieruje nas ku pojmowaniu procesu tworczego jako drogi, na ktorej tworca
poprzez prace doswiadcza i poznaje, odkrywa nowe perspektywy i sensy.

Proces twiérczy zawsze jest swego rodzaju grq z materig, eksperymentem, odkrywaniem lub
tworzeniem zasad, wedhug ktorych ostatecznie zostanie zbudowana struktura dzieta.

Jej ksztalt i charakter sq funkcja przebytej drogi, wynikiem reakcji autora na zaistniate w trakcie
pracy incydenty i mniej lub bardziej kontrolowane przypadki. Apriori pewne sg tylko zrodzone
w wyobrazni ogélne konfiguracje i zreby kompozycyjne. W swoim autoreferacie tak to opisuje
autor: ,,Kiedy przystepuje do pracy, znam tylko zarys tego, co chce osiggngc, nie mam dokladnego
planu, projektu — tylko zatozenie i zaufanie do intuicji oraz oceny krytycznej, ie w kolejnych
etapach dziatania wybierze wlasciwe sciezki, lecz jednocze$nie zaakceptuje bledy i nie bedzie
obawiata sie ich popetniania. Tego typu dziatanie traktuje niewiadomgq jako jednq ze skladowych
procesu budowania z miekkiej gliny, kiedy wszystko jest nadal mozliwe, kazdy ksztatt, kierunek,
powierzchnia, wszystko mozna zmienic, sprawdzic, dodac elementy bqdz je usungé. Ten kurs w
nieznane znajduje jeszcze dosadniejszy wyraz w ostatecznym etapie — wypale, nadajgcym
twardosc i trwatosc ceramice. Ta faza jest juz nieodwracalna, czesto tak gwattowna,

ze niemal niszczy obiekty i rzezby — co tez musze zaakceptowac. Aby zblizy¢ sie

zatem do sedna i istoty tego, czego poszukuje w sztuce, musze zawczasu pogodzic



sie z ewentualnosciq, ze caly moj wysitek, zaangazowame czas, energm i materia
mogq na kazdym etapie obrocic sie wniwecz.’

Oile ,dialog z materia” wydaje si¢ wobec powyzszych stwierdzen oczywisty i zrozumm’ry
z punktu widzenia specyfiki tworzywa ceramicznego oraz osobliwej gramatyki jezyka
rzezbiarskiego, o tyle aspekt ,dialogu z przestrzenig” jest w przypadku autora nieco bardziej
skomplikowany. Ogolnie rzecz ujmujgc, zagadnienie przestrzennosci obiektu rzezbiarskiego
wymyka sie analizie parametrycznej i balansuje na styku fizykalnych, intuicyjnych i
metaforycznych odniesien. Istniejg jednak akceptowalne logicznie kryteria pozwalajace opisywac
rodzaje stosunkow przestrzennych wewnatrz kompozycyjnych oraz charakter relacji z przestrzenig
otaczajgcq, zewnetrzng. Zagadnieniom tym poSwigca autor sporg czesS¢ autoreferatu w ktorej
omawia m.in. uwarunkowania skali ceramicznego obiektu rzezbiarskiego jako elementu
kluczowego dla ekspresji przestrzennej dziela. Przedstawia tez whasne koncepcje i rozwigzania
oraz przyklady dzialan innych tworcéw, Swiadomie odnoszacych sie do powyzszych zagadnien
i problemow. Wydaje sie, ze w przypadku Puszczynskiego mamy nie tyle dialog z materig
i przestrzenig co trudne negocjacje z materia o przestrzen rzezby. Sila rzeczy nie chodzi t o jej
spektakularne poszerzanie ale o jej adekwatne zdefiniowanie i odnalezienie wiasciwych
plastycznych ekwiwalentow lub przynajmniej jej trafnej, intrygujacej metafory.
Wezytujac sie w wypowiedz autora w kontekscie jego rzezbiarskich definicji, mozna odniesc
wrazenie ze to wiasnie jest jego celem artystycznym. Stad ze spokojem a nawet z wyrazng
satysfakcja godzi sie on na osobliwy kompromis wynikajgcy z owych ,,negocjacji”z materig.

W ramach rozwazan o przestrzennosci utworu rzezbiarskiego mozna przyjac rowniez inne
kategorie przestrzeni, ktore cho¢ w sposab nie do konca oczywisty i powszechnie uswiadamiany,
jednak w sferze oddzialywania dziela plastycznego, szczegolnie zas dziela rzezbiarskiego, zajmujg
wazne miejsce. Wskaza¢ tu mozna kategorig¢ przestrzeni mentalnej, psychicznej, odnoszacej si¢
$cisle do procesu percepcyjnego, w ktérym odbiorca postrzegajac obiekt nie tylko odczytuje go
powierzchownie, ,,parametrycznie” ale wnika do wewnatrz, wczuwa sie i chlonie skondensowang
w nim energie. Nie pozostaje ,na zewnatrz” ale pozwala si¢ objac i zjednoczy¢ z ,ciatem rzezby”.
W takim przypadku mozliwe staje sie nie tylko obiektywizujgce postrzeganie ale tez autentyczne
poznanie i ultrasubiektywne doznanie rzeczywistego, calosciowego wymiaru dziela.

Inne, adekwatne kategorie przestrzennosci to przestrzen iluzyjna i przestrzen symboliczna.

Obie te kategorie cho¢ odrebne i odnoszace si¢ do réznych aspektow — pierwsza definiuje zjawisko
wizualne druga odnosi sie do tresci i sensow - odpowiednio rozpoznane i zoperacjonalizowane
w procesie tworczym w istotny sposob ksztaltujg strukture wyrazowq i semantyczng dzieta.

Z autorskiej wypowiedzi wynika ze i te wymiary przestrzennosci dzieta rzezbiarskiego nie sq mu
obce. Znajduje dla nich miejsce zarowno w refleksji teoretycznej jak i w praktyce dzialan
rzezbiarskich. Lektura autoreferatu ale przede wszystkim analiza utworéw kandydata utwierdza
mnie w przekonaniu o jego wysokiej Swiadomosci zarysowanych wyzej zagadnien i problemow.
Autoreferat dr Michata Puszczyriskiego jest dobrze skonstruowanym, przejrzystym tekstem
spelniajgcym wymagania profesjonalnej, autorskiej refleksji teoretycznej w zakresie sztuki.

Jest szeroko rozbudowanym, wieloaspektowym Credo artysty, interesujgcym pod wzgledem
merytorycznym i literackim. Zawiera rozszerzony, ogolny ale i w wybranych przypadkach bardzo
szczegotowy komentarz do artystycznych propozycji kandydata. Wprowadza on czytelnika w
przestrzen mysli, refleksji filozoficznej, wiedzy i kompetencji a nade wszystko w Swiat generalnej
koncepcji tworczosci artysty. Jasno i precyzyjnie zarysowuje tto filozoficzne i kulturowe w jakim
lokuje swojg artystyczng wizje, wyjasnia i uzasadnia koncepcje formy oraz palete stosowanych
srodkéw wyrazu. Autor wskazuje nie tylko okreslone zrédla inspiracji ale rzeczowo

i profesjonalnie opisuje metody ich przepracowywania w procesie tworczym.

W przekonujgcy sposéb objasnia charakter i sens podejmowanych artystycznych, technologicznych
i warsztatowych wyzwan, ktorych autorskie, oryginalne rozwigzania odnajdujemy

w poszczegolnych rzezbiarskich realizacjach wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne.



Informacja o spelnieniu przez kandydata kryterium dotyczacego wykazania sie
istotng aktywnoscig naukow3 lub artystyczna

Kandydat, w mojej ocenie, spelnia kryterium ustawowe na wysokim poziomie.

Jego szeroka i intensywna aktywnosc artystyczna w okresie od uzyskania stopnia doktora sztuki,
upubliczniona i udokumentowana, obejmuje dziela pojedyncze oraz grupy/cykle/kolekcje obiektow
rzezbiarskich, kameralnych i wielkoformatowych a takze realizacje o charakterze hybrydowym

i multimedialnych instalacji. Szczegolowy spis dokonan autora obejmuje dwadziescia pozycji w
tym dziewiec¢ projektow artystycznych, na ktore sklada sie od kilku do kilkunastu pojedynczych
dziel. Najbardziej charakterystyczne i reprezentatywne z nich to projekt pod nazwg ,,Krajobraz
wypalonej ziemi” zrealizowany w ramach stypendium Polsko Amerykarskiej Komisji Fulbrichta, -
17 rzezb, projekt artystyczny , Stele” instalacja site-specyfic obejmujgca 50 obiektow i rzezb
ceramicznych. Inne z projektow wieloobiektowych to: “Ekspansja”,- 12 rzezb, , Advisors” — 7
rzezb, , Flow” — 6 rzezb, ,,Dolok” — 15 rzezb, ,Smoke” — 9 rzezb.

Dr Michat Puszczynski systematycznie bierze udzial w konkursach artystycznych. Jego portfolio
zawiera udokumentowane informacje o aktywnosci i sukcesach w tym zakresie. Ogolnie
odnotowuje 9 udzialéw w konkursach miedzynarodowych, 3 w okresie od uzyskania stopnia
doktora. Wszystkie z nich zakonczone kwalifikacjq do etapow finalowych i udziatem w
wystawach finatlowych. _

Kandydat jest takze autorem monografii, licznych katalogow wystaw oraz wspotautorem publikacji
towarzyszacej sympozjum o zasiegu miedzynarodowym. Odnotowatl szereg cytowan w krajowych
i zagranicznych czasopismach oraz wydawnictwach okolicznosciewych, opracowaniach
zbiorowych, monografiach i katalogach wystaw. Ich szczegotowa liste i opis odnajdujemy

w zalgczonym portfolio autora.

Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych i popularyzacyjnych kandydata

Nie miatem bezposredniego wgladu w dokument opisujacy programy i metodyke realizowang
przez kandydata z poszczegolnymi grupami czy rocznikami studentow. W ocenie pracy
dydaktycznej kieruje sie wiec zapisem z dokumentacji zatytutowanym Filozofia nauczania oraz
dokumentacja fotograficzng prac studenckich semestralnych i dyplomowych. Z dokumentacji tej
wylania si¢ bardzo pozytywny obraz. Prace studentow reprezentujg dobry i wysoki poziom pod
wzgledem koncepcyjnym i warsztatowym. Widoczne jest duze zroznicowanie opcji plastycznych
co Swiadczy o wyczuleniu pedagoga na indywidualne cechy i preferencje studentow. Jak sam to
okresla: (...) "zachecam do indywidualnych poszukiwan kontekstu, znaczenia i roli ceramiki w
sztuce wspotczesnej, do ksztattowania oryginalnego jezyka artystycznego opartego na osobistych
preferencjach/ doswiadczeniach,(...) co ma prowadzic¢ do wyboru wlasnej sciezki tworczej”
Michal Puszczynski jest artystg - pedagogiem, ktory znakomicie rozumie wplyw wiasnej
dzialalno$ci tworczej, wiedzy, umiejetnosci i doSwiadczenia na dziatania dydaktyczne,
Systematycznosc i intensywnosc wiasnej praktyki tworczej oraz zdolnosc¢ objecia jej refleksja
teoretyczng, spojrzenia z dystansu, uogdlnienia i usystematyzowania wiedzy wynikajacej z
wiasnych badan i eksperymentdw, jest czynnikiem decydujgcym o wiarygodnosci artysty
pehigcego role nauczyciela. Ma on tez jak sadze gotowos¢ i umiejetnos¢ dzielenia si¢ swoja
wiedzg i doswiadczeniem ze studentami. Skutecznie wprowadzajgc ich w arkana profesji
zakorzenia w nich takze potrzebe badania, poszukiwania nowych sciezek oraz rozwoju
indywidualnych, artystycznych pasji. Bez watpliwosci jest on dla swoich studentéw mistrzem

i autorytetem. Waznym potwierdzeniem kompetencji naukowo dydaktycznych kandydata jest
czynne uczestnictwo w procesie dydaktycznym w uczelniach zagranicznych. Wyklady, ¢wiczenia,
korekty indywidualne i zbiorowe, prezentacje i instruktaze w zakresie technik i metod wypalania
ceramiki w wielu uczelniach europejskich, amerykanskich a takze w Chinach, sg dowodem uznania
przez Srodowiska krajowe i zagraniczne dla profesjonalnej wiedzy i osiggniec artystycznych
kandydata. Potwierdzajq takze jego wysokie kompetencje jezykowe i komunikacyijne,



Dr. Michat Puszczyniski wykazuije sie takze znaczacq pozadydaktyczng aktywnoscig akademicka.
Bierze czynny udziat w pracach organizacyjnych na rzecz uczelni i upowszechniania nauki i sztuki.
Prowadzi programy miedzynarodowe z partnerami zagranicznymi NCECA (USA), Ceramic
Residency at ASP oraz Art & Design Summer School, Kyung Hee University (Korea).

Uczestniczy w licznych wystawach, rezydencjach, konferencjach, projektach artystycznych

w Europie, Azji i USA. Za swojq dzialalnos¢ jest wyrozniany i nagradzany stypendiami i
grantami,na poziomie lokalnym, krajowym i zagranicznym w tym m.in. stypendium Fulbright
Senior Award 2019/2020. Od 2019 roku jest czlonkiem International Academy of Ceramic (IAC).
Od 2021 jest ekspertem w komisji kwalifikacyjnej polsko - amerykanskiej Komisji Fulbrighta.

Jednym z najwazniejszych obok twérczosci rzezbiarskiej Michala Puszczynskiego obszarow
aktywnosci jest jego dziatalnos¢ popularyzatorska. -

Jako ze glownym obszarem dzialan artystycznych kandydata jest rzezba ceramiczna,
systematycznie poglebia i poszerza pole wiedzy i doSwiadczenia zwigzanego z tg technologia.
Szczegolnie interesuje si¢ zagadnieniem wypalania ceramiki drewnem i w tym zakresie osiggnat
imponujacy poziom wiedzy teoretycznej i umiejetnosci praktycznych, stajgc sig
niekwestionowanym ekspertem i autorytetem tak w kraju jak i za granica.

Kandydat jest szczegolnym admiratorem i wybitnym znawcg tradycyjnych technik
dalekowschodnich i mozna powiedzie¢ ich ambasadorem i propagatorem w kraju a takze w szeroko
rozumianym obszarze kultury zachodniej. Swojg wiedzq w tym zakresie dzieli si¢ w pierwszej
kolejnosci poprzez promocje i szeroka publikacje swojej tworczosci rzezbiarskiej Scisle zwigzanej
z ta odmiang ceramiki ale takze poprzez inspirowanie, inicjowanie i aktywny, tworczy wkiad w
przedsiewzigcia i wydarzenia o roznorodnym charakterze, majgce na celu rozwijanie i
upowszechnianie wiedzy w zakresie rzezby ceramicznej.

Dowodem na intensywno$¢ dziatan popularyzatorskich kandydata sg liczne udziaty w krajowych
i miedzynarodowych programach i projektach artystycznych polegajacych na prezentacji wlasnych
realizacji, w tym realizacji w procesie, ktore sg najbardziej spektakularne i skuteczne w przekazie.
Inne formy popularyzacji to pokazy, warsztaty, prelekcje a takze wyklady i referaty na krajowych
i miedzynarodowych konferencjach.

W okresie od uzyskania stopnia doktora sztuki w 2012 lista tego typu aktywnosci kandydata
obejmuje ponad dwadzieScia pozycji w tym szesnascie wystgpien zagranicznych.

W ocenianym okresie udokumentowany dorobek wystawienniczy Michala Puszczynskiego
obejmuje udziat w 7 wystawach zbiorowych w kraju i 11 w prezentacjach zagranicznych.
Szczegolowy opis wydarzen znajduje sie w zalgczonej dokumentacji dorobku autora.

Konkluzja

Najwazniejszym kryterium w ocenie wartosci dokonan naukowych lub artystycznych kandydata
do stopnia naukowego doktora habilitowanego jest wpltyw/ wklad jego dorobku w rozwoj
reprezentowanej dyscypliny nauki lub sztuki. Sprawa jest prosta jesli mamy do czynienia ze
spektakularnym odkryciem, przelomem lub radykalng, wartoSciowg transgresjg, zmieniajgca pole
gry, ustanawiajgcq nieznany dotgd obszar, tworzacg nowg jakosc. W przestrzeni dziatan
artystycznych mamy sytuacje bardziej ztozong. Tworczosc artystyczna jako domena ultra
subiektywnych odruchow, reakcji, sfera indywidualnych projekcji, nie tatwo poddaje sie
klasyfikacji i podlega przewaznie subiektywnej ocenie. Podstawowe dylematy - czy dzieto stanowi
wklad w rozwdj dyscypliny z racji nowatorskiego podejscia, rewolucyjnej formy, wprowadzenia
nowych nieznanych dotad tresci lub zastosowania pionierskich technik i technologii? A wiec czy
liczy sie tylko ,awangarda” czy tez w sferze tzw. ,ariergardy” mozliwe jest zaistnienie dziela
wartosciowego lub wybitnego? Czy w ramach okreslonej konwencji mozliwe jest zaistnienie
sformutowania stylistycznie oryginalnego? Czy liczy sie tylko forma czy takze idea i zawarte

w utworze tresci. A moze tylko kontekst kulturowy, spoleczny, polityczny, w jakim objawia sie
dana artystyczna manifestacja i jak w zwigzku z tym rezonuje w odbiorze spolecznym



W ocenie dziela habilitacyjnego i dorobku tworczego dr. Michala Puszczyiiskiego staratem sie
uwzgledni¢ wiekszos¢ wskazanych wyzej puntow odniesienia. Wynik analizy w moim przekonaniu,
wypada dla kandydata pomy$lnie. Mimo dziatania w ramach okreslonej konwencji i rygorow
klasycznej technologii zachowuje on odrebnosc¢ stylistyczng i ideowa niezaleznosc.

W mojej opinii jego prace ceramiczne reprezentujgce wysoki poziom zarowno pod wzgledem
koncepcyjnym jak i warsztatowym stanowig wazny wklad w rozwaj dyscypliny. Wzbogacajq
wartosciowo pole rzezby ceramicznej, szczegolnie poprzez oryginalnosc sformulowan plastycznych
i rozmach kompozycyjny przekraczajacy typowe rozwigzania. Imponujgca zdolno$¢ panowania
nad tworzywem i technologiq a takze otwartosc na eksperyment pozwala autorowi z sukcesem
wzmacniac pierwiastki rzezbiarskie, przesuwac akcenty z ,,ceramicznosci” ku nowoczesnie
rozumianej formie przestrzennej opartej na swobodnej grze elementow skladowych,

majgcych cechy instalacji site specific oraz utworow multimedianych. W dorobku artystycznym
autora znajdujg sie¢ takze ciekawe eksperymenty nakierewane na poszukiwanie fuzji rzezbiarskich
i malarskich sSrodkéw wyrazu. Traktowanie formy rzezbiarskiej jako swoistego podobrazia
zapowiada interesujgcy kierunek poszukiwan artystycznych.

Znakomite zaplecze teoretyczne i intelektualne a przy tym wysoka Swiadomos¢ whasnych
preferencji artystycznych oraz pewnosc¢ dokonywanych wyborow i decyzji plastycznych swiadczy
0 dojrzatosci autora jako czlowieka i tworcy. Ulatwia mu to nie tylko czytelng autoreferencje ale
takze szerokq i skuteczng promocje wlasnej tworczosci. Zalety te s w mojej opinii niezwykle
przydatne na dzisiejszym rynku sztuki ale majq takze kluczowe znaczenie w pracy dydaktycznej.
Popularnos¢ jego sztuki przekraczajgca zasiggi lokalne dowodzi ze jego propozycja artystyczna
spotyka sig z bardzo pozytywnym rezonansem nie tylko w waskim, profesjonalnym gronie.

Caloksztalt przedstawionego dorobku artystycznego, w tym szczegolnie osiggniecia

pt. ,,W dialogu z materiq i przestrzeniq” oraz dorobku dydaktycznego i popularyzatorskiego

dr. Michata Puszczynskiego oceniam pozytywnie i tym samym uznaje, Ze spelniaja warunki art.219
ust. 1 Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i nauce z roku 2018 (z péZniejszymi zmianami),
oraz uwazam ze rekomendacja do nadania mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziel sztuki jest w pelni uzasadniona.

f/ Jozef Murzyn




