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Recenzja rozprawy doktorskiej Granice ksigzki artystycznej mgr Justyny Pateckiej-Lasek,
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora, wszczetym na
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Sylwetka Doktorantki

Mgr Justyna Patecka-Lasek jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, ktdra ukoriczyta w 2018 roku oraz studiéw doktoranckich tej samej Uczelni
(2018-2022). Jako artystka jest autorka trzech wystaw indywidualnych zorganizowanych na terenie
Wroctawia, m. in. wystawa Korzenie, Kontury Kultury w 2019 roku oraz wzieta udziat w dziewieciu
wystawach zbiorowych w latach 2019-2023, w tym trzech zagranicznych, m. in. w 7th Guanlan
International Print Biennial w 2019 czy Wroctaw School of Printmaking Exhibition, Flu Gallery,
Belgrade w Serbii w 2019 roku. Jest artystka, ktéra — jak widaé po dossier artystycznym — gtéwnie
zwigzana jest ze srodowiskiem wroctawskim i akademickim, ktdra bardzo czynnie bierze udziat
W popularyzaciji grafiki artystycznej. Warto zaznaczyé, iz w latach 2018-2022 przeprowadzita okoto
trzydziestu dziatan warsztatowych, m. in. Tajemnice grafiki, Ztota litera (warsztaty iluminatorskie)

w Zaktadzie Narodowym im. Ossoliriskich we Wroctawiu, Warsztaty Ex - Libris w ramach |
Wroctawskich Targéw Ksiazek, Warsztaty druku stemplami metodami historycznymi podczas Dni
Grodu Santok i wiele innych. Pani Patecka-Lasek, oprdcz aktywnej dziatalnoéci popularyzatorskiej,
wspomagata rowniez — poprzez dziatania artystyczne — instytucje wspierajgce potrzebujgce osoby.
Wspotorganizowata takze sympozjum Ksigzka artystyczna obecna (Pracownia Ksigzki Artystycznej,
Wroctaw), wystgpita w sympozjum (Podporzgdkowanie ilustracji idei ksigzki artystycznej — Bestiariusz
Stowiariski, Pracownia Ksigzki Artystycznej, Wroctaw) oraz wzieta udziat w seminarium naukowo-
artystycznym w pracowni Tekstografii w Instytucie Filoldgii Polskiej we Wroctawiu.

Ocena merytoryczna

Na doktorskq prace zatytutowang Granice ksigzki artystycznej mgr Justyny Pateckiej-Lasek
sktada sie dysertacja doktorska, cykl dziewieciu grafik (Dawne historie opowiedziane na nowo) oraz
zestaw ksigzek artystycznych: Bestiariusz Stowiariski, Panteon stowiariski raz jeszcze, Echa — cykl
obrzedow dorocznych, Nowa Basri 22, Basn swiatta i cienia?.

Dysertacja doktorska zostata podzielona na kilka czedci (wstep oraz pieé rozdziatéw), gdzie
zasadniczymi fragmentami sa: rozdziat pierwszy zatytutowany Ksigzka artystyczna oraz rozdziat drugi
Analiza procesu twdrczego, sktadajgcy sie z szesciu czeéci. Doktorantka zaczyna swoj wywod od
opisania poszukiwari korzeni ksigzki artystyczne]j oraz narracji w dziejach sztuki (pra-ksiazka,

! Stosuje tytut zaczerpniety z dokumentaciji Prezentacja dorobku artystycznego, bo wtasnie ksigzka artystyczna
(tekstylna) jest przedmiotem jednej z prac doktorskich, a nie jej wezesniejsza wersja.

? Stosuje tytut ksigzki artystycznej taki, jaki znajduje sie w dysertacji (na oktadce realizacji istnieje tytut Basr
swiatta i cieni).



malowidta naskalne jako system narracyjny i pierwsza ksigzka artystyczna wedtug Andrzeja
Rozwadowskiego). To wtashie pierwsze jej zalazki stanowity dla Doktorantki inspiracje, jak rowniez
pozniejsze — zwigzane z ruchem Arts and Crafts, czy twdrczoéé wybitnych grafikdw, jak Gustave Doré,
Albrecht Drer, Jan Piotr Norblin i inni. Trzeba przyznaé, ze rzadki to zestaw postaw tworczych
przywotywany przez wspéiczesnych artystéw. Jednak — biorac pod uwage praktyke artystyczna pani
Pateckiej-Lasek oscylujgce wokét ksigzki — zupetnie uzasadniony. Doktorantka wspomina: ,,Ksigzka to
przedmiot o niezwyktej sile, towarzyszacy ludzkoéci od zarania dziejow. Mozemy jg dotknad,
powachac, poczué, a nawet ustyszeé szelest papieru przy wertowaniu kolejnych stron.”? Zwraca wiec
uwage nie tylko na warstwe narracyjng i artystyczna, ale takze na haptyczny charakter ksigzki jako
obiektu, dzieta, co wpisuje sie w nowoczesnga i otwarta postawe artystyczng. W swoim namysle nad
tematem, Doktorantka potrafi zdefiniowaé i odnie$é sie do zagadnieri: sztuka ksigzki, ksigzka
artystyczna, narracyjna itp. Polemizuje z publikacjg Pawta Biernackiego Polska ksigzka artystyczna po
1989 roku w perspektywie bibliologicznej i uzupetnia postawe badacza o nowe watki w kontekscie
ksigzki artystycznej (s.8) oraz swoje przeprowadzone badania nad roznymi sposobami prowadzenia
harracji — za pomoca tekstu czy obrazu — aktywizujace odbiorce (przeprowadzone warsztaty,
zastosowane technologie).

W drugim rozdziale dysertacji zatytutowanym Analiza procesu twdrczego. Narracja we
wspofczesnej ksigzce artystycznej autorka odnosi sie do wptywu czasu na przebieg tworzenia dzieta,
a przede wszystkim na budowanie autorskiej narracji, przywotuje postawe Artysty-Narratora, Artysty-
Rzemieslnika, a w koricu Artysty-Mistrza, cztowieka, ktéremu mozemy przypisac uzyteczna role
Spoteczng, na co patrzac catosciowo, jest wazng deklaracja tozsamoéci autorki. W dalszym wywodzie
Doktorantka opisuje swoje zainteresowania mitami stowiariskimi w kontekécie etnografii czy
dziewigtnastowiecznych postaw romantycznych. Stusznie zwraca uwage, ze wspdtczesny $wiat —
targany niepokojami (wojny, pandemia, zagrozenie) — czesto zwraca sie do ,,praktyk kulturowych
przodkow” oraz fantastyki rozumianej jako twdr rekonstrukgiji i adaptacji. Rozdziat koriczy krétki opis
postawy | wybordw, ktére dokonuje Doktorantka w trakcie swojej pracy artystycznej.

W kolejnej czesci dysertacji opisujacym ksigzke artystyczna zatytutowang Bestiariusz
Stowiariski, autorka przywotuje szereg motywdéw stosowanych w tworzeniu starych ksiag (w tym ksiag
Iryjskich),stanowiacych dla niej inspiracje, a wiec: bordiury, bogato zdobione inicjaty powigzane
z iluminacjami czy uktad kompozycyjny inkunabutéw, ktére przyczynity sie do powstania trzech
rownowaznych wersji bestiariusza oraz uktadu edytorskiego kazdej realizacji. Opisy bestii/postaci
zaczynajq sie od ozdobnego inicjatu, gdzie litery splatajg sie z iluminacjami. Druga z wersji bestiariusza
ma scisle unikatowy charakter — jest ztozona z grafik, ktére umieszczone Sg po prawe]j stronie obiektu
artystycznego, a towarzyszy jej opis bestii pisany recznie cienkopisem w kolorze sepii — po przeciwnej
stronie. W sumie wykonano 56 grafik, odbitych zapewne na papierze graficznym, sygnowanych
oféwkiem. Seria prac jest adekwatna do przedstawianych treéci, ma charakter narracyjny, spojny
w stylistyce, z duzg elegancjg wypracowanego detalu. Niektdre z akwafort sg ,lekkie”, w Dusiotku®
Swietnie zostata zbalansowana biel w stosunku do zadruku, z kolei grafika Koriski feb oraz Libera
wskazujg na odmienny sposéb obrazowania i budowania postaci czy elementow. Wuzatka jest moija
ulubiong pracg. Grafiki sg wieloplanowe, z tadnie opracowang przyroda.

3 Justyna Patecka-Lasek: Granice ksigzki artystycznej, dysertacja doktorska, s. 8, s. 28.

% Postuguje sie tytutami prac z dokumentacji cyfrowej na pendrivie (w dokumentacji Prezentacja dorobku
artystycznego nie pojawiaja sie tytuty poszczegdlnych grafik przy reprodukcjach. Wymienione s3 tylko ogdlnie,
bez przyporzgdkowania obrazom).



Kolejna realizacja wchodzaca w skiad dzieta doktorskiego, przyjeta forme leksykonu i zostata
wykonana za pomocg technologii cyfrowej, co — jak podkreéla Doktorantka — byto dla niej duzym
wyzwaniem. Publikacja zostata wydana w 20 egzemplarzach w systemie self-publishingowym,
posiadajgcg numer ISBN, z recznie wykonang oktadka. Autorka, w trakcie procesu wspomina
o dokonaniu zmiany tytutu pozycji na Wedrowcy miedzy swiatami: Bestiariusz demondw stowiariskich.

Przywotane prace artystyczne Pani Pateckiej-Lasek sg — jak widaé - éciéle powigzane
z rzemiostem: tworzenia ksigzki, technologia grafiki artystycznej, sztuka introligatorska — by wymienic
dominujgce. Doktorantka w opisie pracy czesto nawiazuje do roli rzemieélnika, utozsamia sie z nim.
Bliska jest jej réwniez postawa ruchu Arts and Crafts, ktdry kierowat sie w swoich dziataniach
uzytecznoscig. Warto jednak podkresli¢, ze Doktorantka $wiadomie stosuje szereg umiejetnosci
artystycznych i rzemieslniczych, na duzg uwage zastuguje umiejetno$é pracy nad wieloelementowym
obrazem, budowaniem postaci, wyczuciem w rysowaniu natury.

Kolejny dziat dysertacji zatytutowany — Artysta narrator — ksigzka osadzona w kontekécie
i konwencji (w rozdziale Analiza procesu twdrczego), poéwiecony jest pracy Echa — cykl obrzedow
dorocznych (2021-2022) sktadajacej sie na dzieto doktorskie. Praca ta powstata w specyficznych
warunkach pandemicznych, a wiec w okreslonym kontekscie, z wykorzystaniem ograniczonych
dostepnych narzedzi i materiatéw, a po$wiecona zostata obrzedom stowiariskim przyporzgdkowanym
poszczegdlnym porom roku. Ksigzka artystyczna zostata wykonana recznie (choé istnieje réwniez
wersja cyfrowa tej realizacji) — zaréwno tekst, jak i ilustracje, haft na ptétnie oktadki oraz zszycie
catosci. To moja ulubiona praca, petna lekkosci, pieknie wyrysowana i stonowana, posiadajgca szereg
niuansow szarosci, pozbawiona ,,zagrozer” technologicznych, ktére mogg zdarzy¢ sie W procesie
trawienia akwaforty, z duzym sladem autorskiej inwenciji.

W podobnych okolicznosciach powstata ksigzka — Panteon stowiariski raz jeszcze® (tytut odnosi
sie do Drzewa Zycia). Praca ta, to opowieéé¢ o stowiariskich bogach. Podczas ogladania reprodukcji,
zwrocitam uwage na trafny wybdr uzytych materiatéw, zwlaszcza do okfadki, a wiec miedzianej
blachy, ktéra jest materiatem trwatym, statym, takim jak przedstawieni bohaterowie. Jej warstwa
wizualna powstata zgodnie z procesem tworzenia akwaforty, z tg tylko réznicy, ze zatrzymata sie na
etapie wtarcia farby w blache (dla wzmocnienia trwatosci obrazu, artystka zastosowata bezbarwny
lakier). Ksigzka zawiera siedemnascie ilustracji-akwafort; to przestawienia bogdéw i bogin: Chorsa,
Ledy, Jutrzenki, Strzyboga, by wymienié kilka. Grafiki sg spdjne stylistycznie, nawigzuja do stylu
autorki, charakteryzuje je przedstawieniowy charakter i zastosowanie symboli.

Kolejna praca sktadajaca sie na cykl doktorski, to ksigzka tekstylna zatytutowana Nowa Baé# 2.
Autorka bardziej skupita sie w tej pracy na poszukiwaniu formy, niz nad sa ma warstwa ilustracyjng,
ktorg stanowit wczesniej wykonany magisterski cykl grafik. Gtownym elementem budujacym catg
realizacje jest wykorzystana tkanina czyli len. Co prawda artystka dokonata proby odbicia grafik na
bawetnie czy materiale przypominajagcym jedwab, jednak najlepszy spodziewany efekt znalazta w tym
wiasnie materiale. Towarzyszacy warstwie wizualnej tekst zostat napisany recznie. Praca ta ma
zdecydowanie haptyczny charakter. Szorstki len, jak réwniez jego postrzepione fragmenty, a takze
format ksigzki artystycznej zacheca do bezpoéredniego kontaktu — do czytania, przesuwania dtonia po
strukturze tkaniny. Trzeba réwniez przyznaé, ze odbite akwaforty na Inie prezentujg sie bardzo dobrze.
Moze jedynie miatabym uwage co do decyzji recznego pisania tekstu. Jeéli miataby to by¢ pisanka,
popracowatabym nad je]j forma, tak jak to stato sie w kolejnej ksiazce Basr swiatta i cienia, gdzie
Doktorantka zdecydowata sie uzy¢ lasera do wyciecia tekstu. To wiasnie ,,ukryta historia” — czytelna

> W dysertacji pojawia sie tytut Korzenie — stowiariski panteon raz jeszcze, s. 52. Uzytam tytutu znajdujacego sie
na oktadce ksigzki artystyczne;j.



tylko wtedy, kiedy przez wyciete otwory liter przeniknie swiatto, daje nie tylko mozliwosé kolejnego
odczytania narracji i ilustragiji, ale takze — co zauwaza sama autorka — wptywa na interaktywnosé
odbiorcy (s. 59). Basr swiatfa i cienia wykonana jest w formacie leporello, mozna jg rozktadaé

w dowolny ksztaft —w catosci lub poszczegdlne czeéci. Podoba mi sie rowniez zaprzeczenie regutom
komponowania tekstu i ilustracji. W zasadzie ilustracje zostaly ,,zadrukowane” przez gesty tekst, ktory
stat sie rdwniez obrazem.

Zasadnicza praca artystyczng — jak zaznacza Doktorantka w swojej dysertacji (s. 71) — jest cykl
grafik wykonanych w technice akwaforty w kolorze cieptej sepii, na blachach cynkowo-tytanowych
w formacie 100 x 70 cm, zakomponowanych w orientacji pionowej (2020-2023). Cykl zawiera
dziewigC prac o tytutach: ,,OPOWIESC PIERWSZA. ROZDZIELENIE SWIATEA | CIENIA”, , OPOWIESCE
DRUGA. MORZE PRZEKLENSTW | CUDOW”, ,,0POWIESC TRZECIA. LAS SNOW: STWORZENIE ISTOT
ZYWYCH”, ,,OPOWIESC CZWARTA: O PIERWSZEJ NOCY MItO$CI | POWSTANIU CZLOWIEKA”,
»OPOWIESC PIATA: BRAMA PORANKA | SMIERC JUTRZENKI”, , OPOWIESC SZOSTA: PORWANIE
MOKOSZY DO CIENISTEJ KRAINY NAWII”, ,,0POWIESC SIGDMA: NARODZINY W CIENISTEJ KRAINIE”,
»OPOWIESC OSMA: PRZEMIANA MORENY W DZIEWANNE”, ,, OPOWIESC DZIEWIATA: SKRYTY
W KORZENIACH DRZEWA ZYCIA” 6.

Autorka w poszczegdlnych grafikach odnosi sie do wiodgcego tematu swojego doktoratu, a wiec do
stowianskich mitéw, ktre oparte s3 gtéwnie na wybranych opowiesciach z ksiazki Witolda
Jabtoriskiego Dary Bogéw oraz na wiedzy o wierzeniach stowiariskich. S3 to wieloelementowe,
narracyjne grafiki (ich fabuta jest doktadnie opisana w dysertacji, same tytuty rowniez naprowadzaja
odbiorce na tresci prac), o skomplikowanych kom pozycjach, ktdre ujawniajg zdolnosci rysunkowe
Doktorantki, umiejetnosé kreacji, zastosowania odpowiednich ¢rodkéw artystycznych, pracy

z tekstem, tworzenia wtasnego $wiata i wizualnego Jezyka. Mimo iz w niektdrych przypadkach autorka
powotuje sig na wizualne inspiracje — np. Wojciechem Kossakiem w pracy ,,OPOWIESC SZOSTA:
PORWANIE MOKOSZY DO CIENISTEJ KRAINY NAWII”, nalezy podkresli¢, ze prace zyskuja autorski
charakter. Zastuguje réwniez na pochwate umiejetnoéé¢ stosowania warsztatu graficznego — akwaforty,
ktdra jest technika wymagajaca w procesie trawienia i odbijania. Dodam, Ze cykl grafik jest spdjny,
zawiera wiele udanych detali, np. narysowany system korzenny w opowiesci dsmej, zwierzeta
potaczone z drzewem w trzeciej opowiesci, porwanie Mokoszy — Mokosza na wilku oraz interesujacy
drugi plan we wszystkich pracach, bedacy sam w sobie opowiescig w opowiesci, podobnie jak

W narracji szkatutkowej.

Oprocz mitycznych bohaterdw i bohaterek, w kompozycjach dominuje przedstawienie Natury, ktora
zakwalifikowatabym réwniez do grona wiodacych postaci. Na stronie 86 dysertacji, znajduje sie takze
bardzo wazna deklaracja artystki odwotujaca sie do romantycznosci, ktorg rozumie jako ,,tesknote do
przetamywania granic wtasnej wyobrazni” oraz potrzeby otaczania sie przyroda, bedaca Zrédtem
Inspiracji, podobnie jak u romantycznych artystéw.

W kontrascie do tego co napisatam powyzej, chciatabym nawigzaé réwniez do ,matrycy
pandemicznej”, o ktérej wspomina Pani Patecka-Lasek. Czestg postawg grafikow i graficzek jest
schematycznos$¢ dziatania — tj. powielania raz zdobytych umiejetnosci. Proces technologiczny
w grafice warsztatowej jest zmudny i czesto nieprzewidywalny, a wiec dajgcy efekty nie zawsze
zadawalajgce, nierzadko réznigce sie od pierwotnych zatozen. Dlatego tez decyzja artystyczna
Doktorantki, aby nie rezygnowaé z przetrawionej matrycy (,OPOWIESC TRZECIA. LAS SNOW:
STWORZENIE ISTOT ZYWYCH”) — w kontekécie sytuaciji, przeszkdd, ograniczen, ktérym zostata
poddana, stat sie dla mnie $wiadectwem, ze jest artystka wiarygodng, ktdra potrafi zaryzykowad,

° Stosuje pisownie tytutéw wielkimi literami zgodnie z pisownig przyjetq przez Doktorantke w dysertacji.



Wyjs¢ poza schemat dziatari technologicznych. To takze dowdd, ze w czasie procesu tworczego,
Doktorantka prowadzita namyst nad catoscig swoich dziatan, a nie tylko przeprowadzita wiasciwy
proces technologiczny.

Oprocz autorskich interpretacji Mitow Sfowiariskich, doskonalenia warsztatu graficznego oraz
Introligatorskiego, Pani Patecka-Lasek sporo wysitku poswiecita samej matrycy, wyrywajac ja
z funkcjonalnego tylko przeznaczenia, a wiec blachy z ktére; otrzymujemy finalng odbitke, grafike
artystyczng. Matryca stata sie samym w sobie obiektem artystycznym. W swoim dyskursie powotuje
sig na publikacje Sebastiana Dudzika i Marka Glikowskiego: Grafika jako narzedzie badawcze. Dwugfos
o matrycy’, a zwlaszcza na relacje w kontekécie éwiata cyfrowego. Dla artystki ,,matryca to poczatek”,
to element staty, cho¢ kolejne wykonane z niej odbitki moga przyja¢ swoj odrebny, rdznigcy sie od
wczesniejszego obraz. Doktorantka zaznacza, ze matryca towarzyszy jej dtugo podczas procesu
tworczego, opisuje jak nad nig pracuje. Ku mojemu zdumieniu, do wczesniej wykonanych grafik — tak
szczegotowych i ,,gesto” zakomponowanych, nie wykonu;e przygotowawczych szkicow. Zaczyna prace
od dociecia blachy, sformatowania jej.

Podnoszqc matryce do obiektu artystycznego, o czym wspomniatam wczeéniej, Doktorantka
stworzyta ksigzke metalowa, wykorzystujgc matryce do grafik z Bestiariusza Stowiariskiego. Aby
pofaczyC je w jedng catosé, zdecydowata sie na forme albumowa. Wspomina rowniez, ze inspirowata
si¢ szyciem japonskim, z czym akurat bym polemizowata, gdyz metalowe strony ksiazki (matryce)
pofaczone sg drutem po prostu w dwdch miejscach (opieram sie na fotograficznej dokumentacji
metalowej ksigzki znajdujgcej sie na pendrivie. By¢ moze istniejg jakie$ inne realizacje
z uwzglednieniem szycia japoriskiego, poniewaz w dysertacji Doktorantka wspomina o takich
w kontekscie przeprowadzonych warsztatéw). Warto jednak zaznaczyé, ze w catym technologicznym
procesie, Pani Justyna Patecka-Lasek wypracowata autorskg technike utrwalania farby drukarskiej na
powierzchni matrycy, za pomocg bezbarwnego lakieru samochodowego.

Rozwazania na temat matrycy oraz odniesienie sie do $redniowiecza w rozdziale Analiza
procesu tworczego. PrzeobraZone dziedzictwo — Sztuka inspirowana $redniowieczem w no wej
odstonie, to deklaracje artystki ukazujgce $ciezki procesu, inspiracji oraz identyfikacji artystyczne;j.

W kontekscie relacji Sredniowiecze a wspdtczesnosé, Doktorantka stwierdza: ,---£p0oke staram sie
poznac i zrozumiec bez przektadania jej na zjawiska wspdétczesne, jednak ze Swiadomym czerpaniem

z bogactwa, jakie oferuje.” To istotne stwierdzenie w kontekécie prezentowanego dzieta doktorskiego.
Rozdziat zamyka opisanie eksperymentéw w drukowaniu stemplami uwzgledniajgcymi metode
archeologii eksperymentalnej i efektéw tych prac w ramach wydarzeri o charakterze rekonstrukgcii
historycznej. Innymi dziataniami Doktorantki popularyzujacymi sztuke, a zwigzanymi merytorycznie

z dzietem doktorskim, sa przeprowadzane warsztaty nawiazujace do starego rzemiosta jak: druk
ruchomymi czcionkami, iluminowanie ksiag, czy szeroko pojetych technik graficznych, prowadzonych
rowniez w ramach ,Studia Rosochate” — miejsca stworzonego przez Doktora ntke.

Poza oceng merytoryczng, do recenzji dotgczam réwniez uwagi techniczne:
w dokumentacji brakuje indeksu prac, ich wymiaréw, szczegétowego opisu (np. na jakim papierze
zostaty wydrukowane grafiki, jaka jest wielko$¢ matryc?). Duzg trudnoécig jest zidentyfikowanie prac
wchodzgcych w sktad dzieta doktorskiego, poniewaz ich opisy sg przeplatane opisami prac
wykonanymi wezesniej, cho¢ rozumiem cheé i wage opisania catego procesu tworczego i jego
wynikow. Mozna by te prace sklasyfikowaé w bardziej przejrzysty sposéb. Pod reprodukcjami prac
w dysertacji (czesci opisowej), wehodzacymi w skiad dzieta doktorskiego brakuje rowniez podpisow,
co utrudniato ich weryfikacjg, zwtaszcza, ze niektére z nich miaty rézne wydania i wersje. Zwracam

7 W dysertacji pojawiaja sie drobne btedy w nazwiskach wspomnianych autorow (s. 91).
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rowniez uwage na réznobrzmigce tytuly dziet, np. w dysertacji, we wstepie, Doktorantka uzywa tytutu
pracy Echa - cykl obrzeddw dorocznych, tymczasem w drugiej ksigzce z reprodukcjami pojawia sie
tytut Echa obrzeddw stowiariskich. Ogélnie zmagatam Sie z problemem prawidtowego
przyporzadkowania poszczegélnych prac, weryfikowatam je, wspomagajac sie pendrivem, dysertacja
oraz ksigzka z reprodukcjami jednoczeénie, by nie popetnic btedu. Nie wiem takze co to za ksigzka
zatytutowana Przetamujgc Granice: Nowoczesna interpretacja Mitologii Stowiariskiej, na ktdra
powotuje si¢ Doktorantka na s. 68 w dysertacji. Czy chodzi wiaénie o dysertacje zatytutowana Granice
ksiqzki artystycznej? W dokumentacji znalazty sie rowniez nieliczne btedy edytorskie, nie wptywajace
Istotnie na merytoryczny wywéd Doktorantki.

Konkluzja

Mgr Justyna Patecka-Lasek prezentuje postawe artystyczng, ktéra opiera sie na
wyspecjalizowaniu w wybranym przez siebie medium jakim jest grafika artystyczna, ze wsparciem
procesow technologicznych — introligatorskich oraz sktadajgcych sie na budowe ksigzki. Artystka,

W swojej tworczosci, balansuje na krawedzi petnowymiarowej publikacji a formie ksigzki artystycznej,
Wypracowujac rowniez swoje metody autorskie w ich realizacji, co wptlywa na oryginalnos¢ pewnych
rozwigzan oraz wktad w rozwdj dyscypliny. Zapewne jej wiedza — zaréwno teoretyczna, jak

| sprawdzona w praktyce artystycznej jest szeroka, a w niektdrych czesciach, zapewne unikalna

W Swiecie wspodtczesnym. Oscyluje bowiem wokét zagadnien zwigzanych z szeroko pojetym
rzemiostem nierzadko w obszarach takich, ktérymi zajmuje sie niewiele oséb czy artystow. Mozna by
powiedzieg, ze specjalizuje sie w wybranym medium i — co moze nastgpi¢ w przysztosci — moze stac
sig ekspertka w uprawianych przez siebie technikach. To wazne dziatania, choc¢ obecnie w sztuce
wspotczesnej, mato popularne. Mysle tez, e w czasach rozwijajgcej sie sztucznej inteligencji,
umiejetnosci te bedg bardzo cenne. Sztuczna inteligencja — poki co — moze wygenerowac obraz, ale
nie odbije grafiki artystycznej z takimi elementami jak — élad wgtebienia po matrycy, kontrola koloru,
autorskimi rozwigzaniami artystycznymi, by wymienié tylko kilka. Grafiki — obrazy — ilustracje
sktadajgce sie na poszczegdine ksigzki artystyczne wchodzgce w skfad dzieta doktorskiego — ich
warstwa wizualna - sg oryginalnymi interpretacjami mitéw stowiariskich Pani Pateckiej-Lasek.
Jeszcze raz cheiatabym zwrécié uwage na wspaniale rozwigzane przez Doktorantke drugie plany

W przedstawianych scenach, wieloelementowe kompozycje oraz wirtuozerie opracowania przyrody.

Z kolei, w prezentowanej dysertacji, Doktorantka wystarczajgco charakteryzuje i opisuje zjawiska
mitologii stowianskiej, ksigzki artystycznej, grafiki warsztatowej oraz powotuje sie na stosowna
literature. Warty podkreslenia jest fakt, ze oprocz namystu teoretycznego i dziatalnosci artystyczne;j,
Doktorantka znaczaco angazuje sie w popularyzacje wiedzy i swoich umiejetnoéci w licznych
wydarzeniach kulturalnych oraz podczas dziatari warsztatowych.

Reasumujgc, majac na wzgledzie przedstawione dzieto doktorskie — oraz czes¢ opisowa wraz
z dorobkiem artystycznym — stwierdzam, iz spetnia ono wymagania stawiane pracy doktorskiej oraz
kierujgc sie art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie Wyzszym i nauce,
Z pozniejszymi zmianami dotyczacymi stopni naukowych i tytutu naukowego, oraz stopni i tytutu
w zakresie sztuki, wnioskuje o przyznanie Pani mgr Justynie Pateckiej-Lasek stopnia doktora
W dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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