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Abstrakt

Przedmiotem pracy jest opis kontekstéw powstania czterech realizacji artystycznych: Uwazaj
Jjak tariczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wichodniej (2020), Historia wesota,
a ogromnie przez to smutna (2021), Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70
(2020 — 2024) oraz Grob dla mamy (2021), ktére autorka zrealizowalta w ramach Miedzywy-
dziatowych Studiéw Doktoranckich na Akademii Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu w latach 2020 — 2024. W omawianej pracy pojawiaja si¢ watki Europy Srodko-
wo-Wschodniej, polskiej tozsamosci, warunkéw funkcjonowania srodowiska artystycznego
oraz indywidualnego doswiadczenia zaloby; watki, w ktérych to, co jednostkowe skfada sie
z wypadkowej czynnikéw spotecznych i historycznych. Wsp6lng rama teoretyczna dla opisy-
wanych dziel jest koncepcja tradycji wynalezionej Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera oraz

kategoria historii ratowniczej, zaproponowana przez badaczk¢ Ewg Domariska.

Stowa klucze

tradycja wynaleziona, historia ratownicza, pole sztuki, upamigtnienie, staby opér, Europa
Srodkowo-Wschodnia, zaloba, arte stil

Abstract

The dissertation presents the background of the creation of four art projects: Mind How You
Dance. A Central and Eastern Europe Monument Project (2020); A Very Happy Story, and
Therefore Very Sad (2021); Monument to the 50th Anniversary of the Wroctaw 70 Visual
Arts Symposium (2020 — 2024); and 4 Grave for Mum (2021). The author of the dissertation
completed these art projects as part of her Interfaculty Doctoral Programme at the Eugeniusz
Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw in 2020 — 2024. The issues discussed in the
dissertation include: Central and Eastern Europe, Polish identity, the working conditions of
the artists’ community in Poland, and a personal experience of grief. In all of these subjects,
individual experience is a combination of social and historical factors. The theoretical frame-
work that joins the four art projects presented here is built on the concept of “invented
tradition”, introduced by Eric Hobsbawm and Terence Ranger, and the category of “rescue

history”, proposed by Ewa Domarska.

Keywords

invented tradition, rescue history, precarious art world, commemoration, weak resistance,
Central and Eastern Europe, grief and mourning, arte stil



Wstep

W mojej praktyce tworczej realizacja prac artystycznych zaczyna si¢ czesto od pokusy wyobra-
zenia sobie alternatywnych scenariuszy rzeczywistosci, albo chociazby lepszego zrozumienia
tu i teraz. W ten wlasnie sposob, gdy rozpoczynatam Miedzywydziatowe Studia Doktoranc-
kie na Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu zdecydowatam, ze
mojej realizacji doktorskiej stale bedzie towarzyszy¢ pytanie ,,co by byto, gdyby...?”. Niniejsza
rozprawa jest proba znalezienia na nie odpowiedzi z perspektywy prac artystycznych, ktére
wykonatam w latach 2020 — 2024. Proces ich konceptualizacji, powstania i upublicznienia
przypadt na moment, ktdry za filozofem Zygmuntem Baumanem (i zarazem Antonio Gram-
scim) interpretuj¢ jako interregnum; czasem ,pomiedzy”, gdzie ,stare umiera, a nowe ciagle
jeszcze nie moze si¢ narodzi¢™. Specyficzne okolicznosci socjopolityczne poczatku lat 20. XXI
wieku sklonily mnie do snucia alternatywnych scenariuszy — stawiania pytania ,,co by bylo,
gdyby...” w kontekscie nie tylko rzeczywistosci, ale takze zanurzonych w niej moich tozsamo-
$ci i tworzacych je komponentéw. W ten sposdb w opisywanych pracach pojawiaja sie watki
Europy grodkowo-Wschodniej, polskiej tozsamosci, warunkéw funkcjonowania srodowiska
artystycznego oraz indywidualnego doswiadczenia; watki, w ktérych to, co jednostkowe skta-
da si¢ z wypadkowej czynnikéw spolecznych i historycznych. W pracy zostang zanalizowane
realizacje: Uwazaj jak tarczysz. Projekt pomnika Enropy Srodkowo-Wschodniej (2020), Histo-
ria wesota, a ogromnie przez to smutna (2021), Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego
Wroctaw 70 (2020 2024) oraz Grob dla mamy (2021).

Inspiracja dla tytulu rozprawy jest uchronia (gr. ox — nic i chronos — czas: ,czas nieistnieja-
cy”) — utwor literacki podobny do utopii, przedstawiajacy inna wersj¢ zdarzen historycznych,
histori¢ alternatywna. Tytulowe uchronologie to polaczenie uchronii z chronologia — wyjat-
kowo bliskiej mi strategii tworczej, w ktérej analiza przeszlosci pomaga budowaé scenariusze

dla przysztosci, inne sposoby dzialania §wiata. Wazna teoretyczna rama dla pracy i sposobu

1 Por. N. Fraser, The Old Is Dying and the New Cannot Be Born. From Progressive Neoliberalism to
Trump and Beyond, Verso, London — New York 2019.



analizy opisywanych w niej dziet jest koncepcja tradycji wynalezionej. Wedtug autoréw tego
pojecia, historykéw Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera, jest to ,zespdt dziatan o charak-
terze rytualnym lub symbolicznym”, ktére ,,maja wpaja¢ ludziom pewne wartosci i normy
zachowania przez ciagle repetycje — co sila rzeczy sugeruje kontynuowanie przesztoéci™.
Jak zauwazaja badacze tradycja, w odréznianiu od wtérnego wobec niej obyczaju, pelni role
ideologiczna i wbrew powszechnym przekonaniom, zostata skonstruowana w okreslonym
celu budowania wspdlnot i spoleczeristw w odpowiedzi na nowe wyzwania danej rzeczywi-
sto$ci. Hobswam i Ranger wyrézniaja trzy typy wynalezionych tradycji: (1) stuzace budowa-
niu tozsamosci grupowej, (2) wpajaniu okreslonych wartosci i konwencgji oraz (3) legitymiza-
cji instytucji®. Tradycja w tym rozumieniu jest przesztoscia, z ktéra obcujemy wspélnotowo
oraz ktéra ma zdolno$¢ do kontrolowanej adaptacji, czyli ,stosowani[a] starych srodkéw
dzialania w nowych warunkach i wykorzystywaniu dawnych wzoréw do nowych celéw”.
Korzystajac z przywileju, jaki daje dziedzina mojej aktywnosci (sztuka — o ktérej Katarzyna
Kozyra powie, ze jest miejscem ,gdzie marzenia staja si¢ rzeczywisto$cia”) badam przeszle
i wspdlczesne tradycje wynalezione w celu skonstruowania nowych ,dziatar o charakterze
symbolicznym”. Opisywane tu realizacje odnosza si¢ do tozsamosci réznej skali — regionu,
kraju, grupy zawodowej — i form ich upamictnien w postaci antymonumentéw. Wszystkie
je laczy analizowana przez filozofke Ewe Majewska koncepcja ,,stabego oporu™ oraz dehero-
izacja pamigci i upamietnien, a takze odejscie od trwatych materialéw na rzecz matych form
architektonicznych, celebrujacych codzienno$¢ i zwykloéé. W tym sensie moje propozycje
wpisuja si¢ w narracje feministyczna, ktéra rozumiem za Julia Kristeva jako ,,zerwanie z trady-
cja przedstawieniowa i zaktéceniem uprawomocnionej narragji [...] tworzac «wyrwy, puste
przestrzenie i dziury w jezyku»”¢. Istotna inspiracja jest réwniez koncepcja historii ratow-
niczej, zaproponowana przez badaczke Ewe Domariska jako ,projekt formulowany «wbrew
czasom>», mimo negatywnosci wydarzen, ktdre zaszly w przeszto$ci oraz w czasach, w ktérych
zyjemy (historia terazniejsza jako dystopia). Jest to «historia pozytywna» i zorientowana na
przysztoé¢ (historia potencjalna), budujaca taki obraz przeszioéci, ktéry stwarza potencjal-

nos¢ (tj. wspottworzy spoleczny «horyzont oczekiwari»)™”.

Praca skfada si¢ z czterech czeéci, dla ktérych kluczowym pytaniem jest ,co by byto,
gdyby...2”. Rozdzialy odpowiadaja kazdej ze zrealizowanych prac artystycznych — pierwszy

dotyczy kontekstu i procesu powstania rzezby Uwazaj jak taiczysz, w ktdrej snujg opowiesé

: E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] E. Hobsbawm, T. Ranger (red.),
Tradycja wynaleziona, ttum. M. Godyn, F. Godyn, Krakéw 2008, s. 10.

3 Ibidem,s. 17.
« Ibidem,s. 13.

5 Zob. E. Majewska, Staby opdr. Obraz, wspdlnota i utopia poza paradygmatem heroicznym, ,,Prak-
tyka Teoretyczna”, tom 32 nr 2, 2019.

¢ J. Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,symboliczna rewolucja’, ,Teksty Drugie”, nr 6, 2000, s. 12.

7 E.Domariska, Historia ratownicza, ,Ieksty Drugie”, nr 5, 2014, s. 22. Por. E. Domariska, Wiedza
bistoryczna jako wiedza antycypacyjna, [w:] Resilience Academic Team (RAT), Humanistyka
prewencyjna, Warszawa-Poznan 2022, s. 25-39.
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co by bylo, gdyby kraje Europy-Srodkowo Wschodniej przyjely nieudany proces modernizacji
jako element swojej tozsamosci; drugi wraz z analizowana praca Historia wesota, a ogrom-
nie przez to smutna jest probg wyobrazenia sobie innych upamietnien Bitwy pod Grunwal-
dem w kontekscie polskiej tozsamosci; w trzecim (Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastyczne-
g0 Wroctaw °70) zastanawiam si¢ nad tym, jak wygladaloby pole sztuki, gdyby pracownice
i pracownicy kultury zarabialyby adekwatnie do swoich kompetencji i zaangazowania; nato-
miast w czwartym, dotyczacym pracy Grob dla mamy, zastanawiam sig, co by bylo, gdyby
zaloba mogta si¢ odbywac poza logika péznokapitalistycznej produktywnosci.

Formalna konstrukcja kazdego z rozdzialéw oddaje charakter mojego sposobu tworzenia
nowych realizacji. Kazdy rozdzial sklada sie z trzech czgéci. W pierwszej z nich analizujg histo-
ryczne, psychologiczne, socjologiczne konteksty niezbedne do zarysowania sposobu funk-
cjonowania danej tradycji/formy upamigtnienia przesztosci, a nastgpnie opisuje sam proces
powstania wlasnej pracy. W czesci trzeciej znajduje si¢ wykaz upublicznienia konkretnego
projektu. Opisy poszczegdlnych realizacji traktuje jako odrebne eseje, ktére mozna czytaé
W zaproponowanej przeze mnie ramie ,,0d ogétu do szczegétu”, ale takze w dowolnej, wybra-

nej przez czytelnika lub czytelniczke konfiguracji.

Réwnie istotnym kontekstem opisywanych prac sa okolicznosci ich powstania. Bycia artystka
to zawod, ktéry wybratam, a jego waznym elementem jest aktywne uczestnictwo w polu sztu-
ki — realizacja wystaw indywidualnych, udzial w pokazach zbiorowych, wyjazdy na rezydencje
artystyczne, zgloszenia w open callach, godziny spedzone na pisaniu i sktadaniu aplikacji oraz
integracja w ramach srodowiska. Dlatego od poczatku moim zamiarem byla realizacja poszcze-
golnych prac we wspétpracy z muzeami, galeriami, think tankami, instytucjami publicznymi
i stowarzyszeniami tworzacymi krajobraz pola sztuki w Europie Srodkowo-Wschodniej. Prace
Uwazaj jak taiczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej zrealizowatam dzieki
wygranej w konkursie na udziat w mi¢dzynarodowym programie 7he New Dictionary of Old
Ideas. Rzeiba Historia wesota, a ogromnie przez to smutna powstata we wspétpracy z Galeria
Bielska BWA, Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70 powstat dzieki wspét-
pracy z Muzeum Wspédlczesnym Wroctaw, Muzeum w Podziemiu, magazynem ,Dwutygo-
dnik” oraz aktywnemu uczestnictwu w pracach stowarzyszenia Obywatelskie Forum Sztu-
ki Wspétczesnej, natomiast Grob dla mamy wypracowalam w ramach programu Studio

Mistrzow BWA Wroclaw, na ktéry zakwalifikowatam si¢ w otwartym naborze.

Ta praca nie powstalaby bez wsparcia merytorycznego promotora dr hab. Marka Grzy-
ba oraz promotora pomocniczego dr Pawta Drabarczyka vel Grabarczyka, za ktéra chce
w tym miejscu podzickowal. Nie powstataby réwniez bez zaangazowania bliskich mi oséb.
Dzickuje w szczegblnosci mojemu partnerowi — zaréwno artystycznemu jak i zyciowemu
— Kasprowi Lecnimowi oraz przyjacielowi Aleksemu Wéjtowiczowi. To ogromny przywilej

mieé wsparcie oséb, ktére zawodowo zajmuja si¢ sztuka i sa otwarte na wspélne dyskusje.



Uwazaj jak tanczysz. Projekt pomnika Europy
Srodkowo-Wschodniej

Nowe odpowiedzi na stare pytania - kontekst powstania pracy

»Czy Europa Srodkowa jest faktem, utopia, koncepcja myslowa, czy tylko chimera?” — takie
pytanie przed uczestniczkami i uczestnikami open callu do projektu The New Dictionary
of Old Ideas® postawili w 2019 roku jego organizatorzy. Celem The New Dictionary... bylo
zmapowanie nowych odpowiedzi na stare pytania dotyczace tozsamosci i kondycji krajéw
bylego Bloku Wschodniego. W takich okolicznosciach powstala moja praca Uwazaj jak
tariczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej — préba wyobrazenia sobie arty-
stycznej formy upamigtnienia i zarazem opisania paradokséw wspédtczesnej kondycji krajéw
tego regionu. Finalnie do projektu zostalo wybranych osiem artystéw i artystek®, kazda osoba
przygotowywata indywidualng prace twércza. Nad realizacja pracowalam podczas rezydencji
w Silk Museum w Thbilisi, w CentroCentro w Madrycie oraz MeetFactory w Pradze. Pytanie
postawione przez organizatoréw, jak i powstala w odpowiedzi na nie moja propozycja pomni-
ka zawieraly interesujacy potencjal, ale nie byly wolne od zmagan z poszukiwaniem odpo-

wiedniej formy — jak upamiegtni¢ region, ktérego granice i tozsamos$¢ sa nadal dyskusyjne?

s Strona internetowa projektu The New Dictionary of Old Ideas: http://newdictionaryofoldideas.
org/, dostep: 5.02.2024.

o Oprécz mnie byly to artystki i artysci z Czech, Gruzji i Hiszpanii: Erick Beltrdn, Verdnica Lahitte,
Elena Lavellés, Adéla Souckovd, Katharina Stadler, Sandro Sulaberidze, Nino Zirakashvili, Jiti Z4k.
Funkcje kuratorska pelnity dwie osoby: Data Chigholashvili (kurator The Silk Museum w Thbilisi)
i Alba Martinez Folgado (kuratorka niezalezna).

10

Srodkowo-Wschodnia, czyli jaka?

Debaty, ktére toczg si¢ od lat siedemdziesiatych XX wieku na temat charakteru Europy Srod-
kowo-Wschodniej nie przyniosly satysfakcjonujacego opisu tego regionu. Nie ma zgodnosci
co do granic terytorium ani tozsamosci narodéw i grup etnicznych, ktére je zamieszkuja.
Sama nazwa dla tego niedookreslonego obszaru na mapie Europy nosi w sobie geopolityczny
kontekst (m.in.: Europa Srodkowa, Europa Srodkowo-Wschodnia, A ittelenropa, a wezesniej
— Europa Pélnocna, czy Sarmatia Europea), a kazdy z terminéw, ktérymi definiuje si¢ ten
region nie jest neutralny — wszystkie powstaly wskutek politycznych narragji $cisle osadzo-
nych w historii. Wiadomo natomiast, ze lezy gdzie$ na ,wschéd od Zachodu i na zachéd od

Wschodu” — jak pisat Stawomir Mrozek™ i jest ,ani zbyt dzika ani zbyt cywilizowana”'.

Tradycyjna opozycje Zachéd-Wschéd mozna interpretowal poprzez pojecie fantazma-
téw'?, gdzie w powszechnym mniemaniu Zachdéd to demokracja, racjonalnos¢, instytucja,
a Wschéd - totalitaryzm, sifa i dziko$¢'. Figura ,dzikiego wschodu” wymownie zafunkcjo-
nowata podczas wystawy Interpol w sztokholmskiej galerii Firgfabriken w 1996 roku. Jeden
z zaproszonych do wystawy artystéw, Rosjanin Oleg Kulik wcielil sic w role psa i prébo-
wal pogryi¢ osoby zgromadzone na wernisazu. W efekcie czego — zostat aresztowany. Drugi
z zaproszonych artystéw — Alexander Brener, réwniez Rosjanin — podczas otwarcia wystawy
przez péttorej godziny bil w bebny zestawu perkusyjnego, a nastgpnie zniszczyt pokazywa-
na na wystawie instalacj¢ autorstwa Wendy Gu, innej artystki bioracej udzial w ekspozycij.
Migdzynarodowa wystawa zakoriczyla si¢ skandalem, bowiem Interpol mial by¢ jedna z plat-
form artystycznego dialogu migdzy Wschodem a Zachodem w obliczu nowej sytuacji Konty-
nentu po upadku Zelaznej Kurtyny'*. Kulik, wcielajac si¢ w role agresywnego psa, ukazal
stereotyp dzikiego Wschodu dostownie, ale tez i w stopniu, ktéry dla zachodniej publicznosci
byl nie do przyjecia. W trakcie jego wystapienia jeden z kuratoréw — Jan Aman — rzucit sie
na Kulika i kopnat go w twarz, zmuszajac do powrotu do budy, ktéra byta elementem perfor-
mance. Obecny na wernisazu francuski krytyk Olivier Zahm w swojej przemowie skomento-
wal dziatania Kulika i Brenera stowami: ,,ci rosyjscy artysci to faszysci!”*®. Kilka dni po otwar-

ciu wystawy Zahm wspdlnie z Amanem zainicjowali napisanie Listu otwartego do swiata

w S, Mrozek, Kontrakt, ,Dialog” nr 1, 1986.

1 Leonard Neuger, Central Europe as a Problem, [w:] ]. Korek (red.), From Sovietology to Postcolonia-
lity. Poland and Ukraine from Postcolonial Perspective, Stockholm, 2007, s. 26.

12 Stosuje pojecie ,fantazmatu” w rozumieniu, ktére w polskiej humanistyce zaproponowata badacz-
ka stowianiszczyzny Maria Janion, poniewaz w moim poczuciu najlepiej oddaje charakter postrzega-
nia Europy Srodkowo-Wschodniej przez Zach6d. Zob. M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej,
‘Warszawa, 1991.

5 J. Sowa, Fantomowe ciato krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Krakéw 2011, s. 12.

14 Szczegbtowy opis procesu realizacji i reperkusji Interpolu zob. ibidem, s. 7-12. Por. V. Misiano,
Interpol. The Apology of Defeat, ,Moscow Art Magazine” 2005, nr 1, https://moscowartmagazine.
com/issue/41/article/799, dostgp: 20.02.2024.

5 V. Misiano, op. cit.
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1L 1. Oleg Kulik, Dog House, 1996, performance podczas wystawy Interpol w galerii Firgfabriken,
Sztokcholm, moscowartmagazine.com

Uwazaj jak tafczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej

sztuki'®, w ktérym performance moskiewskich twércéw zostaly okreslone jako ,bezposred-
ni atak na sztuke, demokracj¢ i wolno$¢ wypowiedzi””. Wystawa Interpol uwidocznila nie
tylko sile stereotypu ,,dzikosci” Wschodu, ale réwniez krucho$¢ rozumienia wolnosci twor-
czej w kontekscie zachodniej instytugji i §wiata sztuki. Uwidocznita takze pewna granice.
Jak konstatuje filozof Jan Sowa reakcje¢ na wystapienia Kulika i Brenera, ,w kulturze rzeczy-
wiste jest to, co ludzie uznaja za takie wlasnie”®. W tym przypadku konkretna funkcje
petnia utrwalone kulturowo stereotypy — pozwalajac na myslenie o Wschodzie i Zachodzie
jako opozycji, ktéra réwnoczeénie si¢ znosi i uzupetnia. Kluczowy teoretyk postkolonial-
ny Edward Said we wstepie do Orientalizmu zwrécit uwagg, ze ,pojecie Wschéd pozwo-
lito lepiej zdefiniowaé Europe (Zachéd) — jako przeciwstawny obraz, ideal, osobowos¢,
doswiadczenie”". Réwniez zdaniem historyka Larry’ego Wolffa Europa Zachodnia wymy-
slita Europe Wschodnia jako swoje dopelnienie. Autor pisze: ,,Poprzez kontrast Europa
Wschodnia definiowata Europ¢ Zachodnia, tak jak Orient definiowal Okcydent”?. Jedno-
cze$nie kontrast, jak twierdzi badacz, ,tak jak orientalizm, byl forma intelektualnego pano-

wania, faczenia wiedzy i wladzy, utrwalania dominacji i podporzadkowania”?!.
> 13 y Y: podporzg

Historycznie podzial na Europe Wschodnia i Europe Zachodnia pojawil si¢ w X VIII stuleciu®
i zastapil wezeéniejsze rozréznienie na Pétnoc i Potudnie. Wplyw na wytonienie si¢ idei Euro-
py Wschodniej mieli osiemnastowieczni podréznicy, ktérych opowiesci z wedréwki orien-
talizowaly (w rozumieniu saidowskim) te cz¢$¢ kontynentu®. Dla przyktadu, Ludwik Filip
hrabia de Ségur w latach 80. XVIII wieku pisal w swoim dzienniku z podrézy: ,,Gdy wjezdza
si¢ do Polski, mozna odnies¢ wrazenie, ze opuscito si¢ juz catkiem Europe” i miat odczucie, ze
»cofnat sie o dziesigé stuleci”*. Natomiast w anegdocie o podrézy Mozarta do Pragi®, widaé

sil¢ stereotypu ,orientalnego” Wschodu. Niezaleznie od faktycznego polozenia tego miasta,

16 Pod listem podpisali si¢ wszyscy zachodni uczestnicy projektu (z wyjatkiem Maurizio Cattelana
i Carla Michaela von Hausswolffa).

7 J. Sowa, op. cit., s. 10.
15 Ibidem, s. 12.
v E.W. Said, Orientalizm, thum. W. Kalinowski, Warszawa 1991, s. 24.

» L. Wolft, Wynalezienie Europy Wichodniej. Mapa cywilizacji w dobie Oswiecenia, Krakéw 2020, s.
32.

2 Jbidem, s. 33.
2 Jbidem, s. 30.

» Zjawisko orientalizacji tego obszaru przejawiato si¢ réwniez w jezyku. Przed I wojna $wiatowa we
francuskim dyskursie naukowym funkcjonowaly zamiennie dwa okrelenia tej czgsci kontynentu:
UEurope orientale (Europa Wschodnia) i /’Orient européen (europejski Orient), co jednoznacznie
konotowalo okreslenie tej czesci kontynentu ,,Orientem Europy”. Por. L. Wolff, op. cit., s. 31.

% L. Wolff, op. cit., s. 30.

5 Mozart, podczas podrézy do Pragi, nadat sobie i swojej rodzinie pseudoorientalne imiona: ,,Ja nazy-
wam si¢ Punkitititi, moja Zona — Szabla Pumfa, Hofer — Rozka Pumpa, Stadler — Naczibiniczibi”,
cyt. za: W. A. Mozart, Listy, ttum. I. Dembowski, Warszawa 1991, s. 492.
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przynalezato ono juz do innego §wiata, poniewaz fakty geograficzne zostaly podporzadkowa-

ne czemus, co literaturoznawczyni Simona Skrabec nazywa ,,geografiag wyobrazona”*.

Podzial Wschéd-Zachéd umocnit si¢ po 1945 roku, gléwnie za sprawa powojennego podzia-
tu $wiata, ale i takze silnych, organizujacych zbiorowa wyobraznig figur retorycznych: ,zela-
znej kurtyny” Winstona Churchilla, a pézniej ,,porwanego Zachodu” Milana Kundery. ,,Od
Szczecina nad Baltykiem po Triest nad Adriatykiem zapadta w poprzek kontynentu zelazna
kurtyna” oglosit Churchill w 1946 roku podczas konferencji w Fulton. Metafora ,zelaznej
kurtyny” stata si¢ faktem zaré6wno mentalnym, jak i kartograficznym, przez dekady (jesz-
cze po rewolucjach 1989 roku) ksztaltujac stosunki dyplomatyczne Kontynentu. Nato-
miast w 1983 roku Milan Kundera, wraz z gtosnym esejem Zachdd porwany albo tragedia
Europy Srodkowej ,przemienit geopolityke w geopoetyke”” — znajdujac miejsce pomiedzy
Zachodem i Wschodem dla innej przestrzeni, podkreslajac wyjatkowa sytuacje tego regionu.
W pierwotnie opublikowanym we francuskim pi$mie ,,Le Débat” tekscie twierdzil, ze Euro-
pa Srodkowo-Wschodnia byla porwanym elementem Zachodu (fr. Un Occident kidnappé),
»gdyz geograficznie Europa Srodkowa jest srodkiem, kulturalnie — Zachodem, a politycznie
— od 1945 roku — Wschodem”?®, Tym, co okresla tozsamos¢ srodkowoeuropejska — zdaniem
Kundery — nie moga by¢ granice polityczne, lecz ,wspdlne zasadnicze sytuacje, coraz to inaczej
grupujace narody w wyobrazeniowych i zmiennych granicach wewnatrz ktérych trwa ta sama

pamigd, to samo doswiadczenie, ta sama wspdlna tradycja™.

Nedza doganiania

Poszukiwanie formy dla pomnika to proces odkrywania cech szczegélnych przedstawianej
postaci lub wydarzenia. Pracujac nad swoim Pomnikiem Europy Srodkowo-Wschodniej za

wyjatkowe dla krajow Europy Srodkowo-Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej uznatam

2 Zob. S. Skrabec, Geografia wyobrazona. Koncepcja Europy jrod/eowej w XX wiekn, ttum. R. Sasor,
Krakéw 2013. Por. K. Murawska-Muthesius, Imaging and Mapping Eastern Europe. Sarmatia
Europea to Post-Communist Bloc, Londyn 2021. Poczytne miejsce w ustalaniu hierarchii, podlegto-
$ci wschodu i Zachodu miata wlasnie kartografia. W 2021 roku K. Murawska-Muthesius opubliko-
wala ksigzke Imaging and Mapping Eastern Europe. Sarmatia Europea to Post-Communist Bloc,
w ktorej przeprowadza analiz¢ wizualng map, fotografii, rysunkéw, czy karykatur przedstawiaja-
cych wschodnia cz¢$¢ Europy od renesansu do wspétczesnosci. Punktem wyjscia dla autorki jest
brytyjska powies¢ Rates of Exchange Malcolma Bradbury’ego z 1983 roku, w ktérej autor opisu-
je fikcyjna kraing Slaka. Slaka ,staje si¢ kondensacja wyobrazeni o Europie za zelazng kurtyna —
o Europie jako o jednolitym bloku, zacofanym, niestabilnym, podporzadkowanym autorytarnej
wladzy, a jednocze$nie hybrydalnie etnicznie skomplikowanym, z wiecznie zmiennymi granicami
(...) prawie terytorium ciemnosci, chaosu i ludowego tradycjonalizmu”., zob. P. Leszkowicz, Gdzie
lezy Europa Wichodnia?, ,Szum” 2021, nr 35, s. 110.

v P. Czapliniski, Literatura do oporn: Migdzy Europg S"rodkawq a terazniejszoscig, ,,Czas Kultury”,
nr 21, 2023, https://czaskultury.pl/artykul/literatura-do-oporu-miedzy-europa-srodkowa-a-tera-
zniejszoscia/, dostgp: 5.02.2024.

» M. Kundera, Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, ,Zeszyty Literackie” 1984, nr 5, s.
14-15.

2 Ibidem, s. 23-24.
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zalezno$¢ od logiki doganiania-uciekania, ktérej nie stosuje sic w odniesieniu do paristw
Europy Zachodniej*. Jedna z przyczyn tej zaleznosci jest brak wyrazistej tozsamosci regionu.
Zdaniem bulgarskiego historyka Alexandra Kiosseva, kraje Europy nie-Zachodniej nie maja
spojnej tozsamosci, poniewaz ,[...] w poréwnaniu z «Wielkimi Narodami» nie sa wystarcza-
jaco centralne, stare i potezne. Z drugiej strony, jesli poréwna si¢ je z plemionami afrykariski-
mi, okazuja si¢ niewystarczajaco obce, odlegle i zacofane™'. A zatem ,,ani zbyt dzikie ani cywi-
lizowane”, zbyt wschodnie dla zachodu i zbyt zachodnie dla wschodu, czy po prostu — jak
okreslit to Sowa — ,niewydarzone™**. O tej kondycji wspominat takze Witold Gombrowicz,
ktéry w Dziennikach 1953-1956 wyznal: ,Czulem si¢ za owych lat w Polsce, jak w czyms,

co chce by¢, a nie moze, chce si¢ wypowiedzied, a nie potrafi...”?>.

Upadek Zelaznej Kurtyny przyniést nadzieje, ze Europa Srodkowo-Wschodnia wreszcie ,,sie
wydarzy”, a uniezalezniajac si¢ od wschodniego hegemona, doscigniemy Zachéd. W odnie-
sieniu do pokojowych zmian systemu 1989 roku filozof Jiirgen Habermas ukul pojecie
»doganiajacej rewolucji”, ktérej celem bylo ,nadrobienie zmarnowanej szansy rozwoju”?%,
Doganianie mialo obejmowaé zaréwno praktyki kulturowe, jak i powiazany z nimi ustrdj

polityczny — nowoczesna, liberalng demokracje.

Zdaniem dzialaczy antyrezimowych Europy Srodkowo—Wschodniej — takich jak Adam Mich-
nik czy Viclav Havel — dazenie do gléwnego nurtu zachodniej nowoczesnosci bylo tozsame
z osiagnieciem ,normalno$ci”*®. Wyznaczajacy normy (ale i pictnujacy odstepstwa) Zachéd
stal si¢ wzorem do nasladowania, a kopiowanie jego form instytugji stalo si¢ ,obowiazkiem
kazdego, kto byl do tego zdolny”*¢. Demokracja liberalna zostata uznana za ,,punkt korico-

wy ideologicznej ewolucji ludzkosci™®”

— jak wéwczas o niej pisat Francis Fukuyama. Teze
o koricu historii dobrze podsumowuje Noblistka Annie Ernaux, sugerujac, ze to wydarzenie
nie wyznaczalo ,korica Historii, ale jedynie koniec Historii, jaka mozna opowiedzie¢”**. Nato-
miast badacze Iwan Krastew i Stephen Holmes rok 1989 okreslaja mianem poczatku ,Wieku Imita-

Gji”. Autorzy zwracaja uwage na psychologiczne konsekwencgje takiej sytuacji — trudno ksztaltowaé

% J. Sowa, op. cit., s. 18.

st Ibidem,s. 20-21.

52 Ibidem, s. 18.

3 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, red. M. Nycz, M. Rola, Krakéw 2011, s. 260.

% J. Habermas, Die nachholende Revolution: Kleine Politische Schriften VII, Suhrkamp, Frankfurt
am Main 1990, s. 180.

3 Jeden ze sloganéw Adama Michnika brzmial: ,Wolnos¢, normalnos¢, braterstwo”, a Viclav Havel
ktopoty postkomunistycznej Europy rozumiat przez ,,brak «normalnej» polityki”, zob. I. Krastew,
S. Holmes, Swiatto, ktére zgasto. Jak Zachod zawiddt swoich wyznawcéw, thum. A. Paszkowska,
‘Warszawa 2020, s. 41.

% L. Krastew, S. Holmes, Swiatto, ktdre zgasto. Jak Zachdd zawiddt swoich wyznawcow, thum. A. Pasz-
kowska, Warszawa 2020, s. 14.

7 F. Fukuyama, The End of History and the Last Man, Free Press, New York, 1992, s. 66.
3 A. Ernaux, Lata, thum. M. Budziniska, K. Jarosz, Warszawa 2022, s. 174.
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whasna tozsamos¢ w oparciu o ,wewngtrznie sprzeczne wymaganie, by by¢ zaréwno oryginalem,
»39

jak i kopia

, a wlaczanie obcych wzorcéw w tozsamos staje sie ,,samo-kolonizacja™. Poczucie
nizszosci i zinternalizowanie przeczucia, ,,ze powstaly za pézno i ze s3 rezerwuarem cywilizacyj-

»41

nych brakéw”*' spowodowata w krajach postkomunistycznych szczegdlny typ ,modernizacji
bez modernizmu”™*?. I wlaénie ten typ modernizacji — cecha szczegdlna przedmiotu upamiet-
nienia — wynikajacy wprost z ,nedzy doganiania” jest gtéwnym przedmiotem pracy Uwazaj

Jjak taczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej.

Opis pracy

To sie wyklepie - proces tworzenia pracy

Proces towarzyszacy pracy Uwazaj jak tariczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschod-
niej skladal si¢ z trzech etapéw: (1) zakupu nowoczesnego przystanku autobusowego, (2)
zniszczenia go i (3) préby naprawienia konstrukeji na wilasna reke, bez specjalistycznego

sprzetu. Wynikiem jest obiekt, ktéry zawiera §lady calego procesu.

Dlaczego pomnik? Dlaczego przystanek?

W trakcie trwania programu The New Dictionary of Old Ideas przedmiotem mojego zainte-
resowania byto opowiadanie o Europie Srodkowo-Wschodniej i jej przemianach za pomocg
analizy wizualnej malej architektury oraz publicznych pomnikéw w miastach bylego Bloku
Wschodniego. Interesowalo mnie to, w jaki sposéb proces konstruowania tozsamosci krajéw
tego regionu jest widoczny w przestrzeni publicznej. Dla wladz pomniki sa narzedziem budo-
wania zbiorowej tozsamosci poprzez selekcje wydarzen i postaci godnych upamietnienia.
Wraz ze zmianami granic i porzadkéw politycznych znaczace dla minionych epok i zarazem
sprzeczne z wartosciami nowej rzeczywisto$ci pomniki burzy si¢, przerabia i przemianowuje.
Przygladanie si¢ temu procesowi pozwala odczytywaé zaréwno opowiesci, jakie poszczegSlne
narody prébuja o sobie konstruowa, jak i te, ktére opowiadaja mimo woli. Podobnie dzieje
si¢ z malg architektura. Cho¢ jest mniej spektakularna od historycznych pomnikéw, dobitnie

$wiadczy o wartosciach i aspiracjach danego kraju, narodu lub spoleczeristwa.

Podczas pracy nad instalacja szukalam sposobu na odejscie od tradycyjnej, standardowe;j

formy pomnika. Dlatego w finalnej realizacji postanowitam skorzysta¢ z malej architektury

» 1. Krastew, S. Holmes, op. cit,, s. 20.

5

A. Kiossev, Uwagi o samo-kolonizujgcych si¢ kulturach. tham. E. Solak, ,Dekada Literacka” 2000,
nr 9-10, s. 14-15.

s Jbidem, s. 14.
@2 J. Sowa, op. cit., s. 529.
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IL. 2. Christopher Herwig, Soviet Bus Stops, 2015, fotografia, www.thisiscolossal.com

o specyficznym przeznaczeniu, jaka jest wiata przystankowa. Ze wzgledu na swoja niereprezen-
tacyjna, niemieszczaca si¢ w wizualnosci spektaklu wladzy funkcje sama w sobie nie posiada
heroicznej formy. W kontrascie do ciezkich, nieruchomych mediéw pamieci, ktére kumuluja
silne emocje spoleczne, jest blizej codziennosci i ,,realnosci” doswiadczenia zycia i uzytkowa-
nia danej przestrzeni. Istotnym kontekstem jest takze fakt, ze w republikach radzieckich te
formy malej architektury stuzyly dostownemu, modernizacyjnemu wysitkowi (faczeniu wsi
z miastem), tworzac warunki dla awansu spotecznego klasy ludowej. Jako element infrastruk-
tury, ktéry miat umozliwi¢ mieszkaricom wsi migracje w poszukiwaniu lepszego zycia, byty
hojnie dotowane przez wladze*’. A réwnoczesnie — na co wskazuje w dokumencie Soviet Bus
Stops (2022) kanadyjski fotograf Christopher Herwig — nie podlegaly czujnemu oku cenzu-
ry. Stad réznorodno$¢ ich form — od minimalistycznych konstrukcji, po osobliwe ksztatty
wielkiego golebia (Karakot, Kirgistan), pajaka (Niitsiku, Estonia), czy gargantuiczna posta¢
$wietego Jerzego (Rostowanowskoje, Kraj Stawropolski, Rosja). W mojej realizacji uzytam
wspolczesnej, popularnej konstrukgji z poliweglanu i stali, ktéra na stale wpisata si¢ w krajo-
braz mniejszych miejscowosci i wsi w Polsce. Po wejsciu Polski do Unii Europejskiej, wiaty
podobne do przeze mnie uzytej zostaly zmodernizowane z Funduszy Europejskich. Stad tez
pojawita si¢ decyzja formalna co do koloru elementéw stalowych konstrukcji Projektu pomni-

ka..., ktérym nawiazuj¢ do barw flagi wspdlnoty — Pantone Reflex Blue, RAL 5002.

#  Dokument filmowy Sowieckie Przystanki Autobusowe (Soviet Bus Stops), rez. K. Hegnsvad, Dania,
Kanada, Estonia, Wielka Brytania, Szwecja, 2022, 57 min. Strona internetowa filmu: https://www.
sovietbusstops.com/, dostep: 14.12.2023.
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Ten model wiaty przystankowej podnosz¢ w mojej pracy do roli symbolu nieudanego proce-
su modernizadji i fasadowej westernizacji Polski. Wedlug badacza Fredrica Jamesona to, co
nazywamy ,nowoczesnoscia”’ nalezy podzieli¢ na kategorie modernizacji i modernizmu*,
Modernizacj¢ reprezentuje rozwdj strefy materialnej i gospodarczej (takiej jak m.in. drogi
szybkiego ruchu, infrastruktura), a modernizm — rozwdj wartosci estetycznych i spolecznych
(m.in. emancypacja, réwnouprawnienie, liberalizacja obyczajowa). Konkretny, socjopolitycz-
ny kontekst powstania pracy — rzady Zjednoczonej Prawicy, zaostrzenie praw reprodukcyj-
nych, wlaczenie nacjonalizmu w oficjalna polityke historyczna etc., a w szerszej perspektywie
zwrot nieliberalny w duzej czeéci krajéw postkomunistycznych — sktonit mnie do wskazania
konsekwencji modernizacji bez modernizmu w tej czgéci Europy. Obietnice, ktére rozbudzaty
nadzieje na wzgledny dobrobyt krajom poddajacym si¢ logice doganiania Zachodu, nie zostaty
spetnione. Wraz z fasadowa westernizacja nastapita falowa emigracja zarobkowa, upadek rodzi-
mego przemystu i wzrost tendencji nacjonalistycznych. Trafnie ujal to krytyk sztuki Aleksy
Woéjtowicz w opisie pracy Uwazaj jak tarnczysz...: ,Na ztos¢ Fukuyamie, historia wcale si¢ nie

skoniczyla, w przeciwienstwie do komunikacji autobusowej miedzy miastami powiato G
koniczyta, w przeciwienistwie do komunikacji autob iedzy miastami powiatowymi”*

Poddajac wiate zniszczeniu a nastgpnie prébujac przywréci¢ ja do pierwotnego ksztattu
nieprofesjonalnymi metodami, poruszam takze watek stereotypizacji Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Z jednej strony jest ,,dzika i niecywilizowana”, z drugiej jednak — zaradna i samo-
wystarczalna. Zalezalo mi réwniez na uczynieniu z zasady ,to si¢ wyklepie” metody arty-
stycznego projektu upamigtniania i projektowania tozsamosci w obliczu nieudanego procesu
modernizacji. Chcialtam w ten sposéb zaproponowaé przeciwwage dla ciezkich monumen-
téw historycznych, potraktowaé sprawe z dystansem i poczuciem humoru — strategii dobrze
zadomowionej w sztuce pétperyferyjnych krajéw. Podobna postawe znajduje w twérczosci
wegierskiego awangardzisty Endre Téta, ktéry w swoich pracach z radosnym dystansem
(niewolnych jednak od stodko-gorzkich refleksji) reagowal na 6wczesna rzeczywisto$¢ poli-
tyczna. Jego prace z serii TOTalJOYS, rozpoczynajace si¢ charakterystyczng fraza ,,I am glad
if...”, poza konceptualng gra z fotografowaniem opisu czynnosci, ktére wlasnie wykonywat,
w zabawny sposéb odnosily si¢ do kondycji artysty pochodzacego z ,gorszej” strony Zela-
znej Kurtyny. Tét podczas swojej rezydencji w Berlinie fotografowat si¢ w réznych czesciach
miasta z flaga z napisem ,,I am glad if the Berlin wind blows my flag”, czy w mniej dostowny
spos6b ,,I am glad if I can stand here” — czytam te prace jako odniesienie do pétperyferyjnej
kondycji — zart ze spelnienia aspiracji wschodniego artysty, ktéry w trudnym geopolitycznie

czasie uzyskal przywilej pokazywania swojej twérczoéci na Zachodzie*. Inng artystka, blizsza

4 F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa pognego kapitalizmu, tham. M. Plaza, Krakéw
2011,s. 312.

s Zob. katalog wystawy The New Dictionary of Old Ideas, L. Kvotikovd & P. Sikora (red.), Praga
2020, s. 172.

i Kiedy Tét otrzymat oferte stypendium BKP Award [Das Berliner Kiinstlerprogramm] w Berlinie
Zachodnim, poczatkowo nie bylo jasne, czy bedzie w stanie skorzystaé z zaproszenia: po kilku-
krotnym odrzuceniu przez wladze wegierskie, jego wniosek o wize wyjazdowa zostal rozpatrzony
pozytywnie dopiero po zorganizowaniu petycji przez Galerie René Block i Rainer Verlag w Berli-
nie, a migdzynarodowi artysci zwigzani z programem Artists-in-Berlin wywarli presje na ministra
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1L. 3. Endre Tét, Berlin TOTalJOYS, Berlin Zachodni, 1979, fotografia, fot. Herta Paraschin,

www.nbk.org

11 4. Judit Fischer, Making War in Order To Shape Hungary a Dog, 2007, akryl na ptétnie, 150 x 120
cm, www.secondaryarchive.org
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1L 5. Irmina Rusicka, Uwazaj jak taiiczysz. Projekt pomnika Enropy Srodkowo- Wichodniej, 2020, stal,
poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy na wystawie The New Dictionary of Old Ideas,
TRAFO, Szczecin, 2020, fot. Andrzej Golc, dzigki uprzejmosci TRAFO
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mojemu pokoleniu, ktéra w zabawny sposéb podsumowata ,wielka histori¢” jest Wegierka
Judit Fischer i jej praca Wojna, ktorej celem jest nadanie Wegrom ksztattu psa, 2007 (Making
War in Order To Shape Hungary a Dog) z 2007 roku.

Pierwsza czgé¢ tytulu pracy — ,Uwazaj jak tariczysz” jest zapozyczeniem z tekstu hip-hopo-
wego utworu formacji WWO z 2002 roku. Po pierwsze, zapozyczona fraza buduje dystans
dla ambicji stworzenia projektu pomnika Europy Srodkowo—Wschodniej. Po drugie, w moim
zamysle mial sugerowad ostroznos¢ w dobieraniu narracji, bo trawestujac dalsza cze$¢ utwo-
ru WWO - ,geopolityczny parkiet bywa sliski”. Ze wzgledu na wspomniany we wcze$niej-
szej czesci rozdzialu problem z nazwg dla tego regionu, decyzja, jakiego sformulowania uzy¢
w tytule byla dla mnie problematyczna. Ostatecznie uznatam, ze Europa Srodkowo-Wschod-
nia najszerzej okresla interesujacy mnie obszar. I warto podkresli¢, Ze w moim zamysle
wazniejsze niz kreslenie geograficznych granic, ktére projekt pomnika miatby obejmowac,
bylo odniesienie si¢ do map wspdlnych doswiadczen — regionu, ktérego losy wyznacza pétpe-

ryferyjna kondycja i uwiklanie w logike doganiania.

Sposéb ekspozycji pracy

Praca dotychczas zostata picciokrotnie eksponowana w réznych okolicznosciach. Dwukrotnie
w przestrzeniach galeryjnych, na wystawach The New Dictionary of Old Ideasw TR AFO Trafosta-
cji Sztuki w Szczecinie (2020) oraz Borderline Case. Contemporary Reflections on Central-Eastern
European Identity w MODEM Modern and Contemporary Art Centre w Debrecen (2022). Na
wystawie Roads w Silk Museum w Thbilisi (2020) praca pojawila si¢ jako dokumentacja online,
oraz dwukrotnie w przestrzeni publicznej — przed wejsciem do galerii w MeetFactory w Pradze
(2021) i podczas 21. Przegladu Sztuki Survival Erzac (2023).

Intencjonalnie, dobierajac do pomnika jego uzytkowa forme zalezalo mi na otwarciu pracy na
interakcje z publicznoscia, dlatego elementem dopetniajacym logike Uwazaj jak tariczysz jest
mozliwo$¢ korzystania z wiaty: obiektu mozna dotykaé, siada¢ na fawce, ktéra jest jego elemen-
tem, czy schroni¢ si¢ w nim przed deszczem. Sposéb korzystania z pracy inicjuja jej uzytkownicy
i uzytkowniczki”. Wykonana z poliweglanu i stali konstrukgja jest odporna na warunki atmosfe-

ryczne, dlatego moze by¢ prezentowana pod gotym niebem. I ten sposdb ekspozycji pracy Uwazaj

Wegierskiej Socjalistycznej Partii Robotniczej w czerwcu 1978 roku, w wyniku czego Tét mégt
rozpoczal okres rezydencji w pazdzierniku”. Zob. E. Scharrer, Endre Tot, biogram na stronie
programu DAAD, tlumaczenie wlasne, https://www.berliner-kuenstlerprogramm.de/en/artist/
endre-tot/, dostep: 4.03.2024.

7  Ostatnie lata przyniosly ozywiong dyskusje wokét poje¢ uzytku, uzytkownika (tzw. uzytkologii —
usology) w nowym muzealnictwie. Wedtug Tanii Bruguery — artystki i aktywistki z Kuby, propaga-
torki koncepcji Arte Util (sztuki uzytecznej), praktyka ta musi mie¢ przede wszystkim praktyczne
i dobroczynne skutki dla uzytkownikéw oraz zastgpowad autoréw inicjatorami a widzéw uzytkow-
nikami. Istotng role w skonceptualizowaniu tych postulatéw odegral kanadyjski teoretyk Stephen
Wright, autor ksigzki Toward a Lexicon of Usership (W strong leksykonun uzytkowania), ktéra
oryginalnie zostata wydana przez Van Abbenmuseum w Eindhoven. W Polsce publikacje wydata
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, pod red. Sebastiana Cichockiego, Warszawa 2014. Watki te
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jak tariczysz uznaje za najbardziej wartosciowy. Dzielo sztuki — pokazane jako element infrastruk-

tury przestrzeni publicznej — zachgca do przetamania przyzwyczajeri zwiazanych z odbiorem rzezb
lub instalacji w klasycznym white cube, w ktérym reguta ,,nie dotykaé” ogranicza swobode inte-
rakdji z prezentowanymi pracami. Zamierzony efekt udalo si¢ osiagnaé podczas ekspozycji pracy
w MeetFactory w Pradze w 2020 roku oraz podczas prezentacji w ramach 21. edycji Przegladu
Sztuki Survival we Wroclawiu w 2023 roku.

W Pradze, wspdlnie z kuratorka Alba Folgado i kuratorem Data Chigholashvili, zdecydowali$smy
ozaprezentowaniu pracy przed wejéciem do galerii MeetFactory. W ten sposob Uwazajjak tariczysz
wpisalo si¢ w kontekst miejsca — zespét budynkéw jest usytuowany tuz przy torach dworca kolejo-
wego Praha-Smichov, obstugujacego polaczenia miedzynarodowe taboréw osobowych i towaro-
wych. Autobusowa wiata przystankowa przy torach kolejowych wprowadza element zaskoczenia,
a takze — wpisanego w charakter pracy zawodu, bowiem siedzac na przystanku przeczuwamy, ze
zaden autobus nie nadjedzie. Bezruch oczekiwania mozna jednak wypelni¢ obserwacja pociagéw,
ktére na stacji Praha-Smichov rozpoczynaj lub koricza swoja podréz przez kraje Europy Srodko-
wo-Wschodniej. Ekspozycja pracy w tym miejscu data przestrzen do zaakcentowania oczekiwania

na podréz, ktérej nie bedziemy uczestnikami, a wigc znéw — zawiedzionych obietnic.

Na pokazie w ramach 21. edycji Przegladu Sztuki Survival, wspdlnie z zespotem kuratorskim*®
réwniez zdecydowalismy o prezentacji pracy na zewnatrz. Hastem Przegladu bylo stowo ,erzac”
(niem. ersetzen — zastapic), ktére zaczelo funkcjonowad w jezyku polskim w trakcie I wojny swia-
towej. Oznacza ,namiastke jakiejs rzeczy lub czynnosci, podrébke czegos, co jest bardzo pozadane
— zwykle gorszej jakosci, ale majacej cechy wspdlne z oryginalem™®. W narracji wystawy, ktéra
odwotywata si¢ do interpretacji transformacji ustrojowej w krajach Europy Srodkowo-Wschod-
niej poprzez kategorie imitacji i aktualnych debat dotyczacych kryzysu liberalnej demokragji praca
Uwazaj jak tariczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wichodniej dziatata nie tylko na pozio-
mie znaczeniowym. Réwniez jego podwdjna funkja (jako dziela sztuki i uzytecznego obiektu)
ujawnita sie w kontekscie samych okolicznosci Przegladu. Festiwal mial miejsce na terenie dawnej
zajezdni tramwajowej Popowice we Wroctawiu w ostatni weekend czerwca 2023 roku, kt6ry byt
bogaty w intensywne opady deszczu. Publiczno$¢ chetnie korzystata z wiaty zaréwno w godzi-
nach otwarcia ekspozydji (12:00 — 24:00), jak i podczas wpisanych w program Przegladu after
party (24:00 — 04:00). W ten sposob przystanek zostat oddany uzytkowniczkom i uzytkownikom
— stal si¢ przestrzenia do spontanicznych spotkar, rozméw, wspélnego bycia réznych grup oséb
odwiedzajacych Festiwal. Stat si¢ tymczasowa architektura spotkan w kontekscie zlikwidowanej
infrastruktury transportowej — posrednio imitujac role, jaka odgrywaja inne, podobne do niego
nieczynne przystanki.

rozwijam w ostatnim rozdziale pracy, po§wigconemu realizacji Pomnik Sympozjum Plastycznego
Wroctaw °70.

s Kuratorki i kuratorzy 21. Przegladu Sztuki Survival Erzac: Michal Bieniek, Daniel Brozek, Anna
Kotodziejczyk, Malgorzata Misniakiewicz, Ewa Pluta.

# Opis kuratorski 21. Przegladu Sztuki Survival Erzac: https://archiwum.survival.art.pl/edition/
survival-21/opis-kuratorski/, dostep 23.02.2023.
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1. 6. Irmina Rusicka, Uwazaj jak tasiczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodnicj, 2020, stal,
poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy na wystawie The New Dictionary of Old Ideas,
MeetFactory, Praga, 2020, fot. Katarina Hudadinov4, dzicki uprzejmosci MeetFactory

IL. 7. Irmina Rusicka, Uwazaj jak tasiczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo- Wichodniej, 2020, stal,

poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy na wystawie Borderline Case. Contemporary

Reflections on Central-Eastern European Identity, MODEM Modern and Contemporary Art Centre,
Debrecen, Wegry 2022, fot. David Biro, dzi¢ki uprzejmosci MODEM



Uwazaj jak taficzysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej

Upublicznienie pracy

Wystawy
*  The New Dictionary of Old Ideas, MeetFactory, Praga, Czechy, 21. 02 — 27. 03. 2020

*  The New Dictionary of Old Ideas II, TRAFO Trafostacja Sztuki, Szczecin, Polska,
18.06 — 16.08.2020

*  The Road, Silk Museum, Thbilisi, Gruzja, 15.10 — 15.11.2020
* Borderline Case. Contemporary Reflections on Central-Eastern European Identi-

ty, MODEM Modern and Contemporary Art Centre, Debrecen, Wegry, 22.01
—29.05.2022

* Erzac, 21.Przeglad Sztuki Survival, Wroctaw, Polska, 23.06 — 27.06.2023

Katalogi

* Lucia Kvocikovd, Piotr Sikora (red.), The New Dictionary of Old Ideas, Praga 2020,
ISBN 978-80-906994-3-4, s. 172-175.

* Tamds Don (red.), Borderline Case. East-Central European Identity, katalog tow.
wystawie w MODEM Modern and Contemporary Art Centre, Debrecen 2021,
ISBN 978-615-5839-17-7, 5. 54-55.

* Michal Bieniek (red.), Erzac 21. Przeglad Sztuki Survival, Art Transparent Fundacja
Sztuki Wspdtczesnej, Wroctaw 2023, s. 138-141.

Prasa i publikacje online

* Cristina Bogdan, Piotr Sikora, The End of the End (of Post Communism). In Conver-
sation with Boris Buden, 19.07.2020, ,BLOK Magazine”, https://blokmagazine.
com/the-end-of-the-end-of-post-communism-in-conversation-with-boris-buden/,
dostep: 5.06.2024.

e Tamds Don, Borderline case. Contemporary reflections on central and Eastern Europe-
an identity at MODEM, ,Kajet Digital”, https://kajetjournal.com/2022/03/09/
don-tamas-borderline-case-modem/, dostep: 5.06.2024.

1. 8. Irmina Rusicka, Uwazaj jak tariczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo-Wschodniej, 2020,
stal, poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy podczas 21. Przeglgdu Sztuki Survival,
Wroctaw, 2023, fot. Malgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Fundacji Art Transparent
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Oktadka wegierskiego magazynu o sztuce ,,Apokrif” nr 1/2022, 28.03.2022, https://
apokrifonline.com/2022/03/28/elozetes-apokrif-2022-1/, dostep: 5.06.2024.

Noémi Viski, It doesn’t matter if you were born after 89, the iron playgrounds still
shape your identity. Interview with curator Tamds Don, ,Hype&Hyper”, 28.01.2022,
https://hypeandhyper.com/it-doesnt-matter-if-you-were-born-after-89-still-the-
-iron-playgrounds-shape-your-identity-interview-with-curator-tamas-don/, dostep:
5.06.2024.

Kiéroly Téth, 4 constant sense of transience. About Central and Eastern European iden-
tity at MODEM, ,,A mG Magazine”, 4.03.2022.

Aleksy Wojtowicz, Kofola to jest to. 21. Edycja Przeglgdu Sztuki Survival we Wrocta-
win, ,Miej Miejsce”, http://miejmiejsce.com/sztuka/kofola-to-jest-to-21-edycja-

-przegladu-sztuki-survival-we-wroclawiu/, dostep: 5.06.2024.
Do zobaczenia: The New Dictionary of Old Ideas w Trafostacji Sztuki, ,Szum”,

04.08.2020, https://magazynszum.pl/the-new-dictionary-of-old-ideas-w-trafosta-
cji-sztuki/, dostep: 5.06.2024.
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IL. 9. Irmina Rusicka, Uwazaj jak tasiczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo- Wichodniej, 2020, stal,
poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy na wystawie The New Dictionary of Old Ideas,
TRAFO, Szczecin, 2020, fot. Andrzej Golc, dzigki uprzejmosci TRAFO

IL. 10. Irmina Rusicka, Uwazaj jak tasiczysz. Projekt pomnika Europy Srodkowo- Wichodniej, 2020, stal,
poliweglan komorowy, 230 x 233 x 154 cm, widok pracy na wystawie The New Dictionary of Old Ideas,
TRAFO, Szczecin, 2020, fot. Andrzej Golc, dzicki uprzejmosci TRAFO
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Historia wesota, a ogromnie przez to smutna

Mit Grunwaldu - kontekst powstania pracy

W 2019 roku Ada Piekarska — kuratorka Galerii Bielskiejf BWA — zaprosita mnie i Kaspra
Lecnima do wspétpracy nad wystawa zbiorowa Pole bitwy. Z Lecnimem pracujemy arty-
stycznie zaréwno indywidualnie, jak i w duecie; w tamtym czasie mieliSmy juz do$wiadczenie
realizacji wspdlnych prac nawiazujacych do kontekstu i miejsca ekspozycji, ktére byly przygo-
towane premierowo na dang wystawe. Tak bylo w przypadku instalacji Jakos to byto, jakos to
jest, jakos to bedzie zrealizowanej na zaproszenie Piotra Lisowskiego, kuratora wystawy Szczu-
rotap w Muzeum Wsp6tczesnym Wroctaw w 2018 roku, czy pézniejszego o rok wideo Jeszcze
szybeiej, jeszcze wyzej, jeszcze mocniej, ktére przygotowaliémy na zaproszenie zespotu kura-
torskiego 17. edycji Przegladu Sztuki Survival w 2019 roku*®. Koncepcja kuratorska ekspo-
zycji w Galerii Bielskiej BWA odnosita si¢ do ksiazki wloskiego historyka i politologa Enzo
Traverso Historia jako pole bitwy, w ktérej autor opisal pamiec jako ,,przedstawienie prze-
szlosci tworzone w terazniejszosci”*'. Piekarska w katalogu towarzyszacym wystawie pisze:
,,Zywotnos’c’ historii jako osadzonego w przesztosci zbioru znakéw i senséw, wynika niewat-
pliwie z jej mocy legitymizowania aktualnych porzadkéw spolecznych, ponadto celebracja
minionych wydarzeri uwalnia od przykrego obowiazku kreslenia przysztych scenariuszy”>2.
I dalej: ,,Artystki i arty$ci bioracy udzial w wystawie Pole bitwy, siggajac do semiotyczne-
go uniwersum przeszlosci, pozbawiaja historyczne narracje niewinnosci. Ich prace odsta-

niaja uwiktanie historii w dialektyke zwycigzcy i zwyciezonego, ozywiaja «wojny pamigci»,

0 Zesp6t kuratorski wystawy 17. Przegladu Sztuki Survival Uzajone : Michat Bieniek, Anna Koto-
dziejczyk, Malgorzata Misniakiewicz, Ewa Pluta, Daniel Brozek.

st E. Traverso, Historia jako pole bitwy, przel. S.F. Nowicki, Warszawa 2014, s. 292.

2 A. Piekarska, Pole bitwy, [w:] A. Piekarska (red.) Pole Bitwy, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
2020, s. 8.
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II. 11. Zdejmowanie Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki z Galerii Malarstwa Polskiego w zwiazku

z wyjazdem obrazu na wystawe Polskie malarstwo bistoryczne w Muzeum Narodowym w Poznaniu,

V 1966, fot. Jarostaw Taran / KARTA, za: K. Murawska-Muthesius (red.), Jana Matejki Bitwa pod
Grunwaldem. Nowe spojrzenia, Warszawa 2010, s. 48.



demaskuja sposoby fabrykowania opowiesci. Positkujac si¢ metoda subwersji, przechwytuja
wybrane elementy kolektywnej pamigci, zaprzegajac je w stuzbe rewolucji pola symbolicz-
nego”*. Wspdlnie z Lecnimem zdecydowalismy si¢ w kontekscie ,,przechwycenia elementu
kolektywnej pamigci” na motyw bitwy pod Grunwaldem. Od wiekéw dla polskiej tozsamo-
$ci historyczne zwyciestwo wojsk polsko-litewskich nad Zakonem Krzyzackim jest elementem
kluczowym, a niebagatelna rol¢ w utrwaleniu tego wydarzenia odegrato malarskie przedsta-

wienie autorstwa Jana Matejki.

To nie obraz, lecz muzeum®* i narodowa mitos¢ wtasna

Olejny obraz Bitwa pod Grunwaldem Matejki jest autorska wizja wydarzert 1410 roku. O tym
plétnie z powodzeniem mozna méwic jako o polskim fenomenie kulturowym - jest jednym
z najbardziej znanych dziet sztuki wsréd polskiej publicznosci w ogdle, sam jego autor powszech-
nie jest uznawany za najwazniejszego polskiego artyste, a data bitwy (15 lipca 1410 roku) jest
rozpoznawalna data wéréd Polakéw®s. Publicysta Piotr Sarzyriski w odniesieniu do rangi
Matejki i sily jego przedstawienia zastanawia sie: ,Kto wie, czy gdyby kiedys Matejko, zamiast
starcia z krzyzakami, zdecydowal si¢ np. na upamietnienie w wielkim rozmiarze boju pod
Kircholmem, to dzi$ nie recytowaliby$my, wyrwani z najglebszego snu, daty 1605 r.”%. Ta
uwaga zbliza do myslenia o Matejce nie tylko jako ilustratorze historii narodu polskiego, ale
przede wszystkim — twércy narodowych mitéw i kulturowo-historycznego imaginarium.
Bitwa pod Grunwaldem byla najprawdopodobniej pierwszym w dziejach polskiej sztuki dzie-
tem wyczekiwanym przez publiczno$é, a samemu procesowi pracy nad ptétnem towarzyszyta
aura doniostosci®”. W 1877 roku, podczas podrézy badawczej na miejsce historycznej bitwy,
Matejko byt witany kwiatami, po drodze wiwatowaly na jego cze$¢ thumy od$wietnie ubra-
nych Polek i Polakéw; w podobnej atmosferze przyjeto pierwsze upublicznienie powstalego
dziela. Wielkoformatowe plétno odstonigto 28 pazdziernika 1878 roku w patacu Wielopol-
skich w Krakowie, a rada miasta wreczyta Matejce symboliczne berto ,jako polskiej sztuki
krélowi”*®. Artysta wyglosit wéwczas stynna mowe, w ktérej cytowat Krdla Ducha Juliusza

Stowackiego, czas zaboréw okreslit mianem znterregnum, a siebie samego nazwat interrexem.

w

5 A. Piekarska, op. cit., s. 8.

s+ Cytat z tekstu Mikolaja Glinskiego Czy Matejko byt malarzem?, opublikowanego na portalu
Culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul/czy-matejko-byl-malarzem, dostgp: 29.02.2024. Wedtug
autora tekstu francuscy krytycy po zapoznaniu si¢ z obrazem Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki
mieli go w ten spos6b komentowad.

s M. Gliriski, op. cit.
s P. Sarzynski, Matejko kochany i odrzucany, ,Polityka”, nr 26, 2013, s. 78.

7 M. Poprzecka, Grunwald i Grunwald, [w:] K. Murawska-Muthesius (red.), Jana Matejki Bitwa
pod Grunwaldem. Nowe spojrzenia, Warszawa 2010, s. 29.

s M. M. Blombergowa, Obchody 500-lecia zwycigstwa pod Grunwaldem w swietle publikacyz, [w:]
J. Augustyniak, O. Lawrynowicz (red.), Grunwald 1410. Materiaty z sesji popularnonaunkowej
2z okazji obchodow 600-lecia bitwy pod Grunwaldem, Sulejéw, 23 kwietnia 2010 r., .16, https://
www.academia.edu/1874113/Grunwald_1410_Materia%C5%82y_z_sesji_popularno_nauko-
wej_z_okazji_600_lecia_bitwy_pod_Grunwaldem, dostep: 29.02.2024.
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Znaczenie tego wydarzenia trafnie opisuje historyczka sztuki Maria Poprzecka — ,,dzierzac
berlo interrexa i przemawiajac na tle Grunwaldu, Matejko wszedt w postaé Kréla-Ducha, rzad-

cg polskich dusz. Tym samym takze swemu dzietu wyznaczyt profetyczna, narodowa misje™’.

Jak do tego doszlo, ze Matejko — syn Czecha i Niemki-protestantki — stal si¢ najwazniejszym
tworcg narodu polskiego? Skad sukces Bitwy i jej niestabnacy potencjat mitotwérezy, pomi-
mo krytyki zaréwno niescistoéci historycznych (m.in. wytykane przez Stanistawa Witkiewi-
cza ,potworne bledy”, krytyka autorstwa Bolestawa Prusa, czy Adama Chmielowskiego),
jak i samego warsztatu malarskiego artysty (m.in. kultowe juz poréwnanie obrazu do prze-
krojonego salcesonu Marka Rostworowskiego), a takze — przestarzatego jak na 6wczesne
czasy sposobu malowania (prézno szukaé w Bitwie i innych dzielach Matejki §ladéw impre-
sjonizmu, czy postimpresjonizmu, nurtéw zyskujacych wéwczas popularnos¢ i uznanie na

europejskich salonach)°?

Poprzecka, powolujac sic na monografiste artysty, Stanistawa Tarnowskiego, przywoluje
charakterystyczne dla recepcji Bitwy dwie grupy — zwolennikéw ,ciekawosci artystycznej”
i sympatykéw ,narodowej mitosci wlasnej”. Badaczka zwraca uwagg, ze krytyczny odbidr
dzieta pochodzit od pierwszej grupy, lecz o doniostej karierze Bitwy zdecydowaly jej wartos¢

polityczna i ,narodowa milo$¢ wlasna”, zwiazana z antygermarnskim przekazem obrazu®.

Wspolny wrég jednoczy

Bitwa Matejki wpisala si¢ w dlugie trwanie ,,mitu Grunwaldu”, pieczotowicie budowanego
juz od XV wieku. Zgodnie z Kronikg Jana Dlugosza dzienna data zwycigstwa pod Grunwal-
dem byta pierwszym ustanowionym narodowym $wietem w Polsce. Decyzja kréla Wiadystawa
Jagielty 15 lipca kazdego roku miat by¢ ,,obchodzony uroczyscie jako swieto w calym Krole-
stwie Polskim i by ojcowie uczyli swoich synéw, wnukéw i prawnukéw oraz nastepcdw, zeby
po wieczne czasy zachowali w pamieci ten dzien, w ktérym taska Boza okazala swe mitosier-
dzie wobec narodu i ludu polskiego”®*. Lipcowa data, dotychczas swigtowana jako liturgiczna
uroczysto$¢ Rozestania Apostotéw (Yac. De Divisione Apostolorum), dzigki staraniom kréla

zyskata réwniez aspekt religijno-polityczny, wykraczajac poza celebre zwyciestwa militarnego.

» M. Poprzecka, op. cit., s. 31.

« Por. M. Glisiski, op. cit.: ,[Matejko] malowat swoje wielkie historyczne ptétna w momencie, kiedy
na Zachodzie — szczeg6lnie w Paryzu — ten rodzaj malarstwa juz dawno odszedt do lamusa. W pi6t-
nach Matejki, ktéry byl niemal réwiesnikiem Cezanne’a, prézno szukad sladéw nowoczesnych tren-
déw malarskich (impresjonizmu, a potem postimpresjonizmuy). Jak zauwaza Piotr Sarzyniski, kiedy
powstawata Bitwa pod Grunwaldem, Manet juz od 15 lat mial na koncie Sniadanie na trawie
i Olimpig, Monet od szeéciu lat — Wichdd storica, a Renoir od dwéch lat Bal w Moulin de la Galet-
te. Matejko byt uodporniony na zachodni modernizm, kiedy umieral w 1893 roku na europejskiej
mapie sztuki byl juz zywa skamieling — nikt tak juz nie malowat”.

st M. Poprzecka, op. cit., s. 32.

@ ]. Dlugosz, Roczniki czyli Kroniki Stawnego Krdlestwa Polskiego. Ksigga X i XI (1406-1411),
‘Warszawa 2009, s. 213.

31


https://culture.pl/pl/artykul/czy-matejko-byl-malarzem
https://www.academia.edu/1874113/Grunwald_1410_Materia%252525C5%25252582y_z_sesji_popularno_naukowej_z_okazji_600_lecia_bitwy_pod_Grunwaldem
https://www.academia.edu/1874113/Grunwald_1410_Materia%252525C5%25252582y_z_sesji_popularno_naukowej_z_okazji_600_lecia_bitwy_pod_Grunwaldem
https://www.academia.edu/1874113/Grunwald_1410_Materia%252525C5%25252582y_z_sesji_popularno_naukowej_z_okazji_600_lecia_bitwy_pod_Grunwaldem
http://m.in
http://m.in

Triumf pod Grunwaldem uwieczniony w dziele Matejki zyskiwal na znaczeniu wraz z nasila-
niem si¢ szowinistycznej polityki pruskiego zaborcy na przetomie XIX i XX wieku. Swiadczy
o tym rozmach, z jakim w Krakowie w 1910 roku obchodzono 500. rocznice grunwaldzkiego
zwycigstwa. Szacuje si¢, ze w obchodach wzielo udzial 150 tysiecy oséb, co czyni t¢ impre-
z¢ najwicksza manifestacja narodowej niezalezno$ci w okresie Zaboréw. GIéwnym punktem
programu bylo odstonigcie Pomnika Bitwy pod Grunwaldem na placu im. Jana Matejki, a sam
plac po raz pierwszy zostat o§wietlony. W ramach obchodéw, takze po raz pierwszy, odspie-
wano publicznie Rot¢ autorstwa poetki Marii Konopnickiej (,Nie bedzie Niemiec plu¢ nam
w twarz, ni dzieci nam germanit”). W uroczystosciach wzieli udzial najwazniejsi przedstawi-
ciele polskiej polityki niepodlegtosciowej (m.in. fundator pomnika Ignacy Jan Paderewski
i Roman Dmowski), a takze ludzie kultury, silnie akcentujacy patriotyzm w swojej twérczosci

(Henryk Sienkiewicz, Wlodzimierz Tetmajer, Jan Kasprowicz i Maria Konopnicka).

Tuz po odzyskaniu niepodleglosci, symboliczna wartos¢ grunwaldzkiego triumfu i sama ranga
obrazu Matejki w polskim imaginarium zostala utrzymana, chwilowo ustepujac tylko poli-
tycznemu znaczeniu ,,cudu nad Wista” roku 1920. Przy czym, warto dodad, ze pomimo starari
to wydarzenie nie otrzymalo réwnie sugestywnej reprezentacji wizualnej w polskiej kulturze.
Setna rocznica urodzin malarza — przypadajaca na 1938 rok — byla rokiem Matejkowskim,
a rok pézniej na nowojorskiej Wystawie Swiatowej przed pawilonem polskim zaprezentowa-
no brazowy pomnik konny Wtadystawa Jagielty ze skrzyzowanymi w gérze dwoma miecza-
mi (symbol zwycigstwa pod Grunwaldem)®. Po wrze$niu 1939 roku mit grunwaldzki zyskat
uaktualnienie w kontekscie terroru nazistowskiej okupacji, a samo dzieto Matejki ze wzgledu

na jego okupacyjne losy otrzymalo status swieckiej relikwii, uswigconej §miercia jej obroficéw**,

Pierwsze powojenne obchody rocznicy historycznej bitwy pod Grunwaldem znaczaco zmie-
nily swoja forme. Swictowanie po raz pierwszy odbylo si¢ na miejscu zbrojnej potyczki, co
— zdaniem badaczki Barbary Szackiej — intencjonalnie mialo wzmocnié¢ wigz spoleczeristwa
z odlegtym historycznie wydarzeniem®. Odmienna byta réwniez narracja, w ramach ktérej

266

upowszechniono hasto ,drugiego Grunwaldu”®® (zdobycie Berlina w 1945 roku), a poko-

nany w Sredniowiecznej bitwie Zakon Krzyzacki jednoznacznie zaczal by¢ utozsamiony

o
&

S. Ekdahl, Bitwa pod Grunwaldem / Tannenbergiem w polsko-niemieckiej bistorii na przestrzeni
dziejow, [w:] K. Murawska-Muthesius (red.), Jana Matejki Bitwa pod Grunwaldem. Nowe spojrze-
nia, Warszawa 2010, s. 16.

s K. Sroczyriska (red.), Matejko. Obrazy Olejne. Katalog, Warszawa 1993, s. 157.

s ,Przeszto$¢ nadaje miejscom znaczenie, a jednoczesnie miejsca te, jako upamictniajace, zaczynaja
petnié role no$nikéw pamieci. Usytuowane przestrzennie wydarzenie przestaje by¢ czysta abstrak-
cja. Poprzez zwigzanie z okreslonym miejscem potwierdzona zostaje jego prawdziwos¢ i realnosé.
Miejsce wiaze odlegle wczoraj z dzisiejszym dniem” — pisata Barbara Szacka w Czas przeszly,
pamigc, mit, Warszawa, 2006, s. 143.

s ,Juz autorzy Manifestu PKWN z 22 lipca 1944 r. wzywali: «Na terenach wyzwolonych wypel-
niajcie karnie nakazy mobilizacyjne i spieszcie do szeregéw Wojska Polskiego, ktére pomsci kleske
wrzesniowg i wraz z armiami Narod6éw sprzymierzonych zgotuje Niemcom nowy Grunwald», cyt.
za: M. Galeziowska, Swigtowanie wybranych rocznic Bitwy pod Grunwaldem formg komunikacji
rytualnej parstwa i narodn, ,Kultura i Spoleczenistwo”, PAN 2012, nr 4, s. 88.
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1l. 12. Pomnik konny z brazu kréla Jagielty przed pawilonem polskim na Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku, 1939, ,Ilustracja Swiqteczna” 21 maja 1939, kolekcja S. Ekdahla za: K. Murawska-Muthesius
(red.), Jana Matejki Bitwa pod Grunwaldem. Nowe spojrzenia, Warszawa 2010, s. 17.
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z wspdlczesnymi Niemcami. Narracja ta znalazla swoje wizualna reprezentacj¢ m.in. w formie
plakatu Tadeusza Trepkowskiego — Grunwald 1410 Berlin 1945 (1945), a takze w pdzniej-
szych grafikach, chetnie wykorzystujacych motyw dwéch grunwaldzkich mieczy.

Ze wzgledu na propagandowa no$nos¢ tej antyniemieckiej narracji, wzmocnionej antynazistow-
skim przekazem, watek grunwaldzki byt silnie obecny w strategii polityczno-historycznej PRL.
W tym okresie obchody zwiazane ze zwycigstwem pod Grunwaldem byly, jak pisze Marcin
Zaremba ,statym punktem w kalendarzu rocznic $wigtowanych przez wladze. Przykladano do
nich tak duze znaczenie, poniewaz bitwa pod Grunwaldem pozwalata na tworzenie mitycznej
historii braterstwa polsko-rosyjskiego przeciw wspSlnemu niemieckiemu wrogowi. To braterstwo
przerwane wiekami nieporozumieni miato si¢ odrodzi¢ wlasnie dzicki komunistom. Zaleta bitwy
grunwaldzkiej dla propagandy komunistycznej bylo takze to, ze dzieki Henrykowi Sienkiewiczo-
wi system znaczen zwigzanych z bitwa byl czytelny niemal dla kazdego Polaka”®”. W obliczu 550.
rocznicy bitwy, w 1960 roku obchody przybraly wyjatkowo doniosta forme, a do grona tekstéw
kultury umacniajacych propagande antyniemiecka dotaczyta takze oparta na ksiazce Henryka
Sienkiewicza superprodukcja filmowa Krzyzacy w rezyserii Aleksandra Forda, ktéra wowczas
zaprezentowano polskiej publicznosci. Przez caly okres PRL-u dzieto Matejki, jak i powies¢ Sien-
kiewicza — jednako wzmacniajace antyniemiecks interpretacje historycznej bitwy — byly stalym
elementem polityki historycznej i kulturalnej. Monografistka Matejki, Maria Szypowska, pisa-
ta wrecz: ,\W zylach zolnierzy, ktérzy na gruzach Berlina zatkngli polski sztandar, wraz z krwia
plynely wizje Matejki i stowa Sienkiewicza”*®. W ten sposdb dziela tworcéw wspétkonstruujacych
mit Grunwaldu zostaly immanentnie wlaczone takze i w powojenng polska tozsamos$¢. Nato-
miast plakat Jana Bohusewicza z 1982 roku jest jednym z przyktadéw jeszcze innego wykorzysta-
nia mitu Grunwaldu — w tym przypadku, do budowania narracji antyzachodniej w ogdle, a przy
tym, réwniez antychrzescijariskiej. W grafice Bohusiewicza Krucjata przeciwko Polsce — z mrokow
sSredniowiecza obok uzbrojonego rycerza zakonnego przedstawiony zostat Konrad Adenauer,
chadecki kanclerz RFN i neokonserwatywny amerykariski prezydent Ronald Reagan w kowboj-
skim stroju. Wsréd innych propagandowych pomystéw wykorzystania symboliki grunwaldzkie;j,
badacze wymieniaja réwniez przyktad koncepcji KC PZPR na to, aby w polskiej rakiecie kosmicz-
nej, obok herbu, flag oraz wizerunkéw Brezniewa i Gierka umieéci¢ ziemie spod Grunwaldu®.
Wiszechobecnos¢ propagandy Grunwaldu i nieprzystawanie jej do realiéw codziennego zycia
w Polsce Ludowej najlepiej natomiast ukazat Stanistaw Bareja w serialu Alternatywy 4 (1983 —
1986). W kultowej scenie odcinka Profesjonalisci ogromna reprodukcja Bitwy jest z wysitkiem
wnoszona do bloku mieszkalnego z epoki. Drewniane podobrazie z trudem miesci si¢ na ciasnej
klatce schodowej, paralizujac funkcjonowanie lokatoréw. Obraz — dostownie i symbolicznie — nie

miesci si¢ w rzeczywistosci, ktérej ma by¢ waznym sktadnikiem.

& M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wladzy
komunistycznej w Polsce, Warszawa 2001, s. 142.

s M. Poprzecka, op. cit,, s. 37.

©  P. Szulc, Mirostaw Hermaszewski — kosmiczna ikona propagandy sukcesu, ,Dzieje Najnowsze.
Kwartalnik poswigcony historii XX wieku”, rocznik XLIV — 2012, 4, 5. 53.
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Z mrokow
Srediio-
Wwiecsa

11. 13. Jan Bohusewicz, Krucjata przeciwko Polsce — z mrokdw sredniowiecza, 1982, plakat,
Galeria Plakatu



11. 14. Kadr z serialu Alternatywy 4, odc. 4 Profesjonalisci, rez. Stanistaw Bareja, 1986,
kadr z kanatu vod TVP S.A.

BERLIN 1945

—— 4

11. 15. Tadeusz Trepkowski, Grunwald 1410 Berlin 1945, 1945, offset, 70 x 49 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. za: K. Murawska-Muthesius (red.), Jana Matejki
Bitwa pod Grunwaldem. Nowe spojrzenia, Warszawa 2010, s. 21.
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O ile Grunwald i jego mit byl silnie obecny w PRL-owskiej narracji antyfaszystowskiej i anty-
nazistowskiej (m.in. w rzezbiarskim przedstawieniu Bojownika z Faszyzmem na Cmentarzu-
-pomniku ofiar zbrodni niemieckich Zolnierzy dokonanej na ludnosci cywilnej w warszaw-
skiej dzielnicy Wawer), tak ze wzgledu na obecnos¢ w niej figury retorycznej zréwnujacej naréd
niemiecki z nazistami, stal si¢ istotnym symbolem dla organizacji skrajnie nacjonalistycznych,
m.in. takich jak zalozone w 1981 roku Stowarzyszenie Patriotyczne ,,Grunwald” o wyraznie
rasistowsko-antysemickim profilu. Wspélcze$nie symbolika bitwy pod Grunwaldem, jak
i same fragmenty przedstawienia malarskiego sa wykorzystywane przez ugrupowania nacjo-
nalistyczne i fundamentalistyczne, akcentujace antyniemiecka narracje i ahistorycznie stawia-
jace znak réwnosci pomiedzy nazizmem a Niemcami. SzczegSlnie popularne s3 w postaci
nadrukéw na odziezy, ktérych wiodacym producentem jest firma Red is Bad. Oficjalnie Red
is Bad przedstawia si¢ jako ,,polska marka odziezy patriotycznej dla ludzi ceniacych wolnos¢
i dumnych z polskiej historii [...] przypominamy zapomnianych bohateréw i heroizm naszych
przodkéw w walce o wolnosé. To My Polacy. Jeste$smy stad. Kochamy Polske. Nie chcemy
wyrzec si¢ tradycji. Nie boimy si¢ braé spraw w swoje rece, dziatamy”. W praktyce najwickszy-
mi ,,pokazami mody” marki byly coroczne marsze niepodlegtosci, podczas ktérych dochodzi-

to do zamieszek na tle nacjonalistycznym i rasistowskim”.

Bitwa pod Grunwaldem - nawigzania w sztuce wspoétczesnej

Ze wzgledu na silne zakorzenienie we wspdlczesnej polskiej wyobrazni mitu grunwaldzkiego,
a takze nieodlacznego matejkowskiego przedstawienia polscy artysci wizualni niejednokrot-
nie odwotywali si¢ do Bitwy, cze¢sciej jednak traktujac obraz jako fenomen, niz po prostu —
dzieto sztuki. Opisze dwa takie przyktady, ktére w moim poczuciu najmocniej wpisaly sie
w polska historie sztuki — instalacje fotograficzng Edwarda Krasiniskiego w Zachecie oraz

obraz Bitwa Edwarda Dwurnika.

W 1997 roku Edward Krasiniski podczas swojej monograficznej wystawy w stolecznej Zachgcie
zaprezentowal 11 czarno-bialych replik fotograficznych klasycznych polskich obrazéw malar-
skich, ktére przed wojna tworzyly kolekcje Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych. Najwicksza
reprodukcja na wystawie byta zrealizowana w formie instalacji Bitwa, w skali poréwnywalnej
z oryginatem. Krasiniski zaprezentowal monochromatyczny wydruk obrazu, a na wysokosci
130 centymetréw od podlogi nakleil na reprodukcj¢ charakterystyczna dla swojej twérczosci
niebieska tasma klejaca Scotch. W prawej czesci kompozycji artysta umiescit rodzaj drzwi,
w ktérym wkomponowal catopostaciowy autoportret naturalnej wielkosci”’. W tym samym

roku artysta okrelit rol¢ niebieskiego paska jako konceptualnego narzedzia tworczego:

7 Por. O. Senn, Odziez wykluczajgca, ,Kontakt”, 3 lipca 2017, https://magazynkontake.pl/odziez-
-wykluczajaca/, dostep: 4.03.2024.

7 Edward Krasiriski jest autorem réwniez skromniejszego rozmiarowo obiektu (25,5 x 56,5 cm),
zrealizowanego na podobnej zasadzie: Interwencja — Bigkitna linia biegngca wzdtuz reproduk-
¢ji obrazu Jana Matejki Bitwa Pod Grunwaldem, ktéry prawdopodobnie powstal jako prezent
(w 2022 roku przekazany na aukcje Domu Aukcyjnego Polswiss Art i sprzedany za 38 tysiecy
ztotych).
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II. 16. Edward Krasiniski, Instalacja (fragment), 1997, fotografia cz-b na ptycie MDF, niebieska tasma,
wymiary zmienne, fot. Jacek Sielski, Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki
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»Jo jest niebieski pasek SCOTCH szer. 19 mm naklejany na $cianach galerii /I nie tylko/
na wysokosci 130 cm. ON interweniuje W i demaskuje TO. ON istnieje, Mam do NIEGO
zaufanie””*. Trzynascie lat p6zniej — w 600. rocznice bitwy pod Grunwaldem — w 2010 roku
zblizato si¢ otwarcie Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK w Krakowie. W tych okolicz-
nos$ciach zorganizowano na Zamku Krélewskim na Wawelu wystawe poswigcona relacjom
sztuki wspdlczesnej z historia, ktérej kuratorka byla Maria Poprzecka. Do pokazu zaproszono
malarza Edwarda Dwurnika, kt6ry na te okazj¢ namalowal swoja reinterpretacje dzieta Matejki.
Kompozycja Dwurnika, w dwukrotnie mniejszej od oryginatu skali, pojawita si¢ w przestrzeni
Zamku Wawelskiego. Sam artysta méwil o pokazie ,,Jestem szczesliwy, ze zaistnialem w tych
salach. To jak zwiericzenie mojej drogi twérczej. Bardzo dzigkuje, Ze mieliscie paristwo ten gest
i odwage””?. Wypowiedz Dwurnika nawigzywata réwniez do faktu, ze dotychczas w Zamku nie
prezentowano prac wspdlczesnych twércow. Jego reinterpretacja Bitwy przedstawia klebowisko
walczacych ludzi, z ta réznica, ze jest to bitwa Polakéw z Polakami, ,,polsko-polska nawalanka na

974

calego””*, bez wyszczegdlnienia konkretnych postaci, czy kulminacyjnego momentu. W Dwur-

nikowej Bitwie ,wszystko jest réwnie wazne, albo réwnie niewazne™”>.

Opis pracy

W rzezbie Historia wesota a ogromnie przez to smutna razem z Kasprem Lecnimem nawia-
zaliSmy natomiast do prawdopodobnie pierwszej krytycznej reinterpretacji dzieta Matejki —
parodystycznego rysunku autorstwa Stanistawa Wyspiariskiego z okoto 1900 roku’. Karyka-
tura monumentalnego dziela przedstawia abstrakcyjne klebowisko splatanych linii. Jedynym
czytelnym elementem rysunku jest umieszczona w centralnym punkcie kompozycji flaga
z czarnym krzyzem. Ten motyw, jak i odautorski podpis ,,Grunwald” zamieszczony na dole
rysunku jednoznacznie odnosi si¢ do dzieta Matejki. Z przeprowadzonej przeze mnie i Lecni-
ma kwerendy wynika, ze dotychczas Bitwa Wyspianskiego nie stata si¢ podmiotem analizy
historykéw i historyczek sztuki, a w opracowaniach twérczosci Wyspianskiego pojawiaja sie

zaledwie zaznaczenia, Ze taka praca powstata.

Wspdlnie z Lecnimem czytamy ten wyjatkowy, abstrakcyjny rysunek Wyspianskiego przez

pryzmat napigcia pomiedzy dwoma odmiennymi sposobami opowiadania o polskosci, jakie

72 J. Lubiak, M. Ludwisiak (red.), Korespondencje. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm, Muzeum Sztu-
ki w Eodzi, £6dZ 2012, s. 668.

7 B. Deptula, Bitwa pod Grunwaldem Edwarda Dwurnika, ,Dwutygodnik”, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/1601-bitwa-pod-grunwaldem-edwarda-dwurnika.html, dostep: 29.02.2024.

74+ Ibidem.
75 Ibidem.

76 Brak w Zrédlach doktadnego datowania rysunku. Dat¢ podaje za Katalogiem Cyfrowym Muzeum
Narodowego w Krakowie, w ktérym szkic jest opisany jako Karykatura Bitwy pod Grunwaldem
Jana Matejki. Traktujg rysunek Wyspianiskiego jako samodzielna prace, dlatego w tekscie stosu-
je skrécony tytul Bitwa https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/231232, dostep:
29.02.2024.

39


https://www.dwutygodnik.com/artykul/1601-bitwa-pod-grunwaldem-edwarda-dwurnika.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/1601-bitwa-pod-grunwaldem-edwarda-dwurnika.html
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/231232

reprezentuja swoja tworczoscia Matejko i Wyspianski. Niebagatelny jest kontekstartystycznego
zwiazku pomiedzy oboma twércami, naznaczony relacja mistrz-uczen”. Podczas gdy ,,mistrz”
polsko$¢ konsekruje, jego uczeri ,domaga si¢ bezposredniego uderzenia w fantazmat™®, przez
co Bitwe Wyspiariskiego mozna interpretowaé takze w kontekscie pojecia ,,leku przed wply-
wem””’, autorstwa teoretyka literatury Harolda Blooma. W takim odczytaniu, ,,demonizuja-

»80,

cy” najwazniejsze dzielo mistrza Wyspianski ,,automatycznie uczlowiecza prekursora [...]7*%

odcina si¢ od figury nauczyciela, a jednoczesnie poddaje refleksji od niego zaleznos¢.

Jednak ciekawsza w kontekscie naszej realizacji Historia wesota, a ogromnie przez to smut-
na jest preposteryjna proba okreslenia charakteru patriotyzmu obu twércéw. Obaj zajmuja
wazna pozycje w kanonie polskiej kultury, cho¢ reprezentuja odmienne wartoéci — polskos¢
konsekrujaco-konserwujacy Matejko oraz Wyspianiski, ktéry zmierzal w strong dekonstruk-
cji jej mitéw i przywar. W wydanej w 2019 roku ksiazce Turbopatriotyzm Marcin Napiér-
kowski rozréznia dwa wymiary postawy patriotycznej — tytulowa z przedrostkiem ,,turbo-”
i dialektycznie zwiazana wersje z przedrostkiem ,,soft-*'. Wedtug badacza, turbopatriotyzm
zrédlo wartosci lokuje w przesztosci i ,opiera si¢ na figurze wroga — realnego lub fantomo-
wego”*?, natomiast softpatriotyzm charakteryzuje kosmopolityzm, otwarto$é, wychylenie
w przyszto$¢ i aspiracja proponowania nowych sposobéw funkcjonowania®*. W 2019 roku,
gdy razem z Lecnimem realizowaliSmy prac¢ Historia..., w polskiej przestrzeni publicz-
nej jednoznacznie przewazala postawa turbopatriotyczna. Co wigcej, jak zauwaza Joanna
Bednarek w tekscie Turbopatriotyczne przypadki: ,[...] po wyborach 2015 roku uktad sit
zostal przemontowany — turbopatriotyzm stat si¢ modelem dominujacym, prawomocnym

i (co duzo bardziej niebezpieczne) prawodajnym”™**

. Korzystajac z rozréznienia Napiorkow-
skiego, Matejke mozna okresli¢ jako reprezentanta turbopatriotyzmu, Wyspianskiego za$

dekonstrukcyjnego softpatriotyzmu.

W naszym odczytaniu rysunek Wyspiariskiego, niezaleznie od faktycznych intencji przys$wie-
cajacych jego autorowi, ma bardzo wspédlczesna forme, ktéra przemawia do naszego odczyta-

nia tej pracy w kontekscie softpatriotycznego wychylenia ku przysztosci. Reprezentuje tez to,

77 Matejko, zaprzyjazniony z wujostwem Wyspianskiego, udzielal mu pierwszych lekgji artystycznych
juz w 1880 roku. Nastepnie, od pazdziernika 1887 roku — byt nauczycielem Wyspiariskiego w trak-
cie jego studiéw w Krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych.

7 P. Augustyniak, Burzenie polskiego kosciota. Studinm o Wyzwolenin, Krakéw, 2019, s. 27.
7 H. Bloom, Lk praed wptywem. Teoria poezji, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002.
0 Ibidem,s. 141.

st Podzial zaproponowany przez Napiérkowskiego wpisuje si¢ w wielokrotnie opisywany sp6r migdzy
patriotyzmem krytyczno-rozliczeniowym a heroicznym. Wiecej o historii tych idei zob. Esej biblio-
graficzny, [w:] M. Napiérkowski, Turbopatriotyzm, Wotowiec 2019.

2 J. B. Bednarek, Turbopatriotyczne przypadki, ,,Czas Kultury”, 20.11.2019, https://czaskultury.pl/
czytanki/turbopatriotyczne-przypadki/, dostgp: 26.01.2024.

s M. Napiérkowski, Turbopatriotyzm, Wotowiec 2019.
s« Ibidem.
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IL. 17. Stanistaw Wyspianiski, Karykatura Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki, ok. 1900 r., 10,3 x 21 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie


https://czaskultury.pl/czytanki/turbopatriotyczne-przypadki/
https://czaskultury.pl/czytanki/turbopatriotyczne-przypadki/

co codzienne i zwykle — to ,tylko” szkic zrealizowany gdzies pomiedzy powaznymi zleceniami
artysty, ktére na stale wpisaty sic w kanon sztuki polskiej; szkic, kt6ry nie stat si¢ dotad przed-
miotem eksperckich badan ani krytycznej analizy. Ta wlasnie wlasciwos¢ rysunku — jej rela-
tywna niepozorno$¢ — byla jednym z powodéw, dla ktérego postanowilismy do niego nawia-
zaé w naszej realizacji Historia wesota, a ogromnie przez to smutna. Wspdlnie uznalismy, ze
moze sta¢ si¢ odpowiednia przeciwwaga dla nabrzmiatego mitu Grunwaldu, czujac, ze szkic
Wyspiariskiego ma w sobie lekko$¢, ktdrej potrzebujemy i za ktéra tesknimy. W dominujacej
postawie turbopatriotycznej — dostgpnych formach pomnikowych i sposobach obchodzenia
$wiat panistwowych — nie znajdujemy dla siebie miejsca, dlatego postanowili$my zrealizowad

pomnik, jaki chcieliby$my widzie¢ jako element narodowego dziedzictwa.

Dodatkowo, istotna czescia realizagji jest jej tytut — cytat wyjety z pierwszego aktu Wesela,
najstynniejszego dramatu Wyspiariskiego, dziejacego si¢ wedle zapewnier autora w roku 1900.
Stowa ,historia wesola, a ogromnie przez to smutna” pojawiaja si¢ dwukrotnie, w dialogu
pomiedzy Poeta i Gospodarzem. Cho¢ mozna je odnie$¢ bezposrednio do wydzwicku samego
dramatu, tak w tresci Wesela pelnia one role opowiesci Poety o potrzebie bohaterskiego mitu
w konstruowaniu tozsamosci narodowej i nieco ironicznej repliki Gospodarza, ktéry podsu-
mowuje mitotworcze wysitki w specyficzny dla siebie sposob: ,,Dramatyczne, bardzo pigknie
/ u nas wszystko dramatyczne,/ w wielkiej skali, niebotyczne / a jak taki heros jeknie,/ to po
calej Polsce jeczy,/ to po wszystkich borach szumi,/ to po wszystkich gérach brzgczy,/ ale kto

tam to zrozumi”®,

Pracujac nad rzezba chcieliSmy sprawdzié, ,co by bylo, gdyby” zamiast monumentalnej
Matejkowskiej Bitwy kolektywna pamigé oprzeé o niewielkich rozmiaréw szkic (10,3 cm x 21
cm), wykonany przez ucznia ,,mistrza”, ktéry wybrat zaskakujaco nowoczesna, abstrakcyjna
formg. Dlatego wspdlnie postanowilismy zrealizowaé repetycje linearnego szkicu w formie
rzezbiarskiej. Nasz pomyst opierat si¢ na idei upomnikowienia zartu, potraktowaniu wybry-
ku catkiem serio i wprowadzeniu go w przestrzen — tak powstal pomyst na alternatywna
wersj¢ pomnika ,narodowej mitosci wlasnej”. Koncepcja ta wymagala przettumaczenia linii
na obiekt tréjwymiarowy. W tym celu wykonali$émy seri¢ modeli z drutu w skali 1:1 do rysun-
ku Wyspianskiego, nastepnie dopracowalismy modele w 3D. Gdy przestrzenny szkic byt goto-
wy, przystapiliémy do pracy nad finalnym obiektem — wyginania stalowego preta o $rednicy
18 cm. Calos¢ zostata pomalowana farba proszkowa na ciemny kolor, nawiazujacy do otéwko-
wego $ladu oryginalnego rysunku. Efektem tego procesu jest rzezba, ktéra wazy 200 kilogra-
moéw. Ze wzgledéw logistycznych (takich jak transport czy przenoszenie pracy), wykonali$my

ja w trzech czesciach, z zamaskowanymi miejscami taczen elementéw skladowych.

s S. Wyspiariski, Wesele, akt 1, scena, 24.

42

Historia wesota, a ogromnie przez to smutna

II. 18. Irmina Rusicka, Kasper Lecnim, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, 2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, widok pracy na wystawie Iz-it?, MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2022,
fot. Kasper Lecnim



Sposoéb ekspozycji pracy

Dotychczas praca byta eksponowana trzykrotnie. Za pierwszym razem — premierowo — na
wystawie Pole bitwy, kuratorowanej przez Adg Piekarska w BWA w Bielsku-Biatej w 2020
roku; nastgpnie na indywidualnej wystawie It-i¢? (kur. Bartosz Nowak) w Miejskim
Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim w 2022 roku, ktéra zrealizowalam wspdlnie
z Kasprem Lecnimem. Po raz trzeci pokaz pracy zostal zorganizowany w 2024 roku, na

Zamku Krzyzackim w Swieciu.

Waznym dla nas aspektem ekspozycji pracy Historia wesota, a ogromnie przez to smutna
jest wydobycie jej przestrzennosci — dbamy o to, aby w miejscu, w ktérym jest eksponowana
umozliwi¢ publicznosci dostep do rzezby z kazdej strony. Nie mniej istotnym elementem jest
dbalos¢ o to, aby ta azurowa konstrukcja byla prezentowana na neutralnym tle. Taki sposéb
prezentacji pozwala, aby to osoba ogladajaca prace dopetniata jej znaczenie i genezg. Wowczas
realizacja zmienia si¢ wraz ze spojrzeniem widza — linie nakladaja si¢ i tworza kolejne kompo-
zycje kadrowane ruchem ciata i spojrzeniem osoby odbierajacej, ktéra w ten sposéb wspét-
tworzy pracg. Rzezba ogladana z jednego punktu najbardziej przypomina szkic Wyspianskie-
go, jednak wedrujac wokoét niej — stwarza mozliwos¢ kadrowania kolejnych, przestrzennych
ukladéw kompozycyjnych. Realizujac prace Historia wesota, a ogromnie przez to smutna
blisko byto nam do koncepcji uktadu otwartego, ktéry stanowit waziny element w twérczo-
$ci artystki Wandy Gotkowskiej. Twoérczyni definiowata uklad otwarty jako przeciwieristwo
sidealistycznej koncepdji sztuki — dazenia do jednego, absolutnego, idealnego rozwiazania”**.
Gotkowska uznawata taki uktad za przeciwienistwo ,tradycyjnego pojecia stabilnosci dzieta
— [uklad otwarty, przyp. L.LR.] zaklada, Ze istnieje matematycznie okreslona / nieograniczo-
na ilo$¢ zmian, wynikajaca z przesunigé¢ mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu
fizycznego, wprowadzeniu ruchu $wiatta. Daje odbiorcy mozliwo$¢ aktywnego wlaczenia si¢
w akcje”®. Mit Grunwaldu, z ktérego matejkowska Bitwa czerpata i ktéry wspétkonstruowa-
ta, wraz ze zmianami kontekstu historyczno-politycznego ewoluowal, jednak zawsze byt dos¢
jednoznaczny i jednowymiarowy — kazdorazowo narzucajac odgérnie okreslong interpreta-
cje. W Historii wesofej... zalezato nam na wprowadzeniu mozliwosci kadrowania i wspéttwo-

rzenia narracji przez jej odbiorczynie/odbiorce.

Jednak naszym wymarzonym sposobem ekspozycji Historii wesotej, a ogromnie przez to smutnej
jest jej prezentacja w przestrzeni publicznej w formie, ktéra nawiazuje do obiektéw na placach
zabaw. Rzezba zostataby wtedy odpowiednio zmodyfikowana, aby pracg mozna byto uzytko-
wac jako miejsce spotkan i zabaw. Taki spos6b ekspozycji pracy i zmiana jej funkcji poszerzytby
jej znaczenie o aspekt wspdlnotowego tworzenia nowych opowiesci podczas zabawy; bytoby to
w pelni spelnieniem naszych zamierzen i intencji (wierzymy, ze przez upomnikowienie Zartu
sztywne mity narodowe uleglyby zawieszeniu, a nawet frywolnej dekonstrukgji). Dotychczas

w Polsce nie udalo nam si¢ uzyskaé finansowania na tego typu realizacje. Jednak ten pomyst

¢ 'W. Gotkowska, Ukfady otwarte, ,Odra”, 1968, nr 1, s. 67.
7 Ibidem.
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I1. 19. Irmina Rusicka, Kasper Lecnim, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, 2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, widok pracy na wystawie [z-it?, MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2022,
fot. Kasper Lecnim

I1. 20. Irmina Rusicka, Kasper Lecnim, Historia wesola, a ogromnie przez to smutna, 2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, widok pracy na wystawie Iz-it?, MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2022,
fot. Irmina Rusicka



IL. 21. Irmina Rusicka, Kasper Lecnim, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, 2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, widok pracy na wystawie Iz-it?, MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2022,
fot. Kasper Lecnim

Historia wesota, a ogromnie przez to smutna

rozwijamy w kolejnych naszych pracach. W 2023 roku wspdlnie z Lecnimem otrzymali$my
zaproszenie od irlandzkiego kolektywu kuratorsko-artystycznego Household na realizacje
pracy w przestrzeni publicznej Belfastu z okazji rocznicy podpisania Porozumienia wielkopiat-
kowego (Good Friday Agreement). Projektujemy plac zabaw z rzezbami naszego autorstwa,
ktére beda nawiagzywac do historii niepodlegtosciowej Irlandii Pétnocnej i podziatu spoteczen-

stwa w wyniku Klopotéw (The Troubles).

Upublicznienie pracy

Wystawy
*  Pole Bitwy, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 04.12.2020 — 14.03.2021
*  [r-it?, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski, 10.06 — 18.09.2022

* 1410, Zamek Krzyzacki w Swieciu, Centrum Kultury, Swiecie, 3.05 — 30.08.2024

Katalogi

* Ada Pickarska (red.), Pole bitwy, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biala 2021, ISBN
978-83-65901-15-6

Prasa i publikacje online

* Do zobaczenia: ,,Pole bitwy” w Galerii Bielskiej BWA, ,Szum”, 05.02.2021, https://
magazynszum.pl/pole-bitwy-w-galerii-bielskiej-bwa/, dostep: 12.06.2024.

* Karolina Plinta, ,,/t-it?” Kaspra Lecnima i Irminy Rusickief w Miejskim Osrodku Sztu-
ki w Gorgowie Wielkopolskim, ,Szum” nr 38/2022, s. 144 - 147.

* Do gobaczenia: ,1t-it?” Kaspra Lecnima i Irminy Rusickiej w Miejskim Osrodkn Sztu-
ki w Gorzowie Wielkopolskim, ,Szum”, 3.08.2022, https://magazynszum.pl/it-it-ka-
spra-lecnima-i-irminy-rusickiej-w-miejskim-osrodku-sztuki-w-gorzowie-wielkopol-
skim/, dostep; 12.06.2024.
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Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego
Wroctaw ‘70

Nowa normatywnos¢ - kontekst powstania pracy

W 2020 roku zostalam zaproszona przez Piotra Lisowskiego do zrealizowania pracy na wysta-
we Nowa Normatywnosc. Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70 w Muzeum Wspélczesnym we
Wroctawiu. Ekspozycje organizowano z okazji 50-lecia Sympozjum, a zatem okraglej roczni-
cy jednego z najwazniejszych wydarzen artystycznych w powojennej polskiej historii sztuki.
Tytul Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70 odnosi si¢ zaréwno do pracy,
ktéra zrealizowalam w ramach tej wystawy, jak i dwéch dzialari o charakterze postartystycz-
nym, ktére przeprowadzitam juz po zakonczeniu ekspozycji w MWW (Wywiad z Muzenm
w Podziemin oraz Statut OFSW).

Po zapoznaniu si¢ z materiatlami dotyczacymi historycznego wydarzenia Sympozjum Plastycz-
nego Wroctaw 70, zaczelam prace koncepcyjna nad tym, jak pomnik Sympozjum mégl-
by wyglada¢. Sama idea wydala mi si¢ intrygujaca, poniewaz mialoby to by¢ upamictnienie
wydarzenia o szczegélnym charakterze. Sympozjum wedtug zatozen jego inicjatoréw miato
przyczyni¢ si¢ do powstania miejskich pomnikéw, zwiazanych z obchodami 25-lecia Powrotu
Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy®. Ostatecznie jednak niemal zaden z projekto-

wanych pomnikéw nie zostal zrealizowany®. Cze¢$¢ badaczek i badaczy uwaza Sympozjum

s Zob. D. Dziedzic, Z. Makarewicz (red.), Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, Osrodek Teatru
Otwartego ,Kalambur”, Wroctaw 1983.

» L. Nader, Sympozjum Wroctaw '70: przestrzen niemozgliwego, ,Dyskurs” nr 3, 2005, s. 152.

»  Spoéréd 57 projektéw zgloszonych na Sympozjum doprowadzono do skutku jedynie kilka z nich.
W roku sympozjalnym bylo to efemeryczne dzialanie dziewiecioma strumieniami $wiatla na
niebie, czyli Kompozycja Pionowa Nieograniczona Henryka Stazewskiego (wykonana w Dniu
Zwycigstwa, 9. maja 1970 r.) oraz jednodniowa akcja Wieza Radosci Andrzeja Wojciechowskiego
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11. 22. Henryk Stazewski, Dziewig¢ strumieni koloru na niebie (Kompozycja pionowa nieograniczona),
1969, fotokolaz, karton, 32 x 23,5 cm, fot. Mirostaw Eanowiecki, Kolekcja Muzeum Architektury we
Wroctawiu



Wroctaw 70 za pierwsza, symboliczna manifestacj¢ sztuki konceptualnej w Polsce, inni nato-
miast za artystyczng porazke i kpine artystéw i artystek bioracych udzial w przedsiewzie-
ciu”' — jest to zatem wydarzenie kontrowersyjne, wokét ktérego narosto wiele mitéw, a takze
interpretacji jego zamystu i ostatecznego efektu. Pracujac nad projektem nie chciatam jednak
upamietnia¢ porazki lub, w zaleznosci od innej interpretacji, konceptualnego triumfu, lecz
przyjrzec si¢ temu, co z prze$ledzenia dynamiki organizacji imprez artystycznych w latach 70.
i towarzyszacej im dyskusji w Srodowisku twérczym moze wynikaé interesujacego dla wspét-

czesnego dyskursu artystycznego®.

Opis pracy

Efektem tak postawionego problemu jest realizowany w latach 2020-2024 projekt o tytule
Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70, ktéry sklada sie z trzech elementéw:
(1) pracy artystycznej zaprezentowanej na wystawie Nowa Normatywnos¢ (o tym samym
tytule, co caly projekt), (2) wspétpracy z grupa Muzeum w Podziemiu (7ego nie zobaczysz
w Muzeum, Czekajgc az ktos do mnie zadzwoni, Potknigcia) oraz (3) aktywnego uczestnic-
twa w Obywatelskim Forum Sztuki Wspélczesnej (Statut OFSW).

Praca zrealizowana na wystawie Nowa Normatywnosé¢

Praca, ktéra zaprezentowatam na wystawie Nowa Normatywnos¢ w Muzeum Wspédlcze-
snym we Wroctawiu sktada si¢ z dwdch integralnych czeéci. Pierwsza z nich jest ready-made
— moneta okoliczno$ciowa o nominale 10 zt, ktéra wprowadzono do obiegu 9 maja 1970 r.
z okazji 25-lecia powrotu Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy. Na awersie monety
znajduje si¢ godlo Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (orzel bez korony) oraz data 1970,
natomiast na jej rewersie widnieje stup graniczny PRL w towarzystwie herbéw Koszali-
na, Gdanska, Szczecina, Olsztyna, Zielonej Géry, Wroctawia i Opola (miast wojewddzkich
z terenéw Ziem Odzyskanych), u dotu daty 1945 — 1970, a dookota napis: ,,Bylismy — Jeste-
§my — Bedziemy”. Druga czgé¢ pracy stanowi baner, ktéry wywieszono w czasie trwania
wystawy na elewacji MWW z napisem ,,Cancel everything, pay everyone!” (Wszystko odwo-

ta¢, wszystkim zaptacic!).

i Mieczystawa Zdanowicza (23. lipca 1970). Dwa lata pdzniej powstat Zywy pomnik. Arena Jerzego
Beresia (usunicty na poczatku lat 80.). Po wielu latach — juz w XXI w. — w przestrzeni publicznej
Wroctawia zrealizowano kolejne projekty sympozjalne: w 2010 roku zrekonstruowano instalacje
Beresia, rok pézniej w przestrzeni miasta pojawilo si¢ Krzesto na podstawie koncepcji Tadeusza
Kantora, a w 2016 roku w Parku Polana Popowicka zrealizowano projekt Barbary Koztowskiej
stanowiacy przestrzenng interpretacj¢ wiersza Stanistawa Drézdza Samotnosé.

ot Por. L. Nader, op. cit.

2 Inspiracja do takiego postawienia problemu byly stenogramy w ktérych uczestnicy i uczestniczki
Sympozjum niejednokrotnie podejmuja kwestie warunkéw wspoétpracy (finansowe, logistyczne).
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I1. 23. Irmina Rusicka, Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70, 2020, ready-made,
moneta okolicznosciowa o nominale 10 zt, ktéra wprowadzono do obiegu 9 maja 1970 r. z okazji 25-lecia
powrotu Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy, fot. Irmina Rusicka

I1. 24. Irmina Rusicka, Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70, 2020, ready-made,
moneta okolicznosciowa o nominale 10 zt, ktéra wprowadzono do obiegu 9 maja 1970 r. z okazji 25-lecia
powrotu Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy, fot. Irmina Rusicka



Obecne na monecie hasto ,,Bylismy — Jestesmy — Bedziemy” bylo istotng cz¢scia propagan-
dowej narracji zwiazanej z Ziemiami Odzyskanymi. W latach 70. XX wieku te wlasnie stowa
pojawily sie na wznoszonych wéwczas pomnikach, m.in. w Koszalinie, Strzelinie czy Krosnie
Odrzanskim. Podczas wroctawskich obchodéw 25-lecia Ziem Odzyskanych — ktérych czescia
bylo Sympozjum Plastyczne Wroctaw *70 — na trybunie honorowej Stadionu Olimpijskie-
go zasiedli przedstawiciele najwyzszych wladz — éwczesny I sekretarz Komitetu Centralnego
PZPR Wiadystaw Gomutka oraz jego nastepcy, Edward Gierek i Wojciech Jaruzelski. W ten
spos6b gléwne hasto obchodéw zmaterializowalo si¢ symbolicznie takze w ,,zywej trybunie”,

przy diwigkach patriotycznych piesni.

Uzyty w drugiej czesci pracy slogan ,,Cancel everything, pay everyone!” (ang. Wszystko odwo-
ta¢, wszystkim zaplacic!) jest cytatem z tekstu-manifestu anonimowej formacji Gruppo Pause,
opublikowanego w trakcie pandemii koronawirusa COVID-19. Haslo odnosi si¢ do niezado-
walajacych warunkéw pracy robotnic i robotnikéw sztuki (tzw. ,elitarnych prekariuszy”?),
o ktérych dramatycznej sytuacji bytowej dyskusja toczyla sie od kilku lat®, a ktéra to sytuacje
»pandemia tylko wyostrzyta®. W samym MWW pierwszy pokaz miedzynarodowej kolekcji
wlasnej instytugji nosit nieprzypadkowy dla mnie tytut Stosunk: pracy. Kuratorka ekspozy-
cji Sylwia Serafinowicz we wstepie do wystawy pisala: ,,Pierwsza odstona miedzynarodowej
kolekgji sztuki wspétczesnej, tworzonej od 2011 roku w Muzeum Wspdtczesnym Wroclaw,
podejmuje zagadnienie dzisiejszych «stosunkéw pracy». Termin ten okresla relacje pomiedzy
pracodawca a pracownikiem. Obecng dynamike tych zaleznosci determinujg te same proce-
sy, ktére formuja globalny rynek: kolonializm, uprzemyslowienie i kapitalizm. Ksztaltuja
one takze krajobraz polityczny, kierunki migracji, kondycje ciat i umystéw”*¢. Jedna z prac
w kolekgji jest baner z hastem Today You Have Day Off (2013) — realizacja brytyjskiego arty-
sty Jeremy’ego Dellera, dotyczaca pracy w ,wymiarze zero godzin” — praktyce powszechnej

9 Sformulowanie ,elitarni prekariusze” pochodzi z tekstu Z. Ploska, E. Ronduda, Ekwiwalent
pieniginy. Artysci mowig o ekonomii podczas Warsaw Gallery Weekend, ,Gazeta Wyborcza”, 26
wrzesnia 2014, https://wyborcza.pl/7,76842,16711245 ekwiwalent-pieniezny-artysci-mowia-o-
-ekonomii-podczas-warsaw.html, dostep: 8.03.2024; zob. réwniez: D. Jarecka, Artysta pyta, jak
zy¢, »,Gazeta Wyborcza”, 24 grudnia 2011, https://wyborcza.pl/7,75410,10869334,artysta-pyta-
-jak-zyc.html, dostep: 3.08.2024.

o Warto wymieni¢ tutaj chociazby koncepcje ciemnej materii sztuki, kt6ra sformutowat Greg Sholet-
te, zob. G. Sholette, Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture (Marxism
and Culture), Pluto Press, Londyn 2010. W Polsce najobszerniejsze badania dotyczace prekarnych
warunkéw zatrudnienia pracownic i pracownikéw sztuki prowadzit Wolny Uniwersytet Warsza-
wy, zob. M. Kozlowski, J. Sowa, K. Szreder (red.), Fabryka sztuki. Podzial pracy oraz dystrybucja
kapitatéw spolecznych w polu sztuk wizualnych we wspdtczesnej Polsce. Raport z badan Wolnego
Uniwersytetu Warszawy, Warszawa 2014, https://issuu.com/beczmiana/docs/fabryka_sztu-
ki, dostep: 8.03.2024, oraz J. Sowa i in. (red.), Wieczna radosé. Ekonomia polityczna spotecznej
kreatywnosci, Warszawa 2011. Por. K. Szreder, ABC Projektariatu. O ngdzy projektowego zycia,
Warszawa 2016.

s Zob. J. Sowa, Post-migdzy-kapitalizm, w ramach cyklu Biennale Warszawa COVID-19 Jaki swiat
po pandemii?, https://biennalewarszawa.pl/covid-19-jaki-swiat-po-pandemii/, dostgp: 8.03.2024.

% S, Serafinowicz, Stosunki pracy. Z migdzynarodowej kolekcji sztuki wspotczesnej Muzeum Wipdt-
czesnego Wroctaw, https://muzeumwspolczesne.pl/wystawy/stosunki-pracy-z-miedzynarodowej-
-kolekgji-sztuki-wspolczesnej-muzeum-wspolczesnego-wroclaw/, dostep: 3.06.2024.
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I1. 23. Odstonigcie pomnika z okazji XV rocznicy powrotu Strzelina do Macierzy, Strzelin 17 kwietnia
1960, www.fotopolska.cu

I1. 24. Irmina Rusicka, Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70, 2020, druk na siatce
mesh, 700 x 300 cm, widok na wystawie Nowa Normatywnost. Sympozjum Plastyczne Wroctaw °70,
Muzeum Wspéiczesne Wroctaw, 2020, fot. Matgorzata Kujda
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IL. 26. Irmina Rusicka, Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70, 2020, druk na siatce
mesh, 700 x 300 cm, widok na wystawie Nowa Normatywnosé. Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70,
Muzeum Wspéiczesne Wroctaw, 2020, fot. Irmina Rusicka
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réwniez w Wielkiej Brytanii, bez §wiadczen socjalnych i gwarancji minimalnego wynagro-

dzenia. Otrzymanie takiej wiadomosci od przelozonego oznacza brak zarobkéw danego dnia.

W nawigzaniu do instytucjonalnej kolekcji, do ekspozycji sloganu wybralam medium baneru,
jednak to niewylaczny powéd mojej decyzji. Wspélczesne banery w przestrzeni publicznej
sa no$nikami reklamowymi produktéw i ustug, zdecydowanie rzadziej miejscami kampanii
spolecznych czy politycznych — dlatego tez zalezato mi na przechwyceniu tego medium na
whasnych warunkach i w sprawie wlasnej: prekarnej sytuacji zatrudnieniowej oséb pracu-
jacych w kulturze, ktéra nie jest przedmiotem spolecznego zainteresowania. Rozmiar
i wydzwick baneru oraz nieoczekiwane dla Wroctawian miejsce jego ekspozycji sugerowaty
réwniez narracj¢ znang ze wspdlczesnych strajkéw czy okupadji instytucji. Decyzja o wywie-
szeniu go na fasadzie byla takze podyktowana checia wyjscia z dyskusja poza srodowiskowa
barike, co posrednio si¢ udato, poniewaz w zwiazku z ekspozycja pracy na fasadzie Muzeum,
pojawily si¢ préby kontaktu oséb postronnych z instytucja w sprawie realizacji i dociekan jej
znaczenia”’. Watki zwiazane z prekarna kondycja oséb pracujacych w polu kultury rozwijam
w dwoch kolejnych czesciach realizacji — Statut i Wywiad, ktére jezykiem Jerzego Ludwin-
skiego mozna umieéci¢ w kategoriach postsztuki, lub postugujac si¢ pojeciem autorstwa Tanji

Brugery — sztuki uzytecznej (arte util).

Tego nie zobaczysz w Muzeum

»Europejska Stolica Kultury tylko si¢ bywa, a Wroctawiem jest si¢ dtugofalowo” pisat w 2018
roku krytyk sztuki Stach Szablowski®®. Gdy analizowal wroctawski krajobraz instytucjonalny,
dyrektorem MWW byt Andrzej Jarosz. Od tego czasu wiele si¢ zmienito. W grudniu 2019
roku tragicznie zakonczyla si¢ kadencja Jarosza, przez kolejny rok instytucja kierowat Piotr
Lisowski (jako petniacy obowiazki dyrektora), a w styczniu 2021 roku stanowisko dyrektorki
MWW objeta Sylwia Swistocka-Karwot. Przez péttora roku jej kadencji z pracy w Muzeum

zwolnilo si¢ 15 z 19 zatrudnionych niegdy$ tam oséb.

W lutym 2023 roku byle pracowniczki i pracownicy MWW powolaty do zycia Muzeum
w Podziemiu. Losy MWW, jak i Muzeum w Podziemiu s3 mi bliskie, poniewaz z tymi osoba-
mi miatam okazj¢ uczy¢ si¢ wspdtpracy instytucjonalnej, a w tej wlasnie instytucji pokazatam
po raz pierwszy realizacj¢ z dyplomu magisterskiego Artykut 14 oraz wspélnie z Kasprem

Lecnimem sprawdzatam zywotnos$¢ kontekstualnych praktyk, nierzadko wywodzacych sie

7 Wywieszenie baneru na fasadzie okazalo si¢ skuteczna strategia. Muzeum Wsp6lczesne Wroctaw
jest usytuowane przy placu Strzegomskim, ruchliwym wezle komunikacyjnym. W ten sposéb
publiczno$é¢ Nowej Normatywnosci powigkszyta sie o uczestniczki i uczestnikéw ruchu drogowego,
ktére codziennie dzwonily do Muzeum z zapytaniem, o co chodzi w wywieszonym hasle. Telefon
odbieral pracownik muzeum, ktéry cierpliwie ttumaczyl zalozenia pracy oraz sytuacje zatrudnie-
niowsa 0s6b pracujacych w kulturze.

o S, Szablowski, Entropia, czyli nickoriczgcy sig zmierzch cywilizacyi taciriskiej (na Dolnym jlzp/eu ),
»Szum”, 27.07.2018, https://magazynszum.pl/entropia-czyli-niekonczacy-sie-zmierzch-cywiliza-
cji-lacinskiej-na-dolnym-slasku/, dostep: 29.05.2024.
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z nurtu krytyki instytucjonalnej. W ramach tych dzialar wyzywalismy na pojedynek szacho-
wy dyrektora Jarosza (ktory ostatecznie nie podjal wyzwania), gromadziliémy zapasy zywno-
$ci (w pracy Jakos to byto, jakos to jest, jakos to bedzie prezentowanej na wystawie Szczurotap
w 2018 roku), czy odstoniliSmy wlasna prace spod warstw szarej farby (Jakos to byto, jakos to
Jest, jakos to bedzie — renowacja na wystawie Borderline w 2019 roku). Tekst, kt6ry byt elemen-
tem tej ostatniej realizacji — trawestacja pracy Stanistawa Drézdza — nie tylko odnosit si¢ do
fasady poniemieckiego schronu, w ktérym miesci sic MWW, ale réwniez rezonowat z glebo-
kim kryzysem wroctawskiej instytucji. Reakcja (i zarazem odpowiedzia) na ten kryzys stala si¢
dziatalno$¢ Muzeum w Podziemiu, z ktérym postanowitam porozmawiac o tym, w jaki sposéb
pracuja; dlaczego tego, co pokazuja na swoich akcjach ,,nie zobaczysz w muzeum” oraz jak z ich
perspektywy wyglada polityka kulturalna Wroclawia. Rozmowa przybrata forme¢ wywiadu

opublikowanego na tamach internetowego magazynu o kulturze ,Dwutygodnik™.

Grupa Muzeum w Podziemiu wlacza w swoje akcje awangardowe gesty, bliskie koncepcjom
Muzeum Sztuki Aktualnej Jerzego Ludwiriskiego a takze samego Sympozjum Plastycznego

Wroctaw 70. Grupa piszac o sobie wspomina:

Muzeum w Podziemin — to funkcjonujgca od poczgtkn 2023 roku wroctawska patainstytucya,
ktdref aktywnos¢ prowokowana jest zmgczeniem instytucjonalnym. Nie definiuje sig jako kolek-
tyw artystyczny, ale raczej jako konceptualna idea, weielana w Zycie dzigki wyobrazni artystycz-
nej, prowadzem’u gry zeznaczeniami i procedummz’. T/Vaz'nymz' cechami Muzeum w Podziemin
pozostaje nienfnos¢ wobec zinstytucjonalizowanego systemu sztuki przy jednoczesnym dgzenin
do nasladowania faktycznych funkcji instytucji. Dlatego tez w obszarze jego zainteresowan

znajdujq si¢ zarowno dziatania krytyczne, ironiczno-fikcyjne, jak i ugyteczno-profilaktyczne.

Takie zalozenia i strategie sa bliskie mojej twérczosci, dlatego oprécz przeprowadzenia
i opublikowania wywiadu zrealizowatam we wspélpracy z MWP dwie realizacje arty-
styczne — pocztéwke Czekajgc, az ktos do mnie zadzwoni (wg Jiviego Kovandy) (2023)
oraz wideo Potknigcia (2024).

Pocztéwka swoja premiere miata podczas pierwszej akcji grupy Tego nie zobaczysz w muzeum

— wystawy Marioli Przyjemskiej w Galerii u Kosatki w lutym 2023 roku'®. Praca powstata

» 1. Rusicka, Tego nie zobaczysz w muzeum, ,Dwutygodnik” wydanie 375 12/2023, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/11032-tego-nie-zobaczysz-w-muzeum.html, dostgp: 29.05.2024.

w0 Pierwsza akcja grupy Muzeum w Podziemiu miala charakter interwencyjny. Pierwotnie wystawa
artystki zatytutowana Konstrukcja, konsumpcja, melancholia po pokazie w Zachecie (16.09.2022
— 08.01.2023) w lutym 2023 miala zosta¢ zaprezentowana w Muzeum Wsp6tczesnym Wroctaw.
Jednak ,[...] na ostatniej prostej muzeum poprosilto artystke, zeby zrezygnowata z prac z cyklu
Victoria’s Secret, ktore przedstawiaja zblizenia krucyfikséw i wyobrazenia meki Paniskiej (fotografie
zostaly wykonane w réznych kosciotach oraz w Muzeum Narodowym w Warszawie). Z oczywi-
stych powod6w artystka odczytata prosbe jako akt cenzury i wycofata si¢ z wystawy. Wtedy Jerzy
Kosatka zaprosit Przyjemska do pokazania «ocenzurowanego>» cyklu w jego galerii, jednoczesnie
proponujac osobie od nas, aby zostala kuratorem wystawy. Jako grupa byliémy po powazniejszych
rozmowach dotyczacych dziatalnosci Muzeum w Podziemiu i uznalismy, Ze to dobry moment na
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I1. 27. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Jakos to byto, jakos to jest, jakos to bedzie — renowacja, widok na
wystawie Borderline, Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Muzeum Wspétczesne Wroctaw, 2019, fot.
Kasper Lecnim
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I1. 28. Irmina Rusicka dla Muzeum w Podziemiu, Czekajgc, az ktos do mnie zadzwoni (wg Jiriego
Kovandy), 2023, pocztéwka 14,8 x 10,5 cm
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jako pierwsza ,wizytéwka” MWP, ktdrej osoby cztonkowskie chcialy wéwczas pozostaé

anonimowe. Jej zalozenia najlepiej oddaje opis pracy przygotowany przez grupg MWP:

Fotografia na pocztowee stanowi powtorzenie gestu czeskiego artysty Jiriego Kovandy z 1976 roku.
Kovanda od lat siedemdziesigtych XX wickn realizowat minimalistyczne akcje, czesto tak subtel-
ne, ge prawie niezanwazalne lub wrecz niewidoczne. Efemeryczne wystgpienia miaty dziatac
stymulujgeo na budowanie relacji migdzyludzkich, byly probami nawigzywania kontaktu, ale
petnity takze rolg terapeutyczng wobec wyalienowanej rzeczywistosci spoteczno-politycznej tamte-
goczasu. Akcje artysty nie miaty oddziatywad natychmiast, ale praynosic efekt w diuzgszey perspek-
tywie. Irmina Rusicka, siggajac po gest Kovandy, preywotuje powyzsze strategie, ktore pozostajg
bliskie funkcjonowanin Muzeum w Podziemin. Praca Irminy to trzecia zrealizowana przez
nig pocztowka. Artystka na przetomie 2016 i 2017 roku powtorzyta gesty Zofii Kulik i Adama
Rzepeckiego. Podobnie jak w tamtych przypadkach pocztowka Czekajge, az ktos do mnie

zadzwoni to przede wszystkim klasyczne, lecz weigz bardzo uzyteczne narzgdzie komunikaci.

Natomiast zainspirowana dziataniami Akademii Ruchu z 1977 roku, przygotowatam wideo
Potknigcia. Praca polega na rejestracji gestu potykania si¢ przed gmachami wybranych instytu-
cji kultury — Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie, Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Muzeum Wspétczesnym Wroctaw. Trzy
pierwsze byly uznawane przez badaczy i badaczki za instytucje ,przejete”, to znaczy — skraj-
nie upolitycznione i traktowane jako narzedzia projektu ,,dobrej zmiany” z inicjatywy koalicji
rzadzacej (2015 — 2023)'°". Wlaczenie w ten zestaw MWW — instytucji, ktéra nie podlega
MKiDN-owi, a ktdrej kryzys nie jest bezpo$rednim wynikiem zwrotu konserwatywnego
w polu sztuk wizualnych — miato w mojej intencji poszerzy¢ widzialnos¢ sytuacji MWW, ktéra
to przed publikacja wywiadu nie byta rozpoznana poza lokalnym §rodowiskiem artystycznym.
Praca zostala zaprezentowana na zbiorowej wystawie Trrybiki, ktéra organizowano w ramach
Wroctaw Off Gallery Weekend w Galerii u Kosatki w dniach 24 — 26 listopada 2023.

nasza pierwszg akcje. W ten sposéb, za zgoda Marioli i Jerzego, staliémy si¢ kim$ w rodzaju wspétpro-
ducenta pokazu Tego nie zobaczysz w muzeum. Wystawa zostala zainaugurowana 24 lutego, a wicc
w dniu, w ktérym pierwotnie miat si¢ odby¢ wernisaz w MWW?,, por. L. Rusicka, op. cit.

w1 Zob. A. Wéjtowicz, MS, U-jazdowsks, Zachgta. Marsz przez instytucje, ,Dialog Puzyny. Przejete”,
Fundacja ,Dialogu” im. Konstantego Puzyny, Warszawa 2023, str. 272 - 312; zob tez: M. Dobkow-
ska, U-jazdowski. Breuchomdwstwo. Notatk: z wypalenia, ibidem, s. 265 - 271.
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I1. 29. Irmina Rusicka, Potknigcia, kadr z wideo, 2023

11. 30. Irmina Rusicka, Potknigcia, kadr z wideo, 2023
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Statut OFSW

Stowarzyszenie Obywatelskie Forum Sztuki Wspétczesnej powstato w 2009 roku z inicjatywy
0s6b pracujacych w polu kultury w Polsce (0s6b artystycznych, kuratorskich, krytycznych,
historyczek i historykéw sztuki). Od 2011 roku dziatania OFSW koncentruja si¢ na poprawie
warunkéw pracy w sektorze kultury, ktére obejmuja m.in. wyptate honorariéw artystycznych
za udzial w wystawach, czy prace nad zmianami prawnymi dotyczacymi wprowadzenie zabez-

pieczen socjalnych dla oséb zajmujacych si¢ twérczoscia wizualna.

Dotychczas najglosniejsza akcja OFSW byt zorganizowany w 2012 roku strajk pod hastem
»Dzien bez sztuki”, ktéry zainicjowal publiczna debatg na temat warunkéw pracy twérczej.
W publikacji towarzyszacej akgji strajkowej pisano: ,,Nie majac stalego zatrudnienia, z trudem
wiazac koniec z koricem, pracuja duzo, zarabiaja stabo i nieregularnie. Staj si¢ tez pierwszymi
ofiarami cig¢ budzetowych w instytucjach kultury i niekorzystnych zmian na rynku pracy.
Artysci nie sa biznesmenami, nie tworza z mysla o zysku. Niektére dzieta, czesto te najwaz-
niejsze dla spoleczeristwa, nawet nie nadaja si¢ do sprzedazy. A wielu twércéw, takze tych,
ktérzy juz weszli na karty encyklopedii, pozostaje poza systemem ubezpieczeri emerytalnych
i zdrowotnych”. W wyniku strajku udato si¢ wynegocjowaé podpisanie porozumien z czgscia
polskich instytucji kultury, ktérych przedstawiciele i przedstawicielki zobowiazaly si¢ do
wyplacania honorariéw artystycznych za udzial w wystawach indywidualnych, mniejszych
pokazach typu project room oraz ekspozycjach zbiorowych. Trzy lata péiniej, z inicjatywy
OFSW powstata Czarna ksigga polskich artystow, publikacja, w ktérej podsumowano éweze-

sne debaty dotyczace prekarnych warunkéw pracy artystycznej w Polsce'*%.

Od 2016 roku jestem czlonkinia OFSW. Sposéb dzialania tego stowarzyszenia — podob-
nie jak innych samoorganizujacych si¢ inicjatyw — jest uzalezniony od wolontaryjnej
pracy jej cztonkéw i cztonkin, przez co ma okresy zwickszonej i zmniejszonej aktywnosci.
W pewnym momencie zauwazono, ze Stowarzyszenie utracito tozsamos¢ prawna i nalezy
je ponownie zarejestrowaé. Kluczowym dokumentem jest w takiej sytuacji statut, ktéry
akceptuje Krajowa Rada Sadownictwa. Wspdlnie z artysta Kasprem Lecnimem, kuratorem
Antonim Burzyriskim i krytykiem sztuki Aleksym Wéjtowiczem podjetam si¢ zadania napi-
sania nowego statutu OFSW, zaktualizowanego do potrzeb i wyzwan, jakie na przestrzeni
ostatnich lat sygnalizowaly jego osoby cztonkowskie. To przedsiewzigcie pozwolito uzyskaé
status prawny Stowarzyszenia i umozliwito dalsza dziatalno$¢ Forum, m.in. w kontekscie
prac nad ustawa o zawodach artystycznych i konsultacji w zespotach eksperckich przy
MKiDN-ie oraz samorzadach.

w2 Zob. K. Gérna, K. Sienkiewicz i in. (red.), Czarna ksigga polskich artystow, Krytyka Polityczna,
‘Warszawa 2015.
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Czy wywiad moze by¢ sztukg?
Nie cheiatbym, Zeby ktos nam wmawiat,ge to sq rzeczy eksperymentalne, bo to sg rzeczy stare'®®

Andrzej Turowski w publikacji Sztuka, ktdra wzbudza niepokdj. Manifest artystyczno-poli-
tyczmy sztuki szczegolnej zwraca uwage, ze miejsce artysty we wspolczesnej demokracji, mimo

ze zostalo wielokrotnie przez samych twércow okreslone, wymaga ustawicznego przeformu-

towywania. Autor argumentuje, ze redefiniowanie roli artysty we wspélczesnej demokracji | ETA PY Ewo LU Cc” 'SZTU_K_l. 2

jest w réwniej mierze problemem artystycznym i politycznym'®*. Wlaczeniem dziatar, ktére & :ﬁ' 't"P ) :Em &f’éi ‘?ot;ﬁnﬂ . .,'l',f, [:]..;’I
same w sobie nie sa dzielem sztuki (nie materializuja si¢ w obiekcie-artefakcie, ani nie sa f; o E"jﬂﬂ & &

eksponowane w przestrzeni galeryjnej, a réwnoczesnie oddziatuja na rzeczywisto$¢ spoleczna o ;mm P:&ﬁm @ o !Ptj toﬁle

i polityczna) zajmuje si¢ Museum of Arte Util (ang. Muzeum Sztuki Uzytecznej). Muzeum é‘ 'é:h widky S % %

powstalo z inicjatywy kubanskiej artystki i aktywistki Tanii Bruguery jako projekt badaw- P o as ¥

czy i wystawienniczy zrealizowany w 2013 roku w Van Abbemuseum w Eindhoven. Wedlug - g g

Bruguery Arte Util (sztuka uzyteczna) to zbiér praktyk artystycznych, ktére m.in.: ,,przyno- -3 d.'r M 'Pj:hm

sza nowe spoleczne zastosowania, stanowia wyzwanie dla systemu, w ramach ktérego funkcjo- = é.r Pd‘fl“ ; -

nuja, [...] zastgpuja autoréw inicjatorami, a widzéw — uzytkownikami, [...] maja praktyczne 5 7 03 m’-““‘i‘

i dobroczynne skutki dla uzytkownikéw”'%. Istotna role w konceptualizowaniu tych postula- ottl!\ 1 2 3 4 5 6...

téw odegrat takze kanadyjski teoretyk Stephen Wright, autor ksiazki W strong leksykonn uzyt-

kowania, w ktérej pojawiaja si¢ m.in. takie pojecia jak skala 1:1, czy kompetencie artystyczne.

Praktyki, o ktérych wspominam wyzej nie sa jednak zjawiskiem nowym. O nastaniu epoki
postartystycznej pisat juz w latach 70. Jerzy Ludwiniski — polski teoretyk i krytyk sztuki,
jeden z inicjatoréw Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70. Ludwinski obserwujac zmiany
w polu kultury i w sposobach dziatania réznorodnych podmiotéw wen dziatajacych, stwier-
dzil, ze sztuka przybrata zupelnie nowa forme, na ktéra jezyk wspéltczesnej mu krytyki nie
mial odpowiednich terminéw. Teoretyk twierdzit jednak, Ze taka postsztuka ma niewatpli-

wie o wiele wicksze mozliwosci niz tradycyjnie rozumiana dzialalno$¢ oséb zajmujacych sie

w3 Wypowiedz Kajetana Sosnowskiego w trakcie obrad towarzyszacym Sympozjum Plastycznemu
Wroctaw ’70, zob. Stenogram z obrad Sympozjum Plastycznego Wroctaw *70 w dniu 6 lutego 1970
roku. Piwnica Swidnicka, [w:] P. Lisowski (red.), Sympozjum Plastyczne Wroctaw °70, Muzeum
Wspétczesne Wroctaw 2020, s. 204.

104 Za poczatek wspdlczesnego §wiadomego uczestnictwa artystéw i intelektualistéw w biezacym zyciu
politycznym Turowski uwaza bezpardonowe Oskarzam! (J accuse!) wyrazone w publicznym liscie
Emila Zoli skierowanym do prezydenta republiki Felixa Faure’a w zwiazku z antysemickim proce-
sem Alfreda Dreyfusa. List zawieral zdecydowana krytyke francuskiego rzadu. Emil Zola swoim
gestem dal wyraz gotowosci do interwencji publicznej w momentach naduzy¢ prawa i konfliktéw
spotecznych. Andrzej Turowski, mimo Ze list sam w sobie nie byt dzietem sztuki, reakcje Zoli nazy-
wa performancem politycznym.

s What is Arte Util?, https://museumarteutil.net/about/, dostep: 4.06.2024. .31 Jerzy Ludwifiski, Etapy ewolugji sztuki, 1972, Muzeum Wepdiczesne Wroclaw
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sztuka. W swoich pismach korzystal z metafory kuli $niegowej, ktéra miata oddawaé tempo
i ksztalt przemian twdrczosci — opisywana przez niego kula stale roénie, wchlaniajac kolejne
elementy rzeczywistosci, aby wreszcie staé si¢ ziemskim globem. Ludwiniski pisal: ,Wszystkie
dotychczasowe pojecia zwiazane ze sztuka zostaja przekreslone, nawet moment autorstwa.
Wazne sa napiecia tworzone poprzez zbiorowy wysilek wielu ludzi, sktadajace si¢ w sumie na
uktad pulsujacy wlasnym zyciem, jak gigantyczny twér przyrody. Sztuka = rzeczywisto$¢”%¢.
W ten wlasnie sposéb traktuje przeprowadzenie i opublikowanie wywiadu Tego nie zobaczysz
w muzeum oraz prace na rzecz Obywatelskiego Forum Sztuki Wspétczesnej, ktorego material-

nym efektem jest powstanie Statutu OFSW oraz rejestracja stowarzyszenia.

Realizacja Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70 — a w szczegblnosci jej
réznorodne elementy — zdecydowanie wykraczaja poza tradycyjne rozumienie dzieta arty-
stycznego, upublicznionego w instytucji kultury. Jednak z uwagi na bliska mi koncepcje
postsztuki Ludwinskiego czy tez praktyke teoretyczno-artystyczng Bruguery i Wrighta,
chce o Sympozjum... mysle¢ jako o dziele sztuki w poszerzonym kontekscie, przystajacym
do wyzwan wspoélczesnosci i odpowiedzi na problemy, ktére dotycza mojego srodowiska
zawodowego. Baner, moneta, statut skutkujacy wpisem stowarzyszenia do KRS, wywiad,
czy potykanie si¢ i pocztéwka — pozornie nie maja ze soba nic wspdlnego. Podjetam decy-
zje o wlaczeniu tych dzialai w prace doktorska, poniewaz zalezy mi na ukazaniu krajobra-
zu, w ktérym funkcjonuje i ktéry wspéttworze jako artystka. Jest to specyficzne srodowisko
zawodowe — odznaczajace si¢ wysokim prestizem i kapitatem symbolicznym, a jednoczesnie
narazone nieustannie na wyzysk i samoeksploatacje. Dla przyktadu, wywalczone w 2012 roku
przez OFSW honoraria artystyczne sa nieadekwatne do obecnych warunkéw i kosztéw zycia,
co wiccej — wyplacane sa tylko w czeéci instytucji w kraju. Lista zaniedban sektora kultury
(a w szczegolnosci tej jego czedci, ktéry dotyczy wspétczesnych sztuk wizualnych) jest obszer-
na i wymaga osobnego wywodu. Wedlug mnie wspélczesna postawa tworcza odznacza si¢
nie tylko zaangazowaniem w proces dziejacy si¢ w pracowni artystycznej, ale réwniez w to,
co poza nig. Zdaje¢ sobie sprawe z systemowych przyczyn takich probleméw jak niedofinan-
sowanie kultury, prekarna sytuacja zatrudnieniowa w tej dziedzinie czy niestabilne warunki
egzystencji artystéw i artystek; zdaj¢ sobie sprawe réwniez z tego, ze zmiany tego stanu zaleza
od decydentéw i decydentek politycznych — jednak skoro nie sa §wiadomi roli sztuki, realnego
zaplecza i kosztéw spolecznych jej powstawania czy potrzeb naszej grupy zawodowej, nalezy
o tym nieustannie przypomina¢. Publikacja wywiadu, ktéry zwraca uwagg na fatalne skutki
polityki kulturalnej miasta, czy wspottworzenie stowarzyszenia dzialajacego na rzecz bezpie-
czenistwa socjalnego oséb tworczych sa dzialaniami, ktérych celem jest poprawa jakosci zycia

grupy, do ktdrej nalezg i z ktéra sie identyfikuje.

e J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, red. J. Koztowski, Poznan 2009.
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Upublicznienie pracy

Wystawy

Nowa Normatywnost. Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70, Muzeum Wspélczesne
Wroctaw, 13.08 — 14.12.2020

Tego nie zobaczysz w muzenm, Galeria u Kosatki, Wroctaw, 24.02 — 8.03.2023

* Jeszcze pryjdziess na nasz wernisaz, w ramach 21. edycji Przegladu Sztuki Survival,
Fundacja Art Transparent, Wroctaw, 7.06 — 30.06.2023

Trybiki, Wroctaw Off Gallery Weekend, Galeria u Kosatki, Wroctaw,
24.11 - 26.11.2023

Katalogi

* Michal Bieniek (red.), Erzac 21. Przeglad Sztuki Survival, Art Transparent Fundacja
Sztuki Wspédlczesnej, Wroctaw 2023, s. 74 — 83.

Prasa i publikacje online

* Adam Mazur & Kathryn Zazenski, ‘Nowa normatywnosé. Sympozjum Plastyczne
Wroctaw °70° w Muzeum Wispotczesnym Wroctaw, ,BLOK Magazine”, 10.10.2020,
http://blokmagazine.com/pl-nowa-normatywnosc-sympozjum-plastyczne-wroc-

law-70-w-muzeum-wspolczesnym-wroclaw/, dostep: 12.06.2024.

e Irmina Rusicka, Tego nie zobaczysz w muzeum, ,Dwutygodnik”, wydanie 375
12/2023,  https://www.dwutygodnik.com/artykul/11032-tego-nie-zobaczysz-w-
-muzeum.html, dostgp: 29.05.2024.

* Aleksy Wojtowicz, Cudotworstwo za grosik. Wroctaw Off Gallery Weekend 2023,

Magazyn ,,Szum” nr 49/2023, 8.12.2023, https://magazynszum.pl/cudotworstwo-
-za-grosik-wroclaw-off-gallery-weekend-2023/, dostgp: 12.06.2024.
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Gréb dla mamy

Nagi nerw - kontekst powstania pracy

W lutym 2021 roku odeszta moja mama. Kazda osoba stan zatoby przezywa indywidualnie, mnie
natomiast wowczas towarzyszyla prosba mamy o zaprojektowanie dla niej grobu. To Zyczenie
stalo si¢ bezposrednia przyczyna powstania opisywanej w tym rozdziale fotografii. Pracg zreali-
zowatam w ramach projektu Studio Mistrzow'” BWA we Wroctawiu, zwiericzonego udzialem
w zbiorowej wystawie Nagi nerw'*®, koordynowanej przez Joanne Rajkowska w podwdéjnej roli
— artystki i kuratorki. Pierwotnie przedstawilam koncepcj¢ upamietnienia Piotra Szczesnego
pod roboczym tytulem Wejs¢ w czyjes buty. Jednak w trakcie kilkunastu miesi¢cy pracy nad
projektem, odeszta moja mama. W tej sytuacji trudno bylo mi skupi¢ uwage na czymkolwiek
innym, dlatego zaczetam szukaé odpowiedniej formy grobu dla mamy. Poczatkowo myslatam
klasycznymi rozwiazaniami formalnymi, jednak wspélczesna oferta kamieniarska nie byla
w stanie zmiesci¢ mojej tesknoty. Wspélczesne nagrobki konstruuje sie z gotowych, typowych
form nadziemnych. Ten rodzaj kamieniarskiej konfekcji wydawat sie wyjatkowo niekompa-
tybilny z uczuciem melancholii, ktére wéwczas mi towarzyszylo. Dlatego zdecydowalam si¢

znalez¢ forme blizsza moim uczuciom. Praca Grdb dla mamy jest efektem tych poszukiwan.

w7 Studio Mistrzow to formuta realizowana przez BWA Wroctaw, ktéra polega na wspétpracy wspét-
czesnych, uznanych artystéw i artystek z twérczyniami i twércami miodego pokolenia. Pierwsza
edycja Studia Mistrzow odbyla si¢ w 2012 roku, w ktdrej role kuratora petnit Zbigniew Libera
(strona internetowa projektu: https://Ibr.bwa.wroc.pl/, dostep: 5.02.2024). Edycje, w ktérej
bralam udzial kuratorowata Joanna Rajkowska (strona projektu: https://naginerw.bwa.wroc.pl/,
dostep: 5.02.2024). Osoby zakwalifikowano do udzialu w ramach otwartego naboru. Przeglady
kwalifikacyjne odbyty si¢ w dniach 21 — 22.10.2019 w galerii Studio BWA Wroctaw. Projekt zakon-
czyl si¢ wystawa Nagi Nerw, 28.05.2021 — 12.09.2021 w galerii BWA Wroclaw Gléwny.

s Wiecej na temat wystawy zob. S. Szablowski, Gra na nagich nerwach, ,Dwutygodnik” wyda-
nie 316 09/2021, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9673-gra-na-nagich-nerwach.html,
dostep: 5.02.2024.
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Perspektywa, z ktérej sie wypowiadam - uwagi wstepne

Realizacja pracy Grob dla mamy wynikata z mojej wewnetrznej potrzeby, nie natomiast
zkoniecznosci ekonomicznej. Mam na mysli fakt, Ze moja rodzing bylo staé na pochéwek, odpra-
wienie ceremonii, zakup urny, kwiatéw i organizacje spotkania pozegnalnego. Obecnie zasitek
pogrzebowy w Polsce wynosi 4.000 zt. Co prawda od lat tocza si¢ rozmowy, aby go zwickszy¢,
jednak od 2011 roku ta kwota nie wzrosta. Srodki wyptacane na te okazje przez Zaktad Ubezpie-
czen Spolecznych od dawna nie wystarczaja na pokrycie kosztéw pogrzebu, poniewaz srednia
kwota potrzebna do jego optacenia znaczaco wzrosta — nawet do 7-8 tys. ztotych lub wielokrot-
nosci tej sumy w najwiekszych osrodkach miejskich. Pomimo zakorzenienia w kulturze wize-
runku dance macabre — korowodu ludzi réznych stanéw, ktdry intencjonalnie ma zapewniaé
o réwnosci kazdej osoby w obliczu korica — w okoliczno$ciach $mierci i jej nastgpstwach wyraz-
nie odbija si¢ struktura klasowa. Dostep do dobrej zywnosci, czy opieki zdrowotnej wplywaja na
dhugos¢ i jako$¢ zycia, a sama ceremonia pogrzebowa, stypa, nagrobek sa momentem i niejako

takze narzedziem autoprezentacji swojego statusu zaréwno symbolicznego, jak i finansowego.

Druga kwestia — doswiadczenie ogromnej liczby oséb wskazuje, ze niezaleznie od deklaracji
o polepszajacej si¢ sytuacji bytowej w skali globalnej, wspélczesnie przezycie zaloby jest utrud-
nione, o ile w ogéle niemozliwe. W obliczu pelnoskalowej inwazji wojsk rosyjskich w Ukrainie
czy bombardowania Palestyny przez sily izraelskie wiele oséb nie ma mozliwosci pochéwku
bliskiej osoby. Dla przyktadu, wojna w Bosni i Hercegowinie, ktéra oficjalnie zakonczyla sie
w 1995 roku nie przyniosta ocalatym czlonkom rodzin ulgi, ktérzy nadal — pomimo trzydziestu
lat od zakoniczenia wojny — prébuja odnalez¢é swoich bliskich, pochowaé ich i optakaé'®®. W tym
kontekscie moje doswiadczenie straty — osobiscie bardzo trudne i dojmujace — odbylo si¢ jednak

w warunkach pokoju i z mozliwoscia ostatniego pozegnania.

Kwestia trzecia — funkcjonujaca wedtug péinokapitalistycznej logiki branza funeralna wypa-
cza nasza wrazliwo$¢ i potrzeby, takze te zwigzane z rytuatami przejscia, momentami trans-
gresywnymi, jakim jest doswiadczanie odejscia waznej dla nas osoby. Blisko mi do stanowiska
poetki Aldony Kopkiewicz, ktéra w tekscie o eseju Vinciane Despret Wizystko dla naszych
zgmartych pisata: ,Wazniejsza od krytyki Zatoby wydaje mi si¢ krytyka tego, jak nasza kultura,
a zwlaszcza kapitalistyczny tryb pracy, ogranicza czas i mozliwosci przezywania zaloby, jak
spycha rozpacz w formuty krétkoterminowych terapii i recept na antydepresanty, jak ograni-
cza ekspresje¢ cierpienia i innych niestandardowych, nadmiernych stanéw psychicznych, jak
nie pozwala rozumie¢ sytuacji psychicznej oséb i calych spotecznosci, ktére zostaly narazone

na traume czyjej$ Smierci”**°.

1 Proces ten opisuje Wojciech Tochman w dojmujacym reportazu Jakbys kamie: jadtia, zob. W.
Tochman, Jakbys kamierr jadta, Warszawa 2008. Bohaterka reportazu jest polsko-islandzka
antropolog sadowa Ewa Elwira Klonowski, ktéra na zlecenie m.in. International Commission on
Missing Persons (ICMP) i Miedzynarodowego Trybunatu ds. Zbrodni Wojennych w bytej Jugosta-
wii pracuje przy ekshumagji i identyfikacji ofiar wojny w Bo$ni i Hercegowinie.

wo A, Kopkiewicz, Wigcej Zatoby, wigcej Zycia, ,Dwutygodnik”, wyd. 319, 10/2021, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/9760-wiecej-zaloby-wiecej-zycia.html, dostep: 26.02.2024.
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Zdziczenie $mierci

Wedlug wloskiego filozofa Giambattista Vico rytual pochéwku oséb jest — obok religii
i matzenstwa — jednym z filaréw cywilizacji''". I o ile wspdlczesnie nadal grzebiemy naszych
zmartych, tak uczucia zwiazane ze stratg bliskiej osoby podlegaja spotecznemu wyparciu. Juz
w latach 50. XX wieku, antropolog Geoffrey Gorer w swoim eseju The Pornography of Death
postawil teze, ze wspdlczesnie §mier¢ — tak jak w czasach wiktorianiskich seks — stata si¢ tema-

112

tem tabu, o ktérym nie dyskutuje si¢ publicznie''?, co prowadzi do osamotnienia os6b, ktére

do$wiadczaja utraty kogos bliskiego.

Wedtug francuskiego historyka Philippe’a Ariés proces indywidualizowania zaloby rozpoczat
si¢ w okolicach romantyzmu, a w XX wieku ewoluowat do stanu, ktéry badacz okresla ,,podda-
waniem jednostki kwarantannie przez wspélnote”?. Wedtug Aries jeszcze w XIX wieku to
jednostka poddawata wspdlnot¢ kwarantannie — wycofujac si¢ z Zycia spolecznego i noszac
charakterystyczne emblematy, a wspSlnota dawata jej czas na przezycie zaloby. Wéwczas §mieré,
choé bolesna i trudna w doswiadczeniu, przez spolecznosé przyjmowana byta ze spokojem, co
badacz nazywa $miercia ,,oswojona”. Wspdlczesnie mamy do czynienia ze $miercig ,zdzicza-
1a”, gdzie to wspdlnota poddaje jednostke kwarantannie. O ile rytualy zwiazane z pogrzebem
114

sa silnie skonwencjonalizowane, tak zaloba wywoluje spoleczna konsternacje'*, réwniez jako

stan, ktéry jest obcy péznokapitalistycznej logice produktywnosci.

Wplyw na ksztalt przemian zwigzanych z do§wiadczaniem straty i wynikajacej z niej zalo-
by mialy m.in. postgpujaca od XVIII wieku sekularyzacja zachodnich spoleczenistw, rozwoj
wiedzy medycznej, dzigki ktérej rosta §wiadomos$¢é zagrozeni sanitarnych oraz migracja miesz-
karicéw wsi do miast, zwigzana ze zmianami w strukturze przemystu. Jak trafnie — za Michel-
lem Vovelle — zauwaza projektant Kuba Maria Mazurkiewicz: ,,Ludzie, kt6rzy przenosili sie
ze wsi do miast, tracili zwiazek ze wspdlnotami, z ktérych sie wywodzili oraz z panujacymi
tam obyczajami, na przyktad tymi dotyczacymi pochéwku. W miastach epoki industrialnej
wystgpowaly powazne problemy mieszkaniowe, ponadto robotnicy byli ograniczeni wielo-
godzinnym dniem pracy w fabrykach. Nie mieli przez to warunkéw do przeprowadzania

pochéwku wedtug dawnego modelu, opartego na wspdlnym dziataniu rodziny i sasiadéw na

1 G. Vico, Naunka Nowa, thum. J. Jakubowicz, Warszawa 1966, s. 138—139.

12 Warto odnotowaé rozréznienie autora na $mier¢ ,naturalng” oraz ,gwattowna” — Geoffrey Gorer
argumentowal, Ze poniewaz $émier¢ zostala ukryta przez wspélczesne spoteczeristwo, nasza udarem-
niona fascynacja nia pojawia si¢ w brutalnych przedstawieniach §mierci w mediach: ,Podczas gdy
naturalna $émier¢ stawala si¢ coraz bardziej ttamszona przez pruderig, gwattowna $mieré odgry-
wala coraz wigksza rolg w fantazjach oferowanych masowej publicznosci — kryminatach, thrille-
rach, westernach, opowiesciach wojennych, szpiegowskich, science fiction, a w koficu w komiksach
grozy”, thumaczenie wlasne za: G. Gorer, The Pornography of Death, ,Encounter”, October 1955,
s. 49-52, tus. S1.

s P, Aries, Czlowiek i smieré, thum. E. Bakowska, Warszawa 2011.

s Arigs nie jest w tych wnioskach odosobniony. Podobne konstatacje towarzysza rozwazaniom
Alfonsa di Noli w Tryumfie smierci, czy Michela Vovelle’a w jego monumentalnej pracy Smierd
w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspdtczesnosc.
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wsiach lub bractw pogrzebowych w miastach”">. Pooswieceniowy rozwdj instytucji przy-
ni6st spoteczeristwom takze podziat zadan zgodnie ze specjalizacja i wiedza ekspercka — zacze-
ly powstawa¢ przedsicbiorstwa pogrzebowe, ktére opickowaly si¢ zmarlym cialem (mycie,
ubranie, przygotowanie do pochéwku). Te role wczesniej sprawowala bliska rodzina. Mazur-
kiewicz nazywa te sytuacje ,,swoistym outsourcingiem” — delegowaniem zadan zwiazanych
z przygotowaniami do pochéwku — na instytucje komunalne, komercyjne lub wyznaniowe,
w zaleznosci od specyfiki danego kraju''®. Wspétczesnie rytualy zostaly zastapione procedu-
rami, jak wskazuje Roberto Calasso, rytualy i procedury maja wspélne cechy — sa dziataniami
o sformalizowanym charakterze, jednak ich kierunek jest odmienny. Podczas gdy pierwsze
daza do ,doskonalej swiadomosci”, celem tych drugich jest raczej ,catkowity automaty-

Zm”117

. Chociaz powstato wiele koncepcji na temat sposobéw przezywania zaloby, najwicksza
popularno$¢ zdobyla wspélczesnie krytykowana propozycja amerykaniskiej lekarki Elisabeth
Kiibler-Ross''®. Wbrew tezom autorki, doswiadczenie straty bliskiej osoby nie jest proce-
sem, ktéry podlega automatyzacji. Odizolowani od rytuatéw zwiazanych z bezposrednim
zaangazowaniem w opieke nad ciatem zmarlego utracilismy mozliwos¢ ,,oswojenia” $mierci.
»Swoisty outsourcing” nie tylko separuje nas od zmarlej osoby, ale réwniez przyspiesza rytu-

aly (procedury) zwiazane z ostatnim pozegnaniem i przezyciem zaloby.

Cierpliwe doswiadczanie zmartwienia

Na wspolczesne postrzeganie stanu zatoby — a zwlaszcza na proces jej przezywania — rzutuje
logika péznokapitalistyczna. Dla przyktadu, zgodnie z polskim prawem pracy, w przypadku
utraty bliskiej osoby przystuguja nam maksymalnie dwa dni platnego urlopu: w przypadku
$mierci i pogrzebu matzonka, dziecka, rodzicéw lub prawnych opiekunéw lub jeden — gdy
zgon dotyczy rodzeristwa, dziadkéw lub rodzicéw osoby malzenskiej'”’. Ten ustawowo okre-
$lony czas na zalob¢ wyznacza ramy funkcjonowania zalobnika/zatobniczki — a ich przekrocze-
nie moze skutkowa¢ stygmatyzacja, takze w kontekécie medycznym. Najnowsza klasyfikacja

zaburzen psychicznych Amerykanskiego Towarzystwa Psychiatrycznego (DSM V), w stosunku

us K. M. Mazurkiewicz, Projektowanie pogrzebu. Dizajn jako narzedzie pracy nad wyobrainig
spoleczng, ,Stan Rzeczy”, nr 2 (23) 2022, s. 245.

ue Ibidem.
u7 R. Calasso, Nienazwana teragniefszos¢, ttum. J. Ugniewska, Gdarisk 2019, s. 42.

us - Amerykaniska lekarka opisata pie¢ etapéw zaloby: zaprzeczenie i izolacja, gniew, targowanie sie,
depresja oraz pogodzenie sig, zob. E. Kiibler-Ross, Rozmowy o smierci i umieraniu, Poznan 1998.
Fazy te przez dtugi czas ksztaltowaly wyobrazenie dot. tego, jak powinna przebiegac zatoba. Wspét-
cze$nie zwraca si¢ uwage na alternatywne modele, ktére akcentuja jej indywidualny przebieg.
W Polsce propagatorka i edukatorka w tym zakresie jest m.in. towarzyszka w zalobie i zalozycielka
Instytutu Dobrej Smierci Anja Franczak por. blog ,,Sprawy Ostateczne”, https://bit.ly/312yAuy,
dostep: 5.02.2024. Zob. strona Instytutu Dobrej Smierci https://instytutdobrejsmierci.pl/, dostep:
5.02.2024.

19 Juz w sam ten zapis wpisana jest konserwatywna definicja osoby bliskiej, rozumianej jak osoba
spowinowacona lub pochodzaca z najblizszej rodziny. Prawo pracy wciaz pozostaje $lepe na przy-
padki zwiazkéw niesformalizowanych lub po prostu wiezéw przyjacielskich.
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do poprzedniej wersji, nie uwzglednia zatoby jako kryterium wykluczenia depresji. Co wigcej,
wprowadza nowa diagnoze — stan przedtuzajacej si¢ zaloby (prolonged grief disorder). W ten
spos6b naturalny stan smutku i wynikajacej z niego powolnosci zostaje wlaczony w obszar

medykalizagji, paralizujac mozliwos¢ przezywania straty na indywidualnych warunkach.

Odczuwanie smutku i przygnebienia w wyniku utraty bliskiej osoby taczy sie z pojeciem
melancholii. Cho¢ rozumienie tego terminu zmienialo si¢ na przestrzeni wiekéw'?*’, od
czasu Melancholii i Zatoby Zygmunta Freuda miato silny zwiazek z zaloba, rozumiang jako
reakcja na utratg bliskiego obiektu'. Marek Bienczyk, rekonstruujac dwa podejécia do
melancholii — miedzy ,juz nie wolno i nie trzeba, by$ byta” , a ,dobrze, bys byta, cho¢ juz

b”122

nie sposé — przywoluje poglad filozofa Jeana Baudrillarda:

Zyjemy [... ] w swiecie «po orgiis, w ktdrym wyzwolilismy wszystkic mozliwosci, przebieglismy
wszystkie drogi, wykorgystalismy wszystkie srodki produkcyi, a nawet wirtualnej nadproduk-
¢ji rzeczy, ideologii, prackazow... W tym szalernstwie nasycenia, w tym obledzie wyczerpywa-
nia produkcyjnych mogliwosci, jak rowniez w rogwoju psychologicznych i sportowych technik
«spetniania> siebie samego, «wysrubowywania>» naszej togsamosci i skutecznosci, osiggngli-
smy — na podobienstwo nieuzywalnej plyty kompaktowej — przeragajgcy, niebegpieczny stan
nasycenia, w ktdrym nie ma miejsca na brak, stratg, na by¢é moze zbawienne w tef nowej

sytuacji cywilizacyjnej stany melancholijne: wyobcowanie, régnicg, tgsknote'.

Za remedium tej kondycji moze postuzy¢ figura ,cierpliwego doswiadczania zmartwienia”
— kategoria zaproponowana przez Callaso, ktdra jest mi osobiscie bliska. Badacz w swoim
erudycyjnym eseju zainspirowal si¢ koncepcja Roberta Frosta, gdzie narzekanie (grievances)
odréznia od zmartwienia (griefs). Jak twierdzil Frost, ,,Narzekania sa forma niecierpliwosci.
Zmartwienia — forma cierpliwosci”**. Natomiast Calasso, w erudycyjnym eseju Nienazwana
teragniefszost, prébujac przyszpili¢ tempus praesens, wskazuje ze terazniejszo$¢ wlasnie ducha

sie¢ wyparla. Filozof pisze: ,Ludzko$¢ obserwuje samg siebie i podejrzewa, Ze co$ utracita.

120 O zmianach rozumienia melancholii oraz jej zwiazkach z zaloba i émiercia zob. J. Starobinski, Atra-
ment melancholiz, ttum. K. Belaid, Gdarisk 2017, por. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn
i Melancholia. Studia z bistords, filozofis, przyrody, medycyny, religii ovaz sztuki, Krakéw 2009.
W historii sztuki melancholia byta jednym z istotnych toposéw malarstwa, gléwnie w okresie
migdzy renesansem a romantyzmem. Obszerna wystawa poswigcona melancholii w zachodniej
sztuce zatytulowana Melancholia: Geniusz i szalertstwo na Zachodzie odbyta si¢ w 2005 roku
w Galeries Nationales du Grand Palais w Paryzu (kurator: Jean Clair); w 2006 roku byta réwniez
prezentowana w Neue National Galerie w Berlinie.

v Z. Freud, Zatoba i melancholia, [w:] K. Walewska, J. Pawlik (red.), Depresja. Ujecie psychoanali-
tyczne, Warszawa 1992. Por. J. Kristeva, Czarne storice. Depresja ¢ melancholia, Krakéw 2007.

22 M. Bieticzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2011, s. 11.
123 Ibidem, s. 10-11.

s R. Frost, Introduction to E.A. Robinson’s ,King Jasper” (1935), [w:] Colected Poems, Prose, and
Plays, The Library of America, New York 1995, s. 743; R. Calasso, Nienazwana teragniefszosc,
op. cit., s. 88; K. Szpilka, Cierpliwos¢ zmartwienia, [w:] D. Czaja (red.), Sejsmografie. Przypisy do
Nienazwanej teragniefszosci, Krakéw 2020, s. 40 — 41.
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11. 32. Claes Oldenburg, Déf (Placid Civic Monument), 1967, za: Anna Markowska, Pig¢ dotéw w ziemi
i spore wykopki, ,Quart”, nr 1(7)/2008, s. 79.



Nie wie zbyt dobrze, co to takiego, lecz wie, Ze nigdy tego nie odzyska™?*. Praca Grob dla
mamy byla moja préba ,cierpliwego do$wiadczania zmartwienia” — znalezienia wlasnego

sposobu na wymkniecie si¢ péznokapitalistycznej logice produktywnosci w czasie zatoby.

Nietradycyjne formy upamietnien

Niekonwencjonalne i nietradycyjne formy upamietnien sa stala czescia mojej praktyki twor-
czej. Juz w trakcie studiéw zajmowaty mnie koncepcje antypomnikéw. Dla przyktadu, w mojej
pracy magisterskiej Artykut 14 nawiazywatam do takich realizacji, jak Proposed Underground
Memorial and Tomb for President Jobn F. Kennedy (1965) i Placid Civic Monument (1967)
autorstwa Claesa Oldenburga'S, czy Aschrottbrunnen (1987) Horsta Hoheisela. Interesowa-
ly mnie réwniez takie zalozenia pomnikowe, dla ktérych krajobraz jest waznym kontekstem
i skladnikiem pracy, traktowanym jako niemy $wiadek przesztych wydarzen. Przyktadami
istotnych dla mnie takich dziatan sa upamigtniajace tragiczna $mier¢ Waltera Benjamina
Pasaze autorstwa Daniego Karawana, Pomnik-Cmentarz w Belzcu projektu Andrzeja Sotygi,
Zdzistawa Pideka i Marcina Roszczyka, czy Memory Wound Jonasa Dahlberga — niezrealizo-

127

wany projekt pomnika ofiar masakry na wyspie Uteya'®”. Natomiast wizualny aspekt mozli-
wosci wyrazenia utraty, blu i tesknoty poprzez rzezbiarska ingerencje w podltoze zwracat
moja uwage w takich projektach jak 9/11 Memorial, ktéry powstal w wyniku wspdtpracy
pomiedzy architektem Michaelem Arada i projektantem krajobrazu Peterem Walkerem'??,
a takze niezrealizowany konkursowy projekt Pomnika Bobaterdw Warszawy 1959 autorstwa

Emila Cieslara, Andrzeja Latosa i Karola Sliwki. O tym ostatnim jego twércy pisali:

Wenoszenie pomnikdw w stosunku do rozmiarow unicestwienia, wydawato nam sig by¢ gigan-
tyczng farsg. Nasz projekt praewidywat wydrggone w ziemi szczeliny, praecinajgce cate miasto

2z zachodn na wschod ¢ z potnocy na potudnie. Glebokie szczeliny, ktorych kotica sig nie ogarnia,

15 R. Calasso, op. cit., s. 66.

126 Interesujaca interpretacje pracy Spokojny Pomnik Miejski (Placid Civic Monument) Claesa Olden-
burga przedstawia Anna Markowska, zob. A. Markowska, Pig¢ dofow w ziemi i spore wykopks,
»Quart”, nr 1(7)/2008, s. 75-77.

17 Projekt Dahlberga zostal wyloniony w oficjalnym konkursie rzadu norweskiego na upamigtnienie
ofiar atakéw prawicowego ekstremisty z 22 lipca 2011 roku. W 2014 roku projekt Dahlberga zostat
przyjety do realizacji, jednak w wyniku interwencji geologéw, ktérzy przeciecie pétwyspu nazywali
»gwaltem zadanym naturze” oraz okolicznych mieszkaricéw, ktérzy obawiali si¢ obecnosci duzej
liczby turystéw, cheacych zobaczy¢ nietypowe upamictnienie, ale réwniez naptywu zwolennikéw
ideologii zamachowca. Wiccej zob. Jonas Dablberg, Memory Wound, [w:] Atlas Roku Antyfaszy-
stowskiego, https://rokantyfaszystowski.org/jonas-dahlberg-memory-wound/, dostep: 5.02.2024.

123 Pomnik 9/11 jest hotdem pamigci dla 2 977 0s6b zabitych w atakach terrorystycznych z 11 wrze-
$nia 2001 r. w World Trade Center w poblizu Shanksville w Pensylwanii i w Pentagonie, a takze
dla szedciu 0séb zabitych w zamachu bombowym na World Trade Center 26 lutego 1993 roku”
za: hteps://www.911memorial.org/visit/memorial, ttumaczenie wlasne, dostep: 5.02.2024.
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IL. 33. Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek, Marcin Roszczyk, Pomnik-Cmentarz w Betzcu, 2004,
fot. Muzeum i Miejsce Pamicci w Betzcu

II. 34. Jonas Dahlberg, Memory Wound — niezrealizowany projekt pomnika ofiar zamachéw 22 lipca
2011 na wyspie Uteya, 2014, www.jonasdahlberg.com
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Grob dla mamy

powotywaty bezkresng zabudowg miefskg pigtrzqceq sig ponad horyzontem. Na wezwanie mitolo-

gii narodowej { martyrologii powstariczej odpowiedzielismy ciszq, milczeniem, pustkg.

Te doswiadczenia i zainteresowania ztozyly sie w znacznym stopniu na forme, jaka ostatecznie

wybratam dla Grobu dla mamy.

Opis pracy

Prosba mojej mamy o zaprojektowanie dla niej nagrobka byla bezpo$rednia przyczyna
powstania opisywanej pracy. Podczas poszukiwan odpowiedniej dla niej formy odwiedzatam
cmentarze w réznych miejscach w Polsce, jednak obecne na nich pomniki nie miescily mojej
tesknoty. Ukojenie przyni6st mi czas spedzony w naturze, ktéry sktonil mnie do wlaczenia
w pracg atmosfery zwiazanej z przyroda, projektowaniem krajobrazu, czy ogrodu. Trudno
bylo mi réwniez mysle¢ o tradycyjnej nagrobnej formie, ktéra wyrastajac ponad ziemie kieru-
je sie ku gérze, podczas gdy moje uczucia mialy wektor przeciwny. Dlatego zdecydowatam sig¢
odwrécié typowy porzadek tego, co rozumiemy jako pomnik nagrobny — zamiast rozbudo-

wanej formy nadziemnej, wykopalam prosta sadzawke w lesie'*°.

Finalng realizacja jest czarno-biata fotografia przedstawiajaca efekt procesu, ktéry dzial sie
poza kadrem (fizyczna praca zwiazana z kopaniem dotu oraz cierpliwe oczekiwanie, az napet-
ni si¢ on woda deszczowa i gruntowa). Waznym dla mnie elementem Grobu dla mamy byta
realizacja tej pracy w naturze, ingerencja w powierzchnig gleby, praca z ziemia. Cho¢ byt to dla
mnie wybér intuicyjny, tak na etymologiczny zwiazek ziemi ze stowami ,.cztowiek” i ,ludz-
ko$¢” zwracata uwage historyczka Ewa Domanska, ktérej jednym z obszaréw badawczych jest
nekrohumanistyka. Domanska wskazuje: ,W Nauce Nowej (1744) Giambattista Vico napisat,
ze stowo humanitas pochodzi od humando — grzebanie [...]. W istocie jednak humanitas

pochodzi [...] od humanus i homo — co znaczy nalezacy do gatunku ludzkiego (genus huma-

num) [...] najwazniejsze jest wszakze to, iz wszystkie te terminy maja wspdlne pochodzenie
i wywodza si¢ od humus (gleba, ziemia, préchnica oraz region, kraj, lecz takze w ziemi lub
pod ziemia)”**'. Innymi istotnymi elementami pracy staly si¢ woda oraz przestrzeri umozli-
wiajaca wspélbycie z aktorami nie-ludzkimi. Anna Mitu$ i Aleksy Wéjtowicz, na podstawie
naszych wspdlnych rozméw, przygotowali opis towarzyszacy pracy, w ktérym trafnie ujeli

moje intencje:

12 E. Dembinska-Cieslar, Pomnik Bobaterow Warszawy 1959, https://artsetmontagnes.
com/2018/02/02/pomnik-bohaterow-warszawy-1959/, dostgp: 23.02.2024.

130 Wéwezas trudno mi bylo konceptualizowaé poszczegdlne elementy pracy, dziatatam intuicyjnie.

Za wsparcie intelektualne w trakcie jej powstawania dzigkuj¢ promotorowi pomocniczemu Pawto- 1l. 35. Emil Cieslar, Andrzej Latos, Karol Sliwka, Projekt konkursowy Pomnika Bobatersw Warszawy,
wi Drabarczykowi vel Grabarczykowi. 1959, fotografia, papier, tektura, tempera, 99,8 x 99,8 cm, Kolekcja Muzeum Akademii Sztuk
Picknych w Warszawie

131 E. Domanska, Nekrobumanistyka, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2018, nr 4, s. 323.

74


https://artsetmontagnes.com/2018/02/02/pomnik-bohaterow-warszawy-1959/
https://artsetmontagnes.com/2018/02/02/pomnik-bohaterow-warszawy-1959/

11. 36. Irmina Rusicka, Gréb dla mamy, 2021, druk pigmentowy na papierze muzealnym, 80 x 120 cm

Grob dla mamy

Probujgc uporal sig z doswiadczeniem osobistej straty, Irmina Rusicka podjeta sig stworzenia
projektu grobu dla niedawno gmartef matki [...J. Statos¢ ptyty nagrobka ustgpuje migotliwey
tafli wody, goscinnej dla drobnych zyjgtek i spragnionych ptakow. Grib staje si¢ w ten sposéb
przestrzenig, ktora Zegnajgc jedno istniente, robi miejsce dla innych. W odrdgnieniu jednak od
historyczmych realizacyi sztuki sepulkralnef, w ktdrych woda odgrywa glowng rolg - jak chociaz-
by sadzawki lustrzane (bedgce czesciq kompleksow tak wystawnych jak Tadz Mahbal czy tak
ckscentrycznych jak Mauzolenm Bema), propozycja Rusickief nie zaktada obicktu, dla ktorego
tafla wody miataby by¢ lustrem. W tym ujecin, unikajgcym patosu i zaprojektowanej drama-
turgit, sadzawka odbija to, co jest jej dane spoza jej ram - przyrodg, zarysy okolicznych nagrob-

kow i wreszcie — wiszgey nad nig wycinek nieba.

Ze wzgledu na wybrang przeze mnie ostateczng forme pracy — nie jako obiektu, ale jako foto-
grafii — nie mniej istotne staly si¢ wybory zwiazane z materiatami fotograficznymi i sposobem
prezentacji odbitki w ramie. Zalezalo mi na wydruku na papierze, ktéry podkresli melan-
cholijny wydiwiek pracy, dlatego szukatam matowego podioza o drobnej teksturze, ktére
odpowiednio wyeksponuje réwniez rozpigto$¢ tonalna monochromatycznej fotografii. Para-
metry te w pelni spetnial japoniski papier graficzny o matowej powierzchni — Awagami Inbe
o gramaturze 125 g/m2 — naturalnie bialy o neutralnym pH, pozbawiony wybielaczy optycz-
nych, co pozwolito bardzo dobrze zapracowaé czerniom na wydruku. Wybrany przeze mnie
papier jest wykonany z widkien konopnych i kozo (morwy), co z kolei zapewnito obecnos¢
delikatnej tekstury'®?. Zdecydowalam réwniez prezentowal te prace w surowej, aluminio-
wej ramie pozbawionej szkta, co w moim poczuciu skraca dystans pomiedzy obserwatorem/

obserwatorka a powierzchnia fotografii.

Realizacje pracy Grob dla mamy wpisuje w coraz powszechniejszy namyst nad potrzeba
rozwijania wyobrazni funeralnej i szukania alternatywnych dla péznego kapitalizmu form
przezywania utraty. W tych poszukiwaniach nie jestem osamotniona, poniewaz od kilku lat
w Polsce dziala Instytut Dobrej Smierci, realizowane sa wystawy sztuki oraz projekty wzor-
nicze, ktore zachgcaja do pomyslenia $mierci inaczej'*. Od 2020 roku przy Rzeczniku Praw
Obywatelskich dziata grupa robocza (Nie)zapomniane Cmentarze, ktérej jednym z celéw
jest nowelizacja ustawy o cmentarzach i pochéwku. Proponowana ustawa reguluje sposoby
ochrony opuszczonych cmentarzy, oferujac takze zupelnie nowe formy zegnania zmartych,

rozsypywania prochéw, wprowadza mozliwo$¢ pochéwku ekologicznego®.
YPY p p p g 3

12 Fragment opisu Aleksego Wéjtowicza i Anny Mitus, wspétkuratorki wystawy Nagi Nerw w BWA
Wroclaw, gdzie praca zostata po raz pierwszy zaprezentowana.

133 W doborze odpowiedniego papieru pomdgt mi doswiadczony drukarz Eukasz Kania.

14 Na przyklad wystawa Wyobraznia funeralna. Wobec polskiego prawa pogrzebowego 1959-2021
Kuby Marii Mazurkiewicza w BWA Dizajn we Wroctawiu (19.11.2021 — 27.02.2022), czy Nasza
Smierd przygotowana przez Anje Franczak i Instytut Dobrej Smierci réwniez w BWA Dizajn we
Wroctawiu (11.06 — 25.06.2023).

135 7 wszystkimi inicjatywami tej grupy roboczej mozna si¢ zapozna¢ na stronie https:/ /niezapomnia-
necmentarze.pl/, dostgp: 4.03.2024.
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Sposob ekspozyciji

Prace Grob dla mamy eksponuje klasycznie — w przestrzeni galeryjnej, zawieszona na wyso-
kosci oczu (160 cm od podlogi). W przypadku wystaw zbiorowych prosze osoby petniace
funkcje kuratorskie o zachowanie odpowiedniego dystansu od pozostalych realizacji, szcze-
godlnie tych o charakterze dZzwickowym. Jezeli natomiast dana koncepcja kuratorska zaktada
naktadanie si¢ dzwigku albo bliskie sasiedztwo innych prac, prosz¢ o konsultacje i wspdlnie

wypracowujemy odpowiedni sposdb ekspozycji.

%

Upublicznienie pracy

Wystawy

*  Nagi nerw. Studio Mistrzyni: Joanna Rajkowska, BWA Wroclaw Gléwny, 30.06
—-18.09.2021

‘
0
=
g
: |
#

*  (un)WELCOME, Miesiac Fotografii, Krakéw, 26.05 — 26.06.2022

*  Odnowa. Biennale Zielona Gora, BWA Zielona Géra, 14.10 — 13.11.2022

*  Niepokdj przychodzi o zmierzchu, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
16.07 - 16.10.2022

*  Persony, Narracje, Syntezy, 25-lecie Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii
Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Stara Kopalnia. Centrum

Nauki i Sztuki, Watbrzych, 28.01 — 06.03.2022

o Feminizm. Sztuka kobiet, DESA, Warszawa, 30.08 — 7.09.2023

Katalogi
* Karolina Spiak (red.), Odnowa / Renewal. Biennale Zielona Gora 2022, BWA Zielo-
na Goéra, Instytut Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona Géra

2022, ISBN: 978-83-61440-26-0, str. 86 — 87.

o Feminizm. Sztuka kobiet, DESA Unicum, Warszawa 2023.

I1. 37. Irmina Rusicka, Gréb dla mamy, 2021, druk pigmentowy na papierze muzealnym, 80 x 120
cm, widok pracy na wystawie Nagi Nerw, BWA Wroctaw Gléwny, 2021, fot. Alicja Kielan, dzigki
uprzejmosci BWA Wroclaw
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Prasa i publikacje online (wybor)

* Stach Szablowski, Gra na nagich nerwach, ,Dwutygodnik”, wydanie 316 09/2021,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9673-gra-na-nagich-nerwach.html,
dostep: 5.02.2024.

e Aleksy Wojtowicz, Przeciwko mistrzom. ,,Nagi nerw” w BWA Wroctaw, ,Szum”,
10.09.2021, https://magazynszum.pl/przeciwko-mistrzom-nagi-nerw-w-bwa-wroc-
law/, dostep: 12.06.2024.
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Tytulowe dla niniejszej dysertacji uchronologie sa neologizmem, ktérego charakter celnie
oddaja stowa badacza Cengiza Erdema — ,,Przyjmujac, ze genealogia jest historia terazniejszo-
$ci, uchronologia jest historia przysztosci”**¢. W mojej praktyce artystycznej metoda uchro-
nologiczna — uwaznego badania przesztoéci i analizy zawartych w niej potencjaléw w celu
budowania innej przysztoéci do wyobrazenia — jest strategia kluczowa. Jak staratam si¢ wska-
za¢ w poprzednich rozdziatach, kazdej z prac, ktére powstaty w ramach tego doktoratu towa-
rzyszyla wnikliwa kwerenda. Dotyczyta ona czynnikéw i narracji, z ktérych skonstruowane
sa tradycje wyobrazone. Te natomiast pelnig role budulca dla interesujacych mnie tozsamosci.
Przyblizenie procesu powstawania realizacji Uwazaj jak tasiczysz. Projekt pomnika Europy
Srodkowo-Wichodniej zawierato w sobie refleksje nad ksztattowaniem pojecia tytutowego
regionu Europy — okolicznosci historycznych, ktére wyodrebnily i nazwaly te czes¢ kontynen-
tu, postaci, ktére zawazyly na okreslonych stereotypach i skojarzeniach z nim zwiazanych oraz
nastepstw przyjecia tej tozsamosci przez osoby zamieszkujace ten teren. W rozdziale poswie-
conym rzezbie Historia wesota, a ogromnie przez to smutna punktem wyjécia byly elementy,
ktére buduja tozsamo$é polska — a w szczegdlnosci interesowala mnie rola, jaka pelni w niej
fenomen bitwy pod Grunwaldem w kontekscie patriotyzmu i wyobrazni historycznej, ksztal-
towanej przez Jana Matejke i Stanistawa Wyspianskiego. Proces towarzyszacy wieloczesciowej
realizacji Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw °70 z jednej strony przybliza
szczegdlne, cho¢ niejednoznaczne dla polskiej sztuki powojennej wydarzenie wroclawskiego
Sympozjum, a z drugiej — sigga do statusu wspdlczesnego pola sztuk wizualnych w Polsce oraz
systemowych uwarunkowar dzialajacych w nim oséb. Natomiast wraz z fotografia Grob dla
mamy poruszam temat zaloby w kontekscie péznokapitalistycznej logiki produktywnosci

oraz prywatnego doswiadczenia jako elementu procesu twérczego. Wszystkim wymienionym

16 C. Erdem, Altering the Supposedly Predestined Future: Utopia as Method, Structure, and Process,
https://cengizerdem.wordpress.com/2017/12/23/hyperstition-utopia-as-method-structure-and-
-process/, dostep: 16.06.2024.
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realizacjom i opisanemu przeze mnie procesowi poszukiwaniu odpowiedniej dla nich formy

towarzyszy namyst nad relacja tradycji wyobrazonych do formowania si¢ tozsamosci.

W kontekscie opisywanych przez Hobsbawma i Rangera tradycji wyobrazonych, da si¢ wyod-
rebnid te, ktére sa budulcem dla tozsamosci grupowych — takich jak przynalezno$¢ etniczna,
narodowa, spoleczna lub zawodowa. Istnieja takze takie tradycje, ktérych rola jest zaszcze-
pianie pozadanych wartosci i konwengji, oraz te, ktére stuza wprost legitymizowaniu statu-
su juz istniejacych lub relatywnie nowych instytucji. W opisywanych przeze mnie pracach,
kluczowym elementem jest poszukiwanie takich tradycji, ktére zawazyly na wspétczesnym
postrzeganiu podmiotéw i grup, a pézniej — wskazaé na mozliwos¢ ich transformacji lub
modyfikacji w taki sposéb, aby skonstruowa¢ te tradycje na nowo. Historyczna ciaglo$¢ jest
tutaj waznym aspektem, jednak uzywam jej jako punktu wyjscia do dekonstrukcji mozliwej
do wyobrazenia przysztosci — traktujac tradycje jako narzgdzie o duzym symbolicznym poten-
cjale zmiany. W dysertacji uzywam wielu przyktadéw dziel i tekstéw kultury, wskazujac na
ich niebagatelne znaczenie w podtrzymywaniu wyobrazen i mitéw dotyczacych przesztosci
— ijest to uklon w strong sztuki, dziedziny, ktdra sie zajmuje. Interesuje mnie jej sprawczosé
w kontekscie ksztattowania spolecznej wyobrazni i tozsamosci jednostek — idac za stowami
Erdema, opisujac tradycje przyblizam historie terazniejszosci, a na tej kanwie (genezy, gene-
alogii) szukam formy dla nowych tradycji, tych wychylonych w przyszlos¢ inng od dystopii.
Hobsbawm i Ranger pisza o zdolnosci tradycji do adaptaciji, czyli ,wykorzystywania dawnych

wzoréw do nowych cel6w” — i ten wlasnie potencjat wykorzystujg w swojej twérczosci.

Waznym elementem mojej strategii jako artystki jest nie tylko namyst nad tym, co dzielo robi
(jak funkcjonuje, jaka zmiang moze wywotac), ale réwniez w jaki sposdb #o robi. Dlatego tez
kwerenda dotyczaca tradycji i ich przemian pod wplywem tekstéw kultury jest procesem
szukania odpowiedniej do zatozen i tresci formy poszczegdlnych realizacji. Zalozeniem przy-
$wiecajacym wszystkim opisywanym w niniejszym tekécie pracom jest zmiana przyzwyczajer
w stosunku do mozliwych form upamigtnienia w strone deheroizacji, wlaczania elementéw
codziennosci lub ,,matych” narracji oraz zaproszenia do wspéttworzenia ich znaczenia i funk-
cji przez publicznos¢. Dlatego tez w Uwazaj jak tariczysz... ostateczna realizacja jest zmody-
fikowang wiata przystankowa, ktéra z przekora upamietnia tozsamo$é Europy Srodkowo-
-Wschodniej. W przypadku Historii wesofej... inspiracja jest malo znany, satyryczny rysunek
Wyspiariskiego, ktéry przeksztalcam w monumentalna, abstrakcyjna rzezbg. Intencjonalnie
jej wspottworea jest takze odbiorca lub odbiorczyni — w mysl koncepcji formy otwartej, jak
dotad rzadko wykorzystywanej w realizacjach odnoszacych si¢ do triumfatorskich przedsta-
wien militarnych lub historycznych o znaczeniu symbolicznym. Tworzac cykl dziatan i prac
wpisujacych si¢ w Pomnik Sympozjum Wiroctaw 70 korzystam m.in. z ready-made oraz
wideo, a takze funkcjonalnych form tekstowych (wywiad, statut, hasto) oraz aktywnosci na
rzecz $Srodowiska twérczego, wskazujac na alternatywne metody upamietnient poprzez wspol-
notowe dzialanie nie tylko w warstwie symbolicznej nadbudowy. Natomiast Grdb dla mamy
jest dokumentacja fotograficzna osobistego upamigtnienia waznej dla mnie osoby, a takze

procesu intelektualnego i fizycznego, ktéry towarzyszyl zatobie.
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Podsumowanie

Wspomniane prace i aktywnosci sa nie tylko proba refleksji nad tym, jakie wydarzenia i tema-
ty moga konstruowa¢ nasze tradycje, ale takze jakie inne od tradycyjnych $rodkéw i form
upamigtniert metody moga dziataé. Korzystam przy tym z calego arsenatu awangardowych
strategii artystycznych: recyklingu obiektéw zastanych (wiata przystankowa), rekontekstuali-
zacji znaczacych dla przedmiotu upamietnienia przedmiotéw z epoki (sympozjalna moneta),
znaczacego gestu (wideo Potknigcia), dokumentacji fotograficznej procesu (Grob dla mamy)
oraz dziatani o konkretnych skutkach pozaartystycznych (statut dla Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspolczesnej, wywiad z Muzeum w Podziemiu). Jest to z mojej strony wyraz fascyna-
¢ji niekonwencjonalnymi metodami upamietnien, ktére maja realna zdolnos¢ do pobudzania

wyobrazni w kierunku ,historii potencjalnej”, takze w kontekscie samej sztuki.
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