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Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja rozprawy doktorskiej i opisu pracy artystycznej mgr Irminy Rusickie;j,
w przewodzie doktorskim, stopnia doktory sztuki w dyscyplinie sztuk plastycznych
i konserwaciji dziet sztuki.

Tytut rozprawy doktorskiej:

Uchronologie. W poszukiwaniu utraconego centrum, ktérego nie byto.

Irmina Rusicka urodzita sig w 1990r. we Wioctawku, Artystka sztuk wizualnych, autorka
instalaciji, obiektow, wideo i prac badawczych. Absolwentka psychologii i historii sztuki
w programie MISH na Uniwersytecie Wroctawskim (2014r.) Jest absolwentka studiow
magisterskich i doktoranckich na Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu na wydziale
Sztuki Mediéw. W ramach Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw
Humanistycznych na Uniwersytecie Wroctawskim studiowata, takze na studiach
magisterskich historie sztuki. Artystka jest stypendystka Miedzynarodowego Funduszu
Wyszehradzkiego i Stypendium

im. Jerzego Grotowskiego.

Jest laureatkg nagrod i wyrdznien m.in. pierwszej nagrody w konkursie Talenty
Trojki w kat. sztuki wizualne(2018r.), Nagroda Kompasu Mtodej Sztuki (2018r.),
Laureatka nagrody WARTO (2019r.) w kategorii sztuki wizualne, wygrana w
konkursie The New Dictionary of Old Ideas (2019r.).

Brata udziat w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za
granicg m.in.

w: MWW Muzeum Wspbtczesnym we Wroctawiu, State Silk Museum w Tibilisi,
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, BWA Zielona Géra, BWA Wroctaw,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki W Warszawie, Kunsthalle Rostock,
Manifesta 14 Prishtina, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Meet
Factory w Pradze, TRAFO Trafostacja Sztuki w Szczecinie, Mystetskyi Arsenal
w Kijowie, Galeria Labirynt Lublin, Centrum Sztuki WRO i wiele innych.

Uczestniczyta w programach rezydencyjnych m.in. Rezydencja artystyczna w
Household, Belfast, Irlandia P6tnocna (2024r.), Rezydencja artystyczna w State
Silk Museum Thbilisi (2019r.) oraz w Hablar En Arte i CentroCentro Madryt,
Hiszpania (2020r.).

Dziata indywidualnie oraz w duecie z Kasprem Lecnimem.



Dysertacje Pani Irminy Rusickiej otwiera abstrakt (tumaczony na jezyk angielski),

ktory w konstruktywny i rzeczowy sposob; wyznacza wektor okreslajgcy wspotrzedne
rozwinigtej w dalszych czesciach tezy. Praca pisemna zawiera 93 strony, sktada sie z
rozdziatdbw poswieconych czterem realizacjom artystycznym o tytutach:

Uwazaj jak tariczysz. Projekt pomnika Europy S'rodkowo-Wschodniej (2020r.), Historia
wesofa, a ogromnie przez to smutna (2021r.), Pomnik 50-lecia Sympozjum Plastycznego
Wroctaw 70 (2020-2024r.) oraz Gréb dla mamy (2021r.), ktore autorka zrealizowata
w ramach Migdzywydziatowych Studiéw Doktoranckich na Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w latach 2020-2024r. Kazdy z rozdzialéw zamyka
bardzo czytelne podsumowanie w postaci indeksu, ktéry zawiera miejsca upublicznienia
realizacji artystycznej (wystawy), linki do wydarzenia (prasa i publikacje online) oraz
drukowane teksty (katalogi). Koricowa czgs¢ to podsumowanie, bardzo bogata bibliografia
oraz szczegb6towy spis ilustracii.

Jak podkresla artystka — Inspiracja dla tytutu rozprawy jest uchronia (gr. ou — nic i chronos
—czas: ,czas nieistniejgcy”) — utwor literacki podobny do utopii, przedstawiajgcy inng wersje
zdarzeri historycznych, historig alternatywng. Postawione na poczgtku przez Rusickg
pytanie Co by byto gdyby? sygnalizuje charakterystyczne dla jej praktyki artystyczne;
poczucie humoru potgczone z zacigciem badawczym. Doktorantka w erudycyjny sposob
rozwija wizje alternatywnej rzeczywisto$ci, wskazujac wyraznie na problematyke
znamiennej dla lat 20-tych XXI wieku specyfiki socjopolitycznej. Jest to temat czesto
poruszany przez artystow urodzonych w latach 90-tych, jednak w przypadku Rusickiej to
postawa bardziej naukowa, analityczna, niz intuicyjna. Wynika to zapewne z doswiadczen,
ktore zdobywata na kierunkach takich jak psychologia, historia sztuki oraz (co wg. mnie
bardzo istotne i ciekawe)-wczesne zainteresowania archeologia.

Antymonument, czyli uwazaj jak tariczysz bo “geopolityczny parkiet bywa sliski”

Takim wstepem postanowitem rozpoczg¢ konfrontacje z pierwszym rozdziatem dysertacji
doktorskiej mgr Irminy Rusickiej. Realizacja pod tytutem UwaZaj jak tariczysz jest gltownym
przedmiotem analizy pierwszego rozdziatu pt. Projekt pomnika Europy Srodkowo-
Wschodniej.

Artystka opisuje kontekst budowania obiektu, jego geneze konceptualng,

ktora powstawata podczas rezydencji w Silk Museum w Tibilisi, CentroCentro

w Madrycie oraz MeetFactory w Pradze. Celem badawczym byla analiza m.in. tozsamosci
krajow bloku wschodniegow oparciu o ich geopolityczne konteksty, historie, pamieé i
oczywiscie—kontrasty. Rusicka sprawnie postuguje sie Zrodtami takimi jak: dokument
filmowy Sowieckie Przystanki Autobusowe (Soviet Bus Stops), rez. K. Hegnsvad, zestawia
prace wegierskiej artystki Judit Fischer i jej realizacje pt. Wojna, kiorej celem jest nadanie
Wegrom ksztaftu psa, 2007 (Making War in Order To Shape Hungary a Dog) z Endre Tot

i jego stynng flagg z napisem: | AM GLAD IF THE BERLIN WIND BLOWS MY FLAG.
Wszystko to Swiadczy o Swietnej orientacji artystki w eksplorowanym obszarze zjawisk;
zachodzgcych woéwczas w sztuce bloku Srodkowo-wschodniego. Dziatania Rusickiej
przypominajg mi aktywnos¢ multidyscyplinarnego kolektywu badawczego The Nonument
Group zatozonego w 2011 roku. Nonument to projekt badawczo-artystyczny zainicjowany
przez MoTA — Muzeum Sztuki Przejsciowej w Lublanie w Stowenii, poswiecony
archiwizacji, mapowaniu i badaniu dziedzictwa architektonicznego pomnikéw i przestrzeni
publicznych XX wieku.



Inscenizujgc interwencje artystyczne, kolektyw zwraca uwage na znaczenie przestrzeni
publicznych i problemy wynikajgce z niezrownowazonego zarzadzania dziedzictwem
architektonicznym. Strona Nonument jest czesScig projektu wspétpracy MAPS.

Do tej bazy danych przyczynito si¢ sze$¢ organizacji: CCEA (Praga), WH Media / Beamy
Space (Wieden) Tatka Komunikacije (Belgrad), House of Humor and Satire (Gabrowo),
Fundacja ARTos (Nikozja) i MoTA — Muzeum Sztuki Przej$ciowej ( Lublana).

Analizujgc poszczegobine dziatania artystki odnosze wrazenie, iz jej praktyka swobodnie
wpisywataby sie w program wspominanego kolektywu. Zainteresowania Irminy Rusieckiej
czesto skupiajg sie na zagadnieniach pamieci, reprezentacji, semantyki i innych aspektow
monumentalizmu,a takze prob publicznego zmierzenia si¢ z postrzeganiem przestrzeni
publicznej i jej rolgw codziennym Zyciu.

Bardzo ciekawym zabiegiem jest sam tytut, ktéry automatycznie pozycjonuje realizacje

w czasie. Mam na mysli utwér warszawskiego kolektywu WWO pt. Uwazaj jak tariczysz

z ptyty We Wiasnej Osobie wydanej w 2002r. Dla mnie ten rapowy kawatek jest znaczgcym
pokoleniowym gtosem ludzi urodzonych w czasie transformacji systemowe;j.

Cho¢ zdecydowanie blizej mi do nowojorskiej grupy powstatej w latach 90-tych Wu-Tang
Clan czy Paktofoniki, uwazam, Ze odniesienie w tym przypadku do WWO jest bezsprzecznie
trafione. Artystka stawia tytutem pytanie o kondycje kolektywnego dziatania w sztuce,jak
rowniez krytycznie odnosi si¢ do indywidualnego funkcjonowania jednostki na rynku.
Oczywiscie nie ma sensu porbwnywac w tym miejscu rynku sztuki z rynkiem muzycznymi
sektorem rozrywkowym, lecz akurat w przypadku odniesienia do utworu UwaZaj jak
tariczysz-widze wiele cech wspoinych z problemami artystow i artystek, ktérzy na starcie
prébujg zaznaczy¢ swoje miejsce.

(...)Samopoczucie wtasne, Ze tariczysz solowo jest adekwatne do przebicia
Sciany gtowg(...)

“Fragment utworu WWO z albumu We Wasnej Osobie

Przejde teraz do analizy samego obiektu. Przedstawiony przez artystke przedmiot

to zakupiona wiata przystankowa. Charakterystyczny element krajobrazu infrastruktury
miejskiej oraz peryferii. Pozbawiony, jak pisze artystka—heroicznej formy obiekt —

jest przedmiotem bliskim codziennosci. Czytelna i funkcjonalna konstrukcja zbudowana
z poliuretanu i stali w kolorze niebieskim. Proces realizacji zostat podzielony na 3 etapy:
(1) zakupu nowoczesnego przystanku autobusowego, (2) zniszczenia go i (3) proby
naprawienia konstrukcji na wtasng reke, bez specjalistycznego sprzetu. Wynikiem jest
obiekt sztuki zrealizowany w duchu ready-made , ktory zawiera $lady catego procesu
powstawania. Bardzo istotne jest, iz opisywana praca miata szanse znalez¢ sie zaréwno
w przestrzeni publicznej jak i w zamknigtych salach galerii i muzeéw, co dodatkowo
poszerzyto kontekst realizacji. Wazng kwestig jest tutaj metoda pracy, jak pisze autorka:
Poddajgc wiate zniszczeniu, a nastepnie probujac przywrdcic jg do pierwotnego ksztattu
nieprofesjonalnymi metodami, poruszam takze watek stereotypizacji Europy Srodkowo-
Wschodniej. Z jednej strony jest ,dzika i niecywilizowana”, z drugiej jednak — zaradna i
samowystarczalna.

Metoda znana miedzy innymi z doswiadczen w warsztatach samochodowych to sie
wyklepie staje sie tutaj formg upamietniania i projektowania tozsamosci w obliczu
nieudanego procesu modernizacji.



Obiekt jest uszkodzony, wyglada jak pozostato$¢ po kolizji lub ataku grupy kibicow
pladrujgcych miasto. Jest lekko zdeformowany, jednakze nie na tyle, by stracit swojg
funkcjonalnos¢. Mozna usig$¢ na zamontowanej fawce, schronic¢ sie przed deszczem
czy zapali¢ papierosa-jak to miato miejsce w trakcie ekspozycji przystanku na festiwalu
sztuki w przestrzeni publicznej Survival we Wroctawiu. Zgadzam sie ze stwierdzeniem
artystki,iz sposdb(decyzja) o ekspozycji na zewnairz-jest jak najbardziej wtasciwy.

Na pierwszy rzut oka zgrabnie wtapia si¢ w otoczenie, by za chwilg zakioci¢ bezpieczng
interpretacje. Siedzgc pod zgnieciong wiatg przystanku autobusowego wiemy, Zze Zzaden
autobus nie nadjedzie.

Patrzgc na powyginang konstrukcje, przypominam sobie obiekty Oscara Tuazona,
ktorego dzieta sytuujg sie pomigdzy zainteresowaniami wspétczesng architekturg

a aktywizmem. Tuazon traktuje instalacje rzezbiarskg jako forme domu: obie sg stale
budowane, naprawiane i konserwowane. Co za tym idzie, akt zamieszkiwania

lub zajmowania przestrzeni funkcjonuje jako rodzaj produkcji artystycznej, stanowigc
podstawe jego praktyki gtownie site-specific.

Irmina Rusicka proponuje ciekawg przeciwwage dla cigzkich monumentéw historycznych,
ale w pracy pisemnej trochg brakuje mi odniesieri do takich wspdtczesnych artystow

jak np.: Gordon Matta Clark czy teoretykéw architektury jak Rem Koolhaas, ale moze
witasnie o to chodzito, aby zbytnio tej koncepcji nie westernizowac.

Chciatbym ustawi¢ obiekt Rusickiej na skrzyzowaniu, ktore tgczy nie tylko obiekt ready-
made i otoczenie (architekture), lecz jednocze$nie wywotuje napiecia budowane na
fundamencie odczuwania nostalgii i pustki. Obiekt odczytuje jako mape napigé
zachodzgcych w przestrzeniach i budynkach, gdzie jest eksponowany. Poprzez swojg
artystyczng interwencje, artystka stara si¢ zbadac, jakie nerwy mozna roztadowaé poprzez
zmiane przeznaczenia obiektu, w tym przypadku wiaty przystanku autobusowego. Jaka
aktualnie drzemie sita w pomnikach i przestrzeniach publicznych, ktére ulegly zmianie w
znaczeniu symbolicznym lub je utracity w wyniku zmian politycznych i spotecznych.

Ta, nazwijmy to: niearchitektura czy demonumentalizacja oparta na krytyce
podejmowanych dziatan, moze stac sig planem utopijnej odnowy, reintegrujacej wizje
infrastruktury publicznej na odczuciu dezorientac;ji.

Upomnikowienie Zartu

Krytyczne podejécie miesza sie w realizacjach Irminy Rusickiej z ironig i humorem, co jest
wyraznie wyczuwalne w rozdziale: Historia wesofa a ogromnie przez to smutna, gdzie
artystka postuzyta sie rysunkiem Stanistawa Wyspiariskiego wspéitworzac z Kasperem
Lecnimem wielkoformatowg forme rzezbiarska. Jak twierdzg autorzy: nawigzalismy do
prawdopodobnie pierwszej krytycznej reinterpretacji dzieta Matejki — parodystycznego
rysunku autorstwa Stanistawa Wyspiariskiego z okoto 1900r. Karykatura monumentalnego
dzieta przedstawia abstrakcyjne ktebowisko splatanych linii. Jedynym czytelnym elementem
rysunku jest umieszczona w centralnym punkcie kompozycji flaga z czarnym krzyzem. Ten
molyw, jak i odautorski podpis ,Grunwald” zamieszczony na dole rysunku jednoznacznie
odnosi sig do dzieta Matejki. Z przeprowadzonej przeze mnie i Lecnima kwerendy wynika,
Ze dotychczas Bitwa Woyspiariskiego nie stata sie podmiotem analizy historykéw i
historyczek sztuki, a w opracowaniach tworczosci Wyspiariskiego pojawiaja sie zaledwie
zaznaczenia, Ze taka praca powstafta. Nie da sie dzigki, tego typu trawestacji nie nawigzac
do stynnej pracy Plan bitwy pod Ktobuckiem Jerzego Kosatki z 1986r.



Plan bitwy pod Ktobuckiem jest najbardziej znang pracg artysty, rozpowszechniong miedzy
innymi przez jeden z gimnazjalnych podrecznikéw do jezyka polskiego. Pierwsza wersja
Bitwy powstata jako autorska strona szostego numeru magazynu Luxus pt. Luxus zaprasza
na wojng, wykonana na oryginalnym arkuszu popularnego w okresie PRL-u szarego papieru
do pakowania towardw. Artysta wykorzystat jego abstrakcyjny desen, dodajac jedynie
doklejong, wykonang odrgcznie legendg i dzielac barwne motywy na dwie grupy: ,my”i ,oni”.
Wskazywat przez ten gest na aktualne w dekadzie lat osiemdziesiatych leki i antysystemowy
sprzeciw wobec dehumanizujgcego wptywu jezyka militarnej konfrontacji i uniformizacii.
Pacyfistyczny wydzwigk pierwotnej pracy zostat wzmocniony w kolejnych realizacjach
poprzez przesmiewczg monumentalizacje skali, nawigzujagcg do rozmachu malarstwa
historycznego i batalistycznego.

Obiekt sztuki Rusickiej i Lecnima, przypomina mi w pewien sposéb, dziatanie Jifiiego
Kovandy, wykonane w budynku MWW we Wroctawiu w 2013r. Wowczas artysta obrzucit
§ciang makaronem, tworzac kompozycje nawigzujgcg plgtaning spaghetti, do
monumentainych obrazéw Jacksona Pollocka. Wspominam o tym nieprzypadkowo,
poniewaz realizacja Rusickiej pt. Czekajgc, az ktos do mnie zadzwoni jest dostownie
powtdrzeniem gestu czeskiego artysty z 1976r i widze bardzo duzo cech wspdlnych

w dzietach Rusickej i Kovandy. Tego typu podobne dziatania czesto mozna zaobserwowaé
w praktyce artystki, chociazby w pracy powtarzajgcej gest Adama Rzepeckiego i Zofii Kulig.

Drugi rozdziat dysertacji zawiera bardzo szczegblowg analize genezy powstawania
obiektu: Historia wesofa a ogromnie przez to smutna. Przedstawiajgc rewizje materiatow
historycznych i archiwalnych, artystka nawigzuje do miedzy innymi-instalacji Edwarda
Krasiriskiego oraz kompozycji Edwarda Dwurnika.

Celnym zabiegiem formalnym jest przeniesienie rysunku w obiekt przestrzenny.

Co oczywiste-obiekt nabiera wéwczas innego ciezaru i konfrontacja z nim ma mocno
monumentalny charakter(co z pewnoscig byto intencjonalne). Dzieki tej interpretacii
zyskujemy bardzo wspotczesng forme, ktéra jak pisze artystka-przemawia do naszego
odczytania tej pracy w kontekscie softpatriotycznego wychylenia ku przysztosci.
Poszerzylbym kontekst wykorzystywania tego typu zabiegbéw o ostatnie przyktady rzezby
Christophera Woola, gdzie obiekty ukazujg sktonnos$é artysty do zawtaszczania
istniejgcych form, czerpigc z nich konstrukcje z drutu hodowlanego, znalezionego wokoét
jego posiadtosci w Teksasie. Struktury stalowe to zwinigte i skrecone linie, przywotujace
na mysl sitodrukowe i malowane w sprayu kontury, ktére mozna znalezé we
wczesniejszych dwuwymiarowych pracach artysty.

Podsumowujgc, uwazam, iz obiekt pt. Historia wesota a ogromnie przez to smutna
jest Swietnym przyktadem przedstawienia, jak twierdzg sami autorzy-przechwycenia
elementu kolektywnej pamieci. Gest Rusickiej i Lecnima wpisuje sie w rozdziat dziet
dekonstruujgcych nasze postrzeganie lekkosci w wielkoformatowych obiektach
rzeZbiarskich oraz wyznacza ciekawe kierunki interpretowania dziet historycznych,
poprzez uzycie wspotczesnych metod jezyka sztuki.

Uwazam, ze podobnie jak praca Jerzego Kosatki, dokumentacja obiektu Rusickej

i Lecnima mogtaby wzbogacié¢ wspétczesnie wydania podrecznikéw do historii.
Wazne jest, aby wspomnieg, iz obiekt byt pokazywany na wystawach t.j. Pole bitwy,
kuratorowanej przez Ade Piekarska w BWA w Bielsku-Biatej w 2020 roku; na
indywidualnej wystawie /t-it? gdzie kuratorem byt Bartosz Nowak, w Miejskim O$rodku
Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim w 2022 roku, Ostatni pokaz odbyt sie Zamku
Krzyzackim w Swieciu w 2024r.



Bardzo interesujgca jest koncepcija (by¢ moze przysztej) ekspozyciji opisywanej realizacji.
Artysci chcieliby zaprezentowac obiekt w przestrzeni publicznej nawigzujgc do przedmiotow
zainstalowanych na placach zabaw. Taki zabieg spowoduje namnozenie nowych senséow

i z pewnoscig zmieni funkcje rzezby.

Pomyst nie zostat jeszcze zrealizowany, ale licze, ze w przysziosci sie to uda. W 2023 roku
artysci otrzymali zaproszenie od irlandzkiego kolektywu kuratorsko-artystycznego
Household na realizacje pracy w przestrzeni publicznej Belfastu, z okazji rocznicy
podpisania Porozumienia wielkopigtkowego (Good Friday Agreement). Zaprojektujg tam
plac zabaw wypetniony rzezbami, ktore bedg nawigzywaé¢ do historii niepodlegtoéciowej
Irlandii P6inocnej i podziatu spoteczenstwa.

CANCEL
EVERYTHING
PAY
EVERYONE!

Uzyty przez Irming Rusickg powyzszy slogan Cancel everything, pay everyone!
(Wszystko odwotac, wszystkim zaptacic!) zostat zaczerpnigty z manifestu anonimowej
formacji Gruppo Pause, ktory zostat upubliczniony w trakcie pandemii COVID-19.
Artystka korzysta z narzedzia identyfikowanego glownie ze Swiatem reklamy (co nie jest
odosobnionym przyktadem w sztuce). Sposéb eksponowania baneru, nasuwa skojarzenia
Z narracjg znang ze wspotczesnych strajkéw czy okupagciji instytuciji.

Nagtoéwek wydrukowany zostat na banerze rozwieszonym na fasadzie bunkra,

w ktorym znajduje sie siedziba Muzeum Wspébtczesnego we Wroctawiu.

Irmina Rusicka zostata zaproszona do udziatu w wystawie pt. Nowa Normatywnosc,

ktorg miatem przyjemno$¢ oglagdac¢ w 2020r., gdzie zaprezentowata zestaw realizacii,
sktadajgcych sie z dwoch integralnych czesci. Pierwsza z nich byt ready-made—moneta
okolicznosciowa, drugg wyzej wspomniane wydrukowane hasto.

Widywatem ten baner na elewacji bunkra MWW jadgc tramwajem w drodze do domu,
przecinajac plac Strzegomski we Wroctawiu. Nie dato sig obojetnie do niego odnies¢.
Zawsze tego typu prace do$¢ skutecznie tatuujg sie w pamieci (bo taka jest wtasnie
skuteczno$¢ jezyka reklamy). Cel Irminy Rusickiej tutaj zostat osiggniety, poniewaz praca
wywotata dyskusje rowniez poza srodowiskiem artystycznym.

To silne hasto odnosi si¢ do bardzo ztych warunkéw pracy artystow (elitarnych
prekariuszy-jak poetycko okreslili to autorzy formaciji). Jest to postawa, ktérg Rusicka
dobitnie podkreslai swoimi dziataniami legitymizuje. Nie da sie nie wspomnie¢ i zestawié
z pracami doktorantki-stynnego wyszytego hasta z 1992r chorwackiego artysty Miadena
Stilnovica, zmartego w 2016r. Hasto brzmiato: An Artist Who Doesn’t Speak English is Not
an Artist. Upor Stilnovica przypomina postawe Rusickiej. Prace chorwata charakteryzujg
sie prostotg wykonania—pismo odreczne na tekturze, papierze, talerzach, ciastach
skrupulatnie zwigzane z biedg, $miercig, pieniedzmi czy ekonomia. Nie ma sztuki bez
lenistwa—twierdzit Stilinovi¢, draznigc zaréwno socjalistyczna, jak i kapitalistyczng obsesje
na punkcie pracy i pieniedzy.Zawsze sprzeciwiat si¢ normom spotecznym, zaréwno

na Wschodzie, jak i na Zachodzie.



O problemach Srodowiska artystycznego traktuje nastepny rozdziat dysertagiji.
W opisywanych przez artystke, wskazanych realizacjach, wida¢ wyraznie watki
okres$lajace problemy funkcjonowania sektora kultury. Artystka wskazuje na trudnosci
zwigzane z pogarszajgcy sie sytuacjg bytowa artystow. W czeséci dysertacii pt.
Pomnik 5-lecia Sympozjum Plastycznego Wroctaw 70, autorka zadaje pytanie o role
i aktualng kondycje artystow i artystek we wspotczesnej strukturze sztuki (galeryjnej
i instytucjonalnej). Szczegétowo opisuje narastajgcy wowczas kryzys w instytucjach
kultury, opisujac poczatki powstawania i dziatalno$ci Muzeum w Podziemiu w 2023r.
Grupa Muzeum w Podziemiu wigcza w swoje akcje awangardowe gesty, bliskie
koncepcjom Muzeum Sztuki Aktualnej Jerzego Ludwiriskiego, jak réwniez Sympozjum
Plastycznego Wroctaw '70, ktére jest tutaj fundamentem rozbudowanej narracji Rusickiej.
Artystka nawigzuje do koncepcji postsztuki Jerzego Ludwiriskiego (ktérego archiwum
znajduje sie w MWW) Jak wspomina: chce o Sympozjum... myslec jako o dziele sztuki
w poszerzonym kontekscie, przystajgcym do wyzwari wspdlczesnosci i odpowiedzi
na problemy, ktore dotyczg mojego $rodowiska zawodowego.
W tym rozdziale Rusicka mocno okre$la swoje zawodowe wybory, opisujac krajobraz
aktualnej kondycji Srodowiska od $rodka. Jak sama pisze: Wedfug mnie wspétczesna
postawa tworcza odznacza sig nie tylko zaangazowaniem w proces dziejacy sie w
pracowni artystycznej, ale réwniez w to, co poza nig.
Jest to szlachetna postawa, jednak czegsto narazona na atak ze strony politykow i
urzednikdw z instytuciji publicznych. Najlepszym przyktadem bedzie tutaj sprawa artysty,
wyktadowcy i dziatacza Inicjatywy Pracowniczej-Rafata Jakubowicza, ktory dostat zarzuty
dyscyplinarne, poniewaz odwazyt sig krytykowa¢ wtadze poznariskiej uczelni. Pozwole
sobie na zacytowanie jego wypowiedzi z wywiadu pt. Zamiast minuty ciszy, cate Zycie w
walce opublikowanym w Dwutygodniku : (...)Kto$, kto tak diugo jak ja pracowat na
warunkach prekarnych, nigdy juz nie poczuje sie w Zyciu bezpiecznie.-To chyba celny
komentarz do problematyki, ktérej doktadng kwerende przeprowadza Rusicka.
Rafat Jakubowicz, w swojej instalacji Manifest uzyt hasta: Workers of the antworld, unite!
Mysle, ze postawa artystyczna doktorantki pozycjonuje sie w zasiegu takich dziatan i w
przysztoSci moze osiggaé podobny impaki.
W dalszej czgsci Artystka prezentuje dokumentacije i opis swojej realizacji wideo z 2023r.
pt. Potknigcia. Sg to wykonywane dokamerowo dziatania przed budynkami instytuciji
kultury (uznanymi wowczas za instytucje upolitycznione przez rzgdzacych, uznane przez
srodowisko jako wizytowki projektu tzw. Dobrej Zmiany) Jest to realizacja, ktéra w
ironiczny sposéb komentuje stan instytuciji kontrolowanych przez 6wczesng koalicje
rzadzacg. Zwraca tym samym szerszg uwage na kryzysowa sytuacje we wroctawskim
MWW, w ktérym pisata (w 2018r.)na betonowej Scianie bunkra, trawestujac za
Stanistawem Drozdzem—Jakos to bylo, jako$ to jest, jakos to bedzie.
Rozdziat koriczy opis konceptualnego dziatania, ktore przybiera forme opublikowanego
wywiadu pt. Tego nie zobaczysz w muzeum (Dwutygodnik, wydanie 375 12/2023r.), gdzie
artystka w duchu nurtu krytyki instytucjonalnej, koncentruje swojg uwage na fatalnej polityce
kulturalnej Wroctawia, zmianach kadrowych zachodzacych w MWW i w rezultacie powotanej
dzigki temu konceptualnej idei -Muzeum w Podziemiu, Wroctawskiej patainstytucji, ktorej
jest cztonkinia.



»~Grob dla mamy” to czwarty i ostatni rozdziat doktorskiej dysertaciji.

Jest to cze$¢, ktorg uznaje za najbardziej newralgiczna. Bez watpienia artystka w swojej
realizacji stawia odbiorce w trudnym potozeniu. Pamigtam moje pierwsze odczucie, gdy
zobaczytem zdjgcie pt. Grob dla mamy na wystawie we wroctawskim BWA podczas
projektu Nagi Nerw. Uczucie z poczatku elektryczne, przechodzace niespiesznie w atak
melancholii i refleksyjnego smutku. Rzadko spotykam dzieta o takim tadunku, zbudowane
$wiadomie, bez zbednych dekorowanych emocjonalnych ornamentéw.

Praca jest formg upamietnienia i odpowiedzi na zatobe po zmartej matce artystki.

W wywiadzie dla Gazety Wyborczej Rusicka mowi: Miatam z tytu gtowy prosbe mamy

0 zaprojektowanie dla niej grobu, ale formy kamieniarskie nie miesciy mojej

tesknoty. Artystka, po diugiej analizie, wybrata bardzo poetycka forme upamietnienia
mamy. Zamiast budowania nagrobnego pomnika znajduje miejsce w lesie, gdzie stworzy
sadzawke. Forma z jednej strony minimalistyczna, z drugiej zas bardzo ztozona
znaczeniowo i symbolicznie. Irmina Rusicka mierzy sig tutaj z do$wiadczaniem straty.

I'to co uwazam za niezwykle cenne-postanowita podzielié sie tym doswiadczeniem.

Jak podkresla w teksScie rozdziatu: odczuwanie smutku i przygnebienia w wyniku utraty
bliskiej osoby fgczy sie z pojeciem melancholii. Gteboka refleksja, ktora towarzyszy
przedstawianemu obrazowi, w lapidarny sposéb odstania zakletg w obrazie tesknote.
Nostalgia jest poetycka kreacjg, jak pisze Svetlana Boym w swojej ksigzce The Future

of Nostalgia.

Prezentowana fotografia Gréb dla mamy to wydruk pigmentowy na papierze archiwalnym,
dibond, 80 x 120 cm, sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrocie: 'Irmina
Rusicka | Grob dla Mamy | 2021r. Zdjecie przedstawia nocny krajobraz lesny, w ktérego
centralnej czesci zostata wykopana sadzawka zalana woda,. Wykopany dét powoli
wypetniat si¢ wodami gruntowymi i spetnia teraz role symbolicznego naczynia. Sadzawka
wygenerowata z pewnoscig swoj wtasny ekosystem, zrobita miejsce dia rozwoju licznych
organizméw zywych, fitoplanktonu, rzesli i innej biomasy. Od razu pojawia sie skojarzenie
z symbolicznym przeniesieniem, rodzajem transmigracji—gdzie odejScie cztowieka stworzy
przestrzen nowej bioarchitektury dla innych stworzer. Odbicie tafli zamyka w
prostokatnym kadrze - kadr nieba. Wyczuwalne jest skojarzenie z tzw. sadzawkami
lustrzanymi — zbiornikami wodnymi spotykanymi w niektorych krajach przed waznymi
budowlami, upamietniajacymi osobistosci zycia publicznego lub siedzibami Znaczgcych
instytuc;ji.

Czegs¢ pisemna obejmuje kontekst powstania pracy opatrzony przyktadami ewaluacji
nietradycyjnych form upamigtnien, praktyk funeralnych podpartymi przyktadami
historycznymi, licznymi Zrodtami. Rusicka proponuje interesujgcy aktualizacje spoteczna
polegajaca na zmianie przyzwyczajeri do formy upamietniania zmartych.

Catos¢ jest odzwierciedleniem badawczej natury artystki, gdzie nie ma miejsca na zbedny
patos czy egzaltacje.



KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z rozprawg doktorskg oraz dorobkiem artystycznym pani mgr Irminy
Rusickiej, bez wahania stwierdzam, iz wykazata w niej imponujgcy zakres wiedzy
teoretycznej w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki pigkne. Dokumentacja wskazanej czesci
artystycznej Swiadczy o oryginalnosci osiggnigcia artystycznego. Tym samym wypetnione
zostaty wymagania ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki.

Wszystkie elementy wskazanej dysertacji doktorskiej, to mapa skomplikowanych, lecz
logicznie ze sobg pofgczonych naczyn. Jej artystyczny dorobek jak i akademickie
dotychczasowe doswiadczenie, $wiadczg o szerokim, wcigz intensywnie rozwijanym
horyzoncie badawczym i zaangazowaniu w sztuke. Mam tutaj na mysli nie tylko osobisty
kapitat jako artystki, lecz jej silny wktad i szczere zaangazowanie w budowanie $rodowiska
artystycznego.

Podsumowujac, uwazam, iz tekst rozprawy jak i realizacja artystyczna stanowi znaczacy
wktad w rozwdj dyscypliny sztuki pigkne. W petni popieram wniosek o nadanie pani mgr
Irminie Rusickiej stopnia naukowego doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
sztuki pigkne.

dr hab. Piotr Skiba prof. Akademii Sztuki w Szczecinie
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