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habilitowane; drze Karolinie Freino w dyscyplinie sztuki plastyczne

1 konserwacja dziet sztuki.

Dane biograficzne kandydatki

Karolina Freino to polska artystka wizualna i akademiczka, rocznik *78. Uzyskata
dyplom magisterski w 2003 roku na Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu
w specjalnosci rzezba. W 2006 roku zdobyla tytut MFA na Bauhaus-
-Universitit w Weimarze, realizujac migdzynarodowy program z zakresu sztuki
publicznej. Stopien doktory sztuk plastycznych uzyskata w 2017 roku na
Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, prezentujac prace zatytulowang Miejsce
i moment jako tworzywo artystyczne, z wyodrgbnionym osobnym tytutem:
Kontestator/ka, nomad/ka, najemnik/czka. Artysta’ka w  roznorodnych
kontekstach spotecznych. Promotorem byl prof. Grzegorz Kowalski z Wydzialu
Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Recenzje napisali dr hab.
Elzbieta Jabtonska (prof. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat



Sztuk Pieknych, Zaktad Rysunku) oraz dr hab. Hubert Czerepok (prof. Akademii
Sztuki w Szczecinie, Wydzial Malarstwa 1 Nowych Mediow).

Dydaktyka i misja edukacyjna

Od 2007 roku dra Karolina Freino reprezentuje Akademi¢ Sztuk Pigknych im.
E. Gepperta we Wroctawiu, gdzie nie tylko rozwija wtasng praktyke artystyczna,
lecz takze ksztattuje kolejne pokolenia tworczyn 1 tworcow. Swoje doswiadczenie
dydaktyczne zdobywa od poczatku we wspolpracy z prof. Grazyng Jaskierska-
-Albrzykowska. Rozpoczeta prace w Katedrze Rzezby 1 Dziatan Przestrzennych
poczatkowo jako asystentka, na p6t etatu, a dopiero po dziesi¢ciu latach, w 2017
roku, awansowala na stanowisko adiunktki i1 zostata zatrudniona w petlnym
wymiarze czasu pracy. W ciggu tych lat wykazywala si¢ tworczym
zaangazowaniem 1 intelektualng refleksja. Jej dziatalno$¢ zawodowa to unikatowa
synergia sztuki, badan 1 wspotpracy miedzydyscyplinarnej. Jako wyktadowczyni
1 mentorka Karolina Freino inspiruje swoich studentow 1 studentki do
eksplorowania przestrzeni publicznych nie tylko jako miejsc dziatan
artystycznych, ale rowniez jako dynamicznych pol spolecznego dialogu 1 zmian.
W swojej pracy dydaktycznej zacheca do mys$lenia poza schematami, integrujac
interdyscyplinarne podejscie 1 wspierajac mtode osoby tworcze w odkrywaniu ich
unikalnych drog artystycznych. Jest to niezwykle wazna cecha pedagozki, ktora
nie tylko $wiadczy o randze uczelni artystycznej, ale takze stanowi istotny
element jej wizerunku. Karolina Freino od 2018 roku prowadzi autorska
pracowni¢ ,,Art in Context” w ramach MFA in Visual Arts oraz w Szkole
Doktorskiej. Jej dzialalno§¢ dydaktyczna skupia si¢ na rozwijaniu
interdyscyplinarnego podejscia do sztuki, wspierajgc zarOwno studentow
polsko-, jak 1 anglojezycznych. W ramach tej pracy byla promotorka kilku prac
magisterskich, obronionych z wyrdznieniem. Brakuje mi jednak mozliwoS$ci
zapoznania si¢ z jej autorskim programem, przyktadami ¢wiczen czy zadah

semestralnych. Wspominam o tym, poniewaz jako dydaktyczka i kierowniczka



Pracowni Afektywnych Praktyk Artystycznych dostrzegam w myS$leniu pani
Karoliny bliskie mi podejscie, ktore taczy praktyke tworcza z misjg edukacyjng

wykraczajacg poza tradycyjne ramy akademickie. Zwyczajnie mnie to ciekawi.

Dzialalno$¢ organizacyjna i popularyzatorska po doktoracie

Karolina Freino podczas pracy dydaktyczne; peklila rowniez funkcje
organizacyjne, takie jak koordynatorka: studiow anglojezycznych, programu
Visiting Professors oraz programu Erasmus+ na kierunku Rzezba w ASP im.
E. Gepperta we Wroclawiu. Byla zaangazowana w realizacj¢ projektow
miedzynarodowych, miedzy innymi w projekt w ramach programu POWER,
finansowanego  z  Europejskiego  Funduszu  Spolecznego  (EFS).
Wspodluczestniczyta w przygotowaniu raportow akredytacyjnych, raportu oceny
pracownika oraz nowelizacji dokumentacji programu ksztalcenia na kierunku
Rzezba. Sprawuje réwniez funkcj¢ cztonkini Rady Wydziatu, zespotu ds. Jakos$ci
Ksztatcenia czy Kolegium Elektorow. Jest inicjatorkg i1 organizatorkg cyklu
»dzezyt Formy”, ktory od 2008 roku stanowi platforme dialogu miedzy
studentami a uznanymi artystami mtodego 1 sredniego pokolenia. W ramach tego
projektu odbylo si¢ kilkadziesigt spotkan autorskich, wspierajacych wymiang
doswiadczen 1 rozw6j mtodych twoércow. Organizowala takze liczne wystawy
prac osob studenckich, a takze spotkania, warsztaty oraz plenerowe projekty
edukacyjne. Jej osiggniecia dydaktyczne i1 organizacyjne zostaly wielokrotnie
docenione przez ASP im. E. Gepperta, m.in. nagroda indywidualng oraz
zespotowymi nagrodami Rektora. Dziatalno$¢ dydaktyczna oraz praca Karoliny
Freino na rzecz Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu nie tylko Swiadcza o jej
zaangazowaniu w rozwo0j edukacji artystycznej, lecz takze stanowig wizytowke

promujacg uczelnie 1 przyciaggaja mtodych ludzi pragnacych studiowac sztuke.



Dzialalnos$¢ artystyczna po doktoracie

Po uzyskaniu stopnia doktory sztuki Karolina Freino zrealizowata szereg
projektow, ktore znaczaco wzbogacily jej dorobek artystyczny i1 wptynely na
rozwoj polskiej sztuki wspotczesnej. Doktora Karolina Freino stworzyla dzieta,
ktore zyskaty miedzynarodowe uznanie, prezentujac je na prestizowych
wydarzeniach, m.in. we Francji (2024) czy na POCHEN Biennale w Niemczech
(2020). Kazda z jej prac, od interaktywnych instalacji po subtelne interwencje
w przestrzeni miejskiej, odzwierciedla glebokie zrozumienie endemicznych
kontekstow 1 globalnych wyzwan. Pomimo tego, ze w dossier artystki widoczna
jest mocno lokalna, wroctawska aktywnos¢, jej prace byly rowniez prezentowane
w renomowanych galeriach 1 instytucjach sztuki o migdzynarodowym 1 krajowym
zasiegu. W ostatnich latach zostata zaproszona do Biennale w Zielonej Gorze
(2021), ktore — w mojej opinii — stanowito jedno z najwazniejszych reprezentac;ji
wspolczesnego myslenia rizomatycznego, integrujac réznorodne narracje
1 praktyki artystyczne w nielinearng, wielowymiarowg struktur¢. Freino brala
udziat w kilku wystawach w Trafo Trafostacji Sztuki w Szczecinie, uwazanej za
progresywng 1 prestizowa instytucje sztuki wspoélczesnej. Jej tworczosé
doceniono rowniez podczas licznych konferencji 1 sympozjow, gdzie
prezentowata swoje strategie artystyczne. RoOwnolegle rozwijala dziatalnos¢
kuratorskg, m.in. organizujac w Browarze Mieszczanskim we Wroctawiu w 2023
roku wystawe ,,Koniunkcje”, ktora prezentowata prace dydaktyczek oraz

studentow 1 absolwentow pracowni rzezby ASP we Wroctawiu 1 Gdansku.

Na podstawie przegladu portfolio Karoliny Freino moge wyrozni¢ kilka
kluczowych prac, ktore charakteryzuja jej podejscie do sztuki w przestrzeni
publicznej oraz jej refleksj¢ nad historig, pamiecig 1 wspotczesnym kontekstem
spotecznym. Blenda (2016) to praca bedaca dialogiem migdzy przesztoscia
a terazniejszoscig. Artystka, rekonstruujac scenografie fotograficzng, przywotata

skrawek rzeczywisto$ci z przesztosci, z czasow, gdy miejsce, w ktorym dokonata



interwencji, bylo Stocznig Gdanska. Katarakta (2016) to zrealizowana na placu
Wolno$ci w Katowicach interwencja artystyczna, ktéra odnosi si¢ do zmiennych
znaczen przestrzeni publicznej oraz historii zwigzanej z symbolami wiadzy. Po
transformacji ustrojowej pusty postument, pozostalo$¢ po zdemontowanym
pomniku Armii Czerwonej, stal si¢ elementem oczekujagcym na nowa,
nieokreslong tozsamos¢. Artystka, zamiast jednoznacznie wypehié te pustke,
uzyta dymu jako tymczasowej ,.kurtyny”, ktora otaczata postument. Interwencja
wprowadzila element efemeryczny, ktory jednoczesnie podkreslal tymczasowos¢
1 nietrwalo$¢ symboli oraz ciggla negocjacj¢ znaczen w przestrzeni publiczne;.
Praca, zrealizowana w ramach wystawy ,,Widmo” w Galerii Sztuki Wspotczesnej
BWA w Katowicach, jest jednym z kluczowych przyktadow praktyki site-specific
Karoliny Freino. Lament (2023) to poruszajagca instalacja dzwickowa
zrealizowana na pograniczu polsko-biatoruskim. Praca taczy w sobie warstwy
ekologiczne, polityczne 1 humanitarne, tworzac przejmujaca refleksje nad
kryzysem migracyjnym oraz strata i pamigcig. Inspiracja dla projektu jest
tragiczna smier¢ uciekinierki z Kamerunu, Livine Solange, w wyniku kryzysu
humanitarnego. Dzwigk instalacji to glos kamerunskiego ptaka zagrozonego
wyginieciem, ktdry zostal przeksztalcony w piesn zatobng. Jest to terenowe
nagranie wykorzystane na licencji Creative Commons. Lament to nie tylko elegia,
ale takze wezwanie do refleksji nad wspdiczesnym $swiatem, w ktérym granice
staja si¢ miejscami wykluczenia, a natura i ludzkie zycie pozostaja ofiarami
politycznych napieé. Drzewo upamietniajgce pobicie Jerzego Ludwinskiego
(2023) to stworzona w ramach 21. Przegladu Sztuki ,,Survival” we Wroctawiu
instalacja artystyczna, ktoéra podejmuje temat marginalizowanych postaci
historycznych oraz zacierania pamigci o ich dziataniach w kontek$cie
systemowych represji. Praca dotyczy Jerzego Ludwinskiego, jednego
z najwazniejszych polskich teoretykow 1 kuratoréw sztuki wspotczesnej, ktory
w 1971 roku zostal brutalnie pobity w niewyjasnionych okoliczno$ciach.

Zdarzenie to, odnotowane w raporcie tajnego wspOtpracownika Stuzby



Bezpieczenstwa, mialo istotny wpltyw na jego pozniejsze zycie 1 dziatalnos¢,
przyczyniajac si¢ do jego wycofania z aktywnosci we Wroctawiu. Instalacja,
poprzez metafor¢ drzewa, nawigzuje do dlugowiecznosci idei 1 tworczych
koncepcji Ludwinskiego, ktore przetrwaty mimo przeszkod, co ma odniesienie do
strategii artystycznej Karoliny Freino. Praca ta stata si¢ dla mnie punktem wyjscia
do analizy tworczosci Karoliny Freino, prowadzonej w ramach pracy

habilitacyjne;.

Analiza strategii artystycznej Karoliny Freino w kontekscie ,,fazy wyobrazni”

Jerzego Ludwinskiego

»Dzielo sztuki traci swoja strukture przestrzenng i1 czasowsg, 1 jakiekolwiek
zakreslone pierwotne granice. Moze pojawi¢ si¢ wszedzie 1 obejmowac sobg
wszystko. Jego konkretyzacja powstaje wylacznie w wyobrazni odbiorcy. Zapis
procesu tworczego ogranicza si¢ albo do jego fazy prologowej (czyli koncepcji),
albo do fazy epilogowej (zatem dokumentacji). Forma zapisu faktu artystycznego
nie ma zadnego znaczenia, gdyz on sam rozgrywa si¢ w sferze pojeciowej. Etap
wyobrazni nie istnieje na pograniczach wszystkich znanych dyscyplin
artystycznych, lecz jest raczej ich wspdlnym mianownikiem. Mamy tu do
czynienia ze swego rodzaju metasztuka, a takze z probag wchlonigcia przez nig
cate] rzeczywistosci. Tendencje w tradycyjnym rozumieniu nie wystepuja. Sztuka

conceptualna i sztuka niemozliwa nie sg tendencjami!.

Dokonujac analizy tworczosci Karoliny Freino, odwotuje si¢ do formuty przyjete;j
przez polskiego teoretyka 1 krytyka sztuki — Jerzego Ludwinskiego. W swoim
referacie o sztuce w epoce postartystycznej przedstawil on koncepcje ewolucji
sztuki w sze$ciu fazach. Jedng z nich jest IV ,,faza wyobrazni”, w ktoérej sztuka

przeksztalca si¢ z materialnych obiektow w procesy mentalne, idee

'J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, Poznah 1971, s. 246.



1 wyobrazenia. W tej fazie kluczowe jest tworzenie nowych narracji, redefinicja
rzeczywisto$ci 1 operowanie na poziomie wyobrazni, co ma bezposrednie
odniesienie do strategii artystycznej Karoliny Freino. Jej praktyka artystyczna,
bazujaca na kontekstualnym podejsciu, procesualnosci 1 efemerycznos$ci, jest
doskonatym przyktadem wspoéiczesnej realizacji ide1 Ludwinskiego. Znamienne
jest, ze zarbwno rozwazania Jerzego Ludwinskiego, jak 1 praktyka artystyczna
Karoliny Freino rozgrywaja si¢ w przestrzeni wroctawskiej awangardy, ktéra od
dekad stanowi istotny punkt odniesienia dla sztuki eksperymentalnej i krytycznej
w Polsce. Ludwinski, jako teoretyk sztuki, wprowadzit koncepcje wykraczajace
poza tradycyjne ramy artystyczne, takie jak ,,muzeum pojeciowe” czy ,,sztuka
w stanie rozszerzonym”, ktore inspirowaty nowe sposoby myslenia o procesach
tworczych 1 instytucjach sztuki. Z kolei Freino, realizujac swoje prace
w kontekscie spoleczno-politycznym 1 historycznym, kontynuuje t¢ tradycje,
wykorzystujac przestrzen Wroclawia jako pole refleksji nad pamigcia,
tozsamoscig 1 krytyka instytucjonalng. Teoretyk 1 artystka wpisujg sig
w dziedzictwo awangardy, ktora we Wroctawiu byla zawsze przestrzenig dla
dziatan innowacyjnych, czgsto konfrontacyjnych wobec zastanych struktur. Prace
Freino, cho¢ oparte na wspotczesnych narzedziach i tematach, rezonujg z mysla
Ludwinskiego, zwtaszcza w kontekscie przekraczania granic miedzy sztuka
a rzeczywistoscig oraz redefiniowania jej miejsca w przestrzeni publicznej. To
symboliczne potaczenie ukazuje ciggtos¢ wroctawskiej awangardy jako zywego

1 dynamicznego nurtu.

Freino rozwija swoja strategi¢ tworcza, oparta przede wszystkim na pracy
w przestrzeni publicznej, traktujac ja jako przestrzen zarowno fizyczng, jak
1 symboliczng, w ktorej $cierajg si¢ idee, czas i emocje. Idac dalej tropem ,,fazy
wyobrazni” Ludwinskiego, mozna powiedzie¢, ze proces tworczy Freino
rozpoczyna si¢ zgodnie z jego charakterystyka — od mentalnych spekulacji,

w ktorych artystka eksploruje symboliczne przestrzenie publicznych dyskursow.



Ten etap obejmuje analize kontekstu podejmowanego tematu oraz kwerende. Jak
sama artystka pisze: ,,Moja pracownig zatem, nie jest wyizolowana przestrzen,
azywa sfera publiczna. Materialem tworczym, rzeczywisto$¢, zardwno
materialna, jak 1 niematerialna. Jes§li dla osob pracujacych w kamieniu
tworzywem jest fragment skaty, a narzedziem dhuto, dla mnie tworzywem staje
si¢ istniejgce w danym momencie miejsce, razem z jego symbolicznymi czy
spotecznymi  uwarunkowaniami, catoScig jego zlozonych kontekstow.
Narzedziem za$ sg przesuniecia i rekonfiguracje jego fragmendéw”.? Zatem Freino
traktuje przestrzen jako punkt wyjscia do wyobrazeniowego budowania narracji.
Spacerujac, obserwujac 1 rozmawiajac z lokalnymi spotecznosciami, Freino
wchodzi w relacje z przestrzenia, pozwalajac jej ,,mowic” 1 wywotywac¢ impulsy
twoércze. Ta faza to nie tylko zbieranie danych, obrazéw, tekstow, dzwigkdéw do
tworzenia opowiesci, ale takze budowanie wyobrazen, ktore beda rozwijane
w dalszym procesie. Jest to dostownie kolejny krok w procesie, bowiem artystka
pisze, ze pomysty na swoje prace wrecz ,,wychadza”. Proces konceptualizacji
Freino jest zgodny z postulatem Ludwinskiego, aby sztuka w fazie wyobrazni
byta otwartg przestrzenig eksperymentu. Przygotowujac realizacje, artystka nie
dazy do stworzenia finalnego obiektu, lecz testuje idee, medium i forme, ktére

najlepiej oddadzg wyobrazeniowg narracj¢ danego miejsca.

Stwarzanie si¢ zdarzen artystycznych Freino na przyktadzie oméwionych
w autoreferacie prac: Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, Strajk! 1 Wszystko

znajome postacie

Karolina Freino opisuje swoje dzialania w przestrzeni publicznej jako zdarzenia.
Jej prace artystyczne — mam na mysli obiekty sztuki, rzeczy, przedmioty — nie sg
statycznymi formami, lecz wydarzajg si¢, czyli rozgrywaja si¢ w czasie

1 przestrzeni. To podejscie jest bardzo bliskie mojej praktyce artystycznej,

2Zob. dyskutowany tu autoreferat Karoliny Freino, s. 8



w ktorej obiekty na wystawie sg reprezentacjami idei realizujacej si¢ poza
wystawa — w przestrzeni spotecznej 1 w umystach ludzi. Zatem sama wystawa
okazuje si¢ nie by¢ pierwszoplanowym efektem pracy artystycznej, podobnie jak

u Karoliny.

W swoim autoreferacie Freino odwoluje si¢ do refleksji teoretycznej Miwon
Kwon, dotyczacej jezyka opisu wspotczesnych prac artystycznych. Bardzo ceni¢
to spostrzezenie Karoliny Freino, poniewaz Swiadczy o jej gtebokiej Swiadomosci
wlasnych dziatan. Podzielam t¢ mysl, Zze wspdtczesno$¢ charakteryzuje si¢
deficytem odpowiedniego jezyka do opisu sztuki, co moze sprawiac, ze dla czesci
odbiorcow staje si¢ ona trudna do zrozumienia. Uwazam, zZe jest to jedna
z najcenniejszych kwestii poruszonych w omawianym autoreferacie. ,,«Praca»
juz nie stara si¢ by¢ rzeczownikiem/obiektem, ale staje  si¢
czasownikiem/procesem, sklaniajacym do krytycznej (nie tylko fizycznej)
przenikliwosci widzoéw, dotyczacej ideologicznych uwarunkowan ich odbioru.
W tym kontekscie, okreslona relacja miedzy praca 1 jej lokalizacjg nie jest oparta
na jej fizycznej trwatosci [...], ale raczej na uznaniu jej niestatosci i nietrwatosci,
co powoduje, ze jest dos§wiadczana jako niepowtarzalna i chwilowa sytuacja™.
W mysli Miwon Kwon sztuka site-specific ewoluuje od prac zwigzanych
z materialnym miejscem (np. architekturg) ku dziataniom zorientowanym na
relacje spoleczne, konteksty kulturowe 1 tymczasowo$¢. Freino rozwija t¢ idee,
traktujgc przestrzen publiczng nie jako tto dla obiektu, ale jako dynamiczne
medium, w ktorym powstajg zdarzenia. Takie podejscie znajduje¢ w zdarzeniu
Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, gdzie przestrzen miejska 1 jej historia staja
si¢ integralnym elementem dziela. Zdarzenie odbylo si¢ w ramach 11. Kaunas

Biennale (2017). Byta to interaktywna instalacja intermedialna w przestrzeni

8 Zob. dyskutowany tu autoreferat, Karoliny Freino, s. 12-13
M. Kwon, One Place After Another. Site-specific Art and Locational Identity, The Mit Press, Massachu
setts, London 2004, s. 24, ttumaczenie wtasne.



publicznej, inspirowana postacia Emmy Goldman — anarchistki 1 feministki.
Dzieto nawigzuje do wielowatkowego dziedzictwa Goldman, w szczeg6lnosci jej
wplywu na ruchy spoteczne, feministyczne 1 antysystemowe. Realizacja miata
miejsce w Kownie, miescie silnie naznaczonym historig przemian spolecznych
1 politycznych. Wspodtczesne dzialania site-specific wydarzajg si¢ w okreslonym
czasie, zamiast istnie¢ jako trwale obiekty. Zdarzenia Freino, takie jak Wszystko
znajome postacie, s3 zbudowane wokot procesualnosci — powstaja jako wynik
badan, negocjacji 1 eksperymentéw, a ich ostateczna forma ujawnia si¢
w momencie realizacji. Efemerycznos¢, tymczasowos¢ nie jest tu niedostatkiem,
lecz $wiadomym wyborem, ktéry podkresla ulotno$¢ 1 niepowtarzalno$¢
doswiadczenia. Wydarzenie to zaistnialo na przecigciu przestrzeni, czasu, historii,
natury, kultury oraz doswiadczenia os6b w nim uczestniczacych. Znamienne jest
tutaj przejscie od ,,obiektow” do ,,procesoOw” 1 ,relacji”. Freino wprowadza do
przestrzeni nowe, kontekstualne elementy. Na przyktad w Strajku/ monumentalny
baner wywotal napigecie migdzy codzienno$cig przestrzeni publicznej
a historycznym kontekstem protestu. Zdarzenie dziata wiec jako ,,przesuniecie”
w znaczeniach miejsca. Wracajac jeszcze do potrzeby rekonfiguracji jezyka na
potrzeby opisu wspodiczesnych praktyk artystycznych, stowa klucze Karoliny
Freino to: koordynowa¢, kompromisowaé, negocjowac. Zdarzenia Freino
wymagaja wieloetapowych negocjacji z instytucjami, spoteczno$ciami
1 przestrzeniami, co wigcza proces organizacyjny w istote dzieta. W przypadku
Wszystko znajome postacie przygotowanie pracy obejmowato zardwno fizyczne
dziatania (np. wybor lokalizacji), jak 1 rozmowy z lokalnymi spolecznosciami,
ktore wspottworzyty kontekst 1 znaczenie dzieta. W ramach swoich przemyslen
wnioskuje, ze jest to jezyk wspolnotowy. Zdarzenia Freino Strajk!, Wszystko
znajome postacie, Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman sa zdarzeniami
redefiniujgcymi miejsce. Te trzy projekty nie tylko adaptujg si¢ do miejsca, ale
takze aktywnie je przeformulowuja, otwierajac nowe sposoby myslenia

o przestrzeni jako o wspolnej sferze symbolicznej. Medium zdarzenia umozliwia



tworzenie przestrzeni potencjalnych. Zdarzenia Karoliny Freino oferuja nowy
jezyk opisu wspodlczesnych praktyk artystycznych. Dlatego z pelnym

rzekonaniem uwazam, ze ,,zdarzenie” mozna uznac¢ za medium w jezyku sztuki.
2

Inny aspekt, na ktoéry checiatabym zwréci¢ uwage analizujac ,,zdarzenia” Freino,
to afektywna ekspresja, ktora jest mi szczegOlnie bliska jako artystce
1 wyktadowczyni. Afektywna ekspresja, rozumiana jako zdolno$¢ dzieta sztuki do
wywolywania i modulowania emocji. Mam na mysli to, w jaki sposéb mozna
wplywac na emocje odbiorcow i wywolywaé¢ w nich odpowiednie reakcje. Dla
mnie projekty Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, Strajk! 1 Wszystko znajome
postacie s3 doskonatymi przyktadami sztuki, ktéra angazuje odbiorcéw na
poziomie emocjonalnym, posiada niezwykly potencjal wplywu na codzienne
decyzje 1 sposob postrzegania §wiata. Projekty artystyczne, takie jak te tworzone
przez Karoling Freino, czesto oddzialujg subtelnie, wytracajac widza
z automatyzmu percepcji 1 prowokujagc do refleksji nad otaczajaca
rzeczywistoscig. Przykladowo zdarzenie Strajk! wprowadza do przestrzeni
publicznej elementy, ktére nie tylko opowiadajg historig, ale takze wywoluja
empati¢ czy gniew, zmuszajac odbiorcéw do przezycia sytuacji, ktorg w innych

okoliczno$ciach mogliby przeoczy¢.

Z kolei w zdarzeniu Wszystko znajome postacie doswiadczajac emociji takich jak
wzruszenie czy irytacja, odbiorcy moga zmieni¢ swoje podejscie do codziennych
wybordw, na przyktad zwigkszy¢ zaangazowanie w sprawy spoleczne lub zmienic¢
konsumenckie nawyki, chociazby majac na uwadze katastrofe klimatyczng. Na
koniec — z jeszcze innej perspektywy — dodam, Ze projekty artystyczne
pojawiajace si¢ w przestrzeni publicznej czgsto zaktocaja codzienng rutyne,
zmuszajac odbiorcoéw do zatrzymania si¢ 1 refleksji. Ten chwilowy zastoj
w automatycznych decyzjach moze prowadzi¢ do giebszej analizy ich wyborow

w codziennym zyciu.



Zapisywanie 1 dokumentowanie prac jako akt tworczy Karoliny Freino

W tworczosci Karoliny Freino zapisywanie 1 dokumentowanie prac to nie tylko
akt archiwizacji, ale przede wszystkim proces tworczy, ktory wymaga starannego
podejscia. Rozwazajac ten aspekt w duchu teorii Miwon Kwon, proces ten ma

kilka kluczowych cech.

Rekontekstualizacja dzieta: Dokumentacja prac Freino nie tylko utrwala
zdarzenie, ale takze je rekonstruuje w nowym kontekscie — galerii, publikacji czy
internetowego archiwum. W tym procesie sama dokumentacja zyskuje
autonomiczny status dzieta sztuki, ktoére odsyla do oryginalnego zdarzenia,

jednoczesnie generujac nowe interpretacje.

Procesualnos¢ 1 wybor medium: Freino wykorzystuje fotografie, wideo, a nawet
tekst jako narzedzia interpretacji, ktore moga rdzni€ si¢ w zaleznosci od specyfiki
pracy. To medium staje si¢ narzgdziem wyobrazni, kontynuujac twodrcze

przesuni¢cia 1 przestania zaprojektowane w pierwotnym zdarzeniu.

Zwiazek z miejscem: Na przyktad w pracy Strajk! dokumentacja nie tylko
przedstawia samg interwencj¢, ale takze jej wplyw na przestrzen publiczng
1 odbiorcow. Karolina Freino pokazuje, ze dokumentacja, podobnie jak sztuka
site-specific, moze by¢ dynamicznym, tworczym procesem, ktoéry wykracza poza

tradycyjne rozumienie archiwizacji 1 staje si¢ integralng czgscig dzieta.

Chciatabym tutaj podkresli¢, ze przestana mi dokumentacja habilitacyjna zostata
sporzadzona z wyjatkowa precyzja i starannoscia. Swiadczy to o $wiadomym
podejsciu Freino do konstruowania narracji w dokumentacji, rowniez naukowej,

co odzwierciedla jej charakterystyczng skrupulatnos$c.



Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z przedstawionym wykazem aktywnos$ci naukowe;j
1 artystycznej dry Karoliny Freino, z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze jej
dzialalno$¢ znaczaco wspoéttworzy histori¢ uczelni, ktéra jg zatrudnia, a takze
wnosi istotny wkilad w rozw6j wspolczesnej sztuki. Karolina Freino, operujac
efemerycznos$cig i emocjonalnoscig, tworzy dzieta, ktore dzialajg nie tylko
w momencie ich do§wiadczania, ale takze pozostajg w pamigci odbiorcow, stajgc
si¢ katalizatorem dlugotrwatych zmian spotecznych. Jej tworczos¢ potwierdza, ze
sztuka moze zar6wno wzbogacaé wyobrazni¢, jak 1 aktywnie zmieniaé
rzeczywistos¢ spoleczng, szczegodlnie w obszarze sztuki w przestrzeni publiczne;.
Freino taczy teori¢ z praktyka, podkreslajac znaczenie dialogu migdzy sztuka
a spoteczenstwem, co nadaje jej pracy wyjatkowy charakter. Po przeanalizowaniu
przestanej dokumentacji habilitacyjnej, przygotowanej na potrzeby postepowania
habilitacyjnego, jednoznacznie oceniam rozprawe¢ dry Karoliny Freino jako
wybitne 1 oryginalne dokonanie artystyczne w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki. Dokumentacja spetnia wszystkie
wymogi okre§lone w art. 219 ust. 1 pkt. 1-3 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r., poz. 742). Prace Karoliny
Freino sg swiadectwem artystycznej dojrzalosci, samodzielnosci zawodowej oraz
glebokiego zaangazowania w rozwoj dyscypliny. Z pelnym przekonaniem
wnioskuje o nadanie drze Karolinie Freino stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.
Rozprawa ta jest nie tylko znaczagcym wkladem w reprezentowang dziedzing, ale

réwniez inspiracjg dla mlodych adeptek 1 adeptow sztuki.
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