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Recenzja w postepowaniu o nadanie tytulu dr. hab. w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastycznie i konserwacja dziel sztuki, wszczetym za
posrednictwem Rady Doskonalosci Naukowej przez ASP im. E. Gepperta we
Wroclawiu na wniosek dr Karoliny Anny Freino

W zwiazku z powierzeniem funkcji recenzenta w w/w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, dziatajac w oparciu o art. 219 Ustawy Prawa o szkolnictwie wyZszym i nauce z dn.
20 lipca 2018 z pdzn. zm., przedktadam ocen¢ merytoryczng i metodologiczng rozprawy oraz
dorobku kandydatki do stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie Sztuki w dyscyplinie Sztuki
Plastyczne 1 Konserwacja Dziet Sztuki.

1. Podstawowe dane o kandydatce

Dr Karolina Anna Freino (ur. 1978) jest absolwentka Wydzialu Malarstwa i Rzezby ASP we
Wroctawiu, gdzie w 2003 roku uzyskata dyplom magistra sztuki. W ramach dyplomu zrealizowata
prace artystyczng Sztuka jako gra, ktérej promotorem byl prof. Leon Podsiadly. W roku 2006
uzyskata dyplom MFA, nadany przez Bauhaus-Universitit Weimar. W ramach dyplomu
zrealizowala prace artystyczng Void and beyond, ktorej promotorka byta prof. Liz Bachhuber. W
2017 roku kandydatka uzyskata stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki pigkne, nadany uchwata Rady Wydziatu Rzezby i Intermediow ASP w Gdansku,
na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej Miejsce i moment jako tworzywo artystyczne
(opis rozprawy wyodrgbniony osobnym tytulem: Kontestator/ka, nomad/ka, najemnik/czka. Artysta/
ka w roznorodnych kontekstach spotecznych). Promotorem doktoratu byt prof. Grzegorz Kowalski.
Obecnie dr Freino pracuje jako adiunkt w Katedrze Rzezby i1 Dziatan Przestrzennych Akademii
Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.

Dr Karolina Freino nalezy do grupy niezwykle aktywnych artystek o bogatym dorobku
artystyczno-naukowym. Na swoim koncie ma dziesi¢¢ indywidualnych wystaw, z czego trzy
zostaly zrealizowane po uzyskaniu doktoratu: Chansons de geste w Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku (2019), Dokumentacje w Galerii Entropia we Wroctawiu (2018), Miejsce i moment w
Matej Zbrojowni ASP w Gdansku (2017). Ponadto od czasu doktoratu brata udziat w ponad
pigédziesigciu wystawach krajowych i migdzynarodowych. Z wykazu publicznych realizacji dziet
artystycznych po uzyskaniu stopnia doktora nalezy wyrdzni¢ wystawy: What Are Monuments Made
Of (w ramach 11th Kaunas Biennial, (Im)possibility of a monument w Picture Gallery Kaunas,
2017), Tam, gdzie ciebie nie ma (w Trafo Trafostacja Sztuki w Szczecinie, 2019), Vanishing



structures. Politics of Disappearance (w Kunsthalle Exnergasse w Wiedniu, 2024).
Wspotorganizowata konferencje Women and the F-Word research team of the Laboratoire d'Etudes
et de Recherche sur le Monde Anglophone (LERMA) z Aix Marseille Universite (Francja, 2021)
oraz POCHEN Symposium w Chemnitz (Niemcy, 202). Jest czlonkinig Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspotczesnej, grupy Usually4 oraz inicjatorka cyklu Szczyt Formy — spotkan autorskich z
uznanymi artystami, zajmujacymi si¢ szeroko pojetymi dzialaniami przestrzennymi,
organizowanych przez Koto Naukowe Forma przy Katedrze Rzezby ASP oraz Galerii Entropia we
Wroctawiu.

2. Dorobek artystyczny

Dorobek artystyczny dr Karoliny Freino jest niezwykle wszechstronny. To fascynujaca eksploracja
przestrzeni i pami¢ci, wyrazona za pomocg roznorodnych realizacji site-specific 1 mediow: od
fotografii po instalacje i wideo. Jej tworczos¢ charakteryzuje si¢ silnym osobistym przekazem, a
jednoczes$nie uniwersalnym charakterem. Dr Karolina Freino jest artystka o glebokiej wrazliwosci
na znaczenie miejsca, historii i spotecznych narracji. Jej dzialania obejmujg szerokie spektrum
interwencji artystycznych, realizowanych gtownie w przestrzeni publicznej, gdzie przeplatajg si¢
aspekty materialne i niematerialne. Dorobek artystyczny dr Freino, zebrany w latach 2017-2024,
swiadczy o jej umiejetnosci tworczego dialogu z otoczeniem i zdolnosci do kreowania prac site-
specific, ktore rGwnoczesnie angazuja w kwestie spoteczno-polityczne. Prace takie jak Blenda,
Katarakta czy Pogloska (Otworzcie uszy) sa gteboko osadzone w lokalnych kontekstach. Artystka
wykorzystuje istniejgce elementy historyczne i symboliczne jako punkt wyjscia do tworzenia
nowych narracji, ktore prowokuja do refleksji nad pamiecia zbiorowa i procesami zachodzgcymi w
przestrzeni publicznej. Przyktadowo, Blenda taczy przesztosc¢ i terazniejszos¢ Gdanska poprzez
zestawienie symbolicznych fotografii Stoczni Gdanskiej. Prace dr Freino cze¢sto maja charakter
tymczasowy, angazujac odbiorcow w unikalne 1 niepowtarzalne doswiadczenie. W Katarakcie
artystka zatarla granice widzialnosci postumentu w Katowicach za pomoca dymu, co stanowito
metafore niejednoznaczno$ci narracji historycznych. Dr Freino eksploruje pamig¢ 1 historie miejsc
W SposOb przypominajacy czytanie palimpsestu. W instalacji Pogloska (Otworzcie uszy) odniosta
si¢ do postaci z szekspirowskiego Krola Henryka IV, tworzac alegori¢ zwigzang z manipulacja
informacjami i ich wpltywem na wspoéiczesne debaty polityczne. Dr Freino konsekwentnie
podejmuje tematy spoleczne i polityczne. Jej praca Sierpniowe kwiaty w moim ogrodzie (dla
Margot) sg odpowiedzig na dyskryminacj¢ osob LGBT+; taczg intymny wymiar codziennosci z
politycznym zaangazowaniem.

Artystka postuguje si¢ roznorodnymi mediami — od instalacji S$wietlnych (Koguty), przez
obiekty (Warkocz z rozowq frotkq), az po holograficzne instalacje wideo (Pogfoska). Jej tworczos¢
jest swiadectwem elastyczno$ci 1 otwartosci na nowe technologie, co pozwala na nieoczywiste i
zaskakujace podejscia do tematow. Dr Karolina Freino tworzy sztuke, ktora wykracza poza ramy
galerii, angazujac si¢ w zywy dialog z przestrzenig publiczng i jej uzytkownikami. Jej dorobek to
przyktad sztuki zaangazowanej, subtelnej, ale jednoczes$nie gteboko oddziatujacej na odbiorcow.
Efemeryczne dziatania dr Freino, poprzez swoja tymczasowo$¢ 1 wieloznacznos$¢, otwieraja nowe
perspektywy na przesztosc¢, terazniejszos¢ 1 przyszitosé, czynigc jej prace wyjatkowymi na polu

wspotczesnej sztuki publiczne;.



Instalacje dr Freino kreuja niepowtarzalne przestrzenie, ktore zmuszaja do refleksji nad
przezyciami, historig i kontekstami kulturowymi. Artystka umiejetnie faczy miejsca z historig 1
wrazliwoscig estetyczna, tworzac zlozone kompozycje wizualne. W jej pracach czgsto pojawiajg si¢
symbole 1 metafory, ktdre poszerzaja znaczenie 1 dodaja kolejne warstwy interpretacji. Wideo w
tworczo$ci dr Freino stanowi uzupetnienie dzialan instalacyjnych. Jej filmy sa poetyckie i wizualnie
sugestywne. Ogolnie tworczos¢ dr Karoliny Freino to spdjna 1 znaczaca artystyczna narracja. Jej
prace sa nie tylko estetycznie interesujace, ale takze gleboko poruszajace. R6znorodnosé
wykorzystywanych mediéw $wiadczy o bogactwie jej wyobrazni 1 poszukiwaniu nowych form
wyrazu artystycznego.

Dr Karolina Freino prezentuje konsekwentnie rozwijang strategi¢ artystyczna, ktora
ewoluowala od rzezby w tradycyjnym rozumieniu ku eksploracji przestrzeni publicznej w jej
materialnych, symbolicznych i spotecznych wymiarach. Artystka definiuje swoja praktyke jako
sztuke publicznag, ktorg rozumie szerzej niz tylko umieszczanie obiektow w przestrzeni. Jest to
aktywne uczestnictwo w debatach spolecznych, prowadzonych za pomoca réznych narzg¢dzi
artystycznych. Podstawa jej tworczos$ci jest interakcja z przestrzenig publiczng, traktowang zar6wno
jako fizyczna lokalizacja, jak 1 obszar wymiany idei, warto$ci i pamigci zbiorowej. W swoich
projektach artystka nie tylko reinterpretuje zastane znaczenia miejsc, ale tez generuje nowe
narracje, osadzone w lokalnym i czasowym kontekscie. Jak sama podkresla, ,,miejsce i moment”
stanowig kluczowe skladniki jej praktyki, a jej prace nabieraja pelni znaczenia dzigki dialogowi z
otoczeniem. Waznym elementem strategii dr Freino jest badawcze podejscie do projektow. Kazda
realizacja poprzedzona jest gleboka analiza miejsca, jego historii, symboliki 1 spotecznych
uwarunkowan. Jej realizacje poprzedzone sg wielomiesi¢cznymi przygotowaniami,
rozpoczynajacymi si¢ zwykle ,artystycznym wtoczegostwem”, mrowczo-detektywistyczng praca
terenowa. Jak pisze: ,,prace koncepcyjng nad nowa realizacjg wpisang w kontekst danego miejsca,
staram si¢ przede wszystkim poznaé je poprzez fizyczng obecnos$¢, nawigzac bezposrednia relacje,
wstucha¢ si¢ w nie. Najczesciej duzo chodze w danej okolicy, dzielnicy, mie$cie. Mam czasem
wrazenie, ze pomysty na swoje prace wrecz ,,wychadzam* w danej przestrzeni”. Wnikliwie
przeglada archiwa, zbiera materialy, przeprowadza wywiady z autochtonami i1 pogtgbia potencjat
artystyczny, ktory ukryty bywa czesto na terenach wykraczajacych poza jej kompetencje, co
otwiera niezwykle mozliwo$ci wspotpracy z ekspertami réznych dziedzin. ,,Czg¢sto przemawia do
mnie pami¢¢ zapisana w danych przestrzeniach i to ona staje si¢ impulsem do powstawania nowych
prac”. Dziatania takie jak Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, Strajk! czy Wszystko znajome
postacie potwierdzajg te stowa. Roznorodnos$¢ formalna tych prac — od interwencji w przestrzen po
procesowos¢ narracji — $wiadczy o zdolnosci artystki do dostosowywania medium do specyfiki
kontekstu, jednocze$nie zachowujac spojnos¢ ideowa.

Dr Freino postrzega swojg tworczo$¢ jako glos w debatach spotecznych. Porusza kwestie
tozsamosci, pamigci i relacji w kontek$cie §wiata wspodtczesnego. Jej prace sg zaproszeniem do
reinterpretacji rzeczywistosci przez odbiorcow. Jak zauwazyt Stach Szabtowski, artystka nie
ogranicza si¢ do roli obserwatorki, lecz aktywnie interweniuje w ,,spektakl rzeczywistosci”,
wplatajac w niego alternatywne narracje. Praktyka dr Freino odchodzi od tradycyjnie pojmowanej
pracowni na rzecz zywej sfery publicznej. Materialem jej tworczosci sg przestrzen, symbolika,
wspolne wyobrazenia i dyskursy. Artystka odwotuje si¢ do mysli Josepha Kosutha, podkreslajac, ze



jej tworczos$¢ polega na transformaciji istniejacych elementéw kultury w nowe znaczenia-konteksty.
Taki sposob pracy nadaje jej projektom gleboko refleksyjny i1 kontekstualny charakter. Jej dziatania
ukazuja, jak sztuka moze sta¢ si¢ narzgdziem badania wspotczesnosci 1 narzgdziem zmiany w sferze
publicznej. W konsekwencji tworczos¢ dr Freino jest nie tylko estetycznym przezyciem, ale
réwniez impulsem do glebszej refleksji nad otaczajaca nas rzeczywistoscia. ,,Zwiazek miedzy
obrazem i opowiescig w moich pracach jest nierozerwalny. Obrazy generujg opowiesci, a opowiesci
z powrotem odsytaja do obrazow”.

Dziatalno$¢ dr Karoliny Freino, oparta na zatozeniach zaréwno teoretycznych, jak i
praktycznych, stanowi wnikliwa eksploracje relacji miedzy sztuka, czasem i miejscem. Zrodta
pamigci zakodowanej zarowno w rzeczach martwych, jak i tkance spolecznej, s nie tylko punktem
wyjs$cia, ale gtowng pozywka dla jej twdrczosci: ,,Pami¢¢ zapisana jest w danych przestrzeniach i to
ona staje si¢ impulsem”. Czasem przeszto§¢ manifestuje si¢ w danych miejscach w sposéb
oczywisty, poprzez wizualne 1 narracyjne reprezentacje (Strajk! Kataraka), czasem jest wyparta,
nieobecna, domagajaca si¢ przepracowania (Konfluencja, Murki i piaskownice). Artystka
koncentruje si¢ na efemerycznosci oraz dialogowosci swoich dziatan, traktujac przestrzen publiczng
jako obszar, w ktérym ksztattujg sie relacje spoteczne i znaczenia. Dla dr Freino, podobnie jak dla
Jacquesa Ranciére’a, sztuka i polityka sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane poprzez ich zdolnos$¢ do
rekonfiguracji wspolnej przestrzeni spotecznej. Sztuka nie stuzy w jej ujeciu mobilizacji thumow
czy inscenizacji wladzy, lecz wprowadzaniu nowych podmiotéw i1 znaczen do pola symbolicznego.
Poprzez kreacje sytuacji artystycznych artystka rekonfiguruje ,,podziat zmystowosci”, czyniac
widocznym to, co bylo niewidzialne, i nadajac glos tym, ktdrzy wcezesniej byli marginalizowani.
Unika trwatych obiektow na rzecz dziatan i instalacji efemerycznych. Tego rodzaju ,,zywe”
dziatania pozwalaja publicznos$ci na aktywng interpretacje, angazujac ja w proces wspottworzenia
znaczen. Poprzez eksploracje zapomnianych, wypartych lub niewidzialnych narracji, artystka
otwiera przestrzen na nowe interpretacje i mozliwos¢ przepracowania pamigci zbiorowej. Jej prace
czesto przyjmuja forme¢ kontrpomnikow, ktore zachecaja do aktywnego do§wiadczenia historii,
wymykajgc si¢ konwencji tradycyjnych monumentow. Artystka §wiadomie wprowadza elementy
zaskoczenia, subwersji 1 wieloznacznosci, by wytraci¢ odbiorcow z ich codziennej percepcji. Tego
rodzaju dziatania zmuszajg do zmiany utartych schematéw myslenia.

Tworczos$¢ dr Freino opiera sie na gtebokim zrozumieniu lokalnego kontekstu, ktory staje
si¢ punktem wyjscia dla jej dziatan artystycznych. Jednoczesnie artystka podkresla, ze proces
wyboru tematyki i estetyki pracy jest filtrowany przez jej wlasne doswiadczenia, emocje i biografie.

Dzig¢ki temu jej prace sg osadzone w miejscu 1 wyraziste w swojej subiektywnosci.

3. Ocena rozprawy

Recenzje¢ oraz oceng formalng opieram na dostarczonych mi materiatach: autoreferacie, plikach
wideo, fotografiach, dokumentacji wymaganej w postgpowaniu, dorobku artystycznym, a takze
licznych dos§wiadczeniach oraz osiggnigciach artystki w zakresie sztuk wizualnych: instalacji,
dziatan przestrzennych, fotografii, sztuce obiektu 1 wideo. Dokumentacja fotograficzna dorobku
artystycznego jest obszerna, a opisy poszczeg6lnych dziet sa wyczerpujace. Zgodnie z wymogiem
formalnym habilitantka wskazuje trzy dzieta jako osiggniecia w przewodzie: Konfluencja. Pomnik
Emmy Goldman, Strajk! 1 Wszystko znajome postacie.



Autoreferat jest studwudziestopigeciostronicowym dokumentem, w ktorym znajduje
si¢ obszerna baza ilustracji oraz opisy prac. Sktada si¢ on z czterech rozdziatow: Zarys tworczosci,
Zestaw prac wskazanych jako dzieto habilitacyjne, Studium przypadku: wszystko znajome postacie,
Stowa zakoriczenia, Bibliografia i Zrédta ilustracji. Rozdziaty 11 i I1I dodatkowo rozbudowane sa o
podrozdziaty wprowadzajace w techniczne szczegdly poszczegdlnych realizacji: Konfluencja.
Pomnik Emmy Goldman, Strajk!, Wszystko znajome postacie (Faza koncepcyjna. Kwerenda.
Kapitatocen. Herbarium Rozy Luksemburg, Dziewann, Szkice do projektu, Realizacja pracy).
Autoreferat dr Karoliny Freino jest spojng analizg jej twdrczo$ci, prowadzong na wielu poziomach
— od szczegotowych opiséw poszczegodlnych prac, przez uzasadnienie ich wyboru i
kontekstualizacje, az po poglebiong refleksj¢ nad metodologia. Autorka precyzyjnie definiuje swoje
zalozenia artystyczne, przedstawiajgc ewolucj¢ swojej praktyki i poszukiwania. Kazde dziatanie
jest szczegotowo opisane i poprzedzone historia, ktora je zainspirowata. Analiza uwzglednia
kontekst lokalny, w ktorym dane dziatania miaty miejsce, co pozwala lepiej zrozumie¢ ich
znaczenie. Autoreferat zawiera sporo fotografii, ktére ilustrujg nie tylko dzieto, ale tez etapy jego
realizacji, atmosferg 1 interakcje z odbiorcami. Pozwala to czytelnikowi na petniejsze zrozumienie
zamystu autorki, ktéra odwotuje si¢ do prac czotowych myslicieli i teoretykow sztuki, takich jak
Joseph Kosuth czy James E. Young. Mimo rozbudowanej tematyki, autoreferat jest napisany w
sposob jasny i zrozumiaty. Autorka uzywa precyzyjnego jezyka, unikajac hermetycznego
akademickiego dyskursu. Autoreferat jest wartosciowa i ciekawg pracg, ktoéra w sposob klarowny
przedstawia jej tworczos¢. Doktadny opis, bogata dokumentacja i interdyscyplinarne podejscie to
niewatpliwie jej mocne strony. Praca ta stanowi wazny wktad w dyskusje na temat wspdlczesnej
sztuki.

4. Recenzja wskazanych dziel

Wskazane w postepowaniu trzy realizacje o charakterze site-specific: Konfluencje. Pomnik Emmy
Goldman, Strajk! i Wszystko znajome postacie tworza niezwykta panorame¢ wszechstronnych
mozliwosci 1 artystycznej precyzji habilitantki. Dzieta zaskakujg formatem, konceptualng
czujnoscia 1 godng podziwu determinacja.

Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman to praca o wysokim progu wrazliwosci na kontekst
historyczny, spoteczny i przestrzenny zarazem oraz jeden z najciekawszych przykladow sztuki site-
specific powstalych w ostatnich latach. Dzieto to, zrealizowane na 11. Biennale w Kownie w 2017
roku, jest interaktywng instalacjg swietlng. Centralnym punktem pracy jest boja, unoszaca si¢ na
wodach przy zbiegu Niemna i Wilii — miejscu, ktore samo w sobie jest metaforg wspotdzialania i
jednosci. Wybor tego punktu jest symboliczny: z jednej strony nawigzuje do idei solidarnosci, tak
bliskiej Goldman, z drugiej za$ podkresla jej histori¢ imigrantki, aktywistki i bojowniczki o prawa
cztowieka. Dzigki temu praca staje si¢ nie tylko pomnikiem postaci, ale takze wyrazem
uniwersalnych warto$ci. Pomnik ten jest radykalnym odej$ciem od tradycyjnych form
upami¢tniania. Pomalowana na purpurowo boja wyswietla za pomocg $§wiatta reflektora
autobiografi¢ Emmy Goldman w alfabecie Morse’a. Ten ,,$wietlny gtos” zostat zsynchronizowany
ze strong internetowa, umozliwiajacg odbiorcom wilaczenie si¢ w narracje. Procesowy charakter
instalacji — potrzeba dwudziestu czterech dni na odczytanie calej biografii — podkresla cigglosc i
rozwoj narracji, a takze ulotno$¢ tego upamigtnienia.

Boja przywodzi na mysl wiele metafor: nawigatora, ducha, bomby informacyjnej. Dr Freino
wpisuje swoje dzieto w koncepcje kontrpomnika Jamesa E. Younga. Zamiast monumentalnej, statej



rzezby, tworzy instalacj¢ tymczasowa, dynamiczng i wymagajaca zaangazowania widza. Jej pomnik
,»hie mowi za”, lecz pozwala Goldman ,,mowi¢ samej”. Angela Shpolberg wskazuje, ze
Konfluencja... wykracza poza tradycyjne praktyki upamigtniania, promujac dialog, otwarto$¢ i
refleksje nad historig, ktorej echo nadal rezonuje we wspodtczesnosci. Wedtug Younga kontrpomniki
odchodzg od statycznosci 1 jednoznacznosci tradycyjnych pomnikdw, otwierajac przestrzen na
dialog 1 wielowymiarowe odczytania: ,,Kontrpomnik zaktada, ze pamie¢ jest aktywnym procesem,
ktéry wymaga uczestnictwa, refleksji, a czasem dyskomfortu. Zamiast narzuca¢ jedng narracje lub
znaczenie, zaprasza widzow do zmierzenia si¢ ze ztozonoscig 1 sprzeczno$ciami historii,
kwestionujac tradycyjne pojecia trwatosci i autorytetu w upamigtnianiu”. Dzieto dr Karoliny Freino
dziata na wielu poziomach: wizualnie harmonizuje z krajobrazem, oferujac spektakl zmieniajacy si¢
w zaleznosci od pory dnia. Jak zauwazyta Anna Markowska, noca Konfluencja... staje si¢
romantycznym spektaklem, za dnia za$ ironicznym komentarzem. Artystka przeksztatca
anarchistke-buntowniczke Goldman w ,,latarni¢ morska” — symbol nadziei, troski i wspolnoty,
wskazujacg kierunek. Instalacja zachwyca réwniez technologiczng precyzja. Wymagala ona
zaawansowanych rozwigzan technicznych, takich jak synchronizacja reflektora ze strong
internetowq czy zasilanie kilkoma akumulatorami samochodowymi. Wspoélpraca z inzynierami i
producentami, a takze szczegotowe testy, Swiadczg o interdyscyplinarnym podejsciu artystki 1 jej
determinacji w osiggni¢ciu zamierzonego efektu.

Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman to dzieto, ktore redefiniuje ideg¢ pomnika. L.aczy w sobie
tradycj¢ 1 nowoczesnosc¢, lokalnos¢ 1 uniwersalnosé, intymnos¢ i spektakularnosé. Dr Freino nie
tylko oddaje gtos Goldman, ale réwniez otwiera przestrzen na refleksj¢ nad wartosciami, ktére
reprezentowata. Praca ta jest znakomitym przyktadem, jak sztuka moze taczy¢ forme, technologig i
glebokie zaangazowanie spoleczne, czynigc z niej jedno z najwazniejszych dziel wspodiczesnego
upami¢tniania.

Kolejng praca wskazang w postepowaniu jest zrealizowana w ramach POCHEN Biennale w
Chemnitz (2020) efemeryczna instalacja miejsca. Strajk! to dziatanie o btyskotliwym wymiarze
symbolicznym i spotecznym, ktdre mierzy si¢ z tematem transformacji gospodarczej lat
dziewigcédziesigtych w Niemczech. Centralnym elementem Strajku! jest zestawienie pomnika
Karola Marksa z reprodukcja historycznej tablicy strajkowej z 1993 roku, dokumentujace;
dramatyczny spadek zatrudnienia w Chemnitz w wyniku dzialan agencji Treuhandanstalt. Tablica
ta, wykonana przez zwigzkowca Klausa Dietera Utoffa, symbolizujaca przegrang walke o miejsca
pracy, bedaca zarazem §wiadectwem oddolnego sprzeciwu wobec systemowej przemocy
neoliberalnej transformacji zostata powiekszona przez artystke do rozmiaréw odpowiadajacych
ptaskorzezbie Marksa (24,6 m x 17,3 m). Przeskalowany banner umieszczony zostat naprzeciwko
Marksa, budzac skojarzenie z metaforg czerwonej, draznigcej ptachty na byka. Ten dialog symbolu
utopijnych idealéw oraz ich rzeczywistego upadku w kapitalistycznej rzeczywistosci nie tylko
uderzat wizualnie, ale takze prowokowat intelektualnie.

Efemeryczny charakter instalacji — obecnej jedynie przez jeden dzien ze wzgleddéw logistycznych —
wywotywat silng reakcje miasta. Monumentalna tablica, zawieszona mi¢dzy dzwigami, byta
symbolicznym ,,lustrem” dla glowy Marksa, zwrdconej w jej strong. Wykorzystanie dZwigoéw jako
no$nika dla banneru wzmocnito przekaz pracy, podkreslajac, ze zarowno pamig¢, jak i
rzeczywisto$¢, sa konstrukcjami w nieustannym procesie budowy.

Dr Freino porusza w Strajku! uniwersalne pytania o wartos¢ pracy, granice wyzysku, spoteczny
koszt transformacji oraz odpowiedzialno$¢ biznesu i wladzy. Reprodukcja tablicy strajkowej stata



si¢ no$nikiem indywidualnych biografii, ukrytych za liczbami, przywolujac dramaty transformacji z
konca ubiegtego wieku. Estetyczne napigcie miedzy falujgcym bannerem a statyczng rzezbg Marksa
sklania do refleksji nad konsekwencjami minionego czasu dla terazniejszosci. Strajk! to dzieto,
ktore w sposob subtelny, a zarazem wymowny, redefiniuje pojecie pomnika. Rowniez ta instalacja
wpisuje si¢ w tradycje kontrpomnikdw, angazujac spotecznos¢ i otwierajac przestrzen na dialog o
pamigci, historii 1 solidarno$ci w obliczu wspoiczesnych wyzwan.

Dziatanie to przypomina strategie niezwykle popularnego ostatnio kolektywu brytyjskiego Led by
Donkeys, znanego z projektowania politycznych i spotecznych instalacji w przestrzeni publicznej —
maja wyrazne podobienstwa do Strajku! W obu przypadkach mamy do czynienia z uzyciem
przestrzeni publicznej do tworzenia narracji poprzez przeskalowany krytyczny komunikat i strategii
ironiczno-inteligentnej gry na skojarzenia. Led by Donkeys rdwniez przeksztatcajg przestrzen
miejska w pole dialogu, budujac zwigzki miedzy przeszio$cia a terazniejszoscia, czesto eksponuja
wielkoformatowe billboardy czy projekcje, ktore uwypuklaja sprzecznosci w wypowiedziach
politykow lub decyzjach rzadow, podobnie jak Strajk! podkresla kontrast mi¢dzy utopijnym hastem
a realiami transformacji. Obie praktyki korzystajg z tymczasowych interwencji, ktore maja
maksymalnie oddziatywaé w ograniczonym czasie, tak jak projekty Led by Donkeys ,,znikaja” po
osiggnieciu celu, tak Strajk!/, ktory istniat jedynie przez jeden dzien niezwykle silnie wyryt sie w
dyskusji o pamigci i odpowiedzialnos$ci spotecznej. Prostota tych przeskalowanych banerowych
interwencji nie tylko przycigga uwage swoja bezposrednioscia, ale wynosi spoteczne emocje na
sztandary. Zainfekowana wielkoformatowg instalacja przestrzen miejska krzyczy i upomina si¢ o
odpowiedzialno$¢ polityczng i spoteczng, stawiajagc w centrum cztowieka, ktorego prawa 1 godnos¢
czesto sg marginalizowane. Ten prosty zabieg zaczerpnigty zywcem ze §wiata kryptoreklamy to nie
tylko artystyczny manifest, ale rowniez narzedzie budzenia Swiadomosci spotecznej. Praca ta
wskazuje na role sztuki jako medium dialogu i refleksji, ktére moze prowokowa¢ do zmian w
percepcji przesztosci i terazniejszosci.

Skojarzenie tworczosci dr Freino z tworczoscig Francisa Alysa jest oczywiste, co artystka
przyznaje: ,,Bliskie jest mi podejs$cie Francisa Alysa, ktory powiedzial: «[...] tym, co najbardziej
lubie w moich interwencjach, jest fakt, ze nie zostawiaja $ladu. Ta ich efemeryczno$¢ sprawia, ze
staja si¢ niemal metodg recyklingu istniejacej tkanki — nic nie dodaja do miejsca, co bardzo mi
odpowiada. Miasta i tak sg przesycone wizualng materig»”. Ten belgijski artysta, ktorego gtownym
polem dzialania jest, podobnie jak u habilitantki, przestrzen ogodlnodostgpna, angazuje codzienne
zycie miast, odstaniajac paradoksy 1 ukryte struktury spoteczne. Dziatania Alysa — podobnie jak u
dr Freino — czgsto opieraja si¢ na poetyckich metaforach i otwieraja pole do wieloznacznych
interpretacji. Jego prace wywotujg pytania o nature wspdiczesnego spoteczenstwa, kondycje ludzka
1 warto$¢ dzialan, ktére na pierwszy rzut oka moga wydawac si¢ nieistotne. Alys i dr Freino
eksplorujg granice sztuki jako narz¢dzia spolecznej zmiany, sugerujac, ze nawet najmniejsze gesty
majg potencjal, by prowokowac refleksje i zmienia¢ sposob, w jaki patrzymy na §wiat.

Wszystko znajome postacie to wielowymiarowa instalacja, ktora jest komentarzem na temat
dziedzictwa Rozy Luksemburg i refleksja nad kryzysem ekologicznym. Artystka zrealizowata
interdyscyplinarny projekt, ktory laczy historig, sztuke 1 nauke, otwierajac przestrzen na
kontemplacje 1 interpretacje. Inspiracja byta posta¢ Rozy Luksemburg, osadzonej we wroctawskim
wigzieniu na Kleczkowie w latach 1917-1918, oraz jej pasja do przyrody, odzwierciedlona w
zielniku prowadzonym do konca zycia. Szczegdlng role w narracji odgrywa dziewanna firletkowa,
ostatnia ro$lina wklejona przez Luksemburg. Ro$lina ta symbolizuje przetrwanie i regeneracje, a jej



funkcja jako ,,pochodni” staje si¢ osig konceptualng instalacji. Trzonem pracy jest nagranie procesu
wypalania nawoskowanych dziewann, ptonacych niczym menora, ktérg swoim ksztalttem
przypominaja. Trzykanalowa projekcja wideo, wzbogacona o dzwigki skwierczacych ptomieni i
lightbox z reprodukcja rosliny z Herbarium Rozy Luksemburg buduje atmosfere pelng napigcia
migdzy picknem a destrukcja. Hipnotyczne obrazy ptonacych kwiatow przywodza na mysl
apokaliptyczne wizje katastrofy ekologicznej, ale rowniez maja kontemplacyjny charakter,
otwierajac przestrzen do refleksji nad mozliwg regeneracja. Kuratorski opis Joanny Koby#t
podkresla paradoksalny charakter instalacji: ,,proces spalania nie wywotuje Ieku, lecz zacheca do
introspekcji, stajac si¢ rytuatem przejscia”.

Dziewanna symbolizuje zarowno sile i odrodzenie, jak 1 zagrozenie oraz przemijanie. Praca dr
Freino otwarcie nawigzuje do koncepcji Kapitatocenu, ktéra opisuje destrukeyjny wpltyw
dziatalnosci cztowieka na $rodowisko. Paralela, jakg Luksemburg zauwazyta migdzy degradacja
naturalnych siedlisk a losami rdzennych mieszkancow Ameryki Potnocnej, znajduje wspotczesne
odniesienie w kryzysie klimatycznym. Instalacja nie daje odpowiedzi, lecz zmusza do
zastanowienia si¢ nad miejscem cztowieka w §wiecie oraz konieczno$cig zmiany podejscia do
ekologii. Dr Freino rownie dbale podchodzi do wyboru tytutu: ,,Kiedy opracowatam juz koncepcje
na catos¢ realizacji, do roztrzygnigcia pozostat jej tytut. Jest on dla mnie ogromnie wazng czgscig
pracy, swoistym drogowskazem zarysowujacym intencje za nig stojace i jej mozliwe kierunki
interpretacyjne. W poszukiwaniu nazwy dla projektu zatoczytam koto 1 powrdcitam do poczatku,
czyli postaci R6zy Luksemburg. Kiedy czytatam jej listy bardzo przeméwit do mnie fragment, w
ktorym opisuje swoj pobyt w parku z lekturg. Napisata wtedy: «[z]anim zasiadtam do czytania,
sprawdzitam oczywiscie drzewa i krzewy w parku — wszystko znajome postacie, co stwierdzitam z
zadowoleniemy”

Realizacja Wszystko znajome postacie byta skomplikowanym, wieloetapowym przedsigwzigciem,
ktére angazowato szerokie grono ekspertow z réznych dziedzin, takich jak botanika, film, dzwigk
czy ochrona przeciwpozarowa. Dr Freino, oprocz funkcji artystycznych, petnita rol¢ koordynatorki,
producentki 1 inicjatorki wspotpracy, dbajac o kazdy aspekt projektu — od koncepcji po formalnosci
administracyjne 1 pozyskiwanie funduszy. Ta wielozadaniowos¢ jest emblematyczna dla jej strategii
artystycznej. Umiejetno$¢ pracy zespotowej przyniosta pozadane skutki: ,,Kiedy po zapaleniu roslin
wszystkie 1 wszyscy zeszliSmy ze skarpy, zeby cofna¢ si¢ za lini¢ kamer 1 stamtad obserwowac caty
spektakl, widzialam zahipnotyzowane twarze mojej kameralnej publiczno$ci. Rodzaj energii jaki
si¢ wtedy wytworzyt jest dla mnie niezapomniany. W takich momentach czuj¢ tajemnice sztuki,
ktora potrafi mie¢ sile poruszania duszy. Przez pdt godziny trwania rytuatu nikt si¢ nie poruszat,
nikt nie rozmawiat, wszyscy kontemplowali ten ceremonial w podniostym skupieniu. Palace si¢
dziewanny-pochodnie byty wspaniate. Pickne, majestatyczne. Troche srogie. Troch¢ melancholijne.
Ogien i jego skwierczenie hipnotyzowaty. Miarowo$¢ obrz¢du sprzyjata zadumie i uchylata
szczeling dla metafizyki”.

Instalacja Wszystko znajome postacie operuje subtelno$cig 1 wieloznacznos$cig. Hipnotyczny rytm
ptomieni, zmniejszajacych si¢ kwiatostanow i ich dzwick tworzg intensywne do§wiadczenie
zmystowe. Jednocze$nie historyczna warstwa odniesien — dziewanna jako ,,krélewska §wieca”,
nawigzania do obrzedow i1 zwiazkéw z R6zg Luksemburg — nadaje pracy wymiar symboliczny.
Efemeryczno$¢ procesu spalania staje si¢ metaforg przemijania, ale i odnowy, zachecajac widzow
do refleksji nad przysztoscig i koniecznos$cig dziatania. Wszystko znajome postacie to



wielowymiarowe dzieto, ktore taczy lokalng historie¢ Wroctawia z globalnym kryzysem
ekologicznym.

5. Podsumowanie

Dzie¢ki polaczeniu procesu badawczego, wrazliwosci oraz elastycznego podejscia do formy i
medium, dr Karolina Freino tworzy sztuke publiczng, ktora jest zarazem krytyczna i dialogiczna.
Jej prace, osadzone w przestrzeni, inspiruja do myslenia o niej jako o dynamicznej sferze, gdzie
przeszto$¢, terazniejszo$¢ i przysztosé krzyzujg si¢ w nieustajacej wymianie idei 1 wartos$ci.
Strategia artystyczna dr Freino to model dziatania, ktory moze by¢ inspiracja dla tworcow
pragnacych aczy¢ estetyke z zaangazowaniem spotecznym. W swoich dziataniach artystycznych
faczy analizg teoretyczng z intuicyjnym podejsciem do przestrzeni publicznej. Jej prace sa nie tylko
wrazliwe na konteksty spoteczny 1 historyczny, ale takze poetyckie. Aktywnie wptywajg na
odbiorcoéw, angazujac ich w proces wspottworzenia znaczen. Poprzez efemerycznos$é, subtelnosc i
ztozono$¢ swoich realizacji, dr Freino oferuje nowe spojrzenie na rolg sztuki we wspotczesnym
Swiecie, redefiniujac granice migdzy prywatnym a publicznym, przesztoscia a terazniejszoscia.

W swoim podsumowaniu rozprawy dr Freino wyznaje: ,,Opowiesci o §wiecie, snute za pomocg
jezyka wizualnego umozliwiaja mi zawarcie refleksji, ktora dzigki pojawieniu si¢ w przestrzeni
publicznej ma szans¢ wzig¢ udziat w szerszej debacie spotecznej. Tak postrzegam role artystek 1
artystow: jako aktywne i odpowiedzialne angazowanie si¢ w ksztaltowanie fizycznej i symbolicznej
przestrzeni wokot. Jak mozna wnioskowac z niniejszego tekstu, w mojej praktyce jest to proces nie
tylko intelektualny, ale tez emocjonalny i zmyslowy. Moje zaangazowanie w §wiat nie jest
wylacznie procesem umystowym, krytycznym czy dekonstrukcyjnym. Ma silny pierwiastek
afektywny i sensualny. Moim celem jest integracja wszystkich tych sfer rowniez w artystycznych
realizacjach, aby mogly angazowac osoby ich doswiadczajace na wszystkich tych poziomach.
Wolno$¢ w formutowaniu mysli w sztuce, wolnos¢ w artystycznym eksperymentowaniu sg dla mnie
fundamentalne. R6wnie wazne jest dla mnie pozostawianie wolnos$ci widzom w percypowaniu prac,
ktore konstruuje tak, aby pozostawaly otwarte interpretacyjnie. Mdj dorobek udowadnia spdjnosé
strategii 1 jezyka artystycznego. Jednoczesnie mam potrzebe ciggltego poszukiwania nowych
srodkoéw wyrazu, mediow, technologii 1 form, czemu sprzyja praca z coraz to nowym kontekstem,
ktory poszukiwania te determinuje. Ciagla zmiana, ktéra widoczna jest w mojej twdrczosci
sprzezona jest z ciggla zmiang zachodzaca w $wiecie, ktory pozostaje niewyczerpanym
rezerwuarem inspiracji. Nie wiem, gdzie zawiedzie mnie moja artystyczna droga, w jakim
kontekscie zakorzeni si¢ 1 jakg forme przybierze moja kolejna praca. To jednoczes$nie ekscytujace 1
stanowigce wyzwanie. Jedno jest pewne, bedzie zanurzona w $wiecie. Jego doswiadczanie i
wspotdzielenie tego doswiadczenia pozostaje dla mnie istota zarowno Zycia, jak 1 sztuki”. Sa to
stowa, z ktérymi w pelni si¢ utozsamiam, ktérym wierze i tylko wzmacniaja moje przekonanie o
tym jak niezwykla artystka jest Karolina Freino.

6. Konkluzja

Z perspektywy recenzenta oceniajacego prace bedaca podstawg postgpowania habilitacyjnego,
opierajac si¢ na wyczerpujacych, dobrze przygotowanych materiatach oraz na recepcji tworczosci
kandydatki, stwierdzam i1 potwierdzam zasadno$¢ jej ugruntowanej pozycji w obszarze sztuki
wspotczesnej. Szczegotowa analiza przedstawionych do oceny dziet pozwala wskaza¢ szczeg6lng
role, jaka autorka odgrywa w tworzeniu opinii i refleksji nad rozwojem sztuki wspotczesne;.



Uwzgledniajac miedzynarodowa recepcj¢ sztuki dr Karoliny Freino — zar6wno w kategoriach
artystycznych, jak 1 spotecznych — uwazam, iz osiagni¢te efekty artystyczne, dydaktyczne i
spoteczne stanowig szczegolny wklad w uprawiang dyscypling sztuki. Stwierdzam tez, ze dorobek,
osiggniecia artystyczne, tworcze, organizacyjne i dydaktyczne kandydatki spetniajag wymagania
formalne wynikajace z art. 219 ust. 1 Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z 2018 roku
z p6zn. zm. Wnosze¢ do Rady Doskonatosci Naukowej przez Rade Dyscypliny ASP we Wroctawiu o
nadanie dr Karolinie Annie Freino stopnia doktora habilitowanego.

dr hab. Arti Grabowski
Krakow, 6 stycznia 2025



	Recenzja w postępowaniu o nadanie tytułu dr. hab. w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastycznie i konserwacja dzieł sztuki, wszczętym za pośrednictwem Rady Doskonałości Naukowej przez ASP im. E. Gepperta we Wrocławiu na wniosek dr Karoliny Anny Freino
	1. Podstawowe dane o kandydatce
	2. Dorobek artystyczny
	3. Ocena rozprawy
	Recenzję oraz ocenę formalną opieram na dostarczonych mi materiałach: autoreferacie, plikach wideo, fotografiach, dokumentacji wymaganej w postępowaniu, dorobku artystycznym, a także licznych doświadczeniach oraz osiągnięciach artystki w zakresie sztuk wizualnych: instalacji, działań przestrzennych, fotografii, sztuce obiektu i wideo. Dokumentacja fotograficzna dorobku artystycznego jest obszerna, a opisy poszczególnych dzieł są wyczerpujące. Zgodnie z wymogiem formalnym habilitantka wskazuje trzy dzieła jako osiągnięcia w przewodzie: Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, Strajk! i Wszystko znajome postacie.
	Autoreferat jest studwudziestopięciostronicowym dokumentem, w którym znajduje się obszerna baza ilustracji oraz opisy prac. Składa się on z czterech rozdziałów: Zarys twórczości, Zestaw prac wskazanych jako dzieło habilitacyjne, Studium przypadku: wszystko znajome postacie, Słowa zakończenia, Bibliografia i Źródła ilustracji. Rozdziały II i III dodatkowo rozbudowane są o podrozdziały wprowadzające w techniczne szczegóły poszczególnych realizacji: Konfluencja. Pomnik Emmy Goldman, Strajk!, Wszystko znajome postacie (Faza koncepcyjna. Kwerenda. Kapitałocen. Herbarium Róży Luksemburg, Dziewann, Szkice do projektu, Realizacja pracy).
	Autoreferat dr Karoliny Freino jest spójną analizą jej twórczości, prowadzoną na wielu poziomach – od szczegółowych opisów poszczególnych prac, przez uzasadnienie ich wyboru i kontekstualizację, aż po pogłębioną refleksję nad metodologią. Autorka precyzyjnie definiuje swoje założenia artystyczne, przedstawiając ewolucję swojej praktyki i poszukiwania. Każde działanie jest szczegółowo opisane i poprzedzone historią, która je zainspirowała. Analiza uwzględnia kontekst lokalny, w którym dane działania miały miejsce, co pozwala lepiej zrozumieć ich znaczenie. Autoreferat zawiera sporo fotografii, które ilustrują nie tylko dzieło, ale też etapy jego realizacji, atmosferę i interakcje z odbiorcami. Pozwala to czytelnikowi na pełniejsze zrozumienie zamysłu autorki, która odwołuje się do prac czołowych myślicieli i teoretyków sztuki, takich jak Joseph Kosuth czy James E. Young. Mimo rozbudowanej tematyki, autoreferat jest napisany w sposób jasny i zrozumiały. Autorka używa precyzyjnego języka, unikając hermetycznego akademickiego dyskursu. Autoreferat jest wartościową i ciekawą pracą, która w sposób klarowny przedstawia jej twórczość. Dokładny opis, bogata dokumentacja i interdyscyplinarne podejście to niewątpliwie jej mocne strony. Praca ta stanowi ważny wkład w dyskusję na temat współczesnej sztuki.
	4. Recenzja wskazanych dzieł
	5. Podsumowanie
	6.  Konkluzja


