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Abstrakt

Glownym celem moich badan doktorskich jest znalezienie wspolnych cech
charakterystycznych dla pojecia ryzyka wystepujacego w eksperymentalnej sztuce wspotczesne;j
1 sportach ekstremalnych.

Dhugotrwate zainteresowanie sportami ekstremalnymi i wieloletnia analiza sztuki
wspolczesne] w teorii 1 praktyce sprawity, ze dostrzegtem podobienstwo migdzy tymi pozornie
odlegtymi dziedzinami. Jest to taczace je ryzyko oraz satysfakcja z jego podejmowania. Opierajac
si¢ na wlasnych doswiadczeniach zarowno w sporcie, jak i sztuce, badam, w jaki sposéb ryzyko
staje si¢ narzedziem eksploracji, odwagi i kreatywnosci, prowadzacym do odkrywania nowych
mozliwos$ci 1 przesuwania granic.

Ponizsze badania teoretyczne maja na celu zrozumienie analogii miedzy ryzykiem w tych
dwoch sferach, ukazujac, ze jest ono srodkiem do osiagnigcia kontroli 1 innowacji. Obejmuja one
introspekcje wlasnej praktyki, wywiady z ekstremalnymi sportowcami oraz analizy dotyczace
relacji ryzyka i postepu w sporcie i sztuce wspodtczesnej, co ma na celu poglgbienie zrozumienia
roli ryzyka w kreatywnosci i eksperymencie artystycznym.

Ryzyko to potencjalno$¢ wystapienia niekorzystnych zdarzen, wynikajaca z niepewnosci
co do przysztych wynikéw, majacych wptyw na istotne wartosci. Jego definicja r6zni si¢
w zaleznosci od dziedziny, a rozumienie tego pojecia ewoluowalo przez wieki.

W konteks$cie sztuki wspotczesnej, ktora charakteryzuje si¢ réznorodnoscig i brakiem
jednolitego stylu, eksperymentowanie iryzyko sa kluczowymi Zrédtami innowacji,
pozwalajacymi artystom na przekraczanie tradycyjnych granic 1iredefiniowanie pojgé
artystycznych. Strach, cho¢ mniej widoczny niz w sporcie, wptywa na tworcow, ktdrzy czesto
rezygnuja z nowatorskich rozwigzan na rzecz bezpiecznych estetyk. W rezultacie presja finansowa
irynkowa czesto hamuje artystyczny rozwoj ieksperymentowanie. Przyktadem artystow
podejmujacych ryzyko w swojej tworczosci sg: Marcel Duchamp — zrewolucjonizowat sztuke,
wprowadzajac m.in. koncepcje ready-made; Bruce Nauman — eksplorowal granice percepcji
1 tozsamosci artystycznej, oraz David Hammons, ktory poprzez tworczo$¢ poruszat tematy
rasizmu 1wladzy. Podejmowane przez nich ryzyko manifestowato si¢ wich decyzjach
formalnych, relacjach z odbiorcag istosunku do $wiata sztuki. Eksperymentalne prace, ktére
odrzucaja tradycyjne cechy ulatwiajace odbidr, czegsto spotykaja si¢ zniezrozumieniem,
marginalizacjg 1 brakiem komercyjnego sukcesu. Mimo trudnosci finansowych i spotecznych
wszyscy trzej arty$ci kontynuowali swoje tworcze eksperymenty, znaczaco przesuwajac granice
tego, co dzi§ uwazamy za sztuk¢ wspolczesna, cho¢ czgsto kosztem osobistych 1 zawodowych

trudno$ci.



Sporty ekstremalne zyskaty ogromng popularno$¢, redefiniujac tradycyjne pojecia sportu
1 przyciagajac coraz wigksza liczbe uczestnikow. Przyktad Alexa Honnolda, ktoéry dokonat
przetomowego wyczynu, wspinajac si¢ na El Capitan bez zabezpieczen, ilustruje, ze ryzyko
w sportach ekstremalnych nie polega na brawurze, lecz na inteligentnym, skrupulatnie
przemyslanym dziataniu. Eksperci, tacy jak Eric Brymer, podkreslaja, ze kluczem do sukcesu jest
gleboka znajomos$¢ zadania, $rodowiska iwlasnych mozliwosci, co umozliwia bezpieczne
przesuwanie granic ludzkich mozliwosci.

W przeprowadzonych przeze mnie wywiadach z zawodowymi wspinaczami Wojciech
Dozent Wajda podkresla, ze cho¢ wspinaczka free solo kiedys byla standardem w srodowisku, dla
niego stanowita przede wszystkim zrédto swobody. Podejmowanie ryzyka w ekstremalnych
sportach, takich jak wspinaczka bez asekuracji, wymagato od niego wylgczenia refleksyjnej
swiadomosci — nie myslat o konsekwencjach upadku, co pozwalalo mu dziala¢ intuicyjnie.
Krystian Macieja zwraca z kolei uwage na psychologiczny aspekt tego rodzaju wspinaczki,
w ktorej petne skupienie 1 wyciszenie emocji podczas pokonywania drogi prowadzi do katharsis.

Opis pracy artystycznej powiazanej z doktoratem poprzedzam analizg poszczegodlnych
etapOw mojej tworczosci. W ostatnim rozdziale opisuj¢ swdj autorski jezyk artystyczny,
opracowany z wykorzystaniem sztucznej inteligencji, ktéry ma na celu zaoferowanie alternatywy

dla konserwatywnych 1 populistycznych tendencji w sztuce.



1. Wprowadzenie. Ryzyko, eksperymentalna sztuka wspolczesna,

sporty ekstremalne

Stawianie czota niebezpieczenstwu jest glgboko zakorzenione w ludzkiej naturze iod
wiekow stanowito kluczowy czynnik napg¢dzajacy ewolucje naszego gatunku. Ryzyko oznacza
odkrywanie nieznanych obszaréw i brak obaw przed niezrozumieniem. Mozna dostrzec analogie
w podejmowaniu ryzyka zarowno w eksperymentowaniu w sztuce, jak i w uprawianiu sportow
ekstremalnych, porownujac artyste Marcela Duchampa i sportowca Alexa Honnolda. Obaj, jako
prekursorzy w swoich dziedzinach — Duchamp w sztuce wspotczesnej, a Honnold jako free solo
wspinacz — dzigki bezkompromisowemu podazaniu za swojg wizja przesungli granice do
ekstremum. Duchamp podporzadkowat swoje zycie wizji artystycznej, przeksztalcajac je w dzieto
sztuki, podobnie jak sportowcy ekstremalni, ktorzy poswigcaja kazdy aspekt zycia codziennego
swojej dyscyplinie, rezygnujac z zyciowej stabilizacji.

Tworzenie dziet sztuki to ryzyko na wielu plaszczyznach — ekonomicznej
1 psychologicznej. Z jednej strony utrata pienigdzy w $wiecie sztuki nie roézni si¢ od strat
w biznesie. Z drugiej — arty$ci podchodza do swoich dziet bardzo osobiscie, wigc brak
zrozumienia przez odbiorcoéw i straty finansowe moga prowadzi¢ do problemoéw psychicznych.
Im bardziej eksperymentalne i nowatorskie dzieto, tym wigksze ryzyko braku akceptacji, nie tylko
wsrod publicznoscei, ale 1 u wyksztatconych specjalistow.

W ostatnich latach rosngca komercjalizacja sztuki sprawita, ze aspekt komercyjny zyskuje
coraz wigksze znaczenie, co ogranicza che¢ podejmowania ryzyka. Galerie sztuki czegsciej poddaja
si¢ gustom szerokiej publiczno$ci, co wida¢ na targach sztuki i w mediach spolecznosciowych.
Krytycy z kolei publikuja teksty o marginalnym znaczeniu, skupiajac si¢ bardziej na opisach
wystaw czy sytuacjach towarzyskich niz na analizie dziet w konteks$cie historii sztuki. To rezultat
polityki magazynow sztuki, ktore wunikaja krytycznych recenzji, aby nie odstraszy¢
reklamodawcow. Jak zauwaza Travis Jeppesen w tekScie Object-Oriented: Toward

a Regeneration of Art Criticism as Literary Practice:

Wraz z postgpujaca komercjalizacja sztuki rynek zdaje si¢ sugerowac, ze krytyka nieuchronnie
traci swoja sile; przestaje mie¢ znaczenie, czy dzielo jest dobre — liczy si¢ tylko, czy si¢

sprzedaje.
Ten zlozony system zalezno$ci ostatecznie hamuje odwage artystow, ktorzy sa jego
fundamentem. Przesuwanie granic czesto wiaze si¢ z mowieniem ,,nie” — niepoddawaniem si¢
presji rynku, kuratorow, krytykéw, galerzystow iinnych artystow. Tak postgpowali zard6wno

Marcel Duchamp, jak iCraig Kelly — legendarny amerykanski snowboardzista i prekursor
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freeride’u. Kelly, znajdujacy si¢ u szczytu kariery w potowie lat dziewi¢cdziesigtych XX wieku,
zszokowal przemyst snowboardowy, rezygnujac z wielomilionowych kontraktow, aby podazac¢ za
swoja pasja do freeride’u. Wybierajac te drogg, podjat olbrzymie ryzyko, jednoczes$nie
przesuwajac kolejne granice w snowboardzie 1 pozostajac niezaleznym.

Podobnie dzieje si¢ w sztuce — wycofanie si¢ 1 powrdt z nowymi warto$ciami sprawia, ze
dzielo nie powstaje pod presja rynku, ale jest wynikiem ciagglej edukacji, poszukiwan oraz intuicji.
Wydaje sie, ze strach w sporcie jest bardziej widoczny niz w sztuce. Snowboardzista, ktory
odczuwa strach, bedzie jechal wolniej, a wspinacz w obawie przed upadkiem moze zrezygnowaé
z wykonania kolejnego ruchu. Strach w sztuce przejawia si¢ natomiast w kopiowaniu dziet
z przesztosci, opieraniu si¢ na znanych estetykach czy bezrefleksyjnym wpisywaniu si¢
w wspolczesne nurty.

Brak wiedzy oraz treningu nakierowanego na doskonalenie umiej¢tnosci rowniez
wywoluje strach, ktéry moze paralizowaé. Podczas realizacji nowego, wymagajacego dzieta nie
wiemy, jaki bedzie jego odbidr. Jak zauwaza Ashley Bickerton w wywiadzie dla podcastu Deep
Color, zdarzalo sie, ze jego stabe wystawy zachwycaty odbiorcéw, a te progresywne pozostawaty
niezrozumiane. Wolniejsze tempo zmian w tworczosci, co mozna zaobserwowac na przyktadzie
Christophera Woola, pozwala na utrzymanie odbiorcow.

Nie wiadomo, czy powolne zmiany lub ich brak wynikaja ze strachu, nieSwiadomosci czy
braku wewnetrznej potrzeby. Pewne jest, ze im wieksze pienigdze wchodza w gre, tym artysSci
bardziej kalkuluja swoje decyzje. Cho¢ piramida potrzeb Maslowa moze by¢ pomocna w analizie
ludzkich zachowan, nie wyjasnia wszystkich przypadkow. Zdarzaja si¢ wyjatki, jak dziatalnos¢
polskiego teatru podczas okupacji niemieckiej, ktoére przeczg tej hierarchii. Na postawy jednostki
wobec swoich potrzeb wplywaja czynniki genetyczne, srodowiskowe, a takze aktywnos$¢ wlasna

jednostki oraz system bodzcow i reakc;ji.
1.1. Czym jest ryzyko?

Ryzyko to potencjalnos¢ wystapienia niekorzystnych zdarzen, zwigzana z niepewnoscig
co do wynikéw dziatan, ktore moga wptywac na istotne wartosci, takie jak zdrowie, dobrostan,
bogactwo, wlasno$¢ materialna czy $rodowisko naturalne. Skupia si¢ ono glownie na
negatywnych, niepozadanych konsekwencjach. Cho¢ istnieje wiele definicji ryzyka,
miedzynarodowa, standardowa definicja, majaca na celu ujednolicenie jego rozumienia w réznych

kontekstach, brzmi: wplyw niepewnosci na cele.



Grafika 1. Autor skaczacy ze schoddéw na deskorolce w dziecinstwie

Zrédto: archiwum prywatne.

Wedtug Oxford English Dictionary (OED) stowo risk pojawito si¢ w jezyku angielskim po
raz pierwszy w 1621 roku (w pisowni risque z j¢zyka francuskiego), natomiast pisownia ryzyko —
w 1655 roku. Trzecie wydanie OED definiuje ryzyko jako ,,narazenie na mozliwo$¢ straty,
obrazen lub innych niekorzystnych badZ niepozadanych okoliczno$ci; szansa lub sytuacja
stwarzajgca taka mozliwos¢”. Z kolei Cambridge Advanced Learner's Dictionary definiuje ryzyko
jako mozliwos¢é wystgpienia negatywnego zdarzenia. W przesztosci stowo ryzyko bylo czesto
uzywane jako synonim starszego terminu zagrozZenie.

Rozumienie ryzyka, metody jego oceny i zarzadzania, a takze opisy i definicje ryzyka
réznig si¢ w zalezno$ci od dziedziny (biznes, ekonomia, $rodowisko, finanse, technologie
informacyjne, zdrowie, ubezpieczenia, bezpieczenstwo czy ochrona). W kolejnych rozdziatach
postaram si¢ okresli¢ konkretne rodzaje ryzyka, ktére wystepuja podczas tworzenia

eksperymentalnej sztuki wspolczesne;.



1.2. Eksperymentalna sztuka wspolczesna

Grafika 2. Autor skaczgcy ze skaly do wody w dziecifistwie
Zrédlo: archiwum prywatne.

Aby omo6wic¢ drugie istotne zagadnienie mojej pracy badawczej, warto je podzieli¢ na dwa
gtowne elementy: sztuke wspodlczesng i eksperyment.

Sztuka wspolczesna to tworczos¢ powstata od drugiej potowy XX wieku az po czasy
wspoélczesne. ArtySci dzialajacy wtym okresie funkcjonuja w globalnym, zrdéznicowanym
kulturowo oraz zaawansowanym technologicznie $wiecie. Ich prace charakteryzuja sie
dynamicznym potgczeniem réznorodnych materialdéw, metod, koncepcji 1 tematow, kontynuujac
tradycj¢ kwestionowania granic, ktora rozpoczeta sie w XX wieku. Sztuka wspotczesna wyrdznia
si¢ brakiem jednolitej ideologii czy dominujacego stylu, co czyni ja zréznicowang i eklektycznag.

Socjolog Nathalie Heinich odrdznia sztuk¢ nowoczesng od wspotczesnej, traktujac je jako
dwa odrebne paradygmaty, ktore czesciowo pokrywaja si¢ historycznie. Zdaniem badaczki,
podczas gdy ,,sztuka nowoczesna” kwestionuje konwencje reprezentacji, to ,,sztuka wspolczesna”
podwaza samo pojecie dziela sztuki. Heinich uznaje Fontanne Marcela Duchampa, stworzong
w 1917 roku, za punkt wyjscia sztuki wspotczesnej, ktora nabrata rozpedu po drugiej wojnie
Swiatowej.

Eksperyment w sztuce wspotczesnej to proces tworczy, w ktorym artySci poszukuja
nowych form wyrazu, materiatow, technik i idei, czgsto przekraczajac tradycyjne granice i normy
artystyczne. Tego rodzaju eksperymentowanie moze obejmowac tgczenie réznych mediow,
interaktywnos¢, wiaczanie technologii czy tez dekonstruowanie konwencjonalnych poje¢ sztuki.

Eksperyment ma na celu wywolanie nowych doswiadczen estetycznych i intelektualnych,
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prowokowanie do refleksji oraz eksplorowanie nieznanych dotad obszaréw artystycznych. Jest to

takze sposob na odkrywanie i redefiniowanie samej natury sztuki.

1.3. Komentarz autora

Temat mojej pracy doktorskiej wytonit si¢ =z dlugoletniej fascynacji sportami
ekstremalnymi oraz ich zwigzkiem ze sztuka wspotczesna, ktora zajmuje si¢ od ponad 19 lat. Na
pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze te dwie dziedziny nie maja ze sobg wiele wspolnego. Jednak po
glebszej analizie dostrzeglem, ze taczy je jeden fundamentalny element: ryzyko, a takze
przyjemnos¢ 1 satysfakcja, ktore tworca lub sportowiec czerpie z jego podejmowania.

Od mlodosci pasjonowalem si¢ sportami, ktore wymagaja odwagi i umiejetnosci, jak
skateboarding i snowboard. To doswiadczenie nauczyto mnie, ze kazdy ruch niesie ze sobg pewne
ryzyko, a to wlasnie nieroztgczny z nim element niepewnosci i adrenalina sa zrodlem glebokiej
satysfakcji. Podobne emocje towarzysza mi podczas pracy artystycznej, gdyz eksperymentowanie
z forma, medium 1 przekazem cze¢sto wiaze si¢ z ryzykiem niezrozumienia czy nawet odrzucenia.

Ryzyko, zarowno w sztuce wspotczesnej, jak i w sportach ekstremalnych, jest aktem
odwagi 1 kreatywnosci, ktory umozliwia odkrywanie nowych mozliwosci oraz przeksztalcanie
rzeczywisto$ci. To wtasnie pasja do odkrywania i tworzenia nowosci inspiruje i motywuje mnie
do dalszych poszukiwan.

Glownym celem moich badan jest odkrycie izbadanie analogii pomiedzy ryzykiem
podejmowanym w sportach ekstremalnych a tym w sztuce wspotczesnej. Moje badania maja
charakter transdyscyplinarny i opieraja si¢ na analizie mojej wlasnej praktyki artystycznej oraz
sportowej, atakze na poglebionych wywiadach z artystami isportowcami. Probuj¢ w nich
pokazaé, ze ryzyko nie stanowi celu samego w sobie, lecz jest narzedziem umozliwiajagcym
pelniejsze panowanie nad swoimi dziataniami oraz przekraczanie wlasnych ograniczen.

Sporty ekstremalne i sztuka wspodtczesna to dziedziny, ktore na pierwszy rzut oka wydaja
si¢ odlegte, jednak ich polaczenie w badaniach artystycznych jest niezwykle rzadkie 1 interesujace.
Poréwnujac ryzyko w tych dwoéch sferach, dostrzegam, ze przekraczanie barier intelektualnych
1 estetycznych jest procesem, ktory podobnie jak trening sportowy wymaga nieustannego wysitku
1 wyrzeczen.

Zmiany w sposobie mys$lenia oraz otwarto$¢ na nowe estetyki w mojej tworczosci czesto
konczyty si¢ utrata czeSci odbiorcow. Jednak im bardziej wymagajace i1 wymykajace si¢
konwencjom dzieta tworzytem, tym ciekawsze osoby spotykatem na swojej drodze. Brak strachu
przed podjeciem ryzyka pozwala na pokonanie ograniczen i otwarcie si¢ na nowe mozliwosci. To

ciggte eksperymentowanie i przewarto$ciowywanie dotychczasowych osiagnie¢, choé
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wyczerpujace, przynosi najwigksza satysfakcje. Aby dokonac znaczacych zmian, najpierw trzeba
nauczy¢ si¢ zmieniac siebie.

Przelamanie si¢ i wyjscie ze strefy komfortu to klucz do rozwoju zardwno w sztuce, jak
1 w sporcie. Tylko wtedy, gdy odwazymy si¢ na ryzyko, mozemy osiggng¢ prawdziwe innowacje

1 postep w naszych dziataniach tworczych.
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2. Cel badan, zakres koncepcyjny i przyjete metody badawcze

Chce tworzy¢ rzeczy, ktorych nie widziatem nigdy weze$niej, i zosta¢ przez nie zmienionym'.

Celem mojej pracy badawczej jest stworzenie nowej wartosci, z ktora nigdy wczesniej nie
mialem styczno$ci w $wiecie sztuki, i co w rezultacie przeksztatci mojg percepcj¢ oraz sposob
tworzenia.

Gléwnym zalozeniem moich transdyscyplinarnych badan jest odkrycie i analiza analogii
migdzy ryzykiem w sportach ekstremalnych a eksperymentalng sztuka wspotczesng. Pragne
rowniez opracowac autorski jezyk artystyczny, oparty na zastosowaniu sztucznej inteligencji.

W mojej pracy stawiam kluczowe pytania badawcze: w jaki sposob ryzyko wptywa na
kreatywnos$¢ i przesuwanie granic w sztuce? Jakie jest oddziatywanie sportow ekstremalnych na
przekraczanie intelektualnych i wizualnych barier w sztuce wspolczesnej? Analiza postaw
tworcow 1 sportowcow, ktorzy konsekwentnie daza do poszerzania granic swoich dziedzin,
pokazuje, ze ryzyko nie jest celem samym w sobie, ale srodkiem do osiggnigcia petnej kontroli
nad wlasnymi dzialaniami i dalszego przesuwania granic mozliwosci. Cho¢ ciagte podejmowanie
ryzyka oraz wykraczanie poza strefe komfortu jest wymagajace 1 wyczerpujace, z perspektywy
czasu przynosi najglebsza satysfakcje. Eksperymentowanie oraz przewartoSciowywanie
dotychczasowych osiagnigc i realizacji sg nieodlgcznymi elementami tego procesu.

Przekraczanie intelektualnych barier w kulturze wymaga nieustannego wysitku, edukacji
oraz systematycznego treningu. Zrozumienie mechanizmoéw, ktore popychaja najlepszych
sportowcoéw ekstremalnych 1 artystow ku nieznanemu, moze shuzy¢ jako model rozwoju dla
mtodych tworcoéw i stanowi¢ narzedzie oceny wspolczesnych dokonan artystycznych.

M¢j finalny projekt artystyczny, oparty na uzyciu sztucznej inteligencji, przy
jednoczesnym odwotaniu si¢ do myslenia takich artystow, jak Marcel Duchamp czy Bruce
Nauman, pozwala na stworzenie wielowarstwowego jezyka artystycznego, ktory stanowi¢ moze
antidotum na konserwatyzm, poprawno$¢ polityczng 1populizm, tlumigce rozwdj sztuki
w ostatnich latach.

W  moich badaniach artystycznych zastosowalem szereg metod: introspekcje
indywidualnej praktyki artystycznej i sportowej, pogtebione wywiady z wspinaczami free solo,
analizy dotyczace relacji ryzyka ipostepu, aplikacje internetowe zasilane przez sztuczng
inteligencj¢ oraz research w magazynach i literaturze poswigconej sztuce wspotczesne;j.

Dzigki tym podejsciom pragnge poglebi¢ zrozumienie relacji migdzy ryzykiem

a kreatywnoscig, co moze przynies¢ nowe spojrzenie na rolg eksperymentu w sztuce wspotczesne;.

! Philip Guston, Paintings, 1969-1980, esej autorstwa Roberta Storra, Gagosian Gallery, 2003, s. 25.
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3. Pojecie ryzyka w tworczosci artystycznej

W sztuce wspodtczesnej ryzyko odgrywa kluczowa role, stanowigc jedno z gtéwnych zrodet
innowacji i przetoméw artystycznych. ArtysSci, ktorzy odwazyli si¢ wyj$¢ poza utarte Sciezki
1 przekroczy¢ granice tradycyjnych form wyrazu, czesto zmieniali bieg historii sztuki. W XX
1 XXI wieku artysci, ktorzy nie bali si¢ eksperymentowac, podwaza¢ autorytetow i redefiniowac
pojecia sztuki, wyznaczali nowe kierunki i stawali si¢ ikonami swoich czasow. Aby przyblizy¢
zagadnienie ryzyka w tworczos$ci artystycznej, przedstawie trzy postacie, ktore najlepiej w moim
mniemaniu reprezentujg to zagadnienie.

Jednym z najbardziej znaczacych przykladow artysty, ktory podjal ryzyko w swojej
tworczosci, jest Marcel Duchamp. Zaproponowat on diametralnie zredefiniowane podej$cie do
tworzenia sztuki poprzez szereg wprowadzonych przez niego zmian iradykalne podej$cie do
eksperymentéw przeprowadzanych wramach jego tworczosci. Duchamp odwazyt si¢
zaproponowac¢ wiele innowacji, ktore ostatecznie staty si¢ fundamentem catej pdzniejszej sztuki
konceptualnej. Tworczos¢ Marcela Duchampa czesto uznawana jest takze za poczatek sztuki
wspotczesnej.

Bruce Nauman z kolei eksplorowat granice ludzkiej percepcji i tozsamosci artystyczne;.
Jego prace, czgsto oparte na powtarzalnych, prostych dziataniach — jak chociazby Walking in an
Exaggerated Manner Around the Perimeter of a Square — byty wyzwaniem dla widza. Nauman
swiadomie podejmowat ryzyko tworzenia sztuki, ktora byta trudna w odbiorze i1 prowokowata
pytania oto, czym naprawde jest akt tworczy. Jego odwaga polegata na zanegowaniu
konwencjonalnych oczekiwan dotyczacych sztuki, zarowno pod wzgledem formy, jak i tresci.

David Hammons to kolejny artysta, ktory ryzyko uczynil centralnym elementem swojej
tworczosci. Jego prace, czgsto o silnym wymiarze politycznym 1 spotecznym, nie tylko
kwestionujag normy estetyczne, ale takze odwaznie wchodza w dialog ztematami rasizmu,
tozsamos$ci 1 wladzy. Hammons nie unikat kontrowersji, a wrecz przeciwnie — aktywnie je
prowokowal, tworzac dzieta, ktore byly roéwnie konfrontacyjne, co refleksyjne. Odwazne
podejécie do sztuki sprawia, ze jego tworczos¢ jest nie tylko artystycznym, ale i spolecznym
komentarzem, ktéry wymaga od widza zmierzenia si¢ z niewygodnymi prawdami.

PowyzZej wymienieni artys$ci pokazuja przede wszystkim, ze ryzyko w sztuce nie polega
jedynie na technicznych innowacjach, ale przede wszystkim na gotowosci do podwazania
zastanych przekonan i wywotywania dyskusji. Ich tworczos¢ nie tylko przeksztatca pojecia sztuki,
ale takze zmusza do refleksji nad jej rola w spoleczenstwie. Przyjrzyjmy si¢ blizej, jak kazdy
z tych artystow wykorzystal ryzyko jako narzedzie tworcze i jakie konsekwencje mialo to zar6wno

dla ich kariery, jak i rozwoju sztuki wspoiczesne;.
12



3.1. Marcel Duchamp

Zmuszam si¢ do zaprzeczania samemu sobie, aby unikna¢ podporzadkowania si¢ wiasnemu

gustowi’.

R, "\u'f"r L

Grafika 3. Marcel Duchamp Fontanna, 1917
Zrédto: medium.com.

Twoérczo$¢ Marcela Duchampa byta wyzwaniem dla tradycyjnych poje¢ sztuki poczatku
XX wieku. Podwazyt on bowiem radykalnie tradycyjne definicje sztuki, wprowadzajac
konceptualne dzieta, takie jak Fountain (1917), ktore byty gotowymi obiektami przemystowymi,
pozbawionymi jakiegokolwiek tradycyjnego procesu artystycznego. Historia zwigzana z tg praca
przeszta do legendy. Marcel Duchamp, chcac wystawi¢ swoje dzieto na salonie Society
of Independent Artists w Nowym Jorku, ktére obiecywato przyjecie kazdej pracy artystycznej pod
warunkiem uiszczenia oplaty zgloszeniowej, zglosit odwrocony pisuar. Dzieto to, podpisane jako
R. Mutt, 1917 1 zatytulowane Fountain (Fontanna), miato zakwestionowa¢ tradycyjne definicje
sztuki. Jednak zarzad Towarzystwa, w obliczu tego, co uznat za dowcip ze strony anonimowego
artysty, odrzucit Fontanne, twierdzac, ze nie jest to prawdziwe dzieto sztuki. Duchamp, bedacy
cztonkiem tego zarzadu, w odpowiedzi na t¢ decyzj¢ zlozyl rezygnacj¢ na znak protestu. Tym
samym ryzykowal odrzucenie i niezrozumienie przez artystyczny establishment oraz publicznos$¢.
Ta sytuacja stala si¢ jednym z czg$ciej przywotywanych w historii sztuki aktéw buntu przeciwko

instytucjom kultury, ktéra mogta przyczyni¢ si¢ do dzisiejszych zmian w ich strukturach.

2 Marcel Duchamp, cyt. za: Harriet & Sidney Janis, Marchel Duchamp: Anti-Artist, ,,View Magazine”, 21 marca
1945 r., przedruk w: Robert Motherwell, Dada Painters and Poets (Nowy Jork: Wittenborn, Schultz, 1951).
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Poprzez swoje obiekty ready-mades Marcel Duchamp zakwestionowat dotychczasowe
przekonanie o mesjanstwie procesu tworczego, ktory poprzez wirtuozeri¢ warsztatu (malarskiego
lub rzezbiarskiego) charakteryzuje kazde znaczgce dzieto znajdujace si¢ w kanonie historii sztuki.
Jego dziatania stanowily probe przesuniecia granic tego, co moze by¢ uznane za sztuke.
Eksperymenty z ideg autorstwa przejawiaty si¢ rowniez w przyjmowaniu pseudonimow i zmianie
tozsamosci (jak Rrose Sélavy).

Marcel Duchamp uwazal, ze jego radykalnie eksperymentalne prace moga czekaé na
odpowiednich odbiorcow nawet kilka dekad. Relacje artysta — dzieto — odbiorca opisuje w swojej

wypowiedzi ze zjazdu Amerykanskiej Federacji Sztuki w Houston w 1957 roku:

[...] Osobisty wspotczynnik sztuki mozna poréwnaé¢ do matematycznej zaleznosci miedzy
tym, co artysta zamierzat wyrazi¢, a tym, co faktycznie zostato nieumyslnie przekazane. Warto
jednak pamigtac, ze ten wspolczynnik odzwierciedla sztuke w jej surowej postaci, ktora
dopiero w kontakcie z widzem zostaje przetworzona i doszlifowana, podobnie jak rafinacja
cukru z melasy. Sam wspoétczynnik nie wptywa bezposrednio na oceng dzieta. Proces tworczy
zyskuje nowy wymiar, gdy widz dokonuje ,,transmutacji” — przemiany surowego materiatu
w pelnoprawne dzieto sztuki, gdzie jego zadaniem jest ocena wartosci estetycznej tego dzieta.
Ostatecznie, akt tworczy nie jest dzietem samego artysty; to widz poprzez swojg interpretacje
1 zrozumienie nadaje dzietu sens i wprowadza je do swiata zewngtrznego. Jest to szczeg6lnie
widoczne, gdy zczasem potomni dokonujg ponownej oceny iczasem rehabilituja

zapomnianych artystow’.
Odejscie na wczesnym etapie tworczosci od malarstwa, ktére moglto przynies¢ mu

komercyjny sukces 1iszerokie grono odbiorcow, bylo kolejnym aktem odwagi iryzykiem

podjetym przez Duchampa na rzecz osobistej artystycznej wolnosci.
Jestem zainteresowany pomystami, a nie tylko produktami wizualnymi®.

Traktowal on swoje zycie jako niekonczace si¢ dzielo sztuki, wybierajac mniej popularne
1 trudniejsze do zaakceptowania $ciezki, takie jak jego pdzniejsza fascynacja szachami, rowniez
spowodowana brakiem potrzeby nadprodukcji sztuki. Jego twérczos¢ charakteryzuje dzieki temu
przenikliwa selektywno$¢ pomystow, zktorych zrodzity si¢ poszczegdlne prace. Kazda
poszczegolna praca jego autorstwa prowokuje odbiorce do refleksji i zmiany sposobu postrzegania

sztuki.

3 Marcel Duchamp, The Creative Act, wyktad wygloszony na Konwencji American Federation of Arts, Houston,
kwiecien 1957, opublikowany w ARTnews (lato 1957).
4 Idem, cytowany w The Museum of Modern Art Bulletin, 1946.
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Sztuka jest albo plagiatem, albo rewolucjg’.

Zazwyczaj malarz przyznaje, ze ma swoje punkty orientacyjne. Przechodzi od jednego punktu

do drugiego. W rzeczywistosci jest niewolnikiem tych punktow — nawet wspolczesnych®.

Powtarzalnos$¢ i znajomos$¢ motywow sprawia, ze czujemy si¢ komfortowo. Wigkszos¢
odbiorcow sztuki — zar6wno na poczatku XX wieku, jak i w czasach obecnych — preferuje
tworczos¢ artystow postugujacych si¢ bardzo okreslonym zestawem motywow, jednorodng 1 tatwa
w przekazie. Prace Marcela Duchampa sg permanentnym zaprzeczeniem takiego nastawienia do
sztuki.

W czasach, gdy sztuka byta czgsto kojarzona z estetyka i picknem, Duchamp ryzykowat
odrzucenie, proponujac dzieta, ktore bardziej angazowaly intelekt niz zmysty. Dzigki tym
dzialaniom artysta nie tylko zaryzykowal swoja reputacje, ale takze zainicjowat zmiany, ktore na

trwate zmienity §wiat sztuki, torujac droge dla sztuki konceptualnej i postmodernistyczne;.
3.2. Bruce Nauman

[...] pojawia si¢ nagle, jak uderzenie kijem baseballowym w twarz. A jeszcze lepiej, jak
uderzenie w tyt karku. Nigdy tego nie widzisz, po prostu ci¢ powala. Bardzo podoba mi si¢
ten pomyst: rodzaj intensywnosci, ktory nie daje ci zadnej wskazowki, czy ci si¢ to spodoba,
czy nie’.

[...] celowy atak na zmysty, estetyczne i inne [...]5.

[...] celem Naumana wydaje si¢ raczej powalenie ci¢ na ziemi¢ niz zdobycie twojej sympatii

[

5 Idem, Akt tworczy, wyklad wygloszony na konwencji American Federation of Arts, Houston, kwiecief 1957.
Przedruk w: Robert Lebel, Marcel Duchamp, ttam. George Heard Hamilton, Nowy Jork: Grove Press, 1959, s. 77.

6 The Writings of Marcel Duchamp, arthistoryproject.com, dostep 31 sierpnia 2024.

" Bruce Nauman, Please Pay Attention Please: Bruce Nauman s Words: Writings and Interviews, ed. Janet Kraynak,
MIT Press, 2003, s. 320.

8 Jerry Saltz, [Nauman's work is] a deliberate assault on the senses, aesthetic and otherwise. W: Postmodern
Culture, Johns Hopkins University Press, May 2016, s. 198.

® Andrew Solomon. Complex Cowboy: Bruce Nauman. The New Yorker, 30 March 1998.
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Grafika 4. Autor z praca Bruce’a Naumana Contraposto Studies (2015/2016), Palazzo Grassi, Wenecja, 2022
Zrédto: archiwum prywatne.

Picasso rzekomo stwierdzit, Ze jesli wielki artysta splunie, to jest to sztuka'®. W kontekscie
tego Bruce Nauman, jako mlody artysta na U.C. Davis w latach 60. XX wieku, mogtby uzna¢, ze
jest nig wszystko, co stworzy w swoim studio. Jednak Nauman, w przeciwienstwie do Picassa, nie
byl przesadnie pewnym siebie artysta, lecz pelnym watpliwosci myslicielem. Watpliwos$¢ ta,
gleboka 1 egzystencjalna, stanowila fundament jego twodrczo$ci iodrozniala go od innych
tworcow, takich jak Joseph Kosuth, Jenny Holzer czy Barbara Kruger. Nauman przez cata swoja
karier¢ zmagal si¢ z filozoficznym dylematem dotyczacym granic sztuki. Jesli jest ona $cisle
zdefiniowana przez tradycje 1 instytucje, staje si¢ ograniczona i kontrolowana. Z drugiej strony,
jesli kazdy, kto nazywa siebie artysta, moze stworzy¢ sztuke, jej znaczenie staje si¢ nieokreslone
1 rozmyte, co przypomina koncepcj¢ Wittgensteinowskich stow poruszajacych si¢ bez oporu na

lodzie — bez jednoznacznej tozsamosci czy znaczenia.

10 Pablo Picasso, Conversations with Christian Zervos, 1935.
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Po ukonczeniu studiow Bruce Nauman czgsto zastanawiatl si¢ nad podstawowymi
pytaniami: czym jest sztuka i dlaczego kto$ staje si¢ artysta? Pracujac w swoim studio i majac
niewiele kontaktu z innymi artystami, Nauman poswiecil duzo czasu na refleksj¢ nad swoja
tozsamoscig jako artysty. To wlasnie z tych rozwazan wylonity si¢ jego pierwsze prace, ktore
eksplorowaty pytania o istote bycia artystg i sens dzialan artystycznych. Jego wczesne projekty
byly w duzej mierze proba zrozumienia, jak artysta spedza swoj czas i co definiuje jego tworczosé.
Zapoczatkowato to tworczo$¢ pelng projektow, ktdre weigz zmuszajg widza do glebokiej refleksji
1 podwazajg zastane reguly Swiata sztuki.

Istnieje powszechne przekonanie, wedtug ktorego przecietny odbiorca sztuki wymaga od
dzieta pigciu cech, by uznac je za prawdziwa sztuke. Po pierwsze, musi cos przypominac, tj. by¢
figuratywne. Po drugie, powinno by¢ widoczne, ze do jego stworzenia potrzebne byly wyjatkowe
umiejetnosci lub talent. Po trzecie, dzielo ma sprawia¢ wrazenie, ze wymagato dlugiej
1 skoncentrowanej pracy. Po czwarte, nalezy je wykona¢ z materialow, ktore jesli nie sg cenne, to
przynajmniej godne szacunku (np. z bragzu, marmuru, stali, farb olejnych na ptétnie Inianym lub —
w erze mechanicznej reprodukcji — z dobrego filmu i papieru fotograficznego). Wreszcie tematyka
dzieta powinna by¢, jesli nie atrakcyjna lub wzniosta, to przynajmniej nieodpychajaca.

Tylko naprawde¢ zatwardziali lub filisterscy widzowie oczekuja, ze kazde dzielo sztuki
bedzie spelnia¢ wszystkie pie¢ tych wymogow. Wiekszos¢ zwyktych odbiorcow jest w stanie
zaakceptowac cztery z nich — na przyktad dzieto, ktoére w ciekawy sposob wykorzystuje materiaty
z odzysku, lub kompozycyjnie 1 technicznie pigkne zdjecie nieprzyjemnego tematu, takiego jak
wojna czy przestgpstwo. Zorientowani w temacie sztuki wspodiczesnej widzowie moga
zaakceptowac trzy cechy, zdecydowanie awangardowi odbiorcy zadowolg si¢ dwoma, a niemal

nikt nie zaakceptuje tylko jedne;.

Grafika 5. Bruce Nauman, Bouncing Two Balls Between the Floor and Ceiling with Changing Rhythms, 1967-1968
Zrédto: paintedout.tumblr.com.
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Weczesne filmy Bruce’a Naumana sg wyzwaniem pod kazdym z tych pieciu wzgledow.

Praca Bouncing Two Balls (1967-1968) mogta wydawac si¢ przecigtnemu widzowi daleka
od tego, co uwazano za sztuke. Nawet znawcy mogli postrzegac ja jako ironiczne nawigzanie do
Duchampa, lekcewazace tradycyjne pojecia sztuki. Filmy Naumana czgsto rejestrowaly proste,
powtarzalne czynno$ci, niewymagajace widocznego talentu czy wysitku, co mogto zniechecaé
widzow przywigzanych do konwencjonalnych norm. Wielu odbiorcom filmy te mogly wydawac
si¢ trywialne 1 pozbawione warto$ci artystycznej. Jednak ich warto$¢ polegata na §wiadomym
kwestionowaniu definicji sztuki 1 wyzwaniach, jakie stawiaty przed widzem. Nauman zmuszat do
refleksji nad tym, co naprawd¢ definiuje dzieto sztuki iczy musi ono spetnia¢ tradycyjne
oczekiwania, aby moc uznaé je za wartosciowe. W przypadku wczesnych filmow Bruce’a
Naumana potrzebna jest wiara — nie tylko w wiedze o historii sztuki wspotczesnej autora, ale takze
w to, Zze wyzwania, jakie stawia poprzez swoje prace konwencjom, sg wartosciowe.

Nawet najbardziej formalistyczna analiza kompozycji, tempa 1 dzwigku nie wystarczy, by
przekonaé sceptykow do ich warto$ci. Wciaz pozostaje pytanie: Co tak naprawde jest w tych
filmach wartosciowego?

Ocena artystycznej wartosci wezesnych filmow Bruce’a Naumana jest trudna, poniewaz
wymaga uwzglednienia ich historycznego znaczenia, innowacyjnosci, odwagi oraz subtelnos$ci
wizualnych i konceptualnych. Mimo to analiza jego tworczosci powinna zaczynac si¢ od uznania
jego glebokiej artystycznej szczerosci, widocznej zaréwno przed powstaniem tych filméw, jak
1w kolejnych dekadach. Wczesny okres tworczosci Naumana, stanowigcy jego przelom oraz
kluczowy wkiad w sztuk¢ nowoczesna 1 wspolczesna, nie umniejsza znaczenia jego pozniejszych,
roznorodnych 1 fascynujacych prac. Na przelomie lat 60. XX wieku, podobnie jak Picasso
z kubizmem czy Pollock z abstrakcja, Nauman wypracowat swoj unikalny styl — potaczenie

poetycko-egzystencjalnego konceptualizmu z dosadnie konceptualnym podejéciem do rzezby.
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Grafika 6. Autor z praca Bruce’a Naumana True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths (1967),
Bazylea, 2021
Zrédto: archiwum prywatne.
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Grafika 7. Autor z pracg Bruce’a’l Naumana Double Poke in the Eye II, 1985, Bazylea, 2020
Zrédlo: archiwum prywatne.

Nauman podjat duze ryzyko, kierujac swoja tworczo$¢ w strone, ktora w pelni ignoruje
tradycyjne oczekiwania publiczno$ci wobec sztuki. Zaréwno jego wezesne filmy, jak 1 inne prace
swiadomie odrzucajg figuratywno$¢, wymagaja od widza redefinicji tego, co oznacza talent
artystyczny, podwazaja tradycyjne pojecia pracy iwysitku artystycznego, atakze korzystaja
z nietradycyjnych materialdow. Co wigcej, Nauman nie stroni od tematdw niepokojacych,
odpychajacych, ktore zmuszajg widza do gtebokiej refleksji, czesto wywotujac dyskomfort.

Dzieto Carousel (Stainless Steel Version) (1988) Bruce’a Naumana to instalacja sktadajgca
si¢ z czterech duzych stalowych ramion, wychodzacych z centralnego stupa, ktore tworza

obracajacy si¢ krzyz. Na ramionach, za szyje, zawieszone sg poliuretanowe odlewy zwierzat,
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takich jak mate kojoty, ry$ (w dwoch rozmiarach), oraz fragmenty cial jeleni. Zwierzeta wygladaja
na obdarte ze skory. Gdy Carousel obraca sig, odlewy przeciagaja si¢ po podtodze, przypominajac
niezdarnie powieszone ciala zwierzat wrzezni, co szczegoélnie widaé na przyktadzie
pocéwiartowanych jeleni. Pomimo makabrycznego wygladu powolny, okrezny ruch i ciche

szuranie odlewOw nadajg instalacji niepokojacy spokoj.

Grafika 8. Bruce Nauman, Carousel (Stainless Steel Version) (1988)
Zrodto: artsy.net.

Praca Carousel jest jednym z wielu dziet Bruce’a Naumana, ktorym artysta rzuca ogromne
wyzwanie odbiorcy. Podejmuje on ryzyko, taczac estetyczne pigkno z brutalnymi, przemocowymi
obrazami. Kombinacja widoczna w pracy jest niepokojaca, poniewaz zmusza widza do zetknigcia
si¢ z dysonansem mig¢dzy tradycyjnie rozumianym pigknem a wywolujagcymi odraz¢ obrazami
przemocy 1 $mierci.

Nauman wybrat materiaty 1 formy, ktore sg dalekie od klasycznie uznanych przez histori¢
sztuki materiatow artystycznych. Poliuretanowe formy taksydermiczne sa tutaj przedstawione
jako piekne rzeczy, cho¢ ich powigzanie z rzeznig i $§miercig sugeruje co$ zupetnie innego. Artysta
ryzykowat, odchodzac od oczekiwan wobec sztuki jako formy estetycznej przyjemnosci, nie tylko
przecigtnych odbiorcow preferujacych sztuke dekoracyjna, ale takze tych wytrawnych, obytych
w $wiecie sztuki. Nauman $wiadomie stworzyl dzieto, ktore oddziatuje natychmiastowo poprzez
prawie fizycznie odczuwalne uderzenie, zgodnie z jego wlasnym zamystem, by sztuka byta jak
cios kijem baseballowym — co$, co zaskakuje i powala, zamiast delikatnie przekonywa¢. To
ryzyko polegato na odrzuceniu idei, ze sztuka powinna by¢ kontemplowana w sposob komfortowy
1 przyjemny. Carousel wymaga od widza szybkiej i emocjonalnej reakcji, co moze by¢ trudne do
zaakceptowania dla tych, ktorzy szukaja w sztuce bardziej oczywistych przezyc.

Carousel jest widocznie eksperymentalne, poniewaz Nauman nie tylko tagczy w nim

niezgodne koncepcje pigkna iprzemocy, ale takze przekracza granice tradycyjnej estetyki,
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zmuszajac widza do konfrontacji z niewygodnymi prawdami. Artysta eksperymentuje z forma,
materialami i tematyka, tworzac dzieto, ktore jest zarowno pigkne, jak i odpychajace, co podwaza
konwencjonalne pojecia sztuki i estetyki. Nauman w tej pracy bada granice percepcji, emocji
1 moralnosci, stawiajac przed sobg i odbiorcg pytania, ktére nie majg tfatwych odpowiedzi.

Nauman jest takze znany zuzycia neondéw, przedstawiajgcych czesto przewrotne,
dwuznaczne hasta. Jego prace, takie jak The True Artist Helps the World by Revealing Mystic
Truths (1967) czy Human/Need/Desire (1983), wykorzystuja ten komercyjny materiat w sposob,
ktory kwestionuje zaréwno tradycyjng sztuke, jak 1 funkcj¢ jezyka. Ryzyko w tych pracach polega
na konfrontowaniu widza z paradoksami i niejednoznaczno$ciami jezyka, co moze prowadzi¢ do
poczucia niepewnosci i dyskomfortu. Nauman przez cate zycie artystyczne byt zaangazowany
w poszukiwanie granic sztuki i percepcji, czesto konfrontujac widzow z trudnymi, a czasem
niewygodnymi pytaniami o ludzka nature, co czyni go artysta, ktory nieustannie podejmuje ryzyko
W swojej tworczosci.

W kontekscie tej analizy tworczo$¢ Naumana jest wybitnie eksperymentalna, poniewaz nie
tylko kwestionuje, ale wrgcz odrzuca normy i konwencje, ktére wielu uznaje za fundamenty
sztuki. Artysta ryzykowal, idac pod prad dominujacych w §wiecie sztuki oczekiwan, tworzac
dzieta, ktore sa trudne do sklasyfikowania, a nawet do zaakceptowania przez szerokg publicznos$¢.
To wiasnie to ryzyko 1bezkompromisowe podejScie do sztuki czyni Naumana jednym
z najbardziej wptywowych artystow wspotczesnych, ktory nieustannie przesuwa granice tego, co
mozemy uwazac za sztuke.

Ciagle podwazanie wilasnej tworczosci, a nawet kwestionowanie sensu bycia artystg jest
ryzykownym zachowaniem, gdyz trudniej przekona¢ szersze grono zwigzane ze swiatem sztuki
1 duza publicznos¢ do skomplikowanych dywagacji intelektualnych niz do nieskrepowanej niczym

pewnosci siebie.

3.3. David Hammons

Jako artysta nie zwigzuje si¢ z kolekcjonerami, galerzystami ani muzeami; uwazam ich
wszystkich za oszustow'!.
Ostatnim z trojki artystow, ktérzy w moim mniemaniu najlepiej reprezentuja ryzykowne

1 eksperymentalne podejscie do sztuki wspotczesnej, jest David Hammons.

' David Hammons, The Walker. Wywiad z Peterem Schjeldahlem, The New Yorker, 23 grudnia 2002.
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Przesledzenie jego kariery pozwala zauwazyC, ze na pierwszy plan przede wszystkim
wysuwa si¢ jedyne w swoim rodzaju ryzykowne nastawienie do rynku sztuki i instytucji z nig
zawigzanych.

Kiedy Hammons przybyl do Nowego Jorku w potowie lat 70. XX wieku, miasto bylo
zdominowane przez malarstwo. On jednak na przekor wszystkim tworzyt body prints — prace
polegajace na odbijaniu czgsci wlasnego ciata za pomoca thuszczu 1 pigmentéw na papierze. Gdy
praca z tej serii, zatytutowana The Wine Leading the Wine (1969), sprzedata si¢ za okragte 1000
dolarow, Hammons stwierdzit, ze to swietny powod, by porzuci¢ dotychczasowg tworczosé
1 podazy¢ w innym kierunku:

Musiatem zrezygnowac z odbitek ciata, bo szly zbyt dobrze. Zarabiatem na tym ogromne

pieniadze. Ale wyczerpaty mi si¢ pomysly... Dopiero po dwoch latach znalaztem co$ nowego,

co mnie zainteresowato i za tym podgzytem'.

e \

Grafika 9. Autor z praca Davida Hammonsa Flying Carpet (1990), MoMa, Nowy Jork, 2023
Zrédto: archiwum prywatne.

12 1dem, David Hammons: Odbitki ciala, 1968—1979, red. LACMA, 2021, s. 13.
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Jego celem stato si¢ wyobrazenie sobie abstrakcyjnej sztuki, ktora bytaby niemozliwa do
sprzedania, co doprowadzito go do tworzenia prac z brazowych papierowych torebek z wtosami,
ko$émi z grilla i ttuszczu. W koricu, kto by chcial placié duze pienigdze za takie rzeczy? [...]".
Wiele z tych prac $mierdziato 1 zostawiato §lady tluszczu i oleju na $cianach muzedw 1 galerii.
Artysta osiggngtl swoje zamierzenie: prawie nikt nie chcial ich kupi¢, gdy je po raz pierwszy
wystawiano.

Poza bezwzgledng ucieczka od komercyjnego aspektu tworzonych przez siebie prac,
bedacg pewnego rodzaju bezprecedensowym aktem odwagi, jego wejscie do $wiata sztuki bylo
rowniez pewnego rodzaju wyjsciem: Rousing the Rubble okazala si¢ pierwsza i ostatnig duza
instytucjonalng wystawa retrospektywng Hammonsa. Od tego czasu artysta stal si¢ znany
z odmawiania udzialu w wystawach instytucjonalnych (i nie tylko) na rzecz galerii i instytucji na
marginesie $wiata sztuki. SkrzyZzowanie ulic na Lower East Side w zimowy dzien, stanowe
muzeum lllinois z dioramami historii naturalnej czy sklep w dzielnicy Tribeca z etnicznymi
przedmiotami — te miejsca najwyrazniej bardziej odpowiadaty jego gustowi niz jakakolwiek
szanowana metropolitalna instytucja sztuki czy renomowane biennale (do 1993 roku Hammons

odrzucit zaproszenie na Whitney Biennial az cztery razy).

Bycie na marginesie oznacza bycie czg$cig catosci, ale poza gtdéwnym nurtem. To przestrzen,
w ktorej si¢ pozostaje, ktorej si¢ trzyma, poniewaz karmi ona zdolno$¢ do oporu. Oferuje
mozliwos¢ radykalnej perspektywy, z ktorej mozna widzie¢ itworzy¢, wyobraza¢ sobie

alternatywy, nowe $wiaty'*.

Marginalnos¢ w jego przypadku jest §$wiadomym wyborem. Przypomina nam o teorii bell
hooks, ktora postrzega marginesy jako ostateczne miejsce oporu. Jest to sposob na to, by nie
pozwoli¢ §wiatu sztuki i jego logice na narzucenie regut gry. Wiele osob wie, czego oczekuje od
swojej sztuki, ale czy wie, czego chce od $wiata sztuki? Nastawienie do rynku i instytucji Davida
Hammonsa pokazuje determinacje, by kierowac karier¢ na wtasng, niezalezng Sciezke. Jedna
z najbardziej rozpoznawalnych prac Davida Hammonsa, pokazujacych jego nietuzinkowe

podejscie do sztuki, jest performance Bliz-aard Ball Sale (1983):

Nie byto zadnej reklamy. To nie byt ,,David Hammons” robigcy performance. To byt facet
sprzedajacy $niezki. [...] Nie pisano o tym wtedy, nie reklamowano tego, nie byto wzmianki
w Village Voice, nie pojawilo si¢ to w prasie artystycznej, nikt nie wystal komunikatu
prasowego. To byto dla kazdego, kto akurat przeszedt obok tamtego dnia. Cata jego praca

polegata na byciu catkowicie poza strukturg i przeptywem wszystkich tych informacji. Ludzie

13 Idem, Interview in Art Papers, 1986. Cytowane za: Art in Context. Dostepne online:
https://www.artincontext.org/david-hammons/, 13 wrzesnia 2024.
4 1dem, Material Matters: Black Radical Aesthetics and the Limits of Visibility, Journal #79, e-flux, 2016.
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po prostu si¢ na to natykali. [...] Wigkszo$¢ ludzi po prostu patrzyta i $miala si¢, uwazali to za
tak dziwaczne. I tak idealnie komiczne — mezczyzna stojacy na ulicy sprzedajacy $niezki. To
nawet nie byt artysta na ulicy, bo to by zrujnowato efekt. To byl po prostu czlowiek na
chodniku sprzedajgcy $niezki'®.

Zamiast jednak wystawia¢ swoje dziela w galerii, wybieratl marginesy ulicy, co stanowito
swiadomy sprzeciw wobec komercjalizacji sztuki. Sprzedaz $niezek, ulotnych iniemajacych
trwalej wartosci, byla aktem wyraznie antykomercyjnym, ryzykujacym niezrozumieniem
1 odrzuceniem przez $wiat sztuki. Hammons wtej pracy odrzucit ide¢ sztuki jako towaru,
a jednoczes$nie zakwestionowal oczekiwania co do tego, co mozna uznac za dzieto sztuki.

Tworczos¢ Davida Hammonsa, afroamerykanskiego artysty, ksztaltujacego krajobraz
sztuki w Stanach Zjednoczonych od lat 60. XX wieku, obfituje w refleksje na temat trudnosci,
z jakimi borykajg si¢ czarnoskorzy obywatele. Jego prace nieustannie komentuja spoteczne
wykluczenie 1 marginalizacj¢ tej grupy, ktore wynikaja z gigboko zakorzenionych nieréwnosci
systemowych. Na przestrzeni lat stworzyl wiele prac, ktore funkcjonujg jako akty sprzeciwu
wobec tej nierownosci, prowokuja i czgsto powoduja skrajne emocje u odbiorcow.

W 1988 artysta stworzyl obraz przedstawiajacy pastora Jessego Jacksona z wybielona
skorg 1blond wilosami. Praca pt. How Ya Like Me Now? byla pierwotnie wystawiona
w Waszyngtonie, w dzielnicy zamieszkanej gtownie przez czarnoskorych mieszkancow, gdzie
spotkata si¢ z natychmiastowa i gwattowna reakcja, a sam portret w formacie billboardu zostat
zdewastowany. Hammons podjat ogromne ryzyko nie tylko pod wzgledem politycznym, ale takze
osobistym, tworzac prace, ktora wywolywala tak silne emocje i bezposrednio konfrontowata

odbiorcoéw z tematyka tozsamos$ci rasowej 1 polityczne;.

15 Idem, David Hammons: Rousing the Rubble, MIT Press, 1991, s. 35.
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Grafika 10. David Hammons, How Ya Like Me Know (1989)
Zrédlo: artsy.net.

Instalacja Davida Hammonsa Untitled (Night Train) (1989) sktada si¢ ze szklanych butelek
po alkoholu, ustawionych w formie toréw kolejowych. Hammons stworzyt t¢ prace jako
komentarz do problemu alkoholizmu w spoteczno$ciach afroamerykanskich oraz ich historycznej
marginalizacji. Wybor materiatu — pustych butelek — oraz temat przenikania alkoholu i przemocy
w zycie Afroamerykandéw to kolejne ryzyko, jakie Hammons podjal, wprowadzajac widzoéw
w bezposredniag konfrontacje z problemami spotecznymi, ktore sa czgsto ignorowane przez

mainstreamowy $wiat sztuki.

3.4. Podsumowanie i komentarz autora

Z analiz tworczosci przedstawionych artystow wspotczesnych mozemy wywnioskowac,
ze podejmowane przez nich ryzyko przejawia si¢ w nastepujacych aspektach: decyzjach
formalnych (przede wszystkim zwigzanych z zastosowaniem si¢ do reguly pieciu cech, ktore
sprawiaja, ze przecietny odbiorca sztuki bedzie traktowal dany obiekt jako dzieto sztuki), relacji
z odbiorcg oraz relacji ze $wiatem sztuki. Wazng kwestig przy rozwazaniu poziomu ryzyka
1 eksperymentu w takich pracach jest zatozenie, ze komentowany przez nas obiekt jest dzietem
sztuki. Aby potwierdzi¢ takie zatozenie, mozemy oszacowaé nasza wiare w znajomos$¢ historii

sztuki autora oraz tropy kulturowe, z ktérych zbudowana jest praca.
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Grafika 11. Autor z pracag Davida Hammonsa Untitled (2010) i Untitled (Night Train)(1989), MoMa, Nowy Jork,
2023
Zrédto: archiwum prywatne.

Wszystkie trzy aspekty sa ze soba skorelowane w postaci tancucha przyczynowo-
skutkowego. Jesli artysta wspotczesny podejmuje si¢ eksperymentu, w ktérym podwaza wszystkie
pie¢ cech formalnych utatwiajacych odbior pracy przecigtnemu widzowi — tj. praca nie jest
figuratywna, jej warto$¢ nie bierze si¢ bezposrednio zwidocznego talentu izZmudnej,
skoncentrowanej pracy fizycznej, ktora byta niezbgdna do jej powstania, nie wykorzystano przy
jej stworzeniu niecodziennych materiatow 1 do tego nie nawigzuje do atrakcyjnego zagadnienia —
staje si¢ ona trudna w odbiorze dla wigkszosci publicznosci. Negatywny odbidr publicznosci
zwigzanej z konkretnym §rodowiskiem sztuki moze wigzac¢ si¢ z marginalizacjg artysty, brakiem
komercyjnego sukcesu lub — w skrajnych przypadkach — dewastacja pracy. Brak publicznosci
bezposrednio prowadzi réwniez do problemoéw z relacjami ze §wiatem sztuki, ktory w epoce
poznego kapitalizmu nastawiony jest przede wszystkim na sukces komercyjny.

Mimo faktu, ze wszyscy z analizowanych w tym rozdziale artystow zapisali si¢ w historii
sztuki jako wielcy arty$ci, wielu z nich swoj sukces musiato przyptaci¢ okresami permanentnego

niezrozumienia, ktorych bezposrednig przyczyng byto ryzykowne podejscie do tematu, jakim jest
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tworzenie eksperymentalnej sztuki wspotczesnej 1 poszerzanie granic tego, co za sztuk¢ uwazamy.
Sledzac losy Marcela Duchampa, mozemy zauwazy¢ jego bezgraniczne po$wiecenie sztuce:
niejednokrotnie zostal on odrzucony przez lokalne $rodowisko sztuki, nie zdecydowat si¢ na
zatozenie rodziny (co na poczatku XX wieku moglo by¢ dos¢ ryzykownym spolecznie
posuni¢ciem), wycofywal si¢ w sytuacji zbyt duzego sukcesu, by szukac kolejnych $ciezek, na
ktorych jego widzowie mogliby probowacé dogonic jego przewrotna, artystyczng wizje, ryzykujac
tym samym brak zrozumienia i polegajac finansowo na znajomych i rodzinie. Podobnie poczatki
twoérczosci Bruce’a Naumana zwigzane sg z prekaryjng sytuacja materialng. David Hammons
wieksza czgs$¢ poczatkdw swojej tworczosci spedzit w ubdstwie, czesto nie majac srodkow do
zycia.

Najwazniejsze jest jednak to, ze wszyscy troje nie ustawali w prowadzeniu swoich
eksperymentdéw na plaszczyznie tworczej, ktore prowokowaty widownig, wprowadzaly instytucje

sztuki w konsternacje i przesungtly znacznie granice tego, co dzi§ uwazamy za sztuk¢ wspolczesna.
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4. Podejmowanie ryzyka iprzesuwanie granic w sportach

ekstremalnych

Sporty ekstremalne zdobyly ogromnag popularnos¢ w ostatnich latach, redefiniujac
tradycyjne pojecia sportu 1 aktywnosci fizycznej. Ich rosngce znaczenie sprawia, ze przyciagaja
one coraz wiekszg liczbe uczestnikow, czesto przewyzszajac tradycyjne dyscypliny sportowe pod
wzgledem popularnosci. Jako globalny fenomen sporty ekstremalne maja istotny wptyw spoteczny
i ekonomiczny, co sktania naukowcéw do poswigcania im réwnie duzej uwagi, jaka dotychczas
otrzymywaly sporty tradycyjne. Jednak ze wzgledu na unikalne wyzwania zwigzane
z przesuwaniem granic ludzkich mozliwosci oraz wysokie ryzyko, jakie te aktywno$ci niosa,
konieczne jest nowe podejscie badawcze, ktore uwzglednia ztozonos¢ motywacji i doswiadczen
ich uczestnikéw. W miarg jak technologie ewoluuja, a umiejetnosci zawodnikow rosng, sporty
ekstremalne nieustannie si¢ rozwijaja, stajac si¢ nieodlacznym elementem globalnej kultury
sportowej, co z kolei intensyfikuje badania nad ich wplywem na zdrowie fizyczne, psychiczne

1 spoteczne.
4.1. Wspinanie free solo

W czerwcu 2017 roku amerykanski wspinacz Alex Honnold dokonal niezwyklego
wyczynu, wspinajac si¢ na 900-metrowa $ciang El Capitan w Parku Narodowym Yosemite bez
uzycia lin 1 sprzetu asekuracyjnego. Byt pierwszg osoba, ktora zdotata tego dokona¢ w stylu free
solo. Widok Honnolda setki metrow nad ziemia, powoli przemierzajacego skate, budzi ogromne
emocje.

Honnold, wowczas trzydziestotrzyletni, szybko zyskal stawg w $wiecie sportow
ekstremalnych. Mimo to nigdy w peini nie ujawnit swojej motywacji do podejmowania tak

ryzykownych wyzwan. Przyznat jednak, Ze nie szukat adrenaliny:

Jesli czuje przyptyw adrenaliny, to znaczy, ze co$ poszlo strasznie Zle... poniewaz kazdy

kolejny ruch i etap wspinaczki fiee solo powinien by¢ do$¢ powolny i kontrolowany!.

Ten przyktad doskonale ilustruje, jak czesto blednie postrzegane sa sporty ekstremalne
jako dziatania pelne brawury i nieodpowiedzialnego ryzyka. Alex Honnold poswigcil ponad rok
na przygotowania do wspinaczki free solo na El Capitan, wielokrotnie przemierzajac tras¢ z linami

1 skrupulatnie planujgc kazdy ruch, by ryzyko byto absolutne minimalne.

16 Alex Honnold, Alone on the Wall: Alex Honnold and the Ultimate Limits of Adventure. W.W. Norton
& Company, 2015.
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Eric Brymer, profesor nadzwyczajny na Queensland University of Technology i psycholog
specjalizujacy sie¢ w badaniu ludzkiej wydajnosci w ekstremalnych warunkach, zauwaza, ze osoby
uprawiajgce sporty ekstremalne sg dalekie od stereotypowych adrenaliniarzy. ,,To wysoko
wyszkoleni ludzie z giteboka wiedza o sobie, swojej dyscyplinie i srodowisku, ktérzy szukaja
doéwiadczen wzbogacajacych i zmieniajacych zycie”!” — podkresla.

Wedtug Brymera potrzeba podejmowania wyzwan jest naturalnym instynktem cztowieka,
cho¢ wspotczesne spoteczenstwo czgsto thumi ten instynkt poprzez tworzenie kontrolowanych
srodowisk. Zamiast postrzega¢ ducha przygody jako co$ nienormalnego, Brymer sugeruje, ze jest
to naturalna cze$¢ ludzkiej natury, ktérej powinni§my si¢ poddawac.

Dla sportowcéw ekstremalnych kluczowe jest podejmowanie ryzyka w sposob
inteligentny 1 kontrolowany. Uczucie, ze wychodza poza swoja strefe komfortu, stanowi dla nich
sygnal, ze nalezy si¢ wycofaé, poniewaz oznacza to brak wystarczajacych umiejetnosci i zdolnosci
do bezpiecznego dziatania. Ocena ryzyka, wedlug Brymera, polega na glebokiej znajomosci
zadania, sSrodowiska i wlasnych mozliwosci, a kluczem do sukcesu jest umiejetnos¢ balansowania
tymi trzema elementami.

Aby doglebnie przeanalizowaé sytuacje sportowcow podejmujacych sie ekstremalnych
wyczynow, postanowitem zaprosi¢ do rozmowy dwoch wroctawskich wspinaczy, ktorzy wspinali

si¢ free solo w swojej karierze sportowe;.
4.2. Wywiad z Wojciechem Dozentem Wajda

Krystian Truth Czaplicki: Cze$¢. Powiedz, prosze, kilka stow o sobie.

Wojciech Dozent Wajda: Zasadniczo zaczatem si¢ wspinac¢, by moc w Tatrach legalnie (z Karta
Taternika) chodzi¢ poza szlakami. W 1981 roku zaczalem regularnie jezdzi¢ w Sokoliki
1 ukrywajac si¢ po krzakach i korzystajac z przewodnika Kolankowskiego, wspinaé si¢ bez
asekuracji. Udato mi si¢ kupi¢ ling (bielski podciag) iprzed wakacjami spotkatem goscia
z Kamiennej i wykorzystaliémy te line na wedke'® (Direttissima Ptaka). Po wakacjach, zdajac
egzamin na kurs, poznatem mojego pierwszego partnera Architekta (Wojciech Wachata) i razem
dokonali$my przed stanem wojennym paru wspinaczek (w tym zimowej), zostalem tez czlonkiem
Klubu Wysokogorskiego. W skalach poznalem wtedy Pawla Jacha iJacka Skrzypczynskiego.

Stan wojenny na chwile przerwat te zabawy, ale wiosna poprowadzitem!® (w towarzystwie

17 Eric Brymer, Evoking the ineffable: The phenomenology of extreme sports. Psychology of Consciousness: Theory,
Research, and Practice, 2017, vol. 4, no. 1, s. 63.

18 Na wedke — wspinaczka z asekuracjg gorng.

1 Poprowadzilem droge — przej$¢ droge z asekuracjg dolna.
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Architekta) m.in. Zielone Rynny, Ryske Czernera, Direte Zipserowej (V+2°), Prawy Komin,
Komin Jakubowskiego. Potem byt kurs, na ktorym z braku instruktoréw tworzylem z Architektem
samodzielng dwojke (wykazujac niezwykla zarozumiato$¢). Poprowadzitem wtedy m.in.
Gorayskiego, Sciggosza, Sosne, Direte Jastrzebiej i Lotniki. Poznatem tez braci Skudlarskich,
Jasia Krajewskiego, Ewe¢ Pakulska, Bodka Stefke, a i Marka Plonke. W sierpniu nie udato mi si¢
dosta¢ na Betlejemke (razem z Bodkiem Stefka, to dluzsza historia), ale zrobilem wykaz?!
1 zostalem taternikiem. Za to przestalem chodzi¢ turystycznie po Tatrach.

K.T.C.: Co sprawito, ze zaczate§ wspinac si¢ bez zabezpieczen?

W.D.W.: To byt wtedy standardowy sposdb poruszania si¢. Nie istniata w Sokolikach ani jedna
droga sportowa??. Wszystko trzeba bylo robié¢ na wtasnej?® lub na zywca?*. Mnie sie to podobato.
K.T.C.: Jakie uczucia towarzyszyly Ci podczas tego rodzaju wspinaczki?

W.D.W.: Swoboda i szybkos¢. Jak zywcowatem podczas pracy w Tatrach, brak mi bylo takiego
uczucia, cztowiek nie czuje si¢ swobodny, jesli droge na 20 minut Zywcowania robi dwie godziny
i czuje si¢ jak uwigzany do powolnego zespotu kursowego.

K.T.C.: Czy przed kazdym wejSciem zastanawiale$ si¢ nad konsekwencjami odpadni¢cia?
W.D.W.: Jesli zaczynatem si¢ nad tym zastanawia¢, prawie nigdy nie wchodzitem w droge. To
si¢ nazywa zawieszenie §wiadomosci refleksyjnej. Niestety raz zaprowadzito mnie to w ztg strong
— zamiast strawersowaé?® troche w lewo do tatwego, zaczalem prostowaé¢ swoja wlasng droge —
ale to tylko raz i po 37 latach regularnego zywcowania. Generalnie [kazdy wspinacz powinien
ufa¢ w swoja] $wiadomos$¢ refleksyjng. Jesli przed wejSciem w droge nie mozemy tego zrobi¢ —
w droge nie wchodzi€. Jesli watpliwosci pojawiajg si¢ w trakcie — zejs$¢ lub wytrawersowac.
K.T.C.: Jak przygotowywates si¢ do wspinania bez zabezpieczen? Jak wygladal ten proces?
W.D.W.: Spontanicznie. Mnéstwo tez razy rezygnowatem z konkretnych zywcow.

K.T.C.: Czy wspinanie na zywca ma wplyw na wspinanie z ling? Czy dzigki do§wiadczeniom
wspinania bez zabezpieczen jeste$ lepszym wspinaczem?

W.D.W.: Bylem lepszym wspinaczem w gorach, tatwiej jest zrobi¢ stabiej asekurowany wyciag.
By¢ moze natomiast tyloletni bagaz zywcoéw hamuje mnie przed zrobieniem ryzykownego ruchu
na drodze sportowej, po prostu mam nieche¢ do odpadania.

K.T.C.: Czy wspinanie na zywca moze mie¢ wptyw na zycie codzienne, np. prace, rodzing?

20 Skala Kurtyki, okreslajaca poziom trudnoéci drogi wspinaczkowe;.

2! Zrobié wykaz — pokonaé okreslong liczbe drog wspinaczkowych, niezbedng do zdobycia np. Karty Taternika.
22 Drogi sportowe — drogi ubezpieczone statymi punktami asekuracji.

23 Na wlasnej — wspinaczka z asekuracja tradycyjna.

2% Na zywca — wspinaczka bez asekuracji (free solo).

25 Trawersowanie — rodzaj wspinaczki polegajacy na poruszaniu sic w poprzek $ciany.
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W.D.W.: Wydawato mi si¢, ze nie, nie robitem zywcow blisko swojej granicy, podczas wspinania
prezentowalem absolutng pewnos¢ powodzenia (to cytat) i Aska miata do mnie zaufanie, no ale
raz si¢ nie udato. Jak odzyskatem przytomnos¢, zaczatem przepraszaé Aske, no bylo za co.
K.T.C.: Jezeli mozesz, napisz prosze kilka stow o wypadku 1 jaki mial wplyw na Twoje dalsze
zycie.

W.D.W.: Opis waln¢ z FB:

7 pazdziernik. Chcemy juz z Askq wracaé na tabor, ale czuje si¢ troche niedowspinany. Tak
zaczyna sie droga do wypadku, ktora troche przypomina znang katastrofe lotniczq. Myslatem, zZe
ASce juz sig nie chce asekurowac, wiec postanowitem sobie przezywcowac mojq droge (latwg,
stabe 1V). Czutem si¢ tak sobie, wigc juz pierwszy blgd. Drugi — zaczglem si¢ bawi¢ w warianty.
Na dole pigtkowy bulderek, wigc jeszcze w porzgdku. Dochodze¢ do czternastego metra i tu juz blgd
za bledem. Powinienem przejs¢ w lewo do wiasciwej drogi. Poleczka na wysokosci pasa, wqtty
chwyt na prawq, wysoko pochyly stopien (omszaty) na lewg noge. Wchodze na niego, ale prawy
chwyt za nisko, wiec sie cofam. Ostatnia szansa — zmarnowana. Zauwazam chwyt na prawq nieco
wyzej, wchodze lewg nogg, siegam lewq rekq za obly Scisk na dwojke i kciuka (nierozpoznany
przedtem). Chwyt wyjezdza, potem jedzie noga — i bec z dwunastu metrow. Biorgc pod uwage, Ze
przez 37 lat wspinania przezywcowatem miedzy 200 a 300 kilometrow (blizej 300) nietrudnych
i umiarkowanie trudnych drog (max VI) iteoretycznie (a wiasciwie to i praktycznie) dobrze
wiedziatem, jak to robié, to tego dnia okazatem si¢ niezlym idiotq. Przede mngq z rok rehabilitacji,
najprawdopodobniej stata sportowa orteza stawu skokowego, by¢ moze kiedys endoproteza stawu
biodrowego.

Jest oczywiscie szansa, ze wroce do wspinania 1nart, ale to duzo pracy i przypuszczalnie
cierpienia. Przestatem szkoli¢ w gorach i1 skatach. W skalach ciggle wspinam si¢ na sporo nizszym
poziomie (na $ciance ta roznica jest duzo mniejsza, w wapieniu tez zresztg).

K.T.C.: Czy po odpadnieciu wspinates si¢ jeszcze kiedys$ na zywca?

W.D.W.: W skatach tylko raz (i to w zej$ciu), parg razy na $ciance (ale nikomu nie méw). Brak
swobody zywcowania spowodowal, ze w skatach nie szkole — 1nie bede. Sam zreszta jestem
ciekaw, jak mi si¢ bedzie wiosng wspina¢ w granicie. Jesli beda zreszta zywce, to tylko bardzo

latwe.
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4.3. Wywiad z Krystianem Maciejg

Krystian Truth Czaplicki: Czy mogltbys powiedzie¢ kilka stéw o sobie?

Krystian Macieja: Nazywam si¢ Krystian Macieja. Wspinam si¢ 21 lat. Jestem instruktorem
wspinaczki sportowej PAS i instruktorem Polskiego Zwigzku Alpinizmu. Wspinanie to moja
pasja, praca i codziennosc.

K.T.C.: Kiedy i jak zaczeta si¢ Twoja przygoda ze wspinaniem?

K.M.: Moja przygoda zaczeta si¢ w wieku 10 lat, kiedy to moj brat zabral mnie na wyjazd
w skatki. Poczatki byly trudne, poniewaz pierwsze wejscie bardzo tatwa droga okazalo si¢ dla
mnie zbyt duzym wyzwaniem psychicznym i1 mdj brat musiat Scigga¢ mnie ze skaly. Na szczescie
w kolejnych dniach poszto mi o wiele lepiej 1 wtedy odkrylem talent oraz mitos$¢ do tego sportu,
ktéra trwa az do dnia dzisiejszego. W wieku 12 lat zaczatem startowaé w zawodach
wspinaczkowych. I tak w chwile pdzniej zostatem mistrzem Polski zarowno w prowadzeniu, jak
ina czas. Bylem reprezentantem Polski na arenie miedzynarodowej, gdzie miatem okazje
startowa¢ znajlepszym wspinaczem S$wiata Adamem Ondra. W wieku petnej dojrzatosci
zrezygnowatem ze startow w zawodach ze wzgledu na panujaca tam presje oraz brak zaplecza
w postaci trenera. Odkrytem réwniez, ze mozna uzyskiwa¢ wyniki w skatach bez zawodniczej
presji.

K.T.C.: Co sprawito, Ze zaczale§ wspinac si¢ bez zabezpieczen?

K.M.: Dla mnie wspinanie odgrywa bardzo wazng rol¢ tak psychologiczng, jak 1 socjalng —
zarbwno w moim zyciu, jak 1ogotem. Walka zsamym soba, obcowanie z przyroda oraz
wyznaczanie sobie nowych celow. Szukajac nowych wyzwan, sprobowatem wspinaczki solo.
Tutaj nie ma miejsca na btad. Wszystko musi by¢ opanowane w 100 procentach, a wigksza wage
odgrywa tu tak zwana gfowa. Do tego dochodzi réwniez adrenalina, od ktérej w jakis sposob
jestem uzalezniony 1 muszg ja sobie dawkowac¢ w swoim zyciu co jakis czas.

K.T.C.: Jakie uczucia towarzysza/towarzyszyty Ci podczas tego rodzaju wspinaczki?

K.M.: Wro¢my do psychologii. Przy wspinaczce solo mozesz mie¢ wysokie umiejetnosci i znaé
wszystkie ruchy, ale kiedy wpadniesz w panike, to po prostu spadasz. Nalezy caly czas
kontrolowa¢ umyst, nie dopuszczajac do pewnych rzeczy. Kontrola oddechu ma tez tutaj duze
znaczenie. Jest to uczucie porownywane jak po zazyciu narkotyku, ale odbywa si¢ to wszystko
w 100 procentach na trzezwo. Pojawia si¢ rowniez tutaj medytacja przed startem w droge.
Przejécie drogi, na ktorej ryzykujesz zdrowie badz zycie (nawet z asekuracjg si¢ to pojawia),
sprawia, ze sens tego zycia nabiera innego znaczenia. Wszystkie problemy, ktore byty dla ciebie

cigzarem, staja si¢ btahostka.

33



Idac do meritum wspinaczki solo, wedtug mnie najwigkszy sens takich wspinaczek to katharsis,
ktére odczuwamy po przejSciu danej drogi. Odczuwa si¢ takie wewnetrzne oczyszczenie.
Czlowiek jest spokojniejszy, docenia warto$¢ zycia. Docenia si¢ tez samego siebie 1 zdobywa si¢
pewnos$¢ swoich umiejetnosci. Zdajemy sobie sprawe, ze jesteSmy perfekcjonistami w tej
dziedzinie.

K.T.C.: Czy przed kazdym wej$ciem zastanawiates si¢ nad konsekwencjami odpadnigcia?

K.M.: Trzeba zdawac sobie sprawe réwniez z konsekwencji nieudanej proby. Moje solowe
wejscie odbywatem, kiedy w skatach nie byto innych wspinaczy, zeby nie naraza¢ ich na widok
w przypadku odpadnigcia. Jest to wspinanie tylko i wytacznie dla mnie. Nie szukam tutaj widowni
ani poklaskow. To bardzo intymny, osobisty moment. Zawsze byta ze mna jedna osoba, ktéra
w przypadku odpadnigcia udzielitaby mi pomocy lub ja wezwata.

K.T.C.: Jak przygotowywate$ si¢ do wspinania bez zabezpieczen? Jak wygladat ten proces?
K.M.: Przygotowanie si¢ do takiego przejscia to na pewno nauczenie si¢ drogi na pamie¢, czyli
pokonanie jej nawet setki razy z asekuracja. Kazdy ruch jest wykonywany na pamig¢¢. Znajac
ruchy, mamy wigcej pewnosci tego, co robimy. Pamig¢ migsniowa to rowniez rola biologiczna.
Potem przychodzi podejscie mentalne do wspinaczki. Trwa¢ moze réznie. Czasem dniami,
miesigcami, latami, a czasem jest to chwila, impuls, kiedy wiemy, ze chcemy zacza¢ wspinaczke.
K.T.C.: Czy wspinanie na zywca ma wptyw na wspinanie z ling? Czy dzigki do§wiadczeniom
wspinania bez zabezpieczen jeste$ lepszym wspinaczem?

K.M.: Wspinaczka solo na pewno ma wptyw na wspinanie z ling. Zaciera nam si¢ bariera strachu
1z ling bedziemy pewniejsi 1 bedziemy mogli sobie pozwoli¢ na wigcej. Tutaj wiekszy wplyw
bedzie na wspinaczke tradowa® — klasyczna, gdzie przeloty zaktadamy sami i sami wyznaczamy,
kiedy 1 gdzie pojawi si¢ kolejny punkt asekuracyjny.

K.T.C.: Czy wspinanie na zywca moze mie¢ wptyw na zycie codzienne, np. prace, rodzing?
K.M.: Zdecydowanie po wspinaczce solo jest si¢ bardziej pewnym siebie, co w konsekwencji
prowadzi do bycia lepszym wspinaczem, ana pewno lepszym cztowiekiem. Wspinanie ma
ogromny wplyw na to, jaka jestes osoba w zyciu codziennym i jak funkcjonujesz socjalnie.
Wspinanie jest trudnym sportem, w ktorym nie wystarczaja predyspozycje fizyczne. Na pokonanie
drogi sktada sie wiele czynnikow— gtoéwnie psychologiczne. Srodowisko wspinaczkowe sktada sig
z 0sOb przewaznie wyksztatconych, jak np. lekarze. Sg to osoby, ktore wiedza, czego chca w zyciu
i stawiaja sobie wysoko poprzeczke. Zeby wspina¢ sie po catym $wiecie, nalezy rowniez wykazaé
si¢ duza wiedzg 1 umiej¢tnosciami, np. logistycznymi. Kazdy wyjazd nalezy dobrze zaplanowac.

Nie skorzystamy tutaj zbiura podrézy. Spotykanie si¢ zludZmi zardwno na $ciance, jak

26 Wspinaczka tradowa — wspinaczka z asekuracjg tradycyjng.
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1 w skatach ma ogromy wplywa na rozwdj osobisty. Tutaj spoteczno$¢ jest duza i dobrze wplywa
na czlowieka w wielu aspektach jego zycia.

Podczas wspinania zapomina si¢ o wszystkich zyciowych problemach. Jeste$ tylko Ty i droga,
ktora chcesz pokonaé. Niemozliwe jest podczas wspinania mysle¢ o czyms innym. Wymaga to od
nas petnej koncentracji i skupienia.

Srodowisko wspinaczkowe to ludzie, przy ktérych ciagle sie rozwijamy, a tak zwane braterstwo
liny wzmacnia nasze relacje. Przyktadem tutaj jest z pewnos$cia mtodziez z tzw. trudnych domow,
z ktérg wspotpracuje 1 z ktérej sam si¢ wywodze. Wspinaczka potrafi zmieni¢ komus zycie, za co
jestem jej niezmiernie wdzigczny. Dziata rOwniez terapeutycznie, wyciagga z trudnego srodowiska

badz nalogdw.
4.4. Podsumowanie

Podejmowanie ryzyka w sportach ekstremalnych, takich jak wspinaczka free solo, jest
czesto blednie postrzegane jako brawura inieodpowiedzialno$¢. W rzeczywistos$ci sportowcy
ekstremalni poswiecaja wiele czasu na doktadne przygotowania i minimalizacj¢ ryzyka. Dgza do
pelnej kontroli nad sytuacja. Badacze aspektéw psychologicznych w sportach wysokiego ryzyka
wskazuja, ze potrzeba podejmowania wyzwan jest naturalnym instynktem cztowieka, a sportowcy
ekstremalni to wysoko wyszkoleni ludzie, ktérzy podejmuja ryzyko w sposéb s$wiadomy
1 przemyslany, kierujac si¢ gleboka znajomoscig siebie, swoich umiejetnosci oraz srodowiska.

Wojciech Dozent Wajda podkresla, ze cho¢ wspinanie na zZywca byto kiedy$ standardem,
dla niego stanowito takze Zrédlo swobody i szybkosci. Podejmowanie ryzyka w sportach
ekstremalnych, jak wspinaczka free solo, wymagalo od niego zawieszenia refleksyjnej
swiadomosci — nie zastanawiat si¢ nad konsekwencjami upadku, co pozwalalo mu podejmowac
decyzje intuicyjnie. Mimo ze wielokrotnie rezygnowat z ryzykownych wspinaczek, zdarzyt sie
wypadek, ktory znaczaco wptynat na jego dalsze zycie, zar6wno w kontekscie sportowym, jak
1 osobistym. Po tym wydarzeniu Wajda zrezygnowal ze wspinania na zywca na duza skale,
uznajac, ze utrata pewnosci w tej technice czyni jg zbyt niebezpieczng. Jego historia ukazuje, ze
w sportach ekstremalnych kluczowe jest nie tylko przesuwanie granic, ale rowniez umiejetnosé
swiadomego wycofania si¢, gdy ryzyko staje si¢ zbyt duze.

Dla Krystiana Maciei wspinaczka solo stanowi ogromne wyzwanie psychologiczne, gdzie
kluczowe jest opanowanie umystu ikontrola nad emocjami. Ryzyko jest tu nieoditgcznym
elementem, ale zamiast brawury Macieja kladzie nacisk na skrupulatne przygotowanie, ktore
obejmuje wielokrotne pokonywanie trasy z asekuracja i perfekcyjne opanowanie kazdego ruchu.

Ryzyko jest podejmowane $wiadomie, asukces w takim przedsiewzigciu prowadzi do
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wewnetrznego oczyszczenia, wzrostu pewnosci siebie 1lepszego zrozumienia wlasnych
mozliwo$ci. Wspinaczka solo wptywa réwniez na zycie codzienne, zwickszajac pewno$¢ siebie
1 poprawiajac umiejetnosci radzenia sobie z wyzwaniami. Macieja podkresla, ze $rodowisko
wspinaczkowe 1 doswiadczenia z tym zwigzane majg znaczacy wptyw na rozwoj osobisty 1 moga
dziata¢ terapeutycznie. Podejmowanie ryzyka w sportach ekstremalnych jest wedlug Maciei
gleboko zwigzane z rozwojem osobistym i wewngtrzng transformacja, a nie z checig imponowania

innym czy poszukiwaniem adrenaliny.
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5. Przesuwanie granic w sztuce wspolczesnej: analiza dotychczasowej

tworczosci

W $wietle przytoczonych przeze mnie w poprzednich rozdziatach informacji na temat
ryzyka w sztuce wspotczesnej pragne przeanalizowa¢ moja dotychczasowg tworczos¢ artystyczng.
Nastepnie postaram si¢ ulokowa¢ wilasne doswiadczenia zwigzane z amatorskim uprawianiem
sportu ekstremalnego w praktyce artystyczne;.

Dziewigtnascie lat dziatalno$ci na arenie sztuki wspotczesnej mozna podzieli¢ na cztery
gléwne etapy, ktore wyznaczyty kierunki mojego rozwoju jako artysty. Pierwszym jest sztuka
w przestrzeni publicznej, nastgpnie — przejscie do przestrzeni galeryjnej z obiektami ze stalowych
konstrukceji i przedmiotow codziennego uzytku, pdzniej — obiekty oparte na manekinach pokrytych
hydrografika. Ostatni etap to moja obecna dziatalno$¢ zwigzana ze sztuczng inteligencja, ktorej
poswiecam kolejny rozdziat niniejszej dysertacji.

W kazdym z tych etapéw szczegdlng uwage poswigce zaleznosciom pomiedzy podjetym
przeze mnie ryzykiem a decyzjami formalnymi, relacjami z odbiorcg oraz $§wiatem sztuki.
Rozwazajac poziom ryzyka i eksperymentu, sprawdzg, ile z pieciu cech formalnych utatwiajgcych
odbior pracy przecigtnemu widzowi podwazam. Wezmg¢ pod uwage figuratywno$¢ pracy, czy jej
warto$¢ dla odbiorcy moze bra¢ si¢ bezposrednio z widocznego talentu iZmudnej,
skoncentrowanej pracy fizycznej, ktora byta niezbedna do jej powstania, czy wykorzystatem przy
jej stworzeniu materialy mieszczace si¢ w kanonie historii sztuki 1 czy nawigzuje do atrakcyjnego
zagadnienia. Wychodze z zalozZenia, Zze kazdy omawiany obiekt jest dzietem sztuki, co uzasadniam
poprzez analiz¢ mojej znajomosci historii sztuki oraz kulturowych tropoéw, na ktorych opiera si¢
moja tworczos¢. Moim celem jest przedstawienie, w jaki sposob elementy te ksztaltowaly moja
artystyczng S$ciezke 1 wptywaty na ewolucje podejmowanych dziatan w kontek$cie sztuki
wspotczesnej, a takze jak doprowadzity do powstania dzieta artystycznego, ktore jest przedmiotem

mojej pracy doktorskie;j.
5.1. Sztuka w przestrzeni publiczne;j

Poczatki mojej tworczos¢ artystycznej (2005-2013) zwigzane sa z dziatalnoscig
w przestrzeni publicznej. Gtownag cechg charakterystyczng tego rodzaju tworczosci jest jej
bezposrednio$¢ i dostep do szerokiej publicznosci.

Analizujac prace, ktére wykonatem na przestrzeni o$miu lat w oparciu o wspomniane
przeze mnie pi¢¢ cech formalnych utatwiajacych odbidr przecigtnemu widzowi, doszedtem do
nastepujacych wnioskow:
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Obiekty w duzej mierze balansujg na granicy figuratywnosci, nawigzuja do obiektow, ktore juz
mozemy znalez¢ w przestrzeni publicznej, niekiedy do amatorskiego designu dziatkowiczow,
ale tez prac z historii sztuki (np. land-artu). Charakteryzuje je takze pewne pokretne poczucie
humoru. Podsumowujac figuratywno$¢ jest widoczna, ale nie mozemy by¢ jej pewni w pelnym
tego stlowa znaczeniu.

Prace wielkoformatowe w przestrzeni miejskiej moga przywodzi¢ na mysl duzy wysitek
fizyczny, ate o mniejszym formacie zreguly wymagaly ode mnie sprawnos$ci fizycznej
niezbednej do instalacji pracy w trudno dostgpnym miejscu. Obiekty bezposrednio narazone na
kontakt z przypadkowymi przechodniami byly czgsto niszczone, a zdarzalo si¢ nawet, ze
odbiorcy wzywali stuzby porzadkowe, poniewaz nie byli pewni, z czym mieli do czynienia.
Wigkszo$¢ prac w przestrzeni publicznej charakteryzowata efemerycznos¢ materialu uzytego do
ich wykonania (styropian, styrodur). Pozostawianie prac bez opieki w przestrzeni miejskiej
wigzalo si¢ z ich degradacja. Jednak w niektorych przypadkach postugiwalem si¢ marmurem
badz brazem, ktéry — mimo pozbawienia go nobilitowanego kontekstu — nadal pozostawat
konkretnym surowcem. Taka praca sprawiata wrazenie solidnej i trwalej. Sg to cechy, ktoére
mogg dawac zludzenie materialow dobrze znanych z historii sztuki, a tym samym nasladowac
jedna z pigciu cech formalnych ulatwiajacych odbidr pracy przecigtnemu widzowi.

Prace spotykaly si¢ z pozytywnymi reakcjami do$wiadczonych odbiorcow. Wigkszo$¢ z nich

zwracala uwage przede wszystkim na relacje prac z otoczeniem i wizualng gr¢ koncepcyjna.

Grafika 12. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2005— 2006
Zdjecie: Edyta Jezierska.
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Grafika 13. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2005— 2006
Zdjecie: Edyta Jezierska.

Grafika 14. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Putawy, Polska, 2007— 2008
Zdjecie: Edyta Jezierska.
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Grafika 15. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2008
Zdjecie: Edyta Jezierska.

Grafika 16. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2008
Zdjecie: Edyta Jezierska.
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Grafika 17. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Klenova, Czechy, 2009
Zdjecie: Edyta Jezierska.

Grafika 18. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2011
Zdjecie: Edyta Jezierska.
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Grafika 19. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Wroctaw, Polska, 2012
Zdjecie: Edyta Jezierska.

Grafika 20. Krystian Truth Czaplicki, interwencja w przestrzeni publicznej, Warszawa, Polska, 2012
Zdjecie: Edyta Jezierska.
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5.2. Przejscie do przestrzeni galeryjnej

W 2013 roku wraz z wystawag Przesuniety Dom w galerii Mieszkanie Gepperta zaczatem
tworzy¢ obiekty w przestrzeni galeryjnej, ztozone w gtéwnej mierze ze stalowych konstrukcji
w potaczeniu z elementami, ktore znamy z zycia codziennego.

Przestrzen galeryjna sprawia, ze odbiorcg nie jest juz przypadkowy przechodzien. White cube
jest obcigzony calg historig sztuki, co powoduje, ze praca umieszczona w takiej przestrzeni
zyskuje dodatkowe warstwy znaczen. Moze to sprawié, ze jej odbior stanie si¢ bardziej
wymagajacy.

Rozktadajac na czgdci pierwsze obiekty, ktore stworzytem po 2013 roku, obserwator zderza si¢
z konstrukcja stalowg 1 przedmiotem codziennego uzytku, ktory catkowicie pozbawiony
przypisanego mu kontekstu, zaczyna funkcjonowaé jako cos$ zupehie innego. Nawigzania do
innych form moga by¢ widoczne, ale ukrywaja si¢ pod dodatkowymi poziomami znaczen.
Wazna zmiang w tym etapie mojej tworczosci staja si¢ tytuly prac. Kazdy znich zaczyna
funkcjonowac jako staty element; bedac czesto cytatem, nie pelni funkcji opisowej, do czego
widz z reguly jest przyzwyczajony. Tytuly stanowig jedna z warstw znaczeniowych w kazdej
pracy, sprawiajac, ze odczytanie jej staje si¢ bardziej ztozone.

Uzycie przedmiotow codziennego uzytku sprawia, ze obiekty, ktore tworzylem migdzy 2013
a 2016 rokiem, moga oddala¢ widza od wrazenia skoncentrowanej pracy 1 widocznego talentu
tworcy. Bardziej doswiadczony odbiorca dostrzeze nawarstwiajgce si¢ odniesienia do historii
sztuki, ktore sg efektem intensywnej pracy intelektualnej. W przypadku niektorych prac
w przestrzeni galeryjnej] uzyte medium moze sprawia¢ duzy problem pod katem
konserwatorskim, a co za tym idzie — odsuwa aspekt komercyjny (tak wazny dla przecigtnego
odbiorcy). Do tworzenia prac zaczatem uzywac m.in. ptynéw 1 kremow oraz prezerwatyw czy
opakowan z tworzyw sztucznych, ktore tatwo tracity swoje wtasciwosci.

Zwigkszenie liczby warstw znaczeniowych w kazdej poszczegdlnej pracy sprawito, Ze staty si¢

one ciekawe gldwnie dla oséb, ktore odbior sztuki kojarzg z zabawg intelektualng.
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Grafika 21. Krystian Truth Czaplicki, Blurring the Line Between Norm and Disease, 2014, stal chromowana,
szklanki, Absolut, 70 x 33,5 x 31,5 cm
Zdjecie: Justyna Fedec.

Grafika 22. Krystian Truth Czaplicki, Love, 2016, stal chromowana, Durex Invisible, 61,5 x 14 x 103 cm
Zdjecie: Justyna Fedec.
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Grafika 23. Krystian Truth Czaplicki, Psychotic Morning, 2014, stal chromowana, szklanki

Listerine Cool Mint, Absolut, 22 x 8 x 8 cm
Zdjecie: Justyna Fedec.
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Grafika 24. Krystian Truth Czaplicki, Stress, 2015, stal malowana proszkowo, spray prostujacy aktywowany
cieptem, 60 x 7,5 x 7,5 cm
Zdjecie: Justyna Fedec.

5.3. Prace z wykorzystaniem manekinow

W 2016 roku powstata praca Because Blood Has Bubbles Like Champagne It Fizzes,
w ktorej po raz pierwszym uzywam manekina dorostego mezczyzny. W 2018 12020 roku
stworzylem dwie wystawy solowe w pelni sktadajace si¢ z prac opartych na uzyciu manekinow.

Skala obiektéw dominowata przestrzen kazdej wystawy. W pracach uzylem nowych
rozwigzan produkcyjnych, jak hydrografika czy laserowe cigcie stali. Cho¢ surowe,
charakteryzowata je staranno$¢ wykonania i dbato$¢ o szczeg6t. Prace prezentowane na
wystawach w galerii Piktogram (Warszawa), targach Sunday (Wielka Brytania) i DAMA
(Wtochy), jesli spotkaty si¢ z aprobata, to gldwnie zagranicznego, profesjonalnego $rodowiska

sztuki:
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Prace Krystiana Truth Czaplickiego sa rownie niepokojace, co dobrze wykonane. W ogromnej
przestrzeni galerii Piktogram (znajdujacej si¢ w lokalizacji, ktora dawniej byla siedziba
Wydawnictw Szkolnych i Pedagogicznych), trzy figury zbrodami patrza z goéry na
publicznoé¢. Niekoniecznie sg to postacie meskie lub zawierajace tylko meski pierwiastek.
Maja gtadkie, plastikowe ciata irgce pokryte kolorowymi etykietami. Artysta odmawia
udzielania wskazowek co do interpretacji. Tekst do wystawy to jedynie krotki dialog z filmu

Matrix Rewolucje:

»Wierzy pan, ze walczy o co$? O co$§ wiecej niz zycie? Powie mi pan, co to jest? Wie to pan?

Czy to wolno$¢? Prawda? A moze pokoj albo mitos¢?”

Przywotany fragment tekstu daje pewne podpowiedzi co do znaczenia prac znajdujacych sig
na wystawie. Dla mnie prace sg fascynujace, zanim zdotam odpowiedzie¢ sobie na pytanie,
czy mi si¢ podobaja, czy nie. Polaczenie przytlaczajacej cielesnosci obiektow zich

ambiwalencja na tle plci i stanu psychicznego jest w petni przekonujace.

Czesto w galeriach mozemy spotkac si¢ z tekstem kuratorskim, ktory thumaczy, co artysta
chcial przekaza¢ w swoich pracach. Wigkszos¢ tych tekstow jest zbyt daleko idaca i probuje
na site wpisac prace w obecny kontekst spoteczno-polityczny, nawet jesli nie jest to widoczne
w samej wystawie. Jest to powod, dla ktorego szanujg stanowisko Krystiana Truth
Czaplickiego, ktére nie dostarcza bezposredniej interpretacji. W zamian dostajemy jedynie
rodzaj mentalnej podrézy. Artysta wspomina histori¢ zwigzana z pierwsza figuratywna
wystawa Philipa Gustona, ktéry w 1971 roku zerwat z abstrakcja. Wystawa spowodowala
niemate poruszenie w Swiecie sztuki i wiele osob uznalo, ze Guston zerwat z ,,czystoscia
formy”, ktora byla uznawana za §wigta u szczytu modernizmu. Jednak przyjaciel artysty
Willem de Koonig podszedt do malarza, uscisnal go i pogratulowat wystawy. Powiedzial:

,»Wiesz, Philip, co tak naprawde jest glownym tematem twoich prac? Wolno$¢!?’

Odbiorca sztuki moze odczuwaé dyskomfort wobec obiektow sktadajacych sie

z manekinéw, poniewaz ich nienaturalna mimika czy sztywne pozy zaburzaja poczucie empatii
1 emocji, co poteguje niepokoj, a jednoczesnie sktania do refleksji nad granica miedzy tym, co
ludzkie, a tym, co sztuczne. Negatywne emocje budzace si¢ u widza z niskg znajomoscig historii

sztuki sg tak silne w stosunku do manekindw, ze pozostate aspekty — jak tytut czy nawarstwienie

motywow tworzace rodzaj tamigtowki — automatycznie stajg si¢ jego wrogiem.

Nawet widz szerzej zaznajomiony z zagadnieniami zwigzanymi ze $wiatem sztuki ma duze

problemy z interpretacjg tych prac. Ich charakter przywodzi na mys$l kwestie tozsamosciowe, ktore

obecnie w mainstreamie przedstawiane sg w sposob jak najbardziej przejrzysty, tworzac pewng

27 Jurriaan Benschop, Unease at its Best, Arterritory, October 7, 2020,
https://arterritory.com/en/visual_arts/reviews/25195-unease at its_best/, 13 wrzes$nia 2024.
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form¢ populizmu. Prace, w ktorych pte¢ przedstawionej postaci moze nie by¢ oczywista do
rozszyfrowania, stawiajg ich przed ryzykiem, ktorego w wiekszosci nie cheg si¢ podejmowac.

W 2024 roku seria prac z manekinami, ktére powstaty w zwiazku z wystawa Amateur
Threesome w przestrzeni galerii Piktogram w Warszawie (2020), spotkata si¢ z tzw. falg hejtu.
Zdjecia prac zostaly zaprezentowane w witrynach ekspozycyjnych galerii Szewska w centrum
Wroctawia. Brak zrozumienia byl spotegowany przez bezpodstawne oskarzenia w kierunku moim
1 Fundacji Art Transparent (opiekuna galerii), ktore przerodzity si¢ w oczernianie 1 grozby karalne.
Sa to sytuacje bardzo dobrze znane historii sztuki. Sztuka wspotczesna ma jedyng w swoim
rodzaju zdolnos$¢ do wzbudzania strachu, a wrecz przerazenia wsrdd odbiorcow, ktdrzy sa w stanie
zaakceptowac tylko dzieto sztuki spetniajace wszystkie piec¢ cech utatwiajgcych jego odbior. Czyli

wsrod odbiorcéw najbardziej filisterskich.

Grafika 25. Krystian Truth Czaplicki, Tornados Are Typically Very Quiet Until They Come Close, 2018,
stal lakierowana, manekin, hydrografika, uprzaz wspinaczkowa, karabinek, gogle, 200 x 210 x 117 cm
Zdjecie: Bartosz Gorka.
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Grafika 26. Krystian Truth Czaplicki, Seemed to Change His Style with Each Wife, 2018,
lakierowana stal, manekin, hydrografika, gogle, pierscionki, 240 x 110 % 45 cm
Zdjecie: Bartosz Gorka.

Grafika 27. Michal Wolinski, 2022, stal i manekin pokryty hydrografika, 287 x 90 x 36 cm
Zdjecie: Dominika Goralska.
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Grafika 28 Hammering Nails Did a L &) t for Faith, 2020,
stal lakierowana, manekiny, broda, pas transportowy, 285 x 110 x 75 cm
Zdjecie: Bartosz Gorka.

5.4. Analiza pracy @plantbasedyoghurt jako formy przesuwania granic

w sztuce wspolczesnej

Na poczatku 2023 roku rozpoczalem tworzenie pracy wramach konta
@plantbasedyoghurt w przestrzeni aplikacji Instagram. Jest to praca, do ktorej wykorzystuje jedna
z aplikacji tworzacych obrazy przy uzyciu sztucznej inteligencji, bezposrednio zwigzana z moimi
badaniami doktorskimi.

Wykorzystanie aplikacji Al do tworzenia obrazoéw dla pracy @plantbasedyoghurt pogltebia
dezorientacje odbiorcy. Czes¢ postow nie pochodzi ode mnie, lecz od innych uzytkownikow, co
przypomina recykling lub ready-made. Najciekawsze sg obrazy z bledami, gdy aplikacja tworzy
co$ innego niz zamierzat autor. Czesto te bledy sa dla mnie podstawa do generowania kolejnych
obrazow.

Pierwsze wrazenie w zetknigciu z projektem  @plantbasedyoghurt jest raczej
ambiwalentne. Niektore zelementow projektu przywodza na mys$l rysunki weglem badz
malarstwo olejne wykonane przez cziowieka i moga przez to sprawia¢ wrazenie skrzetnie
kuratorowanego konta, a z drugiej strony — wielo$¢ odno$nikdw do pornografii przywodzi na mysl

bota badz spam.
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Gloéwna, charakterystyczna cecha opisywanego przeze mnie projektu jest jego
nieskonczono$¢ w czasie. Sprawia to, ze jako artysta tworzacy ten projekt odczuwam bezgraniczng
wolno$¢ tworzenia.

Popularno$¢ takich programéw jak Dall-e sprawita, ze wigkszo$¢ odbiorcoOw traktuje obrazy
wykonane przy uzyciu sztucznej inteligencji jako co$ szybkiego i niewymagajacego zaangazowania
badz wiedzy. Obrazy tworzone przy uzyciu sztucznej inteligencji w wiekszo$ci maja rowniez swoja
charakterystyczng maniere. Dlatego jednym z zalozen projektu @plantbasedyoghurt byta
eksploracja estetyk nieoczywistych dla sztucznej inteligencji. Wprawiony obserwator dostrzeze
wiele tropow kulturowych 1 nawigzan do historii sztuki. Niektore elementy odnosza si¢ do
problemdéw wspotczesnego $wiata, co sprawia, ze tworzenie ich w programie opartym na sztucznej
inteligencji, przy wysokim stopniu przypadkowosci, czyni projekt @plantbasedyoghurt bardzo
pracochtonnym.

Praca, tak jak interwencje w przestrzeni publicznej, jest szeroko dostepna dla wszystkich
odbiorcow. Nie potrzebuje instytucji, galerii, kuratora ani konkretnej wystawy, by zaprezentowac ja
odbiorcy. Jest rowniez problematyczna z perspektywy kolekcjonerskiej ze wzgledu na medium,
ktére wymyka si¢ tradycyjnym formom archiwizacji. Jej zmiennos¢ i interaktywno$¢ sprawiaja, ze
trudno ja uchwyci¢ w statyczne ramy, co rzuca wyzwanie konwencjonalnym modelom sztuki i
wartos$ci.

W pracy @plantbasedyoghurt mozna zauwazy¢, ze poszczegolne posty tworzg sie¢ narracji i
znaczen, ktore wzajemnie na siebie oddziatuja. Kazdy post istnieje nie tylko jako odrebna
jednostka, ale réwniez jako czg$¢ szerszej struktury, ktora rosnie i ewoluuje z kazdym nowym
elementem. W ten sposob poszczegodlne wpisy nie sg statyczne, ale dynamicznie wplywaja na siebie
nawzajem, podobnie jak elementy dziela sztuki wspotczesnej, ktore ksztaltuje si¢ wraz z odbiorem i
interpretacja.

Poszczegodlne posty w @plantbasedyoghurt moga wchodzi¢ ze sobg w rdéznego rodzaju
dialogi: wzajemnie si¢ dopetniaé, wywotywaé kontrasty, czy pozostawa¢ w pozornym napigciu. To
ciagle przenikanie si¢ tresci i forma przypominajg niekonczacy si¢ cykl interpretacji, ktory nigdy
nie pozwala odbiorcy na petne zrozumienie cato$ci — co sprawia, ze praca staje si¢ nieuchwytna, a

jednoczesnie zywa.
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5.5. Podsumowanie

Jesli artysta posiada szeroka wiedze z zakresu historii sztuki itropow kulturowych,
podejmowane ryzyko w tworzeniu pracy mozna oprze¢ na odejsciu od pieciu cech utatwiajgcych
Jjej odbior. Tworzenie bardziej wymagajacych dziet i trzymanie si¢ wlasnej wizji, mimo sprzeciwu
srodowiska sztuki, jak uDuchampa, Naumana czy Hammonsa, sprawia, ze praca
@plantbasedyoghurt idealnie wpisuje si¢ w te zalozenia. Oparcie jej na sztucznej inteligencji
wprowadza pewien rodzaj incepcji, ktory podwaza jej figuratywnos$é. Proces tworzenia
@plantbasedyoghurt jest na tyle nowatorski, ze trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy wymagat
intensywnej pracy 1 w jaki sposdb powstawaty jego poszczego6lne elementy. Praca poprzez swoj
permanentnie internetowy charakter oddalita si¢ od koncepcji szlachetnego materiatu. Analizujac
wszystkie etapy mojej tworczosci, chcialem pokazac, jak stopniowo odchodzitem od tematow
przyjemnych dla widza. Cho¢ nie byl to moj pierwotny cel, proces ten okazal si¢ naturalnym
efektem ubocznym mojej potrzeby eksplorowania nowego sposobu myslenia w ramach sztuki
wspolczesnej, ktory bardziej angazuje intelektualnie niz emocjonalnie. Uwazam, Ze tylko to, co
stawia przed nami intelektualne wyzwania, wzbogaca nas, itaka wtasnie powinna by¢ sztuka
wspotczesna. W pracy @plantbasedyoghurt zerwalem z tradycyjnymi powigzaniami ze swiatem
sztuki, przeksztatcajac ja w interwencj¢ w przestrzen publiczng internetu. Nie jest to projekt, lecz

wielowymiarowa i1 wielowarstwowa praca, oparta zarowno na wiedzy, jak 1 intuicji.
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Grafika 29. http://instagram.com/plantbasedyoghurt.
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6. Jak amatorskie uprawianie sportow ekstremalnych wplywa na
podejmowanie ryzyka w tworczoSci artystycznej? Porownanie

pojecia ryzyka w obu dziedzinach

Uprawialem sporty ekstremalne jeszcze przed wejsciem na Sciezke artystyczng, co
znaczgco uksztattowato modj charakter w wieku nastoletnim i sprawito, ze podejmowanie
kolejnych wyzwan zyciowych nie kojarzy mi si¢ ze strachem, lecz z formg przekraczania
wlasnych granic i wychodzenia ze strefy komfortu.

Kiedy uprawiam sporty ekstremalne, doswiadczam unikalnego poczucia wspdlnoty, ktore
paradoksalnie wspotistnieje z gleboka samotnoscig. Bycie czgscia wigkszej spotecznoscei
sportowcow, ktorzy rdwniez poszukuja granic swoich mozliwosci, daje mi poczucie
przynaleznosci, nieodzowne w artystycznym $wiecie. Jednak prawdziwe wyzwania — zar6wno
w sztuce, jak 1 w sporcie — rozgrywaja si¢ w samotnosci. To momenty, w ktérych musimy polegaé
wylacznie na sobie, na swojej intuicji i gotowosci do podjecia ryzyka. Podobnie jak stawanie na
krawedzi skaty wymaga catkowitego skupienia, tak samo proces tworczy jest aktem samotnym,
wymagajacym odwagi do konfrontacji z nieznanym i nieprzewidywalnym.

Intuicja odgrywa kluczowg rolg zar6wno w moim podejsciu do sportéw ekstremalnych,
jak 1w tworczosci artystycznej. W sytuacjach granicznych, gdzie kazdy ruch moze mieé
decydujace znaczenie, to wlasnie intuicja staje si¢ moim najwazniejszym przewodnikiem.
Z czasem zauwazytem, ze ta wy¢wiczona w ekstremalnych warunkach zdolno$¢ przenika rowniez
do mojego warsztatu artystycznego. Intuicyjne podejmowanie decyzji, cze¢sto poza granicami
racjonalnego myslenia, stalo si¢ integralng czgscig mojej praktyki tworczej. W ten sposob sport
nauczyl mnie, ze zaufanie do intuicji moze prowadzi¢ do odkrywania nowych, nieoczywistych
drog w sztuce, nawet jesli oznacza to podjecie ryzyka, ktorego rezultaty sa nieprzewidywalne.

Ryzyko jest pierwotng potrzeba, ktora napedza nas do eksplorowania nowych obszarow
zarbwno w sztuce, jak 1w zyciu. W $wiecie zdominowanym przez komercje, gdzie presja na
dostosowanie si¢ do oczekiwan rynku jest ogromna, podejmowanie ryzyka staje si¢ aktem buntu
1 jednocze$nie konieczno$cig. Moje doswiadczenia w sportach ekstremalnych nauczyly mnie, ze
tylko dzigki wyjsciu poza stref¢ komfortu moge rozwija¢ si¢ jako artysta. Odrzucenie
komercyjnych standardow na rzecz autentycznej ekspresji wigze si¢ z wyobcowaniem,
niejednokrotnie towarzyszacym tym, ktorzy decyduja si¢ na taka droge. Niemniej jednak to
wlasnie wtym wyobcowaniu znajduje sile do tworzenia dziel bedacych prawdziwym

odzwierciedleniem mojej wewnetrznej walki i potrzeby autentycznosci. =¥
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Grafika 30. Autor podczas wspinaczki deep water solo, San Vito lo Capo, Wiochy, 2024
Zrédto: archiwum prywatne.

Grafika 31. Autor skaczacy ze skaty na snowboardzie, Alleghe, Wtochy, 2024
Zrédto: archiwum prywatne.
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