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Wstep

Zamknigcie opisanego ponizej projektu jest jednoczesnie koncem trwajacego szes¢ lat etapu
mojego zycia, okresu, ktory w ogromnej mierze podporzadkowany byt badaniom nad szkliwami
popiotowymi, tematowi wydawatoby si¢ dobrze poznanemu i opisanemu, si¢gajacemu gieboko do
poczatkow rzemiosta ceramicznego. Jednak dotychczasowe opracowania na ten temat i pewien
dominujacy model zastosowania popiotdw w ceramice, koncentrowaty si¢ w duzej mierze na
waskim spektrum stosunkowo tatwo dostepnych popiotow roslinnych. Obiecujgce efekty
pierwszych eksperymentow, wykraczajacych poza te poznane i opisane receptury oraz silne
przekonanie, ze ten aspekt technologii ceramicznej kryje w sobie znacznie wigcej niepoznanego, a
zdecydowanie wartego poznania, sktonit mnie do po§wigcenia si¢ temu zagadnieniu w ramach
mojej pracy doktorskiej. W eksploracji towarzyszyt mi radykalny program, zaktadajacy osiagnigcie
absolutnych granic czegos, co mozna jeszcze nazwaé szkliwami popiotowymi, szkliwami jako
takimi, a tym samym testowanie granic samej ceramiki. Byly to badania wielotorowe, jako ze
ceramika traktowana byta nie wylacznie w aspekcie technologicznym, ale silnie zlaczona z nig
dyscyplina sztuki, ktorej wyjatkowy charakter wynika z przywigzania do surowca i1 warsztatu. Co
za tym idzie, eksperymenty laboratoryjne pozostawaly w silnym zwigzku z teoretycznymi
rozwazaniami nad ich symboliczng strong. Proces spalania jest sam w sobie silnie antropologicznie
zakorzeniony i jesli dodatkowo dzialaniu ognia poddawane sg szczatki organizmow, towarzyszaca
temu refleksja w naturalny sposob dotyka spraw fundamentalnych. Przyjety program dawat tez
mozliwos$¢ przekucia obcigzenia, jakie dla ceramiki artystycznej stanowi¢ moze uwigzanie do
technologii, w unikalny walor o charakterze konceptualnym. Stworzenie abstrakcyjnego,
integralnego dla ceramiki, technologicznego jezyka opowiesci, bez koniecznosci uciekania si¢ do
formalnych imitacji 1 estetyzacji.

W miare¢ rozwoju prac nad projektem, przechodzac kolejno z opracowan roslin na inne
krélestwa 1 gromady — owady a nastepnie wigksze zwierzeta, nieoczekiwanie okazywalo sie, ze
oprocz kontemplacji ciata, bede takze czgsto swiadkiem i towarzyszem chwil, kiedy ich zycie si¢
konczyto. To doswiadczenie poglebito moje poczucie odpowiedzialnosci, konieczno$¢ zadania
sobie pytan o zasadnos$¢ podejmowanych dziatan i stusznos$¢ przyznawania sobie do nich prawa. W
zaleznosci od stopnia rozktadu, problem szczatkéw przechodzi do kolejnych kategorii — na
poczatku jest problemem medycznym czy weterynaryjnym, ogolnie mowigc sanitarnym, pozniej
prawno-administracyjnym, a nastepnie etyczno-filozoficznym. Jednak w miar¢ dalszego rozpadu do
postaci zestawu pierwiastkow — wychodzi spod wtadzy etyki i przechodzi do obszaru nauki —
chemii, biologii, fizyki — bezposrednio podlega prawom przyrody'. Wraz z fizycznym rozpadem
nastepuje rozpad warto$ci etycznych, jak identyfikacja czy wrecz tozsamos$¢, a razem z rozpadem
wartosci etycznych 1 umownych konstrukcji spotecznych, ktore okreslaja zasady reakceji na szczatki
jak i obrzedy towarzyszace pozbywaniu si¢ ich z zycia i widoku, otwiera si¢ przestrzen na procesy
artystyczne. Obiekt tak dtugo jest danym obiektem, np. cztowiekiem, jak dtugo jest identyfikowalny
on i jego przynalezno$¢ gatunkowa. Czy wypalony szkielet jaszczurki pozostaje nig, bo jesteSmy w
stanie rozpozna¢ w nim jaszczurke, znany ksztalt? Czy tez jest tkanka ceramiczng, poniewaz w
wyniku dziatania temperatury, jako zestaw pierwiastkow zostat trwale zespolony z ceramicznym
podiozem, czesciowo zeszklony, fizycznie i chemicznie odpowiadajgcy tworzywu ceramicznemu.

1 Domanska Ewa ,,Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata” PWN, 2017 r., str. 64-66 5



Rozdzial 1

1.1 Omoéwienie tematu pracy. Hipotezy i cele prowadzonych badan

Ceramika jako sztuka

W ,,Notatkach Estetycznych” z 1903 roku James Joyce pisze: ,,Sztuka jest ludzkg aranzacja
materii dostepnej zmystom i dostepnej intelektowi (dokonang) w celu estetycznym™ * Jak na
sformutowang na poczatku XX wieku zaproponowana definicja wydaj¢ si¢ by¢ racjonalng i
niezwykle inkluzywng. Autor tych stow, ktory w niedtugiej przysztosci sam dokonat rewolucji na
polu literatury, musiat mie¢ $wiadomos¢, ze to co dzi$ nazywamy sztukami wizualnymi, rowniez
czeka rewolucja. Jednak nawet ogdlnie ujete cele estetyczne juz niebawem miaty okazac sie
wykluczajacym ograniczeniem. Jak twierdzit Roman Opatka — malarz konceptualista ,, Po
Duchampie wida¢ , jak pogubily si¢ wszystkie kryteria™ Teoretycy sztuki na przestrzeni XX wieku
starali si¢ nadazy¢ z opisem nieustannie zmieniajgcego si¢ zjawiska, jakim na ich oczach stawata
sie sztuka. Zarowno Theodor Adorno formutujac krytycznag teori¢ sztuki jak 1 kolejni teoretycy
podejmujacy si¢ tego zadania unikali bezposredniej konfrontacji z pojeciem sztuki probujac
opisywac zjawisko na podstawie innych kryteriow. W przypadku nominatywnej definicji sztuki,
kryterium staje si¢ sam fakt nazwania czego$ dzielem sztuki. Definicja instytucjonalna zawegza
grono nazywajacych do systemowo upowaznionych instytucji, natomiast Arthur C. Danto,
or¢downik kontekstualnej definicji sztuki, rozszerza to grono do mniej sformalizowanego $wiata
sztuki (artworld).* Posrod pomystow na zewnetrzne lub kolektywne definiowanie dzieta sztuki, na
uwage zwraca podejscie Maurice'a Mendelbauma, proponujacego intencje artysty jako kryterium
wyrozniajace dzieto sztuki.

Jedna z przyczyn trudnosci, jakie staty na drodze teoretykom, prébujacym
skonceptualizowac¢ pojecie sztuki, byta ciggla transformacja samego przedmiotu, stale
wymykajacego si¢ wczorajszym kryteriom, ktorej motorem byt ruch awangardowy. Nie wchodzac
w szczegobty tego sporu, ktory nie wydaje si¢ zmierza¢ ku koncowi, ani nie opowiadajac si¢
wyraznie po zadnej z wymienionych stron, mozna jednak bezpiecznie przyjaé, ze srodek cigzkosci
dyskursu o sztuce przesunat sie z kategorii estetycznych, w kierunku znaczen 1 kontekstow. Sztuka
wspotczesna raczej porusza tematy, zabiera gtos 1 sktania do refleksji niz zaspokaja potrzeby
estetyczne.

Ceramika jako dyscyplina artystyczna, bywa czesto sytuowana w obszarze sztuk
uzytkowych. Definiuje medium, co za tym idzie, technologie, a to z kolei sprawia, Ze artysta
ceramik jest wyjsciowo silne ograniczony kwestiami formalnymi. Ponadto, typowe podescie do
ksztalcenia w tej dyscyplinie nosi w sobie cechy tradycji rzemieslniczej, a wigc powielania
typowych dla danej techniki wzoréw, celem doskonalenia umiejetno$ci. To utrudnia podzniejsze
wychodzenie poza formalng ,,stref¢ komfortu” i §wiadome odrzucenie, czy cho¢by
zakwestionowanie warsztatu, ktore z kolei mozna uzna¢ za dos¢ powszechna i przyjeta praktyke w
innych dyscyplinach sztuki wspotczesne;.

Istotne wydaje si¢ takze pytanie, czy kazde dzieto, wykonane z tworzywa ceramicznego,
stanowi przyklad ceramiki artystycznej. Czy jesli fakt uzycia medium ceramicznego jest nieistotny,
przypadkowy albo, jak w wypadku ,,Fontanny” Marcela Duchampa, jednego z najbardziej
rozpoznawalnych dziet sztuki, stanowigcych obiekt z ceramiki, jest istotny lecz ma charakter ready
made, mamy do czynienia z ceramika artystyczng?

Jesli wiec zatozymy, Zze ceramika artystyczna jest osobna, rOwnoprawng dyscypling sztuki,

James Joyce ,,Pisma Estetyczne” Oficyna S.C., 2020 r., str. 107
Joanna i Pawel Sosnowscy ,,Opatka Index. Rozmowy z Opatka w Bazerac” Fundacja Propaganda, 2016 r., str. 72.
Arthur C. Danto ,,Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki” Wydawnictwo UJ, 2006 r.
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to jej technologiczna i materiatowa identyfikacja przesadza, ze wlasciwym jezykiem artystycznym
dla ceramika jest nadawanie znaczenia poprzez okreslong technologi¢ i materiat. Ceramika nie musi
niczego nasladowaé, ma natomiast unikalng wlasciwos¢ bycia dostownie tym o czym opowiada.
Narzedziem do tego jest mozliwos$¢ przemiany organicznego w nieorganiczne, czym sg wiasnie
popioty oraz szkliwa popiotowe.

Przemiana ontologiczna

W opracowaniu ,,Lucky Kunst. Rozkwit i upadek Young British Art”, Georg Muir opisuje
przetomowg prace Damiena Hirsta jako ... duzy szklany sze$cian podzielony na po6t pojedyncza
szklang taflg z otworami umozliwiajacymi prawdziwym, Zzywym muchom przemieszczanie si¢ z
jednej czesci do drugiej — wygladato straszliwie ztowieszczo, nawet z oddali. Catos$¢ trzymata sig
dzieki stalowej konstrukcji, ktora przydawata jej ciezaru gatunkowego wspolgrajacego z jej celem.
Na blaszanych tackach umieszczonych na podtodze wewnatrz sze$cianu lezaly niezliczone wijace
sie larwy 1 kostki cukru, tworzac samowystarczalny ekosystem. Larwy przepoczwarzaty si¢ w
muchy, ktére jadty cukier, po czym przelatywaty z jednej polowy szklanej gabloty do drugie;,
zwabione fetorem przypalonego krowiego tba lezacego w katuzy krwi. Po drugiej stronie czyhal na
nie elektryczny morderca. Ciach! Mucha opadata lotem wirowym na dno gabloty. Ciach! - jeszcze
jedna ... setki zabitych much za$cielaty podtoge.”

Poza oczywista prowokacja 1 siggnieciem do gleboko zakorzenionego odruchu wstretu,
mechanizmu obronnego, nakazujacego trzymac si¢ z daleka od potencjalnych zrodet zakaznych
patogenow?®, artysta porusza problem uzycia martwych i zywych zwierzat do celéw artystycznych.
Czy przestrzen oddzielona szklem, wyjeta jest spod obowigzujacych na zewnatrz zasad? Czy artysta
ma prawo uruchomi¢ tego rodzaju bezduszne perpetuum mobile?

Problemy natury ontologicznej pojawiajg si¢ na r6znych etapach, stanowiac wazng czg$¢
teoretycznej strony mojej pracy. Konieczno$¢ podejmowania wyzwan definiowania tego, z czym
mamy do czynienia na kazdym etapie tworzenia, silnie taczy dzieto koficowe z procesem
powstawania. Nie mam poczucia, ze wnioski, do ktorych dosztam w wyniku rozwazan, maja
charakter ostateczny, czy ze rozwigzalam, na potrzeby moich cykli prac, wspomniane problemy
ontologiczne. Przeciwnie, nierozwigzywalnos¢ w kwestiach fundamentalnych jest dla mnie
znakiem, ze dotartam do dylematéw podstawowych, miejsca, do ktdrego dotrze¢ na wielu
plaszczyznach, byto od poczatku moja ambicjg. Poszukiwanie granic niekoniecznie jest w praktyce
okreslaniem precyzyjnego przebiegu linii podziatu. Granice mi¢dzy pojeciami nie zawsze maja
charakter linii, po obu stronach ktérej znajdziemy dwa rézne byty. Czesciej granica jest roznej
szeroko$ci strefa, w ktorej cechy mieszaja si¢, przenikaja i stopniowo przechodza jedna w druga. W
rozwazaniach nad sprawami o charakterze fundamentalnym, trudno$¢ moze stanowi¢ nie tyle
okreslenie granicy, co jasne nazwanie tego, co zostato nig rozdzielone.

Pytanie o granice ceramiki ma swojg stron¢ etyczng, okreslajaca do czego mozna si¢
posuna¢ w ramach tego, co jest mozliwe technologicznie i1 jaka natur¢ maja ograniczenia, z powodu
ktorych jakich$ dziatan nie tyle nie mozemy, co nie powinni$my podejmowac. W obszarach, ktore
znajdowaty si¢ w spektrum moich zainteresowan, pierwszym istotnym czynnikiem sg ograniczenia
prawne. Nie zaktadatam tamania prawa, jako elementu procesu tworczego, nie mniej jednak nalezy
mie¢ §wiadomo$¢, ze postugiwanie si¢ szczatkami martwych zwierzat moze naruszac przepisy
prawa.

W $wietle obowiazujacych przepisow, padte zwierzeta stanowia odpad organiczny
podlegajacy utylizacji badz recyklingowi. Za utylizacje odpowiada wlasciciel terenu lub jednostka
nim administrujaca, cho¢ od tej zasady jest takze wiele wyjatkow. Za recykling mozna uzna¢
mozliwos¢ przeznaczenia zwierzecych zwlok na karme dla innych zwierzat, jednak wymagany jest
w do tego nadzor weterynaryjny. Dawne akty prawne definiowaly wagowe ograniczenie 20 kg

5 Georg Muir ,,Lucky Kunst. Rozkwit i Upadek Young British Art” Karakter, 2013 r., str. 43
6 Robert M. Sapolsky ,,Zachowuj si¢! Jak biologia wydobywa z nas to, co najgorsze i to, co najlepsze” Media
Rodzina, 2021 r., str. 681 7



masy zwierzgcia lub wielu zwierzat, jako warunek konieczny aby padte zwierzeta zaczety stanowic
problem prawny, wymagajacy interwencji. Mimo braku tego limitu w dzisiejszym stanie prawnym,
mamy do czynienia z pewnego rodzaju szarg strefa, w ktorej cz¢$§¢ martwych zwierzat, formalnie
lub faktycznie, wyjetych jest spod szeroko pojetego prawa.

Na przyktadzie jednej tylko ustawy mozemy zaobserwowaé dwa zwroty ontologiczne,
wynikajace z przej$cia zywego zwierzecia z jurysdykcji kodeksu karnego (ochrona zwierzat), a
wigc zmiany podej$cia do osobnika konkretnego gatunku, jako istoty zywej, ktorej dobrostan
podlega ochronie, w obszar prawa administracyjnego, jak prawo towieckie, prawo weterynaryjne
czy ustawa o odpadach, na podstawie ktorych z odpadu moze sta¢ si¢ na nowo zywnoscia
pochodzenia zwierzecego. Trzymajac si¢ jednak systematyki biologicznej, do kréolestwa zwierzat
zaliczamy wszelkie organizmy zywe, ktérych komorki nie posiadaja chloroplastow ani §cian
komoérkowych, sg natomiast otoczone btong komorkows. Wigc z naukowego punktu widzenia,
zwierzgtami sg takze mikroorganizmy, spetniajace wymienione warunki. Trudno jednak wyobrazi¢
sobie stosowanie wobec, niewidocznych golym okiem mieszkancéw katuzy, ustawy o ochronie
praw zwierzat. To samo tyczy si¢ znacznie wiekszych rozmiarami, ale odlegtych ewolucyjnie
owadow, jesli nie podlegaja z innych wzgledoéw przepisom o ochronie przyrody.

Na niezwykle zlozone kwestie prawne naktada si¢, w oczywisty sposob podobny, problem
natury filozoficznej, w szczeg6lnosci zas ontologicznej 1 etycznej. W przypadku tej pierwszej,
interesujace wydaje si¢ podejécie do tematu, zaproponowane przez prof. Ew¢ Domanska w
publikacji ,,Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata™. Autorka w swoich rozwazaniach
koncentruje si¢ na cztowieku i jego szczatkach, tatwo jednak dokonaé uniwersalizacji wielu tez dla
istot zywych jako takich. Warto podkresli¢, ze wnioski, do ktorych dochodzi prof. Domanska, nie
maja charakteru swobodnych teoretycznych rozwazan, lecz sa konsekwencja wnikliwych studiéw
konkretnych, wyjatkowych przypadkow. Przykladowo analiza tzw. $ladu cztowieka na kamieniu
dostarcza ogromu szczegdtowych informacji, poddajacych w watpliwos¢, badz wprost negujacych
upowszechnione wyobrazenie na ten temat, bedac, tak jak w pozostatych wypadkach, rodzajem
szczegblowych, wielowymiarowych badan.

Wykorzystywanie szczatkow zwierzecych stanowi problem natury etycznej, ktory sam w
sobie jest przedmiotem sztuki, tematem podlegajacym zmianom trendéw i tendencji. Nie daje sobie
prawa aby kategorycznie roztrzygac¢ kwestie etyczne, dotyczace rozporzadzania zwierzecymi
szczatkami, mojg intencjg jest przyjrze¢ si¢ im z uwagg i czutoscia.

1.2 Metody pracy, problematyka i uzasadnienie wyboru formy ujecia tematu

Przyjmujac perspektywe ceramika czy garncarza, poruszajacego si¢ w otoczeniu przyrody,
mozemy spojrze¢ na jej piekno poprzez uzytecznos¢, wlasciwosci i zastosowanie w warsztacie
naturalnych elementow. Poddane odpowiedniej obrobce wszystko moze sta¢ si¢ szkliwem - kora
lub drewno drzew owocowych, lesne paprocie, trawy i ziota skoszone na tace. Swiat ozywiony
tworzy wtasny mechanizm recyklingu, mieszajac pierwiastki zaczerpnigte z wnetrza ziemi z gazami
atmosfery. Wszystko zostaje wielokrotnie zmieszane, zanim wapn trafi do igly sosnowej a krzem do
zdzbta trawy. Na potrzeby ceramika moze pracowac caly ekosystem, z armig biologicznych
producentdw, reducentow i konsumentow.

,» Caly nasz $wiat to popiot niezliczonych zywych istot; a tego, co zyje, jest tak mato w porownaniu
do wszystkiego (co zyto) i tak musi pozostaé, raz na zawsze - wszystko zostalo przemienione w
zycie i tak juz pozostanie™®

Dla potrzeb swoich badan przyj¢tam zatozenie, ze niemal wszystko w przyrodzie ozywione;,
co organiczne i co mozna spopieli¢, moze postuzy¢ do przygotowania szkliwa. Wymagato ono

7 Ewa Domanska ,,Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata” PWN, 2017 r.
8 Jacques Derrida ,,Cinders” University of Minnesota Press, 2014 r., str. 78
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wprowadzenia si¢ w szczeg6lny stan obserwacji otoczenia, patrzenia na oczywiste przedmioty i
zautomatyzowane procesy, w pewnym sensie bylo to uczenie si¢ §wiata na nowo. Nie byto to
specyficzne myslenie technologa ceramiki, lecz bardzo uproszczone myslenie o przemianie
wybranego sktadnika, potagczone z ciekawoscig czystego eksperymentu. Kazdy testowany sktadnik
staralam si¢, po uprzednim spopieleniu, wypali¢ jako samodzielne szkliwo. Jednak nie kazdy
surowiec na to pozwala, zwtaszcza w ustalonych przeze mnie warunkach procesu.

Moja dziatalno$¢ w duzej mierze polegala na regularnej, codziennej obserwacji procesoéw,
obserwowaniu dokonujacych si¢ bez mojego udzialu zmian w obiektach badan, przemian w moim
procesie wewnetrznym, kontemplacji tych zjawisk. Wiele pozyskanych do projektu obiektow
znalaztam przemieszczajac si¢ pomie¢dzy codziennymi zadaniami, zachowujac jednak otwartos¢ 1
czujno$¢ na potencjat otoczenia. Na co dzien, spacerujac czy poruszajac si¢, nie zauwazamy
otaczajgcego nas organicznego bogactwa, a jesli juz to rzadko pod katem mozliwosci w
przeksztatcaniu go w ceramike. Wystarczyto odrobine si¢ dostroi¢ i zaczelam rejestrowaé zupetnie
nowg warstwe rzeczywistosci — te, w ktorej zywe owady wedrujg swoimi Sciezkami w
poszukiwaniu pokarméw, gdzie martwe osobniki maja swoj krotki moment ekspozycji w catkowitej
juz bezbronnos$ci, zanim zostang ponownie wciggniete w wieczny cykl wymiany zasobow. W
wyniku tego procesu zebralam réznorodna grupg zwierzecych cial — owadow, matych krggowcow i
niewielkich ssakow, ktore staty si¢ obiektami moich badan.

Rytual pozyskiwania martwych zwierzat wigzal si¢ z koniecznoscig dostosowania rozktadu
dnia do specyficznej logiki $§mierci. Zostato to poprzedzone dtugotrwatg obserwacja
powtarzajacych si¢ wzorcéw dotyczacych sytuacji i miejsc, w ktdrych znajdowatam zwierzgce
szczatki. Podazajac za tymi obserwacjami, mozna z duza dozg prawdopodobienstwa przewidziec¢
czas 1 miejsce przypadkowej $mierci konkretnych gatunkow. W, Filozofii Chodzenia” Frederic
Gros przywotuje przyktady, w ktorych pospolita czynnos$¢ chodzenia podniesiona zostaje do rangi
procesu tworczego wielkich umystow w rodzaju Nietzschego czy Thoreau. Jednym z chodzacych
filozofow byt Immanuel Kant, przemieszczajacy si¢ przez cate zycie wytacznie jedng trasg.
,»Dzielo nie powstaje tu w przebtysku inspiracji, ktory sprawia zZe czas staje w miejscu, lecz jest
budowane kamien po kamieniu™

W niektérych wypadkach okolicznosci i miejsce $mierci zwierzat wydaja si¢ oczywiste i
obecne w powszechnej §wiadomosci, na co dodatkowo wptywa duza skala zjawiska. Tak jest w
przypadku zab, ktorych okresowa $mier¢ w miejscu przecigcia si¢ ich $ciezek, z drogami
stworzonymi przez cztowieka, jest masowa i na tyle uswiadomiona, ze podejmowane sg roznego
rodzaju dziatania, aby zmniejszy¢ skale tego zjawiska. Stad pozyskiwanie zabich szczatkoéw jest
zadaniem stosunkowo przewidywalnym. W miejscach, gdzie spokojne zbiorniki wodne graniczg z
ruchliwg droga, tatwo znalez¢ duze ilosci martwych plazow.

Konflikt, wynikajacy z przecigcia ludzkich 1 zwierzecych drog, to przyklad, w ktorym
warstwa ideowa projektu w oczywisty sposob pokrywa si¢ z namacalnymi, materialnymi jej
konsekwencjami. Idac, widz¢ miejsca krzyzowania si¢ tych drog, znaczone martwymi osobnikami,
ktérych $mier¢ jest nie tyle efektem swiadomego okrucienstwa, co raczej bezduszng konsekwencja
nierownowagi sit.

Pozyskiwanie materiatu do pracy, to trwajacy sze$¢ lat proces dokumentowania zwierzgcych
smierci, w ktoérych wchodze w rolg swiadka rejestrujgcego czas, miejsce i okolicznos$ci kazdego
malego zdarzenia.

9 Frederic Gros ,,Filozofia chodzenia” Czarna Owca, 2021 r., str. 170 9



1. Trzmiel znaleziony na ulicy Mickiewicza w Ktodzku, archiwum wtasne.

W warstwie warsztatowej sztywno okreslitam warunki, w ramach ktorych pracuje — wypat
w piecu elektrycznym w temperaturze 1230°C, w atmosferze utleniajacej, testy wykonywane na
prébnikach z masy kamionkowej oraz migkkiej porcelany (bone china, pc-nove oraz limoges). Tak
okreslane narzedzia wynikaja z warunkow pracy komercyjnej w mojej pracowni. Postanowitam
dostosowac do nich proces badawczy, tak aby mie¢ najlepszy wglad w ewentualny potencjat
uzytkowy otrzymanych szkliw. Zalezato mi na sprawdzeniu, czy szkliwa popiotowe moga by¢ z
powodzeniem uzyskiwane w warsztacie ceramicznym, przystosowanym do wykonywania ceramiki
uzytkowe;j. Probki wykonywatam na spodkach o $rednicy okoto 8cm, kamionkowych lub
porcelanowych. Ta sama forma stata si¢ pozniej jednym z modutow, wykorzystanych w
docelowych obiektach.

Na potrzeby realizacji zdecydowatam si¢ na dwie formy ceramicznego podtoza,
uproszczone, tak aby jak najlepiej pehity rolg neutralnego, nie konkurencyjnego wizualnie,
chtonnego tta dla sladu znaczenia, wyabstrahowanego z popiotéw w formie szkliwa. Pierwsza z
nich, porcelanowy lub kamionkowy okraglty spodek o $rednicy 8 cm, kojarzacy si¢ z ksztattem
laboratoryjnej szalki — neutralne tto, ktore tylko z koniecznos$ci bierze udziat w eksperymencie, jest
wylacznie ttem.

Drugga jest forma medalionu — owalu, ksztattu nacechowanego tak wieloma skojarzeniami,
ze w efekcie wrecz uniwersalnego. Najsilniejszym skojarzeniem bedzie tu oczywiscie motyw, do
ktoérego nawigzuj¢ - portret nagrobny.

Nie byto moim celem poszukiwanie w obrgbie formy przestrzennej, szukanie przez
nasladowanie i doprecyzowanie ksztattéw pod inspiracj¢ i teze. Jedng z podstawowych funkcji
ceramiki, dzigki zdolnosci plastycznego ksztaltowania, jest mozliwos$¢ nasladowania rozmaitych
ksztattow 1 form. W swoich poszukiwaniach badam inng, unikalng dla ceramiki wtasciwos¢, jaka
jest zdolno$¢ bycia tym, o czym opowiada, w wyabstrahowany sposob, bez konieczno$ci ubierania
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w wizualng inspiracj¢. Uznatam, ze skoro ci¢zar uwagi ma by¢ potozony na szkliwo ceramiczne i
znaczenie, ktore ze sobg niesie, jego pochodzenie, a zarazem unikanie estetyzacji, znakomicie
sprawdzi si¢ prosta forma, bedaca no$nikiem dla gléwnych tresci, zwigzana réwniez z obszarem
symboliki samych popiotow.

Surowce do szkliw spalatam dwiema metodami, w zaleznosci od ich struktury i wlasciwosci
— w otwartym ogniu lub przez kalcynacj¢ w piecu w temperaturze 850°C. W przypadku bardziej
opornych surowcéw, dla lepszego spopielenia, po wypaleniu w ogniem, dodatkowo kalcynowatam
dany sktadnik. Otrzymanych popiotdw nie oczyszczatam, zatozytam, ze chce poznac ich
wlasciwosci jak najpetniej, biorgc pod uwagg fakt, ze nie wyptukanie popiotldéw moze wptywac na
ostateczny efekt szkliwa.

W T

2. Popidt po procesie kalcynacji, archiwum wtasne.

Podstawowym elementem budowy znakomitej wickszo$ci zywych organizmow jest woda,
stanowigca wigkszg czes$¢ ich masy. Inne substancje wydaja si¢ niewielkimi procentowo
dodatkami , pozornie mato atrakcyjnymi, jako surowce ceramiczne, zwazywszy, ze dominujacg role
odgrywa wegiel. Potencjalne sktadniki szkliwa zajmujg kolejne miejsca po przecinku. Jednak
szczatki, zardwno roslinne jak 1 zwierzece, tatwo tracg wigkszo$¢ wody. Suche drewno i1 zdrewniate
lodygi sktadajg si¢ niemal w polowie z wegla, stanowig wigc naturalne paliwo. Bedac opatem w
tradycyjnych piecach, sucha masa roslinna pozostawia po sobie nieorganiczne resztki i to, co
stanowilo utamki procenta, staje si¢ dominujacym sktadnikiem popiotu. W nieco animistycznym
podej$ciu, tak rozumiem nieorganiczng forme duszy sktadnika, jako zbioru cech, decydujacym o
jego wlasciwosciach, zdolnym przetrwac¢ wysoka temperature.

1



1.3 Definicje i historia. Poczatki, pochodzenie, tradycje

Szkliwa popiotowe sg pierwszymi w historii szkliwami, §wiadomie stworzonymi przez
czlowieka. Zostaty opracowane w starozytnych Chinach, ich poczatki siegaja potowy drugiego
tysigclecia przed naszg erg. Ich powstanie wynikato z rozwoju tradycyjnych, chociaz dos¢
prymitywnych metod wytwarzania ceramiki. Byto to mozliwe dzigki zdobyczom w dziedzinie
metalurgii. Do powstania szkliwa potrzeba stosunkowo wysokiej temperatury, na co nie pozwalatly
wczesniejsze konstrukcje piecOw i stosowane wypaly jamowe czy dotowe lub po prostu wypalanie
w ognisku. Rozwoj metalurgii i stworzenie bardziej ztozonych konstrukcji piecéw, niezbednych do
efektywnej obrobki metali, pozwolily na osigganie temperatury okoto 1200°C, potrzebnych do
uzyskania mniej nasigkliwych i trwalszych naczyn oraz umozliwilty stworzenie pierwszych szkliw.
Byty nimi szkliwa popiolowe, powstate poprzez przedostawanie si¢ popiotu z paleniska do komory
pieca i jego osiadania na powierzchni wyrobow. Dopiero splot czynnikow, takich jak cigg
powietrza, cyrkulacja w piecu, nawiew popiotu i wysoka temperatura oraz sposoby na jej rowne
rozmieszczenie w komorze, umozliwil powstanie pierwszych szkliwionych naczyn, dzigki
samoczynnemu wejsciu w reakcje m. in zwigzkéw wapnia 1 potasu z krzemionkg i zwigzkami glinu,
zawartymi w czerepie ceramicznym. Co ciekawe, do krajow takich jak Korea czy Japonia, gdzie po
dzi$ dzien podtrzymywane sg tradycyjne techniki uzyskiwania szkliw z lotnego popiotu, dotarty
one dopiero dwa tysigce lat pozniej. Pierwsze ,,prawdziwe” szkliwo - natozone na naczynie przed
umieszczeniem go w komorze pieca, powstato dopiero okoto 1066-221r. p.n.e., a powolny rozwoj
technologii zwigzany byl z utrzymywanymi w tajemnicy recepturami rodzinnych warsztatow.
Kontrola nad procesem wytwarzania i aplikowania szkliwa na czerep otworzyta nowe mozliwosci,
nie tylko w zwigkszonej odpornosci mechanicznej wyrobow, ale przede wszystkim w ich estetyce.
Chetnie wykorzystywano potencjat wprowadzenia koloru i1 potysku oraz charakterystyczne dla
popiotowych szkliw tzw ,,strugi” - sposob rozlewania si¢ i splywania szkliwa, zwigzany z wysokim
napieciem powierzchniowym. Przypuszczalnie, najwcze$niejsze szkliwa skladaty si¢ z mieszanek
popiotow drzewnych z gling i byly nanoszone na czerep za pomocg pgdzla lub przez zanurzanie.

Wraz z rozwojem handlu, w polowie XV wieku, techniki wypatow wysokotemperaturowych
dotarty rowniez do Europy. Dzi¢ki nim rozwijano gtownie wypaty kamionki i szkliw solnych. W
XX wieku, na fali zainteresowania sztuka i rzemiostem Dalekiego Wschodu, wiele tradycyjnych
receptur, dzigki tworcom takim jak Bernard Leach, Shoji Hamada i Katherine Pleydell — Bouverie,
znalazto kontynuacje i upowszechnito si¢ w kregu kultury zachodniej. Wiele dalekowschodnich
typow szkliw, ktorych geneza sigga starozytnosci, jak choc¢by tradycyjne seladony, chun, nuka, czy
shino, wykorzystujacych dodatki popiotdw, pozostaje niezwykle popularnych wérdd pasjonatow
tradycyjnych technik ceramicznych.

Definicje

Jak opisuje Phil Rogers w publikacji ,,Ash Glazes”, podajac za ,,Potter's Dictionary of
Material and Techniques” autorstwa Franka i Janet Hamer', popiot to nieorganiczna pozostato$¢ po
spaleniu struktury organicznej. Rogers odnosi t¢ definicj¢ gtownie do popiotdow drzewnych, jednak
rozszerza ja na inne popioty roslinne. W popularnym rozumieniu uzywamy okreslenia ,,popiot”
réwniez na prochy po szczatkach, zwierzgcych czy ludzkich. Bierze si¢ to prawdopodobnie
z rozszerzenia skojarzenia, ze popiotem staje si¢ wszystko, co pozostaje po wypaleniu ogniem.

Jacques Derrida w swoim krotkim tekscie ,,Cinders” z 1987 roku, przedstawia swoja wizj¢
popiotu abstrakcyjnego, szczegdlnej formy na granicy bytu. Jest to popiot ujety w dramatycznym
konteks$cie historycznym, silnie zwigzany z pojeciem zatoby. Co$ czego juz wlasciwie nie ma i

10 Phil Rogers ,,Ash Glazes” University of Pennsylvania Press, 2013 r., str. 27
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jednoczes$nie czego takze nie da juz si¢ usunaé. Derrida stosuje wlasciwe sobie gry semantyczne
sprawiajace problemy w tlumaczeniu. Wedlug niego sama ,,Nazwa popiotu jest wytaczne popiotem
popiotu jako takiego”, a to co zostato spopielone ., ... nie jest juz niczym,niczym wigcej niz
popiotem, z najgtebszego popielnika, pozostatoscia, ktora nie moze dtuzej pozosta¢, miejscem
niczego co mogloby by¢..."".

To oderwanie pojecia, opisujacego konkretny, fizyczny stan materii, od jezyka definicji
technicznych 1 wyniesienie w sfere ontologicznego fenomenu, doskonale taczy si¢ z funkcja jaka
popiodt petni w moim projekcie, wyrastajacg z technologii metaforg doskonatej abstrakcji, ktora
pozbawiona formy, jednocze$nie konserwuje pamig¢ po indywidualnosci tego, co zostato
spopielone.

Proces spalania ma wiec swoje dwie przestrzenie. T¢ dostowna, fizyczna, kiedy organiczny
element przeksztatca si¢ w nieorganiczny, pozbawiony struktury oraz, w duzym stopniu, innych
cech , takich jak zapach czy kolor. A takze t¢ symboliczna, jaka stanowi moc oczyszczania ogniem,
ptomieniem, dziatajaca w obszarze emocji, wewngtrznych procesow i reakcji. Réwnoleglosc
procesow fizycznych i symbolicznych wspotgra ze sobg — symboliczny charakter emocjonalnego
czy duchowego oczyszczenia w ogniu wynika z prozaicznego faktu, ze obrobka termiczna
organicznego, a co za tym idzie, podatnego na proces rozktadu surowca, jest tez swego rodzaju
fizycznym oczyszczeniem, ktore syntetycznie mozemy ujac, jako dazenie do bieli. Fakt, Ze biel
w wielu kulturach symbolizuje czystos$¢, wigzat si¢ z procesami oczyszczania takimi jak spalanie,
bielenie, chlorowanie odkazanie wapnem. Nawet w tradycjach dalekiego wschodu, gdzie biel jest
takze barwa zatoby, aktualny pozostaje zwigzek pomigdzy nig a czystoscia. Biel fizyczna,
doskonale czysta, istnieje wytacznie, jako wynik addytywnej syntezy barw $wiatla widzialnego.
Materialna biel moze jedynie dazy¢ do doskonatosci, pozostajac raczej idea. Biela w pordwnaniu
do czegos$. Echa dychotomii ,,czern/biel” znajdziemy u Kazimierza Malewicza, ktory w swojej
pracy- manifescie suprematystycznym ,,Swiat bezprzedmiotowy” widziat biel jako symbol
nicosci :” Czarny kwadrat na bialtym tle byt pierwsza formg wyrazajaca doznanie
nieprzedmiotowosci: kwadrat = wrazenie, biel = nico$¢ poza tym wrazeniem.” '

Biel stanowita takze istotny element ,,programu” Romana Opalki: ,,Starzejac si¢, dochodze¢ do tego
co nazywam bielg zastuzona.(...) Ono si¢ bierze stad ze jest to biel mentalna. To biel, ktora wlasnie
bedzie poglebiana, nawet gdybym doszedt do tej bieli, ktorg fizycznie mozna nazwac absolutng
bielg. To sens znaku nieskonczonosci. To jest cos, co jest niewidoczne, ta biel jako fizyczna
wizualna biel nie istnieje."”

Popidt powszechnie kojarzy sie z ostateczng forma rozpadu, przez dekonstrukcje surowca
do bezpostaciowego, bezzapachowego proszku. Jesli jednak potraktujemy go jako sktadnik do
tworzenia szkliw, staje si¢ elementem kreacji, forma przetrwalnikowa pomiedzy ,,istnieniem”
(bytem o wlasciwosciach takich jak struktura, zapach, smak czy kolor), przechowujaca informacje
o przesztym zyciu, a nowa forma, do ktorej zostaje powotany w procesie tworzenia ceramiki, czy
tez samego szkliwa. Szkliwo ceramiczne jest zdolne ponownie wydoby¢, w nieco innej, okrojone;j
formie, wydawatoby sig, stracone w ogniu, przechowane wtasciwosci. Te, ktére byty najbardziej
odporne na zniszczenie, decydowaty rowniez o pierwotnym charakterze. Czasem w nieco
poetyckiej formie, wymagajacej przychylnej interpretacji i woli podazenia za idea, pojawiajg si¢ na
nowo.

Aby dokona¢ proby przekroczenia granicy tworzywa ceramicznego, musz¢ wczesniej
syntetycznie zdefiniowac, czym ceramika jest - to wedtug najszerszej i popularnej definicji
nieorganiczny, nie bedacy metalem przedmiot, ktdry zostat przetworzony w temperaturach powyzej
kilkuset stopni Celsjusza. Tradycyjnie rozumiemy ja, jako obiekty uksztaltowane z gliny, utrwalone
poprzez wypat w temperaturze powyzej 600°C. Zgodnie z powszechnym skojarzeniem, myslac o
ceramice, myslimy o rzezbie, lub naczyniach uzytkowych czy ornamentyce. Oraz o istotnej dla
powstania ceramiki przemianie z plastycznej masy w nieodksztalcalng, kruchg lub odporng na

11 Jacques Derrida ,,Cinders” University of Minnesota Press, 2014 r., str. 19
12 Kazimierz Malewicz ,,Swiat Bezprzedmiotowy” Stowo/Obraz Terytoria, 2006 r., str. 74
13 Joanna i Pawel Sosnowscy ,,Opatka Index. Rozmowy z Opatka w Bazerac” Fundacja Propaganda, 2016 r., str. 37 13



urazy mechaniczne. Szkliwo ceramiczne jest z kolei powtoka, ktéra pomaga zmniejszy¢
nasigkliwo$¢ czerepu, utatwia uzytkowanie naczyn 1 dodaje waloréw estetycznych. W przypadku
szkliw popiotowych, proces przeobrazenia organicznego w nieorganiczne staje si¢ kluczowym
elementem.

1.4 Zarys technologii teoretycznej

Popiot jest nieorganiczng pozostatoscig po procesie spalania surowcoOw organicznych. W
przypadku popiotu pochodzenia roslinnego otrzymujemy mieszanke sprzecznosci - zwigzkow
rozpuszczalnych i nierozpuszczalnych w wodzie, kwasowych i alkalicznych. Opracowane, m.in.
przez Bernarda Leach'a, analizy sktadu popiotow dla poszczegdlnych gatunkow roslin dajg
interesujacy punkt odniesienia, jakiej zawarto$ci i ktorych zwigzkéw chemicznych mozemy si¢
mniej wigcej spodziewac. Zaledwie punkt odniesienia, poniewaz wiele réznych czynnikéw
srodowiskowych, jak cho¢by miejsce pochodzenia, wiek czy okre§lona cze$¢ rosliny, moze
znaczgco wplyna¢ na zmiany tych proporcji.

Najwazniejszymi dla powstawania szkliwa zwigzkami chemicznymi zawartymi w popiotach
sg tlenki: wapnia, krzemu, potasu, magnezu, sodu oraz pi¢ciotlenek fosforu. Oprocz nich w
popiotach wystepuja takze barwiace tlenki metali takich jak mangan czy zelazo. Ich udziat
ilosciowy jest wprawdzie niewielki 1 praktycznie nie s3 uymowane w zestawieniach, zdarza si¢
jednak, ze nawet niewielka domieszka moze wywota¢ w szkliwie subtelne bursztynowe odcienie.

Popioty, w szczegolnosci pochodzenia roslinnego, moga by¢ jedynym sktadnikiem szkliwa.
Takie rozwigzanie ma jednak powazne wady, poniewaz mamy do czynienia z surowcem mato
stabilnym, o trudnych do przewidzenia wtasciwosciach. Znaczna, cho¢ niestatg czes$¢ sktadu
stanowig zwiazki chemiczne bedace topnikami, dlatego do kompozycji wprowadza si¢ dodatkowe
surowce, majace za zadanie stabilizowac szkliwo. Najbardziej popularnymi sktadnikami do tego
celu sg gliny 1 skalenie. Dzigki nim mozna uzyskac bardziej stabilne i przewidywalne szkliwo o
bardzo prostym recepturze, wystarczg zaledwie dwa, trzy sktadniki. Jedng z najbardziej
popularnych receptur szkliwa popiotowego sa proporcje w zestawieniu (w uproszczeniu za Wolff
Mathes):"

40% popiotu
40% skalenia
20% kaolinu lub gliny

Taki zestaw surowcow pozwala uzyskac szkliwo w przyblizonym zakresie temperatur okoto
1230°C do 1280°C, a jej optymalna wartos¢ bedzie zalezna od wspomnianego juz miejsca
pozyskania, rodzaju czy gatunku traw lub drzew (drzewa owocowe, lisciaste, iglaste), czy tez czesci
danej rosliny (fodyga, tuska, kwiat, korzen, kora). Na przyktad zwigzki wapnia gromadza si¢ w
duzych ilo$ciach w iglach drzew, znaczne ilosci krzemionki mozemy znalez¢ w todygach
wiekszosci traw, natomiast potas czesto kumulowany jest w korze lub mtodych lisciach."
Wytwarzane szkliwo moze wymaga¢ ré6znych warunkow temperaturowych podczas wypatu. Jest to
spowodowane réznicami ilosci poszczegdlnych zwigzkéw mineralnych w sktadzie szkliwa

Pozyskany popiot roslinny mozemy przygotowac i wykorzysta¢ jego wtasciwosci na rozne
sposoby. Mozna oczys$ci¢ go poprzez przesiewanie 1 wyptukiwanie zawartych w nim soli
rozpuszczalnych w wodzie, mozna tez wykorzysta¢ popiot nieoczyszczony, z pelnym spektrum
zawartych w nim zwigzkoéw mineralnych. Tradycyjnie szkliwa popiotowe wypala si¢ w piecach
opalanych drewnem, w atmosferze redukcyjnej, doktadna temperatura wypatu zalezy natomiast od
petnego sktadu szkliwa.

Popioly s3 jednymi z najstarszych, najprostszych, najlatwiej dostgpnych i jednoczesnie

14 Wolff Mathes ,,Szkliwa ceramiczne, cz. 1 1 2” KMD, 2020 r., str. 387
15 Phil Rogers ,,Ash Glazes” University of Pennsylvania Press, 2013 r., str. 30
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nadal nie do konca opanowanych sktadnikéw szkliw. Kryja w sobie potencjal nieprzewidywalnych
efektow, potrafigcych zaskoczy¢ nawet do§wiadczonych ceramikow. Trudno poddawac analizie
chemicznej kazdg probke popiotu, dlatego mozna jedynie domniemywac, jaki posiada ona sktad, a
raz uzyskany efekt moze okazac si¢ trudny do powtorzenia. Ta kapry$na natura, niosgca ze sobg
element zmagania z zywiotem, jest dla wspotczesnych tworcoOw ceramiki artystycznej, otoczonych
fatwo dostepnymi, przewidywalnymi 1 powtarzalnymi surowcami, interesujacg alternatywa.

Rozdzial 2. Rosliny

Surowce pochodzenia ros$linnego sa najlepiej 1 najszerzej zbadanymi zrodtami szkliw
popiotowych. Wynika to zardwno z ich historii jak i czynnikoéw ekonomicznych. Surowiec roslinny
wystepuje powszechnie i czesto nadal stuzy jako opat w wielu gospodarstwach domowych.
Najstarsze technologie wytwarzania ceramiki opieratly si¢ na piecach opalanych drewnem a
wspotczesni ceramicy nadal chetnie po nie siggajg pomimo dostgpnosci nowoczesnych rozwigzan.
Popiodt pochodzacy z paleniska po przeprowadzonym wypale ceramiki, cho¢ teoretycznie jest
odpadem, znakomicie nadaje si¢ do uzycia, jako sktadnik szkliw. Z powodu tatwej dostepnosci, nie
wymagajacej dodatkowych naktadéw energii w celu spopielenia surowca, popioty drzewne i ich
rodzaje sg najszerzej zbadang grupa popiotow roslinnych. Obok nich czesto stosuje si¢ takze
popioly z traw oraz todyg i tusek zbdz, co réwniez wynika ze stosunkowo atwej dostgpnosci duzej
ilosci surowca.

W przypadku przeprowadzenia analizy chemicznej popiotdéw na potrzeby pozyskiwania
stabilnych szkliw, tylko zgromadzenie duzej ilo§ci ma sens — poszczegdlne partie surowca bedg si¢
miedzy sobg r6zni¢ proporcjami w sktadzie chemicznym, a zatem powodowa¢ odmienne rezultaty
w pozyskanym szkliwie.

Popioty roslinne mozemy umownie podzieli¢ na dwie grupy: popioly bogate w wapn oraz te
o wysokiej zawartosci zwigzkow krzemu. Do pierwszej grupy zaliczamy popioty z drewna drzew 1
krzewow, do drugiej popioty pochodzace z traw 1 zboz. Z perspektywy ceramika inne podziaty sa
raczej bezuzyteczne'®, ze wzgledu na duzg liczbe czynnikow Srodowiskowych, wptywajacych na
sktad chemiczny popiotu, od kazdej skonstruowanej reguly pojawia si¢ zbyt wiele wyjatkéw. W
zwiazku z tym postanowilam nie powielac istniejgcych badan i jesli eksperymentowatam z
popiotami ros$linnymi, musiaty one mie¢ albo szczeg6lne znaczenie, albo by¢ wyjatkowo tatwo
dostepne a ich zbadanie wnosi¢ warto$¢ poznawczg.

2.1 Drewno

Zeby ustanowi¢ punkt odniesienia dla badan nad szkliwami z popiotéw roélinnych,
wykonalam probke na bazie popiotu drzewnego, bedacego pozostalosciag po wypale pieca
ceramicznego typu Train Kiln w 2019 roku w ramach projektu, organizowanego przez Akademi¢
Sztuk Pigknych im Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Popio6t stanowit mieszank¢ pozostatosci po
réznych gatunkach drzew iglastych i lisciastych. Probka czystego popiotu, wypalona w
temperaturze 1230°C nie ulegta stopieniu w szkliwo, zachowata forme jednolitego,
ciemnobrazowego proszku, tylko odrobing si¢ spiekajac. Oczywistym wnioskiem jest, ze
temperatura dla tej mieszanki popioldw drzewnych byla zdecydowanie zbyt niska, aby uzyskaé
szkliwo. Kilka dalszych testow z dodatkami w postaci kamionki, skaleni czy borokalcytu pozwolito
uzyskac szklistg btyszczaca powloke o bursztynowym kolorze, jednak z powodu wad w postaci
pecherzykoéw powietrza, uznatam, ze dalsze testy nie wniosg wystarczajacej warto$ci poznawcze;.

16 Phil Rogers ,,Ash Glazes” University of Pennsylvania Press, 2013 r., str. 28 15



3.14. Probki szkliw z popiotu drzewnego z wypatu pieca Train Kiln, archiwum wtasne.

2.2 Liscie

Interesujace natomiast okazaly si¢ rezultaty szkliw, pozyskanych z lisci. Dla wickszosci
badanych probek, temperatura 1230°C okazywata si¢ w zupetnosci wystarczajaca, aby uzyskac
szkliwo, wiele z nich z powodzeniem moze tworzy¢ samodzielnie stabilne szkliwo, nadajace si¢ do
celow dekoracyjnych lub na zewngtrzne powierzchnie naczyn uzytkowych — ze wzgledu na
tendencj¢ do harysowania na porcelanowym lub kamionkowym czerepie, nie zalecalabym uzycia
ich we wnetrzach naczyn, majacych kontakt z produktami spozywczymi. W moich poszukiwaniach
nie skupiam si¢ jednak na dopasowaniu szkliwa do masy i wyeliminowaniu ewentualnych wad. W
tej czeSci badan interesuje mnie gtownie analizowanie Zrodet popiotu, pozwalajacych na uzyskanie
szkliw nietypowych dla tej kategorii, bardziej wyrazistej barwie lub interesujacych wlasciwosciach,
jak rodzaj faktury.

Jednym z moich pierwszych marzen zawodowych, siegajacych dwudziestu lat wstecz, byta
che¢ uzyskania szkliwa z popiotu z liSci paproci, kiedy wigc postanowilam zajac si¢ badaniem
szkliw popiotowych, poczawszy od popiotéw roslinnych, szkliwo z paproci, poszto, nomen omen,
na pierwszy ogien. Paprocie pozyskiwatam z lasow Kotliny Ktodzkiej na Dolnym Slasku, pilnujac
by nie zbiera¢ ich z obszarow objetych ochrong. Zebrane rosliny suszytam, palitam w otwartym
ogniu a nastgpnie poddalam procesowi kalcynacji, tj. wyprazania w temperaturze okoto 850°C. Tak
uzyskany popidt poddatam mieleniu i stworzylam pierwsza eksperymentalng recepture, zgodnie z
przyjeta metoda, aby podjete dziatania byly jak najprostsze, popidt wymieszatam z porcelang bone
china. Tak przygotowang probke wypalitam w temperaturze 1230°C. Analiza spektrometrem
rentgenowskim wykazala duza ilo$¢ domieszek zwiazkdéw zelaza, manganu czy niklu,
najprawdopodobniej odpowiadajacym za ochrowe zabarwienie szkliwa.

papro¢é
glin (Al) 85,37
krzem (Si) 10,26
magnez (Mg) 2,30
zelazo (Fe) >1,39
mangan (Mn) 0,39
tytan (Ti) 0,18

16 cynk (Zn) 0,06



miedz (Cu) 0,01
cyna (Sn) 00,1
chrom (Cr) 0-0,013
olow (Pb) 0-0,003
cyrkon (Zr) 0-0,003
nikiel (Ni) 0-0,003
srebro (Ag) 0-0,005

5.1 6. Probka szkliwa z popiotu z paproci i talerz nim pokryty, archiwum wlasne.

Ponadto opracowane przeze mnie szkliwa z lisci eukaliptusa 1 mitorzebu dwuklapowego,
udowadniaja, ze nawet w ramach mozliwosci jakie daje wypat bez redukcji w piecu elektrycznym,
mozna uzyskac¢ bardzo atrakcyjne wizualnie rezultaty, wykorzystujac poznane cechy szkliw.

7.1 8. Prébka i naczynie pokryte szkliwem z liSci mitorzgbu, archiwum wilasne.
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9.110. Probka i naczynie pokryte szkliwem z popiotu z eukaliptusa, archiwum wiasne.

Przedstawione probki pokazujg szkliwa, powstale z wypalenia czystego popiotu z lisci
mitorzebu 1 eukaliptusa, z kolei szkliwa prezentowane na kamionkowych naczyniach, powstaty z
zestawienia najprostszych receptur o sktadzie popiot 60%, porcelana 40% (wypat 1230°C, piec
elektryczny).

2.3 Kwiaty

Popidt pozyskany z kwiatdéw jest interesujacym surowcem, ma jednak swoje mankamenty.
Na podstawie badanych probek oceniam popioty kwiatowe, jako najmniej wydajne — otrzymujemy
z nich najmniej popiotu po spaleniu, w stosunku do suchej masy surowca. Szkliwa z nich uzyskane
sa wysoko alkaliczne i silnie reaguja z podlozem, co daje cickawe rezultaty, jednak réwniez stanowi
to tez powazne utrudnienie w postaci odksztatcen czerepu czy tuszczenia si¢ szkliw. Ich
zastosowanie ograniczytabym do celow dekoracyjnych niewielkich powierzchni.

18 11., 12. 1 13. Szkliwa z popiotu z kwiatow lawendy, lipy i ptatkdw rozy, archiwum wlasne.



2.4 Owoce

Owoce rowniez sg trudnym i mato wdzigcznym surowcem szkliw popiotowych. Spala si¢ je
trudno, ze wzgledu na duzag zawarto$¢ cukroéw, przez ktére doprowadzenie surowca do formy
popiotu trwa dlugo 1 wymaga stosunkowo wysokiego naktadu energetycznego.

2.5 Korzenie

Nie chcac powiela¢ eksperymentéw z popiotami drzewnymi, siggngtam dostownie do
korzeni. Sg to stosunkowo stabo zbadane cze¢sci rosliny, cho¢ poprzez swoja funkcje pozyskiwania
sktadnikéw mineralnych, tkwi w nich niesamowity potencjal pod katem kumulacji pierwiastkow,
interesujacych w produkcji szkliwa. Popioty uzyskane z korzeni okazaty si¢ bodajze najbardziej
réznorodne sposrod popiotdow roslinnych, prezentujac bogata paletg brazow.

14.,15. 1 16. Szkliwa z popiotu z korzeni tataraku, omanu i lukrecji, archiwum wtasne.

Pewnego rodzaju potwierdzeniem na obecno$¢ bogactwa soli mineralnych w korzeniach jest
przyktad badanej probki korzenia galgantu, ktérego popidt po etapie kalcynacji ma barwe zielong,
badz szarozielona, natomiast po dodaniu wody zmienia kolor na purpurowy. Sugeruje to obecnos¢
soli manganu w badanej probce.

17.1 18. Popiodt z korzenia galgantu przed i po uwodnieniu, archiwum wlasne. 19



Jednym z najbardziej interesujacych przyktadow okazat si¢ korzen kozika lekarskiego.
Samodzielnie wypalony popidt tworzyl mocny, ale ziarnisty spiek o bogatej fakturze, jednak po
skomponowaniu popiotu z dodatkami porcelany i borokalcytu w proporcjach 60:20:20 otrzymatam
bardzo gladkie, ciemnobrazowe szkliwo, w grubszej warstwie dgzace do nieco bardziej matowe]
powierzchni i jasniejszych zielonkawych odcieni brazu.

d v v e e Py “ AT

19.1 20. Probka i naczynie pokryte szkliwem z korzenia kozika lekarskiego, archiwum wtasne.

korzen kozlka lek.
glin (Al) 78,73
krzem (Si) 16,14
magnez (Mg) 2,28
zelazo (Fe) > 1,76
tytan (Ti) >0,88
mangan (Mn) 0,16
cyrkon (Zr) 0,02
chrom (Cr) 0,02

2.6 Przyprawy

Cho¢ nieco na uboczu postrzegania, z powodu przetworzenia i przemystowego
zapakowania, nadal przynalezace do krolestwa roslin, leza przyprawy. Potencjalnie ciekawy i fatwo
dostepny, znajdujacy si¢ dostownie pod rgka, surowiec do przygotowania szkliw popiotowych.
Postanowitam zbada¢ wtasciwosci kilku z nich. Najbardziej obiecujace rezultaty daty cynamon i
czarny pieprz, zarowno jako szkliwa z czystego popiotu, jak 1 w kompozycji 60% popiotu 1 40%
porcelany. Popiol z cynamonu z tatwoscia tworzy charakterystyczne dla szkliw popiotowych tzw.
strugi, natomiast popiot z pieprzu daje satynowg gladka powtoke w kolorze jasnobrazowym z
ciemnymi nakropieniami.
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21.122. Probki szkliw z popiotu z pieprzu i cynamonu, archiwum wiasne.

Innymi wartymi wzmianki rezultatami okazaty si¢ szkliwa z mielonej papryki, kozieradki 1
kurkumy. W przypadku papryki, popidt dat bogactwo efektéw w postaci bordowych i brunatnych
nakropien na jasnobrgzowym szkliwie, natomiast kozieradka 1 kurkuma utworzyty szkliwa
przezroczyste o nieznacznie zO6ttawym tonie, z silnym efektem spekan.

2.7 Resztki

Jeszcze bardziej skrajnie poszukujac potencjatu w zroédtach popiotu pochodzenia roslinnego,
zwrécitam uwage na odpady organiczne, wytwarzane w ramach codziennego funkcjonowania
gospodarstwa domowego. Odpadki, ktore stanowity organiczny $lad, niechciany i niepotrzebny
produkt konsumpcji, zyskuja nowa, nieorganiczng warto$§¢ w postaci szkliw ceramicznych. Do
przygotowania szkliw wykorzystatam fusy po parzeniu kawy, ptatki owsiane, suchy chleb, kakao i
fusy po zielonej herbacie. Rezultaty wypalenia czystych popioléw okazaty si¢ bardzo roznorodne —
popiot z fuséw po kawie oraz chleba i kakao utworzyly samodzielnie szkliwng powtoke, cho¢
miejscami matowg 1 z naktuciami (w przypadku kakao). W potaczeniu z porcelang w proporcjach
60% popiotu i 40% porcelany, powstato szkliwo, tworzace pokrywe w grubszej warstwie zbiegajaca
si¢ 1 wybtyszczajacg w przypadku kawy. Szkliwo z chleba utworzylo powtoke gladka i btyszczaca,
przy aplikacji grubszej warstwy wpadajaca w ciemniejsze, pomaranczowo ochrowe tony. Szkliwa z
ptatkow owsianych wymagaly dodatku sjenitu 1 borokalcytu w proporcjach 50% popiot 20%
porcelana 20% borokalcyt i 10% sjenit nefelinowy. Rezultatem bylo szkliwo, tworzace powtoke z
rownomiernie wzglgdem siebie rozmieszczonych pgcherzykow, zamknigtych w warstwie szkliwa,
tworzacych lekko chropowatg fakture. Szkliwo z popiotu z fuséw herbacianych, uzyskane przez
zmieszanie w proporcjach 60% popiotu 1 40%porcelany dato interesujaca powloke zbiegajacych sie
1 tuszczacych przy grubszej aplikacji, grudek szkliwa, w czekoladowo-brazowym kolorze, o
zdecydowanie dekoracyjnym potencjale.
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23.,24.125. Szkliwa z popiolow z kakao, chleba i ptatkdéw owsianych, archiwum wlasne

Kakao

glin (Al) 82,44
magnez (Mg) >14,96
zelazo (Fe) 1,35
krzem (Si) 0.96
tytan (T1) 0,09
cynk (Zn) 0,07
mangan (Mn) 0,06
miedz (Cu) 0,03
cyrkon (Zr) 0,01
chrom (Cr) 0,01
nikiel (Ni) 0,01
otow (Pb) 0,01
srebro (Ag) 0-0,005
cyna (Sn) 0-0,08

chleb zytni

glin (Al) 78,58
krzem (Si) 15,83
magnez (Mg) 4,59
zelazo (Fe) 0,89
mangan (Mn) 0,06
cynk (Zn) 0,03
chrom (Cr) 0,01
miedz (Cu) 0,01

owies

glin (Al) 93,13
magnez (Mg) 6,31
zelazo (Fe) 0,34
mangan (Mn) 0,09
cynk (Zn) 0,06

b



tytan (Ti) 0,03
miedz (Cu) 0,02
cyrkon (Zr) 0,02

26. Naczynia pokryte szkliwem z popiotu z ptatkow owsianych, archiwum wlasne.

2.8 Algi

Swego rodzaju ewenementem w krélestwie roslin, z perspektywy potencjatu do tworzenia
szkliw popiotowych, sg algi. Cho¢ zaliczane do §wiata roslinnego, w pewnym sensie lezg juz na
pograniczu krolestw. Jako organizmy wodne, o nieco innym sposobie budowania struktur
komorkowych, tak aby jak najefektywniej chtona¢ mineralne zasoby, do ktérych maja dostep.
Znacznie tatwiejsza przyswajalno$¢ sktadnikow przeklada si¢ na rezultaty w szkliwie i podwaza
mit, ze mozliwe do uzyskania efekty, wynikajace z dodatku popiotéw w szkliwie, ograniczaja si¢ do
waskiej palety bladych zoétcieni i miodowych brazéw. Oczywiscie, nadal méwimy tu o
subtelnosciach, jednak moje eksperymenty ze szkliwami z alg pokazuja, ze mozliwe sa do
uzyskania rowniez zalazki i niewielkie krysztaty, ciemne i miedziane brazy lub tez bogata faktura,
przypominajace charakterem szkliwa lawowe.

Zgodnie z przyjeta metoda do przygotowania eksperymentalnych receptur szkliw uzytam
popiotéw i1 dodatku gliny kamionkowej lub porcelany kostnej w ilosciach 50% , 40% lub 20%. W
wiekszosci testowanych probek popidt dawal wystarczajaco wyraziste rezultaty, ktorych nie
zniwelowaty dodatki w postaci surowcow ceramicznych. Analiza spektrometrem rentgenowskim
wykazata obecnos¢ pierwiastkow zupetnie nieoczekiwanych dla sktadu szkliwa ceramicznego:
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27. Szkliwo z popiolu z morszczynu, archiwum wiasne.

mMorszczyn
glin (Al) 96,17
magnez (Mg) 2,79
zelazo (Fe) 0,66
tytan (Ti) >0,03
chrom (Cr) 0,04
cyrkon (Zr) 0,02
miedz (Cu) 0,01
cynk (Zn) 0,01
srebro (Ag) 0-0,006
cyna (Sn) 0-0,009
olow (Pb) 0-0,003
mangan (Mn) 0-0,12
nikiel (Ni) 0-0,001
krzem (Si) 0-0,599

spirulina

cyrkon (Zr) 47,56%
zelazo (Fe) 42.96
tytan (Ti) 2,24
pallad (Pd) 2,08
mangan (Mn) 1,24
ztoto (Au) 0,65
kobalt (Co) 0,55
cynk (Zn) 0,51
hatn (Hf) 0,45
miedz (Cu) 0,37
chrom (Cr) 0.31
molibden (Mo0)0,28
itr (Y) 0,26

tantal (Ta) 0,21



wolfram (W) 0,19
nikiel (Ni) 0,12
niob (Nb) 0,04

28.,29.130. Szkliwo z popiotu ze spiruliny, archiwum wlasne.

Powyzsza analiza jest poniekad dowodem na ekspozycje¢ alg na bogate zasoby mineralne i
ich zwigkszong zdolno$¢ do absorpcji z wody roznorodnych pierwiastkow. Na szczegdlng uwage
zashuguje obecnos¢ 0,65% ztota w krysztatach i ich zalazkach, powstatych w szkliwie na bazie
popiotu ze spiruliny. Typowymi zwigzkami, wptywajacymi na kolor w szkliwach popiotowych, sg
zazwyczaj zwigzki zelaza i manganu, natomiast obecno$¢ ztota, kobaltu czy metali ziem rzadkich
moze $wiadczy¢ o lokalnym zanieczyszczeniu wod, ktore wpisato si¢ w budowe organizmu alg,
wraz z poborem zwigzkéw odzywczych.

2.9 Haiku — Kigo. Studium jednego krzewu

Osobista historia przetwarzania wtasnych emocji w obliczu utraty wigzi, staje si¢ takze
pretekstem do obserwacji i eksperymentoéw technologicznych, ale popioly moga opowiada¢ swym
jezykiem poetyki pierwiastkow rowniez takie historie. Przygotowatam cztery plakiety
reprezentujgce cztery pory roku i pokrytam je szkliwem przygotowanym z czegsci rosliny
odpowiadajacej danej porze — wiosna to szkliwo z kwiatdw, lato — z owocow, jesien — z lisci, a zima
— z gatezi. Wszystkie sktadniki pochodzg z jednego krzewu czarnego bzu, pod ktérym wiosng
2023roku pochowany zostat moj psi przyjaciel, towarzyszacy mi przez pigtnascie lat. Praca jest
swego rodzaju zapisem procesu zaloby, kontemplacjg przeniesiong na tworzywo ceramiczne,
utrwalong. I w pewien sposob, jaki umozliwia chyba jedynie ceramika, wykrada z obiegu materii
czastke 1 zapisuje jg na zawsze. Haiku — Kigo to studium jednego krzewu jako poetycka notatka
chwili, osadzona w ramach pogody i pory roku, do ktorych odnosi sig¢ tytut pracy (Kigo oznacza
element struktury haiku, formalny wymog odniesienia si¢ wiasnie do pogody podczas
konstruowania wiersza) wypelniona jest trescig obserwacji i emocji. Poszczegdlne etapy pokazuja
stopniowe pozbawianie wlasciwosci — ksztattow, zapachu 1 koloréw, az do catkowitego rozpadu na
bezpostaciowy popidt. Wszystkie wartosci podporzadkowuje procesowi, nie szukam formy, nie
wymyslam ksztattu, staram si¢ pozbawi¢ wszystkich wizualnych inspiracji po to aby jedyng
wartoscig stato si¢ tu szkliwo. Ono zapisuje t¢ warto$¢ poprzez tres¢, czastke znaczenia, jaka ze
sobg niesie. Byla to forma osobistego pozegnania ale jednoczesnie wynikta z niego warto$¢

poznawcza, juz prozaiczna, jakg bylo zbadanie przez doswiadczenie, mozliwosci i potencjalnych
25



réznic w przetozeniu na szkliwo ceramiczne, pomig¢dzy poszczegdlnymi elementami rosliny. Tym
jak wydajny jest porownawczo dany surowiec. Na podstawie analizy uzyskanych rezultatow
wynika, ze ilosciowo najmniej popiotu otrzymujemy z kwiatéw 1 zawiera on najwigcej zwigzkow
alkalicznych, utrudniajagcych wykorzystanie popiotu, jako samodzielnego jednosktadnikowego
szkliwa, pomimo wystarczajacej ilo$ci topnika aby w temperaturze 1230°C ulegto przetopieniu.
Wady, ktore si¢ pojawiaja, m. in pekanie i tuszczenie szkliwa, uniemozliwiajg samodzielne jego
wykorzystanie, natomiast otrzymana barwa, transparentna i lekko zo6ltawa, nie sugeruje ciekawych
efektow przy kompozycjach ztozonych z wiekszej liczby sktadnikéw mogacych ustabilizowad
rezultaty. Z kolei popiot z owocdw czarnego bzu, drobnych czarnych kuleczek, jest ciekawostka,
wartg zanotowania — jest jedynym popiotem z badanych czesci rosliny, ktory po kalcynacji
pozostaje czarny (zaréwno kwiaty, liScie jak i galezie tworza popioty w kolorze jasnoszarym lub z
bardzo bladym odcieniem zbicieni). Owoce popielg si¢ trudno, jak wszystkie surowce o duzej
zawarto$ci cukréw, a szkliwo rdwniez jest bardzo alkaliczne 1 mato interesujace pod katem dalszych
poszukiwan. Najbardziej uzytecznym, z perspektywy mozliwos$ci praktycznego zastosowania
okazaly si¢ szkliwa z lisci 1 gatgzi badanego krzewu. Uzyskatam z nich gtadka szklista,
transparentng powtoke, o delikatnym, zélttawym zabarwieniu, typowa dla szkliw popiotowych
pochodzenia ro$linnego. Jednak to nie uzyskanie funkcjonalnego szkliwa bylo moim gléwnym
zamiarem. Rok po$§wigcony na badanie konkretnego krzewu w jego odstonie poszczegdlnej pory,
byt przede wszystkim czasem radzenia sobie z poczuciem straty, stopniowego, medytacyjnego
przetwarzania emocji, rownolegtego do przetwarzania surowca. Byto to tez wyrazem jednej z
najsilniejszych ludzkich potrzeb, jaka jest che¢, chocby symbolicznego zatrzymania pewnych
wartosci na zawsze. Kojaca poczucie straty byta dla mnie mysl, ze w sokach krzewu, budzacego si¢
do zycia na wiosng, karmigcego si¢ pochowanym pod nim ciatem, krazy czastka tej naszej dawne;j
wiezi a przetwarzajac poszczegdlne czgsci krzewu w ceramike, moge te cenng czastke zatrzymac na
zawsze.

31. Kigo. Studium jednego krzewu, archiwum wtasne.
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Rozdzial 3. Inne Krolestwa

Poza dos$¢ dobrze zbadanym zakresem mozliwosci popiotow pochodzenia roslinnego
pozostaje jeszcze bogaty potencjat popiotéw z innych krolestw — grzybdw i zwierzat. Grzyby i
porosty, podobnie jak algi, ze wzgledu na swoje struktury komérkowe, absorbujg sktadniki
mineralne z otoczenia dajac mozliwosci, ktorym warto si¢ przyjrze¢, pomimo pewnych trudnosci.

3.1 Grzyby

Popioty pozyskiwane przeze mnie z grzybow byly w wigkszo$ci do§¢ trudnym materiatem —
wysoko alkaliczne, o wrecz plastycznej konsystencji, sprawiaty szereg probleméw, utrudniajacych
przygotowanie stabilnego szkliwa o praktycznym zastosowaniu, niemniej jednak okazaty si¢ warte
uwagi ze wzgledu na efekty.

32.133. Probka popiotu z podgrzybka przed i po wypale, archiwum wiasne.

huba

glin (Al) 76,93
krzem (Si) >20,18
magnez (Mg) 1,88
zelazo (Fe) 0,40
mangan (Mn) 0,34
tytan (Ti) 0,22
cynk (Zn) 0,03
cyna (Sn) 0,02
otéw (Pb) 0-0,004
miedz (Cu) 0-0,005
nikiel (Ni) 0-0,004
srebro (Ag) 0-0,006
chrom (Cr) 0-0,008
cyrkon (Zr) 0-0,003
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Efekty kolorystyczne, uzyskane przeze mnie z testowanych probek z huby, sa zupetnie
niespotykane w przypadku szkliw popiotowych. Odcienie subtelnych, chtodnych r6z6w oraz
intensywniejszych, ametystowych odcieni fioletu, z zasady nie wystepuja w tym rodzaju szkliw.
Podobne rezultaty nie wystepuja juz w probkach testowanych przeze mnie innych grzybow:
podgrzybkoéw, mun, czy pieczarek, a wysoka alkaliczno$¢ powstalych szkliw, sprawia, ze nie znajda
one praktycznego zastosowania w wytwarzaniu ceramicznych obiektow.

34. Szkliwo z popiotu z huby brzozowej, archiwum wlasne.

3.2 Porosty

Specyficzne miejsce na pograniczu krolestw, miedzy grzybami a algami zajmujg porosty,
symbiotyczne organizmy ztozone z nich obu. Niestety, na podstawie badanych przeze mnie
porostow, stwierdzam, ze czgsto tacza w sobie wady zardéwno popiotdw roslinnych jak i tych
pochodzacych z grzybdéw. Najwigksza z nich jest ich niska wydajno$¢ — po spaleniu otrzymujemy
mato popiotu w stosunku do masy surowca. Czgsto tez popioty, pozyskane z porostow, nie daja
interesujacych rezultatow, jedynie zwyczajne, btyszczace szkliwo o lekko cieptym zabarwieniu. Na
uwage zashuguje jednak popiot z porostu islandzkiego.

porost islandzki
glin (Al) 92,99
magnez (Mg) 3,38
krzem (Si) 1,88
zelazo (Fe) 1,12
mangan (Mn) 0,31
tytan (Ti) 0,19
cynk (Zn) 0,08
chrom (Cr) 0,02
miedz (Cu) 0,01
cyrkon (Zr) 0,01
olow (Pb) 0-0,003
srebro (Ag) 0-0,005
nikiel (Ni) 0-0,002
cyna (Sn) 0-0,008
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Popidt daje rezultaty w postaci szkliwa o silnie bragzowym zabarwieniu, miejscami z
metalicznymi drobinkami, zbiegajacego si¢ lub w zaleznosci od ilosci dodanej porcelany, o
gladkiej, btyszczacej powloce z siateczka spekan.

g

35.136. Szkliwo z popiotu z porostu islandzkiego, archiwum wtasne.
Rozdzial 4. Zwierzeta

Oprocz krolestwa grzybow, takze zwierzeta sg stosunkowo stabo zbadanym Zroédtem
potencjalnych sktadnikow szkliw popiotowych. Istnieje niewiele opracowan (o ile w ogdle), ktore
bylyby szeroko dostepne. Przypuszczam, ze artysci i rzemie$lnicy pracujacy ze szkliwami
popiotowymi, moga eksperymentowa¢ w tym obszarze, natomiast eksperymenty te majg raczej
charakter nickomercyjny czy osobisty, wynikajacy z relacji z pochodzeniem konkretnych
szczatkow. W przypadku popiotéw pochodzenia zwierzecego rowniez procedura ich przygotowania
wymaga nieco innego podejscia niz przy popiotach roslinnych.

Praca ze zwierzgcymi szczatkami w oczywisty sposob jest praca wykonywang na emocjach.
Jest to praca trudna. Niezaleznie od skali i liczebnosci — czy pracuj¢ z organizmem pojedynczej
pszczoty, roju, czy z ciatami kregowcow, wiekszych zwierzat, ssakow, pozostaje ze mna
dlugotrwate wrazenie wewnetrznego poruszenia. Pojawiaja si¢ pytania o stusznos$¢ dziatan,
watpliwos¢, czy mam prawo korzystac ze szczatkéw do realizacji moich celéw artystycznych.

4.1 Owady

Wyodrebni¢ tu nalezy popioty pozyskiwane z owadéw — moje badania pokazaty, ze w
znacznej wigkszosci prob, popioty z owadow najlepiej jest spala¢ w otwartym ogniu, gdyz etap
kalcynacji, przydatny przy popiotach roslinnych, nie jest wskazany ze wzgledu na inng temperature
przejscia w twardszy spiek.

Swierszcze
glin (Al) 84,35
magnez (Mg) 8,43
krzem (S1)5,86
zelazo (Fe) 0,98
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cynk (Zn) 0,13
chrom (Cr) 0,07
otow (Pb) 0,05
tytan (T1) 0,05
mangan (Mn) 0,04
miedz (Cu) 0,03
srebro (Ag) 0,01
cyrkon (Zr) 0,01
cyna (Sn) 0-0,009
nikiel (N1)0-0,002

trzmiel

glin (Al) 78,3
krzem (Si) 19,25
magnez (Mg) 1,86
zelazo (Fe) 0,48
tytan (Ti) 0.12
chrom (Cr) 0,01
srebro (Ag) 0-0,007
cyna (Sn) 0-0,012

ochotka

glin (Al) 74,11
krzem (Si1) 19,66
zelazo (Fe) >3,69
magnez (Mg) 1,87
tytan (Ti) >0,55
mangan (Mn) 0,06
cynk (Zn) 0,03
chrom (Cr) 0,01
miedz (Cu) 0,01
cyna (Sn) 0-0,01
olow (Pb) 0-0,004
srebro (Ag) 0-0,006
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37. Szkliwo z popiotu z jednego trzmiela, archiwum wiasne.

38. Szkliwo z popiotu z ochotki, archiwum wiasne.
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Z obserwacji moich do§wiadczen wynika, Ze owady majg bardzo obiecujacy potencjal do
pozyskiwania szkliw. Analiza szkliwa, powstatego z wypalenia jednego trzmiela, pokazuje wysokie
zawarto$ci krzemu, potrzebnego do sformowania si¢ szkliwa, a takze interesujace domieszki srebra,
chromu 1 zelaza, majacych wptyw na jego kolor. Nalezy pamigtac, ze pomiary wykonane
spektrometrem rentgenowskim, mogg by¢ obarczone btgdem, natomiast daja pojecie z jakimi mniej
wiecej ilosciami, ktorych pierwiastkow mamy w danym przypadku do czynienia.

4.2 Pszczoly

Pszczoty zostaly uznane za najwazniejszy zywy organizm na Ziemi. Istotna rola, jaka
odgrywaja w §rodowisku naturalnym sprawia, ze sa one wyjatkowo czutym wskaznikiem zmian,
jakie w nim zachodzg. Poswigcam pszczolom wyjatkowo duzo uwagi w swojej pracy badawczej,
poniewaz ze wzgledu na rozbudowang symbolike¢ 1 uniwersalny repertuar znaczen, staja si¢
najpetniejszg analogia dla ludzkich relacji spotecznych i jednym z najbardziej swobodnych narzedzi
do poruszania rozmaitych zagadnien jezykiem sztuki.

Sa réwniez stosunkowo tatwo dostepne w wiekszej ilosci, w poréwnaniu do innych
gatunkow. Utrzymywanie pszczot jest obecnie bardzo popularne, a w ich hodowle wpisane sg straty,
wynikajace z wyjatkowej delikatnos$ci 1 wrazliwo$ci na czynniki srodowiskowe, krotkiego okresu
zycia 1 wystgpowania w zbiorowej kolonii.

Cho¢ roj pszczeli jest szczelng 1 zwartg zbiorowoscig, myslimy o nich wiasnie jako o
zbiorowym organizmie, w swojej dziatalnosci staram si¢, w pewien ulotny sposéb, nada¢ im
indywidualno$¢, wyodrebni¢ pojedynczos¢ z ich wielosci, spedzajac cho¢by krotka chwile w
procesie przygotowania i analizy kazdego badanego osobnika.

Do projektu uzytam martwe pszczoty, przekazane przez pszczelarzy, prowadzacych pasieki
na Mazowszu - pod Warszawa, w Matopolsce - w Szczawnicy oraz na Dolnym Slasku — pod
Walimiem, w okolicach Bystrzycy Klodzkiej 1 pod Jelenig Gérg. W wiekszo$ci moich
eksperymentdw, wykorzystane pszczoty pochodzity z tzw. zimowego osypu. To znaczy, ze cze$¢ z
tych, ktore zapadty w letarg, w czasie zimy lub wczesng wiosng, umiera. Na wiosng martwe
osobniki s3 wyrzucane z ula, przez pszczoly robotnice, wybudzone ze snu. Z zasady pszczoly
kojarzymy z mnogoscia, ale duza liczba martwych osobnikow robi jeszcze wigksze wrazenie.

Cialo pszczoty w temperaturze kalcynacji, okoto 850°C, nie rozpada si¢ w popiot, traci
kolor ale czgsciowo zachowuje swoja strukture w stopniu pozwalajacym na rozpoznanie ksztattu.
Zamiast rozpas¢ si¢ w bezksztattny, bezpostaciowy popidt, czy proch, kurczy si¢ i zaczyna tworzy¢
spiek. To warunki zaskakujaco niskiego, jak na szkliwa popiotowe, zakresu temperatur — juz w
temperaturze okoto 820°C zaczynaja formowac si¢ masy szkliste, najczesciej w obregbie glowy
(mozg). Oczywiscie nie mozemy mowic€ tu o powstaniu pelnoprawnego szkliwa, jest to natomiast
poziom spieku nieporéwnywalny do wtasciwosci, na przyktad, popiotow roslinnych, poddanych
dzialaniu tej samej temperatury

32 39.140. Pszczota wypalona w temp. 850°C i 1050°, archiwum wtasne.



41. Szkliwo z pszczot karkonoskich zebranych w 2021 r., archiwum wlasne.

pszczoly karkonoskie z 2021 r.
glin (Al) 85,1
krzem (Si) 8.07
magnez (Mg) 4,75
zelazo (Fe) >1,41
chrom (Cr) 0,29
mangan (Mn) 0,12
tytan (Ti) 0,07
nikiel (Ni) 0,07
cynk (Zn) 0,07
miedz (Cu) 0,03
cyrkon (Zr) 0,01
olow (Pb) 0-0,003
srebro (Ag) 0-0,005
cyna (Sn) 0-0,009

4.3 Kregowce

W warstwie autoanalizy, obserwacji moich reakcji, zauwazytam prawidlowos$¢, ze nad im
wiekszymi zwierzetami pracuj¢, im blizej im do nas, ludzi, cechami morfologicznymi itp. tym
trudniejsze byto dla mnie utrzymanie si¢ w procesie i praca wewnetrzna z emocjami. Im obiekt
bardziej podobny do mnie, tym gwattowniejsza reakcja wstretu, obrzydzenia.

Eksperyment pokazuje subtelne réznice w procesie przemiany i1 koncowym efekcie
szczatkdw poszczegdlnych gromad — ktore elementy anatomiczne spalajg sie, spiekaja sie w
roznych temperaturach (mig$nie i organy oraz kosci). Na podstawie analizy dokonanej na probkach
z dwoch okazow ssakow (szczatki jeza oraz szczatki myszy), wnioskuje, ze ze wzgledu na roznice
w budowie 1 dziataniu uktadoéw krwiono$nych 1 oddechowych miedzy ptazami, gadami a ssakami, u
tych ostatnich mozemy zaobserwowa¢ wiecej zwigzkow zelaza w szczatkach, co przektada si¢ na
kolor powstatego szkliwa — zdecydowanie bardziej zielonkawego w odcieniu. Dysponuje¢ zbyt matg
probka, aby moc wyciagnac podobne wnioski dotyczace szczatkow ptasich. Plakieta z
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wykorzystaniem ciata pisklecia, trudnym do okreslenia gatunku, ale zachowanym w catosci, to
jedyna préobka, ktorg udato mi si¢ pozyskac, nie wiaczajac mato miarodajnych eksperymentéw na
pojedynczych kosciach. Cialo pisklecia, ulegajac przetopieniu w wysokiej temperaturze i taczac si¢
z podtozem, podobnie jak w przypadku pozostatych okazdéw, weszto w reakcje z pigmentem
barwigcym czerep i zabarwito szkielet oraz pozostatosci tkanek na odcienie biekitu.

Biekitne lub zielonkawe zabarwienie szkieletow i tkanek, §wiadczy o silnej reakcji z
ceramicznym czerepem, co z kolei wzmacnia argument przechodzenia z kategorii szczatkow 1
stawania si¢ nieorganicznym tworzywem ceramicznym 1 poniekad okresla moment przejscia z
tozsamosci szczatkow, do ogolnej puli pierwiastkow 1 przemian z kategorii praw naturalnych.
Pojecie ,,ceramika” jest definicja stworzong przez cztowieka i na ludzkie potrzeby, proces nasladuje

przemiany zachodzace naturalnie w przyrodzie.
A B

-

42. Szkielet jaszczurki po kalcynacji, archiwum wlasne.

4.4 Zwierzeca krew

Jeden z najbardziej pospolicie wystepujacych pierwiastkow, zelazo, jest bogato dostepny w
pokrywie skorupy ziemskiej, w skatach i glebach, a takze w organizmach zywych. Powszechnie
stosowany jest w rzemio$le ceramicznym jako sktadnik mas 1 szkliw Cho¢ w subtelnej palecie
szkliw popiotowych zazwyczaj jego domieszki decyduja o rezultatach nieco mocniejszych w
kolorze, istniejg tez potencjalne organiczne zrddta popiotdw bardzo bogatych w zelazo, gdzie moze
pokaza¢ ono swoj prawdziwy potencjat, najmocniej sprz¢zony skojarzeniem z kolorem czerwonym.

Krew jest kulturowo obcigzona bogatym znaczeniem symbolicznym 1 praktycznym
zastosowaniem, jako produkt silnie zwigzany z postrzeganiem zycia, zdrowia, bogactwem
odzywczym. Wykorzystywana w rytuatach religijnych lub w prymitywnych kulturach plemion, jako
odzywczy sktadnik mikstur, majacych przywroci¢ chorego do zdrowia. Zatem o dwoistej naturze —
kojarzona zaréwno ze §miercig, jak zawierajaca potencjat odrodzenia.

W wytworstwie o przemystowej skali, czgsto moze nas zaskoczy¢ tatwa dostgpnosé
pewnych produktow — na co dzien nie zdawalabym sobie sprawy z istnienia suszonej krwi w ofercie
produktéw pochodzenia zwierzecego. Suszong $winskg krew lub hemoglobing stosuje si¢ w

przemysle lub w domowej produkcji kietbas, czy tez w wedkarstwie, jako zanete dla niektérych
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gatunkow ryb. Zaskoczenie wywoluje rowniez doznanie skali 1 forma produktu. Kiedy myslimy —
krew, mys$limy o formie plynnej, o ciemnoczerwonej cieczy, bez ktorej zycie nie moze trwac. W jej
przemystowej odmianie otrzymujemy paczke proszku, czy tez drobnego granulatu, sucha, sypka,
odwazang na kilogramy. Trzymanie w dtoniach kilogramowej paczki, to dojmujace poczucie, ze
gdzie$ znajduje si¢ ciato, w ktorym ta krew juz nie krazy, przestata nawet by¢ plynna - liofilizacja
to ostateczne zatrzymanie jej ruchu, powstrzymanie potencjatu, zgaszenie Swiatta zbiorowemu
zyciu. Nie wiem ile §win zostalo zabitych, zeby w sklepie na pétce mogt stangé zafoliowany
kilogram hemoglobiny. W produkcji przemystowej gubig si¢ warto$ci, w masie ging jednostki.

Jako surowiec do produkcji szkliwa, krew po suszeniu musi zosta¢ spopielona, co jeszcze
bardziej oddala jg od formy, z jaka wigza si¢ najsilniejsze skojarzenia. Proces spalania jest w tym
przypadku zaskakujaco gwattowny, co prawdopodobnie zwigzane jest z obecnoscig tlenu,
zwigzanego w hemoglobinie. Z tego powodu nie polecam kalcynowania krwi w piecu elektrycznym
ani pomieszczeniu, pozbawionym dobrej wentylacji. Pomimo suszenia, krew zawiera w sobie duzo
wody, ktora odparowujac, moze negatywnie wptywac na elementy grzewcze w piecu elektrycznym.
Zauwazytam rowniez duzg ilo$¢ osadu na wylotach wentylacji pieca, co moze swiadczy¢ o
obecnosci soli zelaza i stanowi ostrzezenie, aby zadba¢ o ochrone oczu i drég oddechowych w
kontakcie z oparami. Podczas kalcynacji suszona krew zaczyna proces podobny do gotowania sie,
zwieksza swojg objetos¢ 1 wydziela metaliczne spieki, ktore ulegaja utrwaleniu juz w temperaturze
850°C.

43. Spiek po kalcynacji krwi zwierzecej, archiwum wtasne.

Proces jest zdecydowanie nietypowy w porownaniu do kalcynacji surowcéw roslinnych,
przez to interesujacy i wart zbadania, jednak z zachowaniem odpowiednich srodkéw ostroznosci.
Po kalcynacji 1 zmieleniu otrzymujemy intensywnie czarny popidt o wysokim stopniu spieczenia,
ostry i ziarnisty. Jednak po potaczeniu z pozostatymi sktadnikami szkliwa, w przypadku prostej
kompozycji, na ktorej eksperymentowatam, popiot i porcelana bone china w proporcjach 1:112:1 a
nastepnie wypaleniu w temperaturze 1230°C, w utleniajgcej atmosferze pieca elektrycznego, w
zalezno$ci od rodzaju masy ceramicznej, z w ktorej korzystamy do wykonania podioza,
otrzymujemy ponownie palete czerwieni, od soczystego oranzu, przez kolor ciemnego wina, az po
czerwienie przechodzace w brazy.
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44,145, Probka szkliwa z popiotu ze zwierzgcej krwi przed wypatem i po, archiwum wiasne.

krew Swinska

glin (Al) 74,71
krzem (Si) 19,8
zelazo (Fe) >3,81
magnez (Mg) 1,53
tytan (Ti) >0,12
cynk (Zn) 0,02
chrom (Cr) 0,01
miedz (Cu) 0,01
srebro (Ag) 0-0,006
olow (Pb) 0-0,003
cyrkon (Zr) 0,03
cyna (Sn) 0-0,009
nikiel (N1) 0-0,003
mangan (Mn) 0-0,10

Analiza spektrometryczna probki szkliwa ze §winskiej krwi i porcelany bone china

wykazata, zupetnie oczekiwanie, wysoka zawarto$¢ zwigzkow zelaza, jak rowniez domieszki
innych zwigzkdéw barwigcych, takich jak mangan, miedz, nikiel czy chrom.
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46. Probka szkliwa z popiotu z krwi §winskiej, archiwum wlasne.

47. Talerz pokryty szkliwem z popiotu z krwi $§winskiej, archiwum wiasne
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Rozdzial 5. Poznaj siebie

Tytut odnosi si¢ do starozytnej greckiej maksymy, wyrytej prawdopodobnie we fryzie
$wigtyni Apolla w Delfach. Mozemy rozumie¢ ja réznie — jako zache¢te do glebokiej autorefleks;ji,
poznanie swojej wewnetrznej konstrukeji, jako zmierzenie si¢ ze swoim wizerunkiem, ze swoim
miejscem w §wiecie, swoimi granicami, mentalnymi jaki fizycznymi.

Swego rodzaju naturalng konsekwencja 1 zwienczeniem poszukiwan potencjatu do
sporzadzania szkliw w moim otoczeniu jest ostatecznie zwrdcenie si¢ ku sobie. Poszukiwatam w
trzech obszarach — zawodowym, ustalajagcym moja relacje z otoczeniem, osobistym w konteks$cie
zdrowia fizycznego oraz kondycji psychofizycznej w kontekscie obserwacji ciala.

5.1 Przeszla wizja przyszloSci

it ST
Dat soredaiy 5

48. Proces przygotowania popiotu z dokumentéw, archiwum wlasne.

,,Popiot to stare szare stowo”

Popiodt w przypadku papieru z faktur jest pojeciem bardzo umownym — substancji
organiczne] przypuszczalnie jest w papierze niewiele 1 wystepuje ona raczej w charakterze spoiwa
dla maczek dolomitowych czy kredy. Jednak w dalszym ciagu, ze wzgledu na moc symbolu i sile
skojarzenia, produkt po spalaniu papieru, jednego z najstarszych nosnika znaczen i1 zapisu
stworzonego przez cztowieka, nadal traktujemy jako popiot. Elementem, ktoéry wnosi dodatkowy
walor znaczenia, zarowno symbolicznie, jak 1 jako interesujgcy obiekt badan technologicznych, jest
druk. Technologie druku i zastosowanie w nich pigmentow i barwnikdéw, zmieniajg si¢ na
przestrzenti lat. Jest to ciekawy przyktad potencjalnego wplywu na rezultat szkliwa ceramicznego,
cho¢ ilo$ci zwiazkoéw barwigcych w takim popiele sa sladowe.

Do testoéw wybratam papier, z ktérym mam wsp6lng histori¢ — dokumenty ksiegowe,
faktury, raporty 1 rozliczenia PIT z pigciu pierwszych lat (2012- 2016) prowadzenia moje;j
dziatalnosci gospodarczej dla marki MLY Studio. Z jednej strony byt to kolejny eksperyment
technologiczny, z drugiej, nomen omen, rozliczenie z emocjami, z wlasng przesztoscia i
podsumowanie zebranych doswiadczen na drodze dziatalnosci komercyjnej. Rowniez

17 Jacques Derrida ,,Cinders” University of Minnesota Press, 2014 r., str. 13
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podsumowanie wyobrazen, przywotanie wspomnien i wizji nadchodzacej przysztosci i wtasnego
rozwoju oraz poréwnanie ich z rzeczywistym tokiem wydarzen. Rytm i porzadek wyznaczaty
kolejno palone dokumenty, przywotujace poczatki budowania mojej pracowni — faktury za zakup
pierwszych narzedzi, pieca do wypatu ceramiki, szkliw i1 surowcow. Wszystkie emocje z tym
zwigzane, od ekscytacji, po frustracj¢ zwigzang z rozwigzywaniem problemow. Przypomnienie
sobie o nich, za sprawg trzymanego przez moment dokumentu 1 odpuszczenie, wraz z odlozeniem
ich w ogien, gdzie rozpadly si¢ na popiol. Co ciekawe, druk nie poddaje si¢ tak tatwo zniszczeniu
przez ptomien, ani nawet w procesie kalcynacji w piecu. Pomimo, ze sktadniki organiczne
papierowego no$nika spopielily si¢, a wypelniacze, przypuszczalnie kreda i maczka dolomitowa,
ulegly oczyszczeniu, $niezna biel popiotu pozostata przetykana pozostatosciami stow i1 ciggow
liczb. Jest to niezwykle poetycki dowdd sity stowa i jego opér wobec procesu destrukcji. Zatarl je
dopiero proces mielenia.

49. Popidt z dokumentoéw po kalcynacji, archiwum wtasne.

Z uwagi na przypuszczalnie wysoka zawarto$¢ kredy i maczki dolomitowej, do uzyskania
szkliwa konieczna byla bardziej ztozona lista sktadnikéw, niz dodatek gliny czy porcelany.
Przeprowadzitam szereg testow ze skaleniem sodowym oraz ze sjenitem nefelinowym oraz dla
dodatkowego obnizenia temperatury topnienia, borokalcytem (wystepujacym pod nazwa handlowa
Gerstley Borate). W efekcie powstalo szkliwo, cho¢ o bardziej ztozonym sktadzie, niz zakladatam a
zawarto$¢ popiotu byta najnizsza, sposrod innych opracowanych przeze mnie receptur. Jednak w
tym przypadku wystapil tak silny zwigzek emocjonalny i symboliczny z badanym sktadnikiem, ze
jakakolwiek jego zawarto$¢ w ceramicznych obiektach, ktore zrealizowatam przy uzyciu tych
szkliw, rekompensuje mi fakt oddalenia si¢ nieco od pierwotnych zatozen. Mozliwos$¢ fizycznej
zamiany wlasnych emocji, przywotanych z przesztosci, wydarzen i podjetych decyzji,
reprezentowanych zapisem na papierze, na ceramik¢ — drugi najstarszy i najtrwalszy no$nik
informacji, stworzony przez cztlowieka, jest, sama w sobie, wzruszajacym doswiadczeniem i jego
symboliczny charakter jest wart poj§cia na kompromis.

Przy wykorzystaniu szkliw, pozyskanych z popiotu z dokumentéw z pigciu wybranych
rocznikow, przygotowalam poboczng realizacje, sktadajaca si¢ z pigciu obiektow, przedstawiajaca
wykres stupkowy, reprezentujacy poziom dochodéw firmy MLY Studio, uzyskanych w
poszczegolnych latach. Stupki maja wysokos¢ od 14 cm do 28 cm 1 wykonane zostaty z barwione;j
kamionki.
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50. Obiekty pokryte szkliwem, pozyskanym z dokumentdéw, archiwum wtasne.

5.2 Efekty uboczne

Drugim procesem byto badanie potencjatu szklotworczego lekéw. Podobnie, jak w
przypadku papieru, popiodl, powstaly ze spalania srodkéw farmakologicznych, jest popiotem tylko
umownie. Spaleniu ulegly organiczne wypetniacze i spoiwa, zwiazki mineralne ulegly
przypuszczalnie jedynie wyprazeniu.

Do eksperymentow wybratam trzy rodzaje lekow: tabletki przeciwbdlowe, lek przeciwko
anemii oraz tabletki nasenne. Popioty w tych przypadkach nie pozwolity na samodzielne stworzenie
szkliwa w temperaturze 1230°C, pokazaty jednak potencjat w obszarze koloru, zdecydowatam si¢
wiec na dalsze poszukiwania. Eksperymentujac, ustalitam recepture w proporcjach 40% popiotu,
30% porcelany i 30% borokalcytu. Powstaty trzy porcelanowe obiekty o $srednicy 8cm, pokryte
czesciowo szkliwem przemystowym oraz szkliwem z lekow.

tramal

glin (al) 83,61
krzem (si) 13,14
tytan (ti) >1,73
magnez (mg) 1,14
zelazo (fe) 0,33
chrom (cr) 0,02
cyna (sn) 0,01
miedz (cu) 0,01

Analiza spektrometryczna szkliwa z lekdw przeciwbolowych pokazuje interesujace
domieszki zwigzkéw miedzi, zelaza oraz chromu, najprawdopodobniej odpowiadajacych za jego
z6ltawe zabarwienie.

Praca z popiolem pozyskanym z lekow, pozornie laboratoryjna i mato angazujaca
emocjonalnie, byta jednak dla mnie aktywnym procesem wewngtrznym. Kazdy z tych srodkow
zostal mi przepisany przez lekarza aby usmierzy¢ dolegliwosci. Decyzja, aby odrzuci¢ leczenie i
zamiast tego Swiadome przyjecie 1 przezycie doswiadczenia — bolu, ktory wybrzmiat
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nieusmierzony, fizycznej stabosci organizmu, wynikajacej z niedoborow Zelaza, czy snu, ktory nie
nadszedt, pozostawiajac mnie dluzej na jawie, w stanie dotkliwej, przedtuzonej $wiadomosci, staty
si¢ cze$cig procesu artystycznego, ktorego trwatym zapisem jest rownolegta realizacja w
tworzywie. Efekty uboczne, jako rozminigcie z pierwotnym przeznaczeniem i symboliczny wybor
idei ponad komfort osobisty.

o

51., 52.153. Szkliwa wykonane z popiotu z lekéw, archiwum wlasne.

5.3 Poznaj siebie

Produkty wytwarzane przez ludzkie cialo — wlosy, paznokcie 1 krew, jako elementy
organiczne, rowniez ulegaja procesowi spalania i1 jako popidt, maja potencjat do stworzenia
szkliwa. Realizacja w porcelanie pc-nove, w formie nawigzuje do realizacji Hologramy — nie
upamigtniam siebie, tylko badam, stad zaczerpnigcie formy laboratoryjnego naczynia. W sktad
wchodzg trzy szalki o $rednicy okoto 8 cm. Pokryte sg szkliwem, pozyskanym z popiotéw z moich
wlosow, paznokci 1 krwi menstruacyjne;.

Jest to zwienczenie poszukiwan, swego rodzaju domknigcie, a zarazem wiaczenie mnie do
badanego $wiata, ktorego jestem nie tylko odrebnym obserwatorem, ale rOwniez uczestnikiem.
Nie mogg odda¢ ciata na eksperyment, oddaje wigc jego elementy, zasoby wymieniajace si¢, cho¢
nie niewyczerpane.

Mimo, ze pobrane z ciata sktadniki nie wymagaty ofiary zycia, proces ich pozyskiwania nie
pozostawil mnie oboj¢tng. Wprowadzil w stan kontemplacji minionego etapu mojego Zycia, a wiec
stat si¢ pewnego rodzaju audytem, rozliczeniem i podsumowaniem, autodiagnozg stanu obecnego.
Popularne powiedzenie mowi, ze zycie to nauka godzenia si¢ ze strata. Nie zawsze jest to
pojedyncza strata wytracajaca z utartych kolein codzienno$ci, czgsto bywa to suma mniejszych,
osobno niezauwazalnych a w swej masie dopiero robigcych wrazenie. Wtosy, ktore na przestrzeni
lat zmieniajg swoj wyglad, poprzez dziatajagce w ciele hormony, wyznaczaja widoczne objawy
zdrowia lub choroby. Podobnie paznokcie, najmniej dostrzegane, cho¢ wymagajace najczestszej
uwagi i pielegnacji, z wybranych przeze mnie reprezentujaca najszybsza wymiang i uptyw czasu -
jak wskazowki zegara minuty i godziny, paznokcie wyznaczaja rytm tygodniowy (uznaniowo),
wlosy - miesigczny. RoOwniez krew menstruacyjna, najbardziej chyba osobisty produkt ciata
ludzkiego, nadal okryty lekkim tabu, najbardziej oczywisty reprezentant cyklu, obiegu i wymiany,
zakonczenia etapu i potencjatu odrodzenia. Uwazno$¢ na to, zeby w codziennym rytmie nie
zapomnie¢ rdwniez o pobraniu tych sktadnikow, to zaburzenie rownowagi elementéw osobistej
codziennosci, naruszenie higieny wewnetrznej, celowe wytracenie, a zarazem wprowadzenie w stan
autoanalizy, kontemplacji znaczenia podjetych dziatan, domknigcie i wypuszczenie (z dymem).
Palac wlosy, paznokcie i krew, przeksztatcajac je na szkliwo i ceramikeg, z jednej strony poznaje
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kolejna, bolesnie fizyczng strong potencjatu mojego ciata, z drugiej rozliczam strat¢ — miniong
mtodos¢, swoja przesziose, ktorg ksztalttowatam wlasnymi palcami, swoj biologiczny potencjat
przekazania genow, stworzenia cztowieka, na swoje podobienstwo lub nie. Cho¢ zwyczajowo na
swoje dzieci, podkreslajac podobienstwo lub dume z ich osiggnig¢, méwimy ,,moja krew”, moge
powiedzie¢ to samo, w tym przypadku rownie dostownie, o mojej pracy.

Praca na szkliwie pochodzacym z wlasnych tkanek, nawet juz spopielonych, to w momencie
rzeczywistym wstrzas dla emocji i umystu. Nie chodzi o element obrzydzenia, to inna emocja.
Samo zbieranie tych tkanek, ani ich obrobka, dla jednych trudniejsza, dla innych mnie;j
kontrowersyjna, nie wywoluje takiego wewnetrznego wstrzasu, jak proces przygotowania ich do
wypatu 1 nadania mocy przemiany. Jedynym sktadnikiem powstatych szkliw sg pobrane surowce,
nie komponowatam bardziej ztozonych sktadow, gdyz zalezato mi, Zeby szkliwo byto ,,czyste”,
wolne od dodatkowych wplywow, tylko ja versus temperatura. Cho¢ w sensie ontologicznym, w
fizycznym wymiarze, otrzymane szkliwo nie ma juz lacznosci ze mna, zerwala je przemiana w
wysokiej temperaturze, stato si¢ §ladem, osobnym bytem, w pewnym sensie nadal czuj¢ zwigzek,
jakby powstata ceramika byta przedtuzeniem, czg¢$cig mnie, mng utrwalong za zycia.

Zastosowatam popioly nieoczyszczone, nieptukane, nierozdrobnione, niemielone,
niekalcynowane. Jedyna obrobka, jaka przeszedt przed wypatem na szkliwo, materiat organiczny, to
spalanie w otwartym ogniu. To celowy zabieg, chciatam, aby popioty te byly mozliwie jak
najbardziej surowe, poddanie jedynie najprostszym i najbardziej podstawowym zabiegom, tak aby,
dzigki jak najkrotszej drodze, byto w nich jak najwigcej mojej ,,tozsamosci”. Krew, paznokcie i
wlosy — wszystkie sg surowcem wymiennym, odnawiajacym si¢, zawierajac w sobie symboliczne
znaczenie sprzecznosci — obumierania i odradzania. Spalenie krwi menstruacyjnej, rowniez
aksjologicznie sprzecznej, brudnej a jednoczenie o potencjale najczystszej biologicznej kreacji,
takze jest procesem symbolicznie 1 catkiem realnie oczyszczajacym - ze wszystkich organicznych
struktur, posiadajacych zdolno$¢ ulegania rozktadowi, procesom gnicia i zepsucia, do czystego
potencjatu tworzywa, zawartym w bezpostaciowej formie popiotu.

54. Poznaj siebie. Szkliwa z popiotu z wlosow, krwi menstruacyjnej i paznokci, archiwum wtasne.
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Podsumowujac, jest to do§wiadczenie niepokojace, wytracajace, stawiajagce wiecej pytan niz
dajace odpowiedzi. Metafizyczne. Jesli spalenie na popiot — pozbawienie cech z zycia
organicznego, koloru, zapachu, struktury, jakiejkolwiek postaci, to w popularnym rozumieniu
catkowita dekonstrukcja, wykorzystanie popiotu do stworzenia czego§ nowego, jest niejako
wskrzeszeniem, gdyz czgsto pewien zapis cech jest w popiele przechowany. Czy zatem stworzenie
ceramiki z elementow, pochodzacych z mojego ciata, jest wskrzeszaniem siebie, stwarzaniem same;j
siebie? Stwarzaniem na swoje podobienstwo czy, metaforycznie, z wtasnego zebra? Mozliwe, ze
wlasnie dlatego, dopiero w tym momencie procesu, poczutam silniejsze emocje, caly cigzar
znaczenia tych sktadnikow, bedac tak silnie z nimi zwigzana, najmocniej wyabstrahowany ze swej
materialnej formy. Moze cztowiekowi tatwiej przychodzi dekonstruowanie samego siebie, niz
stwarzanie siebie na nowo, z popiotu, ale tym razem niemal o wiecznej trwatosci. Moze tak
naprawde koncepcja wiecznosci jednak nas troche uwiera.

Rozdzial 6. USmiech analizy. Podsumowanie

Pomimo radykalnego zatozenia projektu, ze wszystko jest ceramika i wszystko jest
szkliwem, proby przeniesienia tego spojrzenia na kazdy aspekt wtasnej codziennosci i
wartosciowania otoczenia pod katem potencjatu przydatnosci do stworzenia ceramiki lub Scisle;,
szkliwa, pozostato kilka tejcodzienno$ci elementdw, ktore oparly si¢ tym dziataniom i nie podjetam
prob ich spopielenia. Pierwsza grupe przedmiotéw okreslata ekonomia — nie wszystko zwyczajnie
optaca si¢ spopiela¢, np. banknoty. Oczywiscie, mozliwa jest ich przemiana w szkliwo, jednak
trudno mi znalez¢ w tym warto$¢, nawet symboliczng, ktora przewyzszataby moc sprawcza
pieniadza. Sg tez surowce trudne do spalenia lub wymagajace dtuzszej i bardziej skomplikowane;j
obrobki, co rowniez czyni ich spalanie nieoptacalnym. Surowce o wysokiej zawartos$ci wody i
wegla, jak np. porosty. Pomimo interesujacych rezultatow, w wyniku spalania suchej masy porostu
otrzymujemy, zaraz po kwiatach, ilosciowo najmniej popiotu. Cz¢sto wydatek energetyczny takiego
dziatania jest zbyt wysoki.

Inng kategori¢ stanowity przedmioty o randze symbolicznej, wynikajacej z wychowania i
wzrastania w kulturze czy, prawdopodobnie, okreslonym srodowisku. Do nich zalicza si¢ ksigzka.
Nie bytam gotowa zmierzy¢ si¢ z procesem obalenia warto$ci, ktorg dla mnie reprezentuje, nie
bylam réwniez pewna, czy warto. Ksigzki budza we mnie okre$lony rodzaj szacunku, nie tylko dla
przedmiotu, ale wyzszej wartosci, jaka jest mozliwos$¢ nauki, rozwoju, a za tym budowanie
sprawczosci, poczucia odpowiedzialnosci i wpltywu na los wilasny i otoczenia. Takze ze wzgledow
historycznych palenie ksigzek budzi negatywne skojarzenia 1 wydaje si¢ niestosowne.
Zdecydowatam si¢ wiec tej granicy nie przekraczad.

Roéwniez postawienie w obliczu osobistej straty, jakg byta §mier¢ psa, wiez trwajaca ponad
1/3 mojego zycia, pokazalo mi granic¢ mojego dzialania. W sytuacji §wiezej straty, okazatam si¢
niegotowa, zeby to doswiadczenie przenies¢ w przestrzen moich badan, zamiast tego
zdecydowatam si¢ na bardziej subtelne i kontemplacyjne dziatanie (Haiku — Kigo, opisane w
rozdziale 2.).

Wiele z poruszanych przeze mnie zagadnien pozostaje niewyczerpanych, co samo w sobie
jest dowodem na potencjat narracyjny popiotow jako narzedzia i mnogosci oraz sity oddziatywania
powiazanych z nimi symboli i skojarzen. Moim zamiarem bylo podkreslenie tej wiasciwosci, a nie
wylacznie opracowanie popioldw w ich zastosowaniu warsztatowym, czy w odniesieniu do
wybranego zjawiska kultury.

Cztowiek z natury swej konstrukcji, szuka porzagdku w otoczeniu, wypatruje schematow 1
regularnosci, cyklicznosci. Jednak popiotéw i1 szkliw popiotowych usystematyzowac si¢ nie da.
Zbyt wiele zalezy od zmiennych okolicznos$ci wzrastania, w przypadku rosliny, czy tez migracji,
jesli moéwimy o ztozonych organizmach zwierzgcych. Z tego wzgledu dostepne tabele sktadu

43



chemicznego popiotow, opracowane przez najwigksze autorytety w dziedzinie szkliw popiotowych,
jak Robert Tichane ', Bernard Leach czy Phil Rogers, pozostajg tylko umowne, o wszystkim
bowiem decydowac bedzie historia lokalna i indywidualna. Rezultaty pozostang unikalne i ten
aspekt lokalnos$ci rowniez staje si¢ elementem warto$ciowania dziela.

Realizacja, podobnie jak same popioly, taczy w sobie wiele paradoksow. Z buntu wyrasta
akceptacja, dazenie do abstrakcji przejawia echa dekoracyjnosci, ch¢¢ nienasladowania skutkuje
nawiazaniem. Paradoks polega na tym, Ze unikajac pewnych cech czy zjawisk, w koficu 1 tak si¢ z
nimi mierzymy, integrujac przeciwienstwa. Popioty, w swej nieuchwytnej naturze, nie pozwalaja
si¢ jednoznacznie usystematyzowac, pozostajac potaczeniem sprzecznosci.

18 Robert Tichane ,,Ash Glazes” Krause Publications, 1998 r.
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Realizacje

Hologramy

Realizacja obejmuje zbior dwudziestu czterech obiektow-naczyn o wymiarach: srednica
12,5cm, wysoko$¢ 1,2cm, nawigzujacych do laboratoryjnych narzedzi szklanych i ceramicznych —
szalek Petriego, szkietek zegarkowych itp. Wykonane sg z porcelany tzw migkkiej (pc-nove),
wypalonej w temperaturze 1230°C. Praca ma charakter eksperymentu, co podkreslajg wybrane
tworzywo i forma, biel porcelany i skojarzenie z czystoscig laboratoryjng. Na kazdej szalce zostaje
wypalony w catosci, tzn. w stanie w jakim zostat znaleziony, nieoczyszczony, pokryty kurzem
ulicznym, obiekt organiczny - owad, pajeczak lub pijawka - zostawiajac po sobie §lad w postaci
plamki szkliwa. Jest to nawigzanie do Cieni Hiroszimy i ludzkiego $ladu po eksplozji jadrowej,
pozostawionego na kamiennym elemencie architektonicznym. Z jednej strony bada i pokazuje
potencjat szklotworczy, zawarty w pojedynczym owadzie-obiekcie, z drugiej — jest wzruszajacym
zapisem przemiany istnienia, ciatem, pochowkiem i swoim wlasnym portretem w jednym,
hologramem — czyli ,,catym znakiem”, dzigki przemianie, wynikajacej z procesow, zachodzacych w
wysokiej temperaturze, przeniesionym w inng przestrzen trwalym zapisem istnienia. Wszystkie
wykorzystane w projekcie owady, zostaty przeze mnie pozyskane, jako martwe lub umierajace, na
ulicach miast i polnych $ciezkach.

Praca ma eksperymentalny charakter — nie znalam rezultatu, a moje dziatanie ograniczato si¢
do przygotowania podtoza, doboru obiektu i oddania ich procesowi. Wszystkie zostaly poddane tym
samym warunkom — materiat podtoza, temperatura i atmosfera wypatu, rodzaj pieca — po to aby
stworzy¢ jak najczystsze tlo 1 podkresli¢ jak wszystkie odmiennosci, réznice wynikaja z
niepowtarzalnego charakteru i cech danego obiektu, stajac si¢ kronikg ich sumy do§wiadczen,
tworzacych zestaw pierwiastkow 1 zwigzkéw chemicznych. Ich przemiana na szkliwo jest
jednoczesnie zapisem, jednym z najtrwalszych w gamie ludzkich mozliwos$ci i odczytaniem na
nowo, juz w plastycznym jezyku interpretacji, przez technologi¢ ceramiki, jezykiem powstatego
szkliwa. Przygotowujac kazdy ,,nos$nik”, nie znatam wyniku, nie wiem, jakie pierwiastki zdotat
zakumulowac¢ dany owad i na jakie efekty przetozy si¢ jego historia, w tych pierwiastkach zapisana.
Czy ich zestaw okaze si¢ odpowiedni, by uzyska¢ szkliwo w okreslonej temperaturze — wynik byt
nieznany, natomiast jego analiza pozwolita na postawienie pytan, co w tym wypadku wlasciwie
uznajemy za szkliwo, to znaczy: kiedy owad przestaje by¢ owadem, przechodzi w popiol, nastepnie
spiek, a na koncu w szkliwo. Czy jestem w stanie odpowiedzie¢ na to pytanie? Odpowiedzi szukam
jako artysta, przybierajac jedynie elementy postawy laboranta.

Zastanawiajac si¢ nad ontologiczng przynaleznoscia szkliwa, powstatego w wyniku spalania
ciala owada, by¢ moze najbardziej analogicznym rozwazaniem, byloby badanie tzw. Cieni
Hiroszimy, utrwalonych na kamiennych elementach architektonicznych, pod wptywem wysokiej
temperatury, sladow ofiar eksplozji jadrowej. W publikacji ,,Nekros. Wprowadzenie do ontologii
martwego ciata” prof. Ewy Domanskiej, autorka badajac zjawisko Cienia na Kamieniu, przytacza
pojecie tzw ,,przylegtosci organicznej” oznaczajace ,,...zaroOwno stan bycia, tj. trwalego
przylgniecia, przyczepienia si¢ do powierzchni, jak i byt sam w sobie, tj. byt przylegajacy (...) W
przypadku fenomenu hiroszimskiego w efekcie eksplozji bomby neutronowej doszto do
specyficznej metamorfozy nekrotycznej, w wyniku ktorej cialo ofiary zostato wprowadzone w stan
adherencji, wttoczenia w powierzchni¢ kamienia i spojenia z nim (...) W wyniku dziatania
wysokiej temperatury i intrudujacych materiatdéw nastapity procesy zmieniajace strukture, sktad
chemiczny i mineralny kamienia™"

19 Ewa Domanska ,,Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata” PWN, 2017, str. 263 45



Wypalenie Hologramu - ,,Catego Znaku”, to najpetniejsze oddanie zarowno potencjatu
szkliwa, rozlozenia 1 wzajemnego oddziatywania zwigzkoéw chemicznych, jak 1 ,,0dbitka po zyciu”,
upamigtnienie, przeniesione w inny wymiar. To badanie granic ceramiki, szkliwa, przy
jednoczesnym poruszaniu si¢ w ramach dostepnych zabiegdw technologicznych oraz poznanie
nowych surowcow, ktore moga okazac si¢ cieckawe wizualnie 1 znaczeniowo.

A

55. Fragment realizacji Hologramy, archiwum wlasne.

56. Owady i pajeczaki, ktore postuzyly do realizacji Hologramy, archiwum wtasne.
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57. Owady, pajeczaki i pijawki, ktore postuzyty do realizacji Hologramy, archiwum wiasne.
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58. Realizacja Hologramy, archiwum wiasne.



Dekompozycja w drodze i Siostry z innej matki

Realizacje, bedace dla siebie dwiema stronami tej samej monety - fundamentalnie si¢
rézniac, obie sg rozwazaniami wokot zagadnienia: indywidualizm w grupie a przynaleznos¢
jednostki.

Dekompozycja w drodze

Zmultiplikowany modul (forma medalionu nagrobnego) o wymiarach 6x4,5x1 cm,
wykonany z tak zwanej porcelany migkkiej, metodg odlewania w formie gipsowej, wypalany w
temperaturze 1230°C, petnigcy funkcje podtoza, wypukly, wynoszacy, stuzy nadaniu i podkresleniu
indywidualnos$ci pojedynczych pszczot robotnic, pochodzacych z tzw. wedrujacego roju — grupy
pszczot, ktore wyroity si¢ 1 opuscity pierwotng rodzing. Podczas proby odlowienia ich i
zadomowienia w bezpiecznym miejscu, niestety, wiekszos$¢ z nich padta.

Pszczeli r6j, rodzina, idealizowany symbol zgodnej i uporzadkowanej, solidarnej
zbiorowosci, traktowany jako masa, jako ,,zwierze¢ zbiorowe” jest dla mnie punktem wyjscia dla
poszukiwania odrgbnosci jednostki, indywidualno$ci, na przekor skojarzeniu o jednosci i masie. Nie
jest mozliwa przewidywalno$¢ rezultatow 1 réznice sg raczej subtelne — kazda pszczota przed
spaleniem nie zdradza w widoczny sposob swojego sktadu chemicznego. Powstata kompozycja
sktadajaca si¢ z sze$ciuset medalionow, z ktorych kazdy byt tlem dla pojedynczego pszczelego
istnienia. Dobierajac $rodki wyrazu oraz warunki wypatu zadbatam, aby w efekcie powstato
szkliwo, w ktorym pomimo niewielkich rozmiarow (okoto 2 - 3mm) i subtelnych r6znic, mozna
doszukiwac si¢ wspomnianego zapisu indywidualno$ci — nic tak nie staje si¢ lepszym ttem
podkreslajacym roznice, jak multiplikacja podobiefistw. W efekcie, kiedy zaczynamy przygladac si¢
pojedynczym modutom, nad ktérymi musimy pochyli¢ si¢, aby z bliska dostrzec pszczela plamke,
wpadamy w rytm, dostrajamy si¢, oko buduje schemat i kataloguje obejrzane okazy, az zaczynamy
dostrzega¢ subtelno$ci — mocniejszy kolor lub kolor w ogoéle, bezbarwnos¢, spekania,
przestrzennos$¢ spieku lub réznice w ksztalcie, niektore podtuzne, niektore okragte, z delikatng
poswiatg.

To wszystko gra 1 spektakl zwigzkow chemicznych, gdzie wszystko ma znaczenie, rodzaj
kwiatu, z ktorego pszczola zbierata pytek, wszystkie jej przystanki w drodze powrotnej do ula, czy
tez kurz uliczny, jesli ostabta 1 padia po drodze. Wszystkie te informacje poza pszczelim ciatkiem,
dodatkowo zapisuja si¢ w rezultatach szkliwa

Rozdzieleniem w masie jest rowniez proces, ktoremu je poddatam. Aby przygotowac
kompozycje sze$ciuset medalionéw, opracowalam je pojedynczo, w przypadkowej kolejnosci
oddzielajac od zbiorowosci, pilnujac aby nie kierowac si¢ wzgledami estetycznymi i pozostac
neutralng. Mamy tendencje do kierowania si¢ estetyka, wybierajac elementy ze zbioru, np. kiedy
kupujemy owoce, wybieramy najpierw te cale, rowne, fadne, w jaki§ sposob, mniej lub bardziej
uswiadomiony, bardziej dla nas atrakcyjne. Chcialam jak najbardziej pozbawi¢ tego waloru
procedure doboru kolejnosci pszczol, tak aby byty jeszcze bardziej sobie rowne, aby ich unikalnos$¢
pozbawiona byla zabarwienia rywalizacji, nawet nieintencjonalnie nadanej przeze mnie. Ten
moment pracy, to swoiste przygotowanie do pochéwku, jest spotkaniem i towarzyszeniem w
drodze, na tym krotkim odcinku. Dla kazdej z nich bytam obecna na wylacznos¢, przez chwilg,
jakiej wymagalo przygotowanie jej wraz z podtozem do wypatu. Przez ten moment bytam obecna w
uznaniu dla pojedynczego Zycia, pracy i pojedynczej, wyodrgbnionej 1 zauwazonej, Smierci.
Wiaczam to doswiadczenie obecnosci 1 tadunek emocjonalny jako rowniez istotny element
skladowy procesu powstawania kompozycji, cho¢ poza relacja o nim, nie zostato w zaden sposob
zarejestrowane, pozostato ulotne.
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60. Dekompozycja w drodze, archiwum wiasne.

Kompozycja sze$ciuset medaliondow pozostaje luznym zbiorem, jako ,,r6j”, ptynnie
adaptujacy si¢ do zmiennych warunkdéw otoczenia — echo pamieci poprzedniej formy przeniesione
w przestrzen dzialania artystycznego.




61.162. Dekompozycja w drodze, archiwum wlasne.

63. Dekompozycja w drodze, detale, archiwum wtasne.
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Siostry z innej matki

W realizacji Siostry z Innej Matki, powielony modut jest wklesty - forma pojemna,
przyjmujaca, odlegle przywodzaca na mysl kielich kwiatu, ma za zadanie zatrze¢ roznice, poshuzy¢
zbudowaniu wspdlnoty pszczot pochodzacych z réznych rodzin, ré6znych miejsc, znalezionych w
miejscach ich $mierci — rozrzuconych, przypadkowych.

Forma modutu nawigzuje do prostych form naczyniowych, najbardziej podstawowych
funkcji, do ktdrych stosuje si¢ tworzywo ceramiczne. Wybrany materiat — porcelana Limoges,
szlachetna, rowniez przywotuje najmocniej zwigzane skojarzenia praktyczne. Forma, wycinek kuli,
zostala tak opracowana, zeby w jak najmniejszym stopniu angazowata mnie do proceséw
projektowych, aby w jak najmniejszym stopniu role graty wzgledy i upodobania estetyczne. W
efekcie modut-naczynie wywotuje skojarzenie z naczyniami laboratoryjnymi. Jednak okreslony
przeze mnie proces zaprzecza funkcji uzytkowosci — porcelanowe podtoze nie osiagga temperatury
spieku, zostaje wypalone w temperaturze 1100°C, ponad 140°C ponizej progu, w ktorym porcelana
ta osigga swoja szlachetnos¢. Owo zatrzymanie w procesie, zarazem niejako pozbawienie
wlasciwosci, powszechnie uwazanych za nierozerwalnie zwigzane z jakimkolwiek sensem wyboru
porcelany jako tworzywa, $wiadczacych o jej szlachetnosci, jest proba zmiany jej warto$ciowania,
podwazeniem konieczno$ci dgzenia do technologicznej doskonatosci 1 ponownym zwroceniem
uwagi na warto§¢ znaczenia, wnoszong przez element organiczny w postaci pszczelego ciata. W
efekcie powstaje porcelanowe naczynie-obiekt, zatrzymane w procesie, o0 wrazeniu uzytkowosci 1
skojarzeniu z oczekiwang dla porcelany trwalos$cia, a jednak kruche, niepraktyczne, chtonne tto dla
obrazu, ktory niczym fusy po herbacie, tworzg pszczele wizerunki, jak naswietlone fotografie na
neutralnie przygotowanym tle, tworza, utrwalone jako plamki szkliwa, obwiedzione konturem
sylwetek drobnych ciatek, wspomnienie przesztej formy zakonczonego juz zycia.

Na realizacje sklada si¢ osiemdziesigt elementow, wykonanych metoda odlewania z
porcelanowej masy lejnej w gipsowej formie. Wnetrze pojedynczego elementu jest czesciowo
pokryte szkliwem przemystowym, ktoérego odcien dobrany jest tak, aby jak najbardziej odpowiadat
lekko kremowemu, cieptemu tonowi niespieczonej porcelany, zostawiajac pole dla szkliwa
wytworzonego przez pojedyncze pszczele ciatko. Zabiegi warsztatowe, takie jak obnizenie
temperatury wypatu, przez co uzyskatam cieplejszy, ciemniejszy odcien podtoza, wklestos¢ modutu
1jego czgsciowe pokrycie szkliwem blyszczacym, maja na celu rozmigkczenie odrgbnosci szkliwa
pochodzacego z pszczoly, optyczne wtopienie 1 rozmycie w catosci. Dzigki temu, kazde naczynie,
cho¢ osobne, inne, odrdznia si¢ subtelnie, wymaga przyjrzenia si¢ detalom, odszukania réznic.
Kompozycja ma na celu stworzenie nowej wspolnoty pszczot o réznym pochodzeniu, hodowlanym
oraz prawdopodobnie dzikim, pochodzacym z réznych regiondéw — z pasiek dolnoslaskich,
mazowieckich oraz matopolskich. Kazdg z pszczot, ktore postuzyty do stworzenia tej serti,
znalaztam podczas spacerow, sfotografowalam w miejscu jej znalezienia i opisatam. Gotowemu
naczyniu towarzyszy krotki opis zawierajgcy miejsce 1 datg znalezienia kazdej pszczoty — to
elementy mowigce o ich indywidualnos$ci — ich ,,adres” - data, lokalizacja, ulica, miasto. W
procesie, poddane tym samym czynnikom 1 tym samym warunkom, zapisujg swoje historie na
takich samych ttach. To z kolei elementy budowania wtérnej wspolnoty — pomimo ze pszczotly
pochodzg z roznych Zrddel, faczy je podobna aktywno$¢, misja produkcji, taki sam cykl zycia 1
podobna $mier¢. W przygotowanych naczyniach zostaja potaczone w wyobrazonym rodzaju
siostrzenstwa, wspolnoty w zyciowej misji. Stad tytut, nawigzujacy do okreslenia ,,brat z innej
matki”, opisujgcego poczucie wyjatkowego podobienstwa i porozumienia 0sob ze soba
niespokrewnionych.

Dwie realizacje sa wzgledem siebie opozycyjne w zatozeniach 1 wzajemnie uzupetniajace.
Obie taczy zamierzona surowos¢ 1 ograniczenie do podstawowych najprostszych zabiegow
oddziatywania wizualnego - brak uzycia koloru, ograniczenie palety do chlodnej lub ocieplonej
bieli, proste formy oraz multiplikacja.
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Cho¢ pod wzgledem zabiegdéw warsztatowych pozornie lepszym dopasowaniem byloby je
odwroci¢ - bardziej oczywistym byloby szukanie cech indywidualno$ci w warunkach wypatu,
ktére pozwalajg na lepsze odwzorowanie obiektow, czy sugestii ksztattu, jednak uznatam, ze
surowos¢ srodkow, wrecz wizualne wyjatowienie, osiggnigte dzigki mozliwosciom zastosowania
porcelanowej bieli, jest sytuacja, gdzie warto byto postawic sobie trudniejsze wyzwania.

64. Siostry z innej matki, archiwum wlasne

52 65. Siostry z innej matki, fragment kompozycji, archiwum wlasne.



66. Siostry z innej matki, fragment kompozycji, archiwum wtasne. 53



67. Jedna z pszczot, ktore postuzyty do realizacji, archiwum wiasne.

68.Siostry z innej matki, detal, archiwum wtlasne.




69. Siostry z innej matki, detal, archiwum wlasne.

70. Siostry z innej matki, detal, archiwum wtasne.




Indywiduacja. Pustka po matce

Indywiduacja to pojecie z dziedziny psychologii, oznaczajgca wyodrgbnianie si¢, pierwotne
rozdzielenie z matka, w ramach stawania si¢ osoba, bytem oddzielnym. To pierwsza decyzja,
jeszcze nie§wiadoma, instynktowna odpowiedz na pytanie ,,Kim jestem? Kim chcg by¢?” Jest
procesem decydujacym, pierwsza niezgodg na jednos$¢ z matka, odcigciem si¢ od niej i
zaprzeczeniem wobec niej, pierwotnym buntem.

W moim rozumieniu oznacza poczatek i kazdg kolejng decyzj¢ wyzwalania spod wptywow
zewngtrznych, ktore nas ksztattujg 1 zwracania ku sobie, swoim wewngetrznym odpowiedziom na to
pierwotne pytanie, raz za razem, w dorostym zyciu. Roéwniez w podejmowanej drodze artystyczne;j.
Stad rozumiem proces indywiduacji nie tylko $cisle z definicja - jako osoby ksztaltujemy si¢ nie
tylko pod wptywem pierwszych opiekundéw czy krewnych. Dla mnie to takze konieczny moment
odwrocenia si¢ od wptywu Matki — Akademii ( mam tu na mys$li macierzystg uczelni¢, Akademig
Sztuk Pigknych). Nie warto$ciuje tych wptywow, uznaje, Ze to czy stajemy si¢ niezaleznymi
jednostkami, zalezy od naszych decyzji a opinie 1 stanowisko wobec $wiata czesto ksztattujemy
przez podwazanie tego co przyswoiliSmy i réwnie czesto po fazie buntu, stajemy si¢ zwolennikami
pewnych odrzuconych wartosci. To dzigki temu procesowi rozwijamy si¢, nabywamy nowych
kompetencji, niezalezno$ci w mysleniu, dziataniu, podejmowaniu decyzji, okreslamy siebie w
stosunku do otaczajacego nas $§wiata. Z drugiej strony, kiedy proces ten nie zachodzi prawidtowo,
wplywy byly zbyt silne 1 nie pozwolity nam si¢ wyodrebnié, pozostawia to w nas $lad juz na
zawsze, rodzaj niezaghuszalnej pustki, tesknoty za czyms$ czego zabraklo lub zatrzymania w etapie
walki o swojg niezalezno$¢, o swoje prawo do stania si¢ soba.

Medalion z porcelany typu bone china o wymiarach 13x10x1,5cm (oprawa 35x24x3cm),
czesciowo pokryty szkliwem we wngtrzu sylwetki — negatywu, pozostawionemu przez wypalone
ciato pszczelej matki. Scianki wyznaczone przez pszczele ciato, przywotuja skojarzenie z figurami
z Pompei, ofiarami wybuchu wulkanu, ktérych ciala, zasypane goragcym popiotem, utworzyty pusta
przestrzen i przestrzenny negatyw sylwetek, fragmenty ciata przetapiajac na szkliwo. Podobnie w
przypadku matki, obrys, pozostawiony jej ciele, pokryty jest szkliwem ze stopionych tkanek, nieco
ukryty, wymagajacy przyjrzenia si¢ z bliska 1 zajrzenia w glab. Z zewnatrz widzimy jedynie
sugestie, zarys znajomego ksztattu. Pustke, ktora jest, wyznacza obecno$¢ i brak, trwata pamie¢ po
ksztalcie.

56 71. Pszczela matka w klatce do transportu, archiwum wiasne



72. Indywiduacja. Pustka po matce, detal, archiwum wtasne.
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73. Indywiduacja. Pustka po matce, archiwum wtasne.



Classis

Realizacja sktada si¢ z dziesieciu medalionow, wykonanych z barwionej porcelany typu
bone china, o wymiarach 13x10x1,5cm (oprawa 35x24x3cm), z wkomponowanymi szczatkami
zwierzecymi.

Praca nawiazuje do poczatkdéw tradycyjnej europejskiej porcelany, zarowno tworzywem
(porcelana kostna), estetycznie - do stylu angielskiej porcelany Wedgewood (cho¢ Wedgewood
nigdy nie wykorzystywal porcelany kostnej do produkcji), charakterystycznych biekitnych
czerepow z biatymi reliefowymi dekoracjami, w tym przypadku uzyskanymi przez niestopione
zwierzgce kos$ci, co rowniez jest znaczace — wedtug wezesnych receptur angielskiej porcelany,
kosci, ktore po spaleniu na popiot, stawaty si¢ sktadnikiem tak zwanej porcelany kostnej, tutaj
przejmuja role reliefowej dekoracji, staja si¢ swoim wlasnym wyestetyzowanym portretem.
Testuje tu granice tworzywa ceramicznego w sensie ontologicznym — czym stajg si¢ szczatki
zwierzece po wypaleniu, czesciowo tworzace blyszczace powloki, czesciowo zachowujace
struktury, trwale zespolone z porcelanowym podtozem? Czy mozna je nazwac szkliwem albo
ceramikg?

Przy wykorzystywaniu szczatkdw organicznych w odpowiednich warunkach, mozliwe jest
uzyskanie szklistej, w miar¢ jednorodnej powloki, nie to jednak bytlo moim zamiarem. W tej
realizacji chcialam postawi¢ pytanie o materialng tozsamos$¢ szczatkdéw 1 uchwyci¢ moment
graniczny, moment przechodzenia w inny byt — kiedy odczytujemy je jeszcze jako szczatki
przyktadowo jaszczurki, a kiedy stajg si¢ juz ceramika. Czy wraz z utratg ksztattu,
rozpoznawalnych cech morfologicznych czy anatomicznych, uwalniajac si¢ spod wtadzy filozofii,
etyki 1 przechodzac w sfere praw fizycznych, chemicznych, biologicznych, co prawda nie do konca
pod wplywem naturalnych procesow — roéznicg sprawia celowos¢ i1 swiadomo$¢ dziatan — a jednak
podobnych, mozliwych do zaistnienia w warunkach naturalnego przypadku, tracg zarazem swoja
tozsamos$¢ i stajg si¢ ceramikg?

W efekcie otrzymujemy materialng odpowiedz na pytanie, jak wyglada granica miedzy
tozsamos$cig organiczng zwierzecych szczatkdw, a ceramiczng tozsamoscia pierwiastkow. Nie jest
ona wyznaczana cienkg linig, raczej interesujgcym pasem pogranicza, gdzie wystepujg elementy
obu kategorii i mieszajg si¢. Co pozwala si¢ wymkna¢ jednoznacznej, kategorycznej ocenie.
Definicje ceramiki zostaja spetnione, tkanki zostaty czgsciowo zeszklone, tzw. przylegtos¢
organiczna trwale zespolona z podlozem, stan bycia jak i byt sam w sobie.

Kompozycja sktada si¢ z dwodch grup: dziesigciu plakiet, reprezentujacych pig¢ zwierzgcych
gromad kregowcow — tytut realizacji, Classis, to pojecie z zakresu taksonomii organizmow — ryb,
ptazow, gadow, ptakoéw 1 ssakow oraz pig¢ medaliondw, reprezentujacych te gromady szczatkami
zwierzat, uszkodzonymi w wypadku — przejechanych przez pojazdy na drodze lub zabitych w
wyniku innej dziatalnos$ci cztowieka, stad wykorzystane sg znalezione fragmenty lub uszkodzone
ciata — jeza, sroki, myszy, padalca i zmii.
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74. Classis. Gad. Jaszczurka, archiwum wiasne.



75. Classis. Gad. Jaszczurka, detal, archiwum wiasne.

76. Classis. Ptaz. Zaba, detal, archiwum wiasne.
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77. Classis. Plaz. Zaba, archiwum wlasne.



78. Classis. Ryba, archiwum wtasne.
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79. Classis. Ryba, detal, archiwum wtasne.

80. Classis. Ptak, detal, archiwum wlasne.




81. Classis. Ptak, archiwum wlasne.

65



66

82. Classis. Ssak. Karczownik, archiwum wlasne.



83. Classis. Ssak. Karczownik, detal, archiwum wtasne.

84. Classis. Ssak. Mysz, detal, archiwum wiasne.
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85. Classis. Ssak. Mysz, archiwum wlasne.



86. Classis. Ssak. Jez, archiwum wlasne.
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87. Classis. Ssak. Jez, detal, archiwum wlasne.

88. Classis. Ptak. Sroka, detal, archiwum wtasne.




89. Classis. Ptak. Sroka, detal, archiwum wtasne.

71



72

90. Classis. Gad. Padalec, detal, archiwum wiasne.



91. Classis. Gad. Padalec, detal, archiwum wiasne.

92. Classis. Gad. Zmija, detal, archiwum wlasne.
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93. Classis. Gad. Zmija, archiwum wlasne.



Totalitarne Ego

Tytut pracy odnosi si¢ do teorii z dziedziny psychologii 1 oznacza zbi6r znieksztatcen
poznawczych, polegajacych na podswiadomym zaktamywaniu postrzegania wlasnego wizerunku
poprzez wybidrcze podejscie do informacji na swdj temat, tak aby jak najlepiej wypada¢ we
wlasnych oczach.

Realizacja sktada si¢ z trzech obiektow zbudowanych z folii polietylenowej, o wymiarach
30x28x1cm, z prozniowo zamknigtymi w niej produktami pochodzenia zwierzgcego,
pozyskiwanymi 1 wykorzystywanymi na skale przemystowq przez cztowieka do produkcji
artykutéw spozywczych, zangty dla ryb oraz karmy dla zwierzat. W kazdej ,,paczce” zostat rowniez
zamkniety porcelanowy medalion (wymiary 6x4,5x1cm), pokryty szkliwem pozyskanym z
popiotdéw, powstalych po spaleniu poszczegdlnych produktow — maczka rybna, maka ze Swierszczy,
swinska krew.

Prozniowe zapakowanie surowcow, jak postepuje si¢ z produktami spozywczymi, aby
zachowac na dhluzej ich §wiezos$¢, to proba zatrzymania, zafoliowania pewnych wewnetrznych
wartos$ci 1 przektaman na wiasny temat, z ktorymi nie chcemy si¢ mierzy¢, pragnac zakonserwowaé
swoj nieskazitelny wizerunek. Jest to jednak dzialanie daremne, niedoskonate — predzej czy pdzniej
plastikowa powtoka ulegnie degradacji, zafoliowany produkt si¢ rozszczelni 1 zacznie rozkladac,
podobnie jak defensywnie przyjeta fasada falszywych przekonan. Porcelanowy medalion, pokryty
szkliwem z wymienionych surowcdw, pozornie daje mozliwos$¢ ucieczki, zachowania wartos$ci,
staje si¢ jednak trwatym przypomnieniem o negatywnych konsekwencjach naszych dziatan,
motywowanych ludzkim ego, tym razem jako bezlito$nie trwaty dowod, ktory nas przezyje.

Do realizacji zastosowalam szkliwa dwuskladnikowe — nieoczyszczone, nieptukane popioty
zmieszane z dodatkiem gliny kamionkowej lub porcelany bone china, z zawartosciag do 60%
popiolu w mieszance. Pokryty szkliwem medalion zostat wykonany z tzw. porcelany migkkiej i
wypalony w temperaturze 1230°C w atmosferze utleniajacej w piecu elektrycznym. Maka ze
swierszczy 1 $winska krew to produkty przemystu spozywczego, przeznaczone do produkcji
zywnosci lub jako dodatki do niej. Maczka rybna jest produkowana z odpadow przemystowych, z
zastosowaniem jako dodatek do pasz dla zwierzat. Wszystkie te produkty, w swej masie pokazuja
bezdusznos$¢ skali przemystowej wobec jednostki i wobec tej bezduszno$ci czgsto wolimy
pozostawac obojetni.
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94. Totalitarne Ego. Maka ze $wierszczy, archiwum wlasne.



95. Totalitarne Ego. Maczka rybna, archiwum wtasne.
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96. Totalitarne Ego. Zwierzgca krew, archiwum wlasne.



Abstrakt

Rozprawa doktorska ,,Materialna tozsamos$¢ ceramiki. Badania wokét fizycznej natury i
kontekstow kulturowych szkliw popiotowych” jest opisem projektu, taczacego dziatania artystyczne
z eksperymentami nad niekonwencjonalnymi zrédtami surowcow do szkliw popiotowych. W pracy
pisemnej zarysowatam kontekst prowadzonych przeze mnie badan, zarowno w ujeciu kulturowym,
jak 1 technologicznym.

Punktem wyjscia do uzasadnienia wyboru tematu jest przyblizenie zagadnien, zwigzanych z
niejasng pozycja ceramiki artystycznej, jako dziedziny, zawieszonej pomigdzy sztuka, a
wzornictwem. Staram si¢ dociec, czy i na jakich warunkach, mozliwa jest ceramika, jako
réwnorzedna dyscyplina sztuki. Stawiam hipoteze, ze mozliwos¢ t¢ daje unikalny dzial technologii
tworzywa ceramicznego, jakim sg szkliwa popiotowe, ktére poprzez wyabstrahowanie surowca z
jego przedstawiajacej formy, pozwalaja na zwrdcenie uwagi na znaczenie, jakie ze soba niesie
poprzez sktad chemiczny.

Wybdr szczatkdéw organicznych, zarowno pochodzenia roslinnego, jak i zwierzecego,
pociagga za sobg wiele problemdéw natury logistycznej, etycznej czy prawnej. Opisuj¢ konteksty i
charakter ,,przemiany ontologicznej” szczatkéw organizméw, jako nastgpstwa $mierci i
nastepujacych po niej proceséw 1 wraz ze zmiang ich tozsamosci, otwierajacych pole do badania z
perspektyw artystycznych.

Zachowujac podzial na krélestwa, wynikajacy z systematyki biologicznej, opisuj¢ kolejno
przebieg obszernego, kilkuletniego eksperymentu, badajacego nieopracowane zrddia sktadnikow
szkliw. Wraz z popartymi wiasnymi refleksjami i uzasadnieniami konkretnych wyborow,
przedstawiam obserwacje i wnioski technologiczne, uzupetniajac je wynikami analizy
pierwiastkowej, wykonanej spektrometrem rentgenowskim. W rozdziale pierwszym przytaczam
histori¢ 1 okoliczno$ci powstania szkliw popiotowych, jako pierwszych szkliw, stworzonych przez
cztowieka, opisuje przyjeta motywacj¢ i metody pracy, a nastepne przechodze kolejno od
opracowan surowcow roslinnych, ktorych analizy zostaty opublikowane przez autorytety w
dziedzinie ceramiki, takich jak drewno oraz pozostale czesci roslin, do nietypowych i
niepoznanych, jak resztki i odpadki przetworzonych produktow spozywczych.

W kolejnych rozdziatach opisuj¢ eksperymenty tworzenia szkliw, przeprowadzone na
surowcach pozyskanych z grzybow, porostow, a nastepnie zwierzgcych szczatkow — owadow, w
szczegoOlnosci pszczol, oraz niewielkich kregowcow.

W osobnym rozdziale, czujac si¢ czgscig badanego §wiata, stawiam siebie w centrum
poszukiwan 1 przedstawiam wyniki eksperymentéw na surowcach powigzanych ze mna
symbolicznie 1 emocjonalnie, takich jak dokumenty firmowe i rozliczenia PIT, lekarstwa oraz
tkanki wlasnego ciata.

W podsumowaniu wspominam takze o przedmiotach i surowcach, ktorych nie
zdecydowatam si¢ wiaczy¢ do eksperymentoéw i przetworzy¢ na szkliwo ze wzgledow
ekonomicznych, symbolicznych oraz pod wptywem sity wlasnych emocji i przekonan, a takze
przedstawiam wnioski i refleksje po zakonczonym projekcie, pokazujac réznorodnosc¢ i
niepowtarzalno$¢ rezultatow.

W ostatnim rozdziale prezentuj¢ sze$¢ realizacji, poruszajagcych wymienione zagadnienia i
bedacych materialng odpowiedzig na postawione hipotezy, przygotowanych przy uzyciu
eksperymentalnych szkliw oraz program artystyczny taczacy te realizacje, ktory zaktada
dobrowolng rezygnacj¢ ze §wiadomych wyboréw estetycznych, sprowadzajac obiekty ceramiczne
do indywidualnych no$nikow tresci, zakodowanych w sktadniku szkliwa. Wraz z realizacja w
tworzywie podsumowuje wnioski, ze spetnia ona zatozenia, dotyczace postawionych pytan o
granice tworzywa ceramicznego, ze wzgledu na zrodta jego pochodzenia w organicznych
surowcach a takze, o niesamowitym potencjale do tworzenia szkliw, zawartym w badanych przeze
mnie nietypowych sktadnikach, jakimi moga by¢ owady i szczatki zwierzece.
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. Popidt po procesie kalcynacji, archiwum wtlasne.
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. Naczynie pokryte szkliwem z popiotu z lisci mitorzebu, archiwum wtasne.
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. Prébka szkliwa z popiotu z lisci eukaliptusa, archiwum wtasne.
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11. Szkliwo z popiotu z kwiatow lawendy, archiwum wtasne.
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17. Popiot z korzenia galgantu, archiwum wlasne.

18. Popiot z korzenia galgantu po uwodnieniu, archiwum wiasne.

19. Probka szkliwa z popiotu z koztka lekarskiego, archiwum wtasne.
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24. Szkliwo z popiotu z chleba, archiwum wtasne.
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31. Kigo. Studium jednego krzewu, archiwum wtasne.
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Probka popiotu z podgrzybka przed wypatem, archiwum wiasne.
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Szkliwo wykonane z popiotu z lekow, archiwum wiasne.

Szkliwo wykonane z popiotu z lekéw, archiwum wlasne.

Poznaj siebie. Szkliwa z popiotu z wltosow, krwi menstruacyjnej 1 paznokci, archiwum wiasne.
Fragment realizacji Hologramy, archiwum wtasne.

Owady i pajeczaki, ktore postuzyty do realizacji Hologramy, archiwum wtasne.
Owady, pajeczaki 1 pijawki, ktore postuzyty do realizacji Hologramy, archiwum wtasne.
Realizacja Hologramy, archiwum wlasne.

Dekompozycja w drodze, archiwum wlasne.

Dekompozycja w drodze, archiwum wtasne.

Dekompozycja w drodze, archiwum wtasne.
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Siostry z innej matki, archiwum wiasne.
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