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WSTEP

Moja praca doktorska, zar6wno w czg$ci praktycznej, jak i1 teoretycznej, stanowi probe
opisania wspotczesnej tozsamosci mieszkancow bytego bloku socjalistycznego w konteks$cie
dziedzictwa architektury mieszkaniowej. Obecnie wiele os6b w Europie $rodkowo-
wschodniej mieszka w budynkach wybudowanych w okresie sowieckim, jednak ich
swiatopoglad, zwyczaje, mentalnos¢, rozwijaja si¢ juz w innym Srodowisku. W tej sytuacji
ksztaltuja si¢ nowe miejskie rytuaty, praktyki i znaczenia. Moim celem jest zrozumienie
1 opisanie powstalej na styku dwéch odmiennych systeméw swoistej wartosci dodane;.
Poprzez zestawienie spolecznych rytualdéw mieszkancow z dziesigciu krajow, takich jak
Polska, Biatoru$, Czechy, Stowacja, Wegry, Estonia, Litwa, Gruzja, Serbia i Niemcy, probuje
wskaza¢, na czym polega unikalna tozsamo$¢ badanych grup spolecznych, odmienna

od “zachodnich’ odpowiednikow, oraz zinterpretowac ja za pomoca jezyka sztuki.

Praca sktada si¢ z czterech rozdzialow, z ktorych kazdy wnosi istotny wktad w analizg
podjetej tematyki. Rozdzial I, zatytutowany “Podstawowe zagadnienia”, stanowi fundament
badawczy, gdzie dokonuje przegladu teoretycznych koncepcji dotyczacych miasta. Analizuje
w nim réwniez role miasta jako spotecznego laboratorium, w ktérym ksztaltuja si¢ tozsamosé
1 dynamika spoteczna, a takze przedstawiam codzienne praktyki mieszkancow jako elementy
opisujace zycie miejskie. Wskazuje tez na role architektury modernistycznej jako pewnego
rodzaju metafor¢ epoki. Uwazam, ze polityka miejska oraz budownictwo sa czynnikami,
ktore w szczeg6lny sposob ksztaltujg relacje migdzyludzkie, gtdéwnie poprzez prefabrykowane

osiedla mieszkaniowe, co stanowi wiodacg o$ moich poszukiwan.

Rozdziat 11, zatytulowany “Inspiracje”, syntetyczne ujmuje natur¢ obserwacji,
przezy¢, 1 doswiadczen, ktore wyznaczyly kierunek moich zainteresowan. Przedstawiam tez
wlasne dziatania artystyczne, ktore wydajg mi si¢ kluczowe dla mojej indywidualnej $ciezki
artystycznej 1 stanowig kontekst dla pracy doktorskiej. Przytaczam tez wybrane postawy
artystow, ktorzy znaczaco wplyneli na moj sposéb interpretacji tematu oraz inspirujagco

oddziatywali na rozwdj mojej praktyki artystyczne;.

W rozdziale 11I, zatytutowanym “Opis pracy doktorskiej”, przedstawiam konkretne
elementy sktadowe, ktore zostaly wlaczone do pracy. Opisuje proces powstawania publikacji

artystycznej, zawierajacej wizualne notatki dotyczace badanej przestrzeni, oraz dokumentalne



1 koncepcyjne dziatania, ktore doprowadzily do ostatecznej formy prezentacji pracy —
fotografii, wideo, performance. Opisuj¢ takze konstrukcje wystawy, na ktérg sktadajg sie
wszystkie wymienione elementy, tworzac ostateczng strukture budowanej przeze mnie

rzeczywisto$ci artystyczne;j.

Rozdzial IV stanowi podsumowanie mojej pracy w kontekscie celow, ktore sobie

postawilam, oraz probe wskazania na zasadnicze wnioski wynikajgce z podjetych dziatan.



ROZDZIAL 1
PODSTAWOWE ZAGADNIENIA

1.1 Miasto jako laboratorium spoleczne

Miasto jako laboratorium spoleczne pojawilo si¢ stosunkowo niedawno w perspektywie
historycznej. Czlowiek wyewoluowal i nabyt wiekszo$¢ swoich wrodzonych i naturalnych
cech w bezposredniej zaleznosci od przyrody. Ludzkie zycie rozwijalo si¢ w harmonii
z naturg, cztowiek akceptowat srodowisko takim jakim byto, podobnie jak akceptowal pogode
lub klimat, jako cze$¢ naturalnego porzadku rzeczy. Praktyka spoteczna uksztattowana przez
cztowieka nie ma cech idealistycznych: jest pragmatyczna i eksperymentalna.

Miasto stato si¢ centrum i ogniskiem zmian spotecznych, ktére stopniowo mnozyty si¢
i komplikowaly - dzisiaj kazde duze miasto jest lokalnym centrum ekonomicznym
i cywilizacyjnym. Srodowisko miejskie stanowi najbardziej konsekwentng i, ogélnie rzecz
biorac, najbardziej udang proba cztowieka przeksztalcania §wiata w ktorym zyje, w zgodzie
Z jego wewnetrznymi pragnieniami. !

Postrzegane, jako swoiste laboratoria spoteczne, miasta oferuja badaczom unikalng
mozliwos¢ obserwacji 1 analizy dynamiki spotecznej, zmian kulturowych oraz interakcji
mig¢dzyludzkich.

Miasta sg wrazliwe na trendy spoleczne i ekonomiczne, dlatego stanowig doskonate
pole do badania zjawisk, takich jak migracja, globalizacja, segregacja spoteczna, czy rozwoj
technologiczny. Obserwujac miasta, badacze moga §ledzi¢, jak te zjawiska wplywaja na
strukture spoleczna, zycie codzienne mieszkancow oraz rozwdj urbanistyczny.

Miasto jako laboratorium spoleczne nie jest pozbawione wyzwan. Wspotczesne
problemy urbanistyczne, takie jak przeludnienie, brak infrastruktury, bieda czy segregacja
spoteczna, stwarzaja nowe trudnosci zarowno dla badaczy, jak i mieszkancéw. W miastach,
gdzie rozwoj gospodarczy nie idzie w parze z réwnomiernym rozwojem spotecznym
1 przestrzennym, procesy spoteczne moga by¢ znieksztatcone, a dynamika spoleczna —
zaburzona.

Pierwsze tego rodzaju badania miaty charakter bardziej praktyczny niz teoretyczny.

W 1895 roku Jane Addams i inni opublikowali znamienng prace w Chicago ‘“Hull House

I Robert Park, “Topon kak cormanbsHas nadoparopust”, [w:] [ Coyuonocuueckoe obospenue”, t. 2, nr 3, 2002.



Maps and Paper”?, a kilka lat pdzniej Robert Woods w Bostonie wydat “The City
Wilderness™3 1 ““Americans in Process”4. Te prace stanowily wzorce badan i1 potozyty
podwaliny pod dalsze, bardziej systematyczne i szczegdélowe analizy. Wsréd nich na
szczegdlng uwage zasluguja prace poswigcone warunkom mieszkaniowym w Chicago,
rozpoczgte w 1908 roku pod kierownictwem Sophonisby Breckinridge i Edith Abbott
z polecenia gtownego inspektora sanitarnego Chicago w Dziale Badan Spotecznych
(Fundacja Russel Sage) w Szkole Obywatelskiej 1 Filantropii w Chicago.5 W tych pierwszych
badaniach analizowano warunki mieszkaniowe kawalerow oraz rodzin wynajmujacych
pokoje w zachodnim 1 potudniowym Chicago, w okolicach hut stalowych, a takze problemy
ludno$ci afroamerykanskiej, wloskiej, stowackiej, litewskiej oraz greckie;.

W wigkszosci tych badan jasno wyrazana byla my$l, ze miasto to specyficzny byt
spoleczno - przestrzenny, ze poszczegolne miasta majg podobne wilasciwosci. W pewnym
sensie wigc mozna uznaé, iz wiedza zdobyta na temat kilku miast stata si¢ wiedzg bardziej
uniwersalng.

Na uzytek niniejszej pracy 1 z uwagi na wycinek podejmowanej przeze mnie
problematyki zwiazanej z funkcjonowaniem wielkich miast w swoich poszukiwaniach
skupitam si¢ na badaniach dotyczacych zycia w blokach panelowych we wschodnio-
europejskich miastach, gdzie analizie poddaj¢ warunki mieszkaniowe, rytualy spoteczne,
migracje oraz przejawy komunikacji miedzyludzkiej w kontek$cie postsowieckiej

architektury i urbanistyki.

Zycie w blokach panelowych. Studium przypadku Bukaresztu. Rumunia. 6
Praca Sorina lonuta Sdgeatd analizuje dos$wiadczenia mieszkancow blokow panelowych
w Bukareszcie. Korzystajac z podejscia wieloetapowego, w tym badan ankietowych

1 wywiadow, opracowanie to rozwaza czynniki takie jak satysfakcja z warunkow

2J. Addams, “Hull-House Maps and Papers”, T.Y. Crowell & Co., New York 1895, dostep online: https:/
archive.org/details/hullhousemapspap00newy, 27.112024.

3 R. A. Woods, “The City Wilderness: A Settlement Study”’, Houghton, Mifflin and Co., Boston 1898, dostep
online: https://archive.org/details/citywildernessse00wooduoft, 27.112024.

4R. A. Woods, “Americans in Process: A Settlement Study”, Houghton, Mifflin and Co., Boston 1902, dostgp
online: https://archive.org/details/americansinproc00wood, 27.112024.

5 S. P. Breckinridge, E. Abbott, “The Housing Problem in Chicago: A Study of Social Conditions”, University of
Chicago Press, Chicago 1910, dostep online: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?
id=mdp.39015078071449&seq=16, 27.11.2024.

6 S. 1. Sageata, ““Post-Socialist Urban Restructuring: The Case of Bucharest”, Human Geographies — Journal of
Studies and Research in Human Geography, vol. 5, no. 2, 2011, s. 91-101.
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mieszkaniowych, interakcje spoteczne i1 dynamika miejskiego rozwoju w kontek$cie

budownictwa wielkoptytowego.

Transformacja miejska i odpornos¢ spolecznosci. Bloki panelowe w Warszawie. Polska.

Badania Joanny Kusiak, przedstawione w ksigzce ‘“Chaos Warszawa. Porzadki przestrzenne
polskiego kapitalizmu’7, analizujg procesy transformacji miejskiej w Warszawie,
koncentrujagc si¢ na blokach panelowych jako istotnym elemencie przestrzeni miejskiej.
Szczegdlowa analiza znajduje si¢ w rozdziale ““Bialotecki stoik Pandory: Rozlewanie si¢
miasta 1 uprzedzen”, gdzie autorka bada, w jaki sposob mieszkancy tych osiedli adaptujg si¢
do zmian wynikajacych z procesow gentryfikacji, suburbanizacji oraz wykluczenia
spotecznego. Kusiak wykorzystuje metody etnograficzne oraz badania uczestniczace,
aby ukaza¢, jak spolecznosci lokalne radzg sobie z nowymi wyzwaniami przestrzennymi

1 spotecznymi w warunkach kapitalistycznej transformacji ustrojowe;.

Dziedzictwo post sowieckie a wspolczesne zycie miejskie. Bloki panelowe w Kijowie.
Ukraina.8

To badanie Kateriny Malaia analizuje dziedzictwo blokoéw panelowych z okresu sowieckiego
w Kijowie oraz jego implikacje dla wspotczesnego zycia miejskiego. Poprzez poszukiwania
archiwalne, wywiady 1 analiz¢ przestrzenng, rozpatruje tlo historyczne, spoteczne,
architektoniczne blokéw panelowych oraz ich role w ksztattowaniu krajobrazu miejskiego

postsowieckiej Ukrainy.

Sieci spoleczne a codzienne zycie w dzielnicach blokow panelowych. Belgrad, Serbia. °
Predrag R. Jovanovi¢ oraz Aleksandra B. Stupar analizujg rol¢ sieci spotecznych
w ksztattowaniu codziennego zycia mieszkancow dzielnic blokéw panelowych w Belgradzie,

Serbii. Korzystajac z analizy sieci spolecznych i jako$ciowych wywiadow, badanie to

7]. Kusiak, “Chaos Warszawa. Porzadki przestrzenne polskiego kapitalizmu”, Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana, Warszawa 2017, s. 95-146, dostep online: https://www.academia.edu/36392405/

Chaos_Warszawa_Porz%C4%85dki_przestrzenne_polskiego_kapitalizmu. €, 27.11.2024.

8 K. Malaia, ““A Unit of Homemaking: The Prefabricated Panel and Domestic Architecture in the Late Soviet
Union”, Architectural Histories, 8(1), p.12, dostep online: http://doi.org/10.5334/ah.453,27.11.2024.

9 P. R. Jovanovi¢, A. B. Stupar, “The Emerging Community Planning in the Super-Blocks of New Belgrade”,
Urban Design International, vol. 27, no. 2, 2022, s. 102—118, https://doi.org/10.1057/s41289-021-00169-3,
27.11.2024.



https://doi.org/10.1057/s41289-021-00169-3
http://doi.org/10.5334/ah.453
https://www.academia.edu/36392405/Chaos_Warszawa_Porz%C4%85dki_przestrzenne_polskiego_kapitalizmu
https://www.academia.edu/36392405/Chaos_Warszawa_Porz%C4%85dki_przestrzenne_polskiego_kapitalizmu
https://www.academia.edu/36392405/Chaos_Warszawa_Porz%C4%85dki_przestrzenne_polskiego_kapitalizmu

wykazuje, jak mieszkancy tworza wigzi spoleczne, wymieniaja zasoby i negocjuja swoja

tozsamos$¢ w zmieniajgcym si¢ kontekscie postsowieckim.

Migracja i mobilnos¢ w blokach panelowych. Przypadek Tallinna. Estonia. 10

Kadi Kalm, Tiit Tammaru, Maarten van Ham wspoélnie analizujg dos§wiadczenia migrantow
zamieszkujacych w blokach panelowych w Tallinnie. Przy pomocy etnograficznych badan
terenowych i1 poglebionych wywiadow, praca wykazuje, jak migracja i mobilno$¢ wpltywaja

na dynamike spoleczng oraz warunki mieszkaniowe w postsowieckiej Estonii.

Z wyzej wymienionych oraz innych opracowan wynika, iz mieszkancy blokow
panelowych stanowia wazny element miejskiej tkanki spolecznej. Ich dos$wiadczenia,
problemy oraz potrzeby stanowig cenny materiat badawczy dla socjologéow, antropologow
i urbanistow. Analiza codziennych do$wiadczen mieszkancow blokéw panelowych pozwala
lepiej zrozumie¢ dynamike spotecznag, kulturowa i ekonomiczng miasta. Wartosciowe sa takze
badania nad warunkami mieszkaniowymi i1 zyciem codziennym w takich lokalizacjach, ktore
moga stac si¢ podstawa do propozycji nowych rozwigzan urbanistycznych i spotecznych.

Podejscie do miasta jako laboratorium spotecznego wymaga uwzglednienia
roznorodnos$ci kontekstow spoteczno-kulturowych jak i stopnia zaangazowania mieszkancow
w procesy decyzyjne. Tylko wowczas mozna tworzy¢ inkluzywne, zrownowazone i przyjazne

dla wszystkich spoleczenstwa miejskie.

10 K. Kalm, T. Tammaru, M. van Ham, “Types of Spatial Mobility and the Ethnic Context of Destination
Neighbourhoods in the Tallinn Metropolitan Area’, Demographic Research, vol. 34,2016, s. 1199-1228.



1.2 Architektura modernistyczna jako symbol epoki
Modernizm w architekturze wytonit si¢ jako odpowiedz na zmiany spoteczne, gospodarcze
i technologiczne, ktore definiowalty XX wiek. Byl to ruch, ktory nie tylko przeksztatcit
estetyke budynkow, ale rowniez wptynal na sposdb, w jaki myslimy o przestrzeni, miastach
1 ich roli w zyciu codziennym. Modernizm odrzucat historyczne formy i ornamentyke, ktadac
nacisk na funkcjonalno$¢, prostotg oraz racjonalne podejscie do projektowania.

W architekturze modernizmu mozemy odnalez¢ pig¢ kluczowych cech, ktore nie tylko
definiujg ten styl, ale rowniez odzwierciedlajg charakterystyczne dla tej epoki przekonania

1 dazeniall:

1. Minimalizm i prostota. Budynki modernistyczne cechowaly si¢ prostymi,
geometrycznymi formami 1 brakiem dekoracji. Skupienie na czystych liniach 1 surowych
materiatach takich jak beton, stal i szklo, bylo wyrazem pragnienia osiagni¢cia harmonii
migdzy forma a funkcja.

2. Funkcjonalizm. Zasada “form follows function” (forma podaza za funkcja) stala sie
gléwng idea modernizmu. Oznaczalo to, ze ksztalt budynku powinien wynika¢ z jego
przeznaczenia, a projektowanie miato na celu maksymalizacj¢ uzyteczno$ci przestrzeni.

3. Uzycie nowych materialéw. Moderni$ci eksperymentowali z nowymi technologiami
1 materiatlami budowlanymi, takimi jak beton zbrojony, prefabrykaty oraz stalowe ramy
konstrukcyjne. Pozwolito to na stworzenie konstrukcji wcze$niej niemozliwych
do zrealizowania, takich jak wysokie wiezowce i rozlegte przestrzenie bez podziatow.

4. Otwarta przestrzen i swiatlo. Modernistyczni architekci wprowadzili do wngtrz wigcej
naturalnego §wiatla poprzez zastosowanie duzych okien i otwartych planow przestrzennych.
Wierzyli, ze $wiatlo 1 przestrzen majg pozytywny wplyw na zdrowie i samopoczucie
mieszkancow.

5. Standaryzacja i prefabrykacja. W odpowiedzi na potrzeby szybkiej urbanizacji i rozwoju
przemystu, modernizm wprowadzil prefabrykowane elementy budowlane i standaryzacje
projektow. Budowa wielopigtrowych blokow mieszkalnych z uzyciem prefabrykatow stata sig

powszechng praktyka, takze w krajach komunistycznych.

11 Nikolaus Pevsner, “Pioneers of Modern Design: From William Morris to Walter Gropius”, Yale University
Press, New Haven, 2005.
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1.2.1 Architektura modernistyczna jako narzedzie spolecznego i politycznego
oddzialywania

W krajach komunistycznych, takich jak Zwigzek Radziecki, Polska czy Niemiecka Republika
Demokratyczna, modernistyczne osiedla mieszkaniowe staty si¢ symbolem egalitaryzmu
1 postepu spotecznego. Budynki z prefabrykatow miaty zapewnia¢ tanie mieszkania dla mas,
a ich zunifikowana forma miata odzwierciedla¢ wartosci kolektywizmu. Na przyktad osiedla
panelowe, ktore powstawaly w Warszawie czy Berlinie, miaty stuzy¢ jako modelowe
wspolnoty mieszkaniowe, gdzie kazdy mieszkaniec miat réwny dostep do infrastruktury

1 przestrzeni.!2

=
: .. “i"“
g

) )

IL. 1. Ulica Grzybowska, Warszawa. Maj 1973. Zrédto: Helmut Lauterbach

Jednakze, cho¢ architektura panelowa zapewniata schronienie milionom ludzi,
nie uwzgledniata w pelni ich indywidualnych potrzeb i preferencji. Rezultatem byta czgsto
alienacja spoleczna i brak poczucia przynalezno$ci. Podobnie w krajach zachodnich,
modernizm w architekturze stal si¢ symbolem optymizmu i wiary w przysztos¢, jednak
na poziomie lokalnym czesto spotykat si¢ z krytyka za swoja anonimowos¢ i brak zwigzku

z lokalng tradycja.

12 Beata Chomatowska, “Betonia: Dom dla kazdego™, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec, 2018
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1.2.2 Modernizm jako metafora epoki - przyklad Le Corbusiera

Le Corbusier, jeden z najbardziej wpltywowych architektow modernizmu, traktowat
architekture jako narzedzie do ksztaltowania nowoczesnego zycia. Jego projekty, takie jak
“Unité d’Habitation” w Marsylii, byly proba stworzenia nowego typu spotecznosci miejskie;j,
w ktorej jednostki zyly w harmonii z otoczeniem. Jego koncepcje urbanistyczne, takie jak
“Ville Radieuse* (Promienne Miasto), odrzucaly chaotyczny rozwoj miast i proponowaty

przestrzenie racjonalnie zaprojektowane, o funkcjonalnym podziale na strefy pracy,

mieszkania 1 rekreacji.!3

IL. 2. Ville Radieuse / Le Corbusier. Zrodio: AD Classics: via land8.com

Jednak utopijne wizje Le Corbusiera czesto prowadzily do alienacji 1 uniformizacji.
W praktyce jego idee byly krytykowane za nadmierny autorytaryzm i brak wrazliwo$ci
na ludzkie potrzeby. Jane Jacobs, autorka stynnej ksigzki “Smier¢ i zycie wielkich miast
Ameryki” (1961), zwrdcita uwage na to, ze projekty Le Corbusiera i innych modernistow
ignorowaty naturalny rytm zycia miejskiego, wymazujac réznorodno$¢ i spontanicznosc,

ktoére byly istotg zdrowych spotecznosci.

13 Kenneth Frampton, “Modern Architecture: A Critical History”, Thames & Hudson, Londyn 2007.
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1.2.3 Architektura modernistyczna - dziedzictwo i wspolczesna refleksja

Wspotczesnie budynki modernistyczne, takie jak bloki z wielkiej ptyty, czesto postrzegane sg
jako symbol upadku 1 zaniedbania. W miastach takich jak Berlin, Warszawa czy Moskwa,
dawne osiedla panelowe postrzegane sg jako §wiadectwo przesztosci, ktora obiecywata postep
1 ro6wno$¢, a czesto konczyta si¢ na monotonnym krajobrazie i problemach spotecznych.

Jednak ruch modernistyczny wcigz ma swoich obroncéw. Wielu wspodtczesnych
architektow 1 badaczy podkresla, ze modernizm, mimo swoich wad, oferowal $wieze
spojrzenie na miasto jako miejsce wspolnego zycia. Jego podejscie do przestrzeni i funkcji
moze by¢ inspiracjg dla nowych form urbanistycznych, ktore tacza estetyke z potrzebami
spotecznymi.

Architektura modernizmu byta zar6wno wyrazem nadziei, jak i dylematow XX wieku.
Stanowila probe znalezienia odpowiedzi na pytania, jak organizowal przestrzen miejska
W sposob racjonalny, zrownowazony i spotecznie sprawiedliwy. Dzi$, kiedy stawiamy czota
nowym wyzwaniom, takim jak zmiany klimatyczne, nierownosci spoteczne i1 intensywna
urbanizacja, dziedzictwo modernizmu moze dostarczy¢ waznych lekcji na temat roli

architektury w ksztattowaniu przysztosci miast i ich mieszkancow.
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1.3 Miasto jako miejsce codziennych rytualow spolecznych

Miasto to przestrzen nie tylko materialna, lecz takze spoteczna, ksztalttowana przez codzienne
praktyki mieszkancow. Zycie w miescie jest pelne réznorodnych, czesto niepozornych
dziatan, ktére w sposob subtelny, lecz systematyczny, ksztaltuja tkanke miejska i1 definiuja
charakter przestrzeni miejskich. Urbanistyka tradycyjnie opierata si¢ na wielkich narracjach
dotyczacych planowania i rozwoju, ale wspolczesne podejsScie coraz bardziej uwzglednia
codziennos¢ jako kluczowy element zrozumienia miasta.

Teoria urbanistyki, reprezentowana przez takich myslicieli jak Henri Lefebvre, Michel
de Certeau, czy p6zniej Manuel Castells, David Harvey 1 Edward Soja, podkresla, ze miasto
jest dynamiczna 1 zlozong przestrzenig, ktorej pelne zrozumienie wymaga badania
codziennych praktyk i rytmoéw. Jak zauwaza Lefebvre, miasto jest przestrzenig produkcji
spolecznej, ktora nie ogranicza si¢ jedynie do proceséw materialnych, ale obejmuje takze

doswiadczenia, odczucia i interakcje mieszkancow. 14

1.3.1 Rytmy miejskie
W ksigzce “Rytmy miasta”, Lefebvre wprowadza pojecie rytmow miejskich, ktore oddaja
ztozono$¢ wspdtistnienia roéznych praktyk i dzialan. Rytmy te wynikaja z ruchu ludzi,
transportu, zmieniajacych si¢ warunkéw $Swietlnych, a takze z harmonograméw
funkcjonowania instytucji i firm. Przez takie podejscie miasto jawi si¢ jako dynamiczna
struktura, ktorej zycie zalezy od wspoéldziatania réznorodnych rytmow: regularnych,
codziennych aktywnos$ci, takich jak, na przyktad, przemieszczanie si¢ do pracy,
szkoty, w celach zakupowych lub rozrywkowych, po nieregularne, spontaniczne interakcje.!s
Miasto to przestrzen ustrukturyzowana przez przephywy, ktore obejmuja mobilno$¢
ludzi, przepltyw towarow, a takze informacji. Miasta jako ‘“miejsca przeptywow” to koncepcja
rozwinig¢ta przez Manuela Castellsa, ktory postrzega miasta jako wezly w sieci globalnych
przeptywow, zwigzanych z ekonomia, polityka i kulturg. Taka sieciowa struktura sprawia,
7ze miasto nie jest juz jedynie miejscem lokalnych interakcji, lecz elementem wigkszej

globalnej catosci.16

14 Andy Merrifield, “Henri Lefebvre: A Socialist in Space,” [w:] M. Crang, N. Thrift (red.), Thinking Space,
Routledge, Londyn, 2000.

15 Henri Lefebvre, “Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life””, Continuum, London-New York, 2004.

16 Manuel Castells, ““Spoteczenstwo sieci”, przet. M. Marody, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008.
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1.3.2 Miasto jako miejsce wladzy i kontroli
Wtadza w miescie przejawia si¢ na rézne sposoby, zarowno w formalnych,
jak i nieformalnych strukturach. Formalna wtadza objawia si¢ poprzez instytucje rzadowe,
regulacje miejskie, plany zagospodarowania przestrzennego, infrastruktur¢ transportowa
1 bezpieczenstwo. Z kolei nieformalne struktury wiladzy to sieci spoleczne, lokalne normy
1 zasady, ktore reguluja zachowanie w miejskich przestrzeniach publicznych i prywatnych.
Codzienne zycie w miescie to nie tylko spontaniczne interakcje, ale takze biopolityka,
czyli forma wtadzy, ktora dotyka ciata i umystow mieszkancow. Michel Foucault wprowadzit
pojecie biopolitykil7, aby opisaé, jak wladza przenika zycie codzienne, kontrolujac 1 regulujac
populacje poprzez rdézne instytucje i decyzje administracyjne. W miastach biopolityka
przejawia si¢ w takich praktykach jak regulacje dotyczace zdrowia publicznego, zarzadzanie

przestrzenig publiczng, organizacja transportu 1 nadzor nad przestrzeniami prywatnymi.

1.3.3 Miasto jako sie¢ polaczen

Miasto mozna réwniez postrzegac jako “miejsce potaczen™, w ktorym stykajg si¢ roznorodne
sieci: infrastrukturalne, spoleczne, polityczne i ekonomiczne. Przestrzen miejska jest
wypetniona miejscami przecigcia, gdzie spotykaja si¢ rozne grupy spoteczne, narodowosci,
kultury i formy zycia. Wspoiczesne miasta sg globalnymi przestrzeniami, ktére integruja
lokalne doswiadczenia z szerszymi procesami globalizacji.

Michel de Certeau w pracy ‘“Wynalezienie codzienno$ci”!® opisuje, jak ludzie
“przemierzaja” przestrzenie miejskie, tworzac nowe $ciezki i znaczenia. Wprowadza pojecie
“taktyk” codziennych praktyk, ktére mieszkancy wykorzystuja, aby dostosowaé przestrzen
miejskg do swoich potrzeb, czgsto wbrew oficjalnym strukturom i regulacjom. Dla de Certeau
miasto to miejsce, gdzie rozne taktyki zycia codziennego naktadajg si¢ na siebie, tworzac

wielowarstwowg tkanke miejska.

1.3.4 Humanizm codziennych praktyk
W badaniach spotecznosci miejskich wyré6zni¢ nalezy podejscie humanistyczne, ktore stawia

jednostke 1 jej doswiadczenia w centrum analizy. Zrozumienie miasta jako miejsca

17 Michel Foucault, “Historia seksualnosci”. Tom 1: Wola wiedzy, przel. B. Banasiak, Wydawnictwo Czytelnik,
Warszawa, 1995, s. 177-191.

18 Michel de Certeau, “Wynalezienie codziennosci”, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow, 2008.
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codziennych praktyk wymaga uznania, ze jednostki nie s3 jedynie biernymi podmiotami
w wielkiej] maszynie miejskiej, lecz aktywnymi tworcami swoich przestrzeni. Bo miasto
to nie tylko przestrzen materialna, lecz takze afektywna, ksztaltowana przez uczucia,

wspomnienia i wyobrazenia mieszkancow.

1.3.5 Miejskie praktyki jako przestrzen tworzenia wspolnot

Miasto staje si¢ przestrzenig tworzenia wspdlnot poprzez codzienne praktyki spoteczne, takie
jak sasiedzkie interakcje, wspolne zakupy na lokalnym targu, spotkania w kawiarniach czy
spacery po parkach. Tworzg one tkanke miejska, ktora jest fundamentem miejskiej wspolnoty.
Wspotczesne miasta muszg uwzgledniac¢ te codzienne praktyki, aby zapewnié przestrzenie,

ktore sprzyjaja tworzeniu wigzi spotecznych i integracji.

1.3.6 Nowe formy praktyk miejskich

Przemiany technologiczne, takie jak rozwdj cyfrowych sieci spotecznosciowych i mobilnych
aplikacji, zmieniajg charakter codziennych praktyk miejskich. Ludzie lacza si¢ nie tylko
poprzez bezposrednie interakcje, ale takze przez cyfrowe przestrzenie, ktore staja si¢
przedtuzeniem fizycznych ulic, placow i1 parkéw. W tym kontekScie miasto staje si¢
przestrzeniag hybrydowa, w ktérej materialna rzeczywisto$¢ przenika si¢ z wirtualnymi

interakcjami.

*kk

Miasto jako przebieg codziennych praktyk to koncepcja, ktora podkresla, ze Zycie miejskie
nie jest statyczne, lecz dynamiczne 1 wielowymiarowe. Wspolczesne teorie urbanistyczne
zwracaja uwage na znaczenie codziennych praktyk, rytméw i przeplywow w ksztattowaniu
charakteru miejskich przestrzeni. Analizujac miasto przez pryzmat codziennych dziatan
mieszkancoOw, mozemy lepiej zrozumie¢, jak przestrzen miejska wptywa na zycie jednostek

1 jak jednostki, w swojej codziennosci, wspottworza miasto.
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ROZDZIAL 1I
INSPIRACJE

2.1 Punkt wyjScia: przestrzen, czas i ja

Praca BETONIUM powstala w wyniku mojej osobistej migracji z Biatorusi do Polski oraz
doswiadczen zwigzanych z przemieszczeniem si¢ z jednego kontekstu spoteczno-kulturowego
do innego. Proces ten zainspirowal mnie do refleksji nad tozsamo$cia, przestrzenia i czasem,
poniewaz migracja to nie tylko fizyczna zmiana miejsca, ale takze transformacja mentalna
i emocjonalna. Przeprowadzka z Bialorusi, gdzie architektura blokowisk jest gleboko
zakorzeniona w krajobrazie miejskim i mentalnym, do Polski, kraju o bogatej
1 wielowarstwowej historii urbanistycznej, otworzyta przede mng nowe perspektywy
W postrzeganiu przestrzeni miejskie;j.

Historia odgrywa tutaj kluczowa role, poniewaz kazde z tych miejsc nosi swoje
unikalne pietno przesztosci — zarowno jako przestrzen prywatnych wspomnien,
jak 1 zbiorowych doswiadczen. Budynki z paneli, tak powszechne w Europie Wschodnie;,
nie s3 jedynie zimnymi, betonowymi konstrukcjami. Stanowig one symbol przesztosci,
Swiadectwo dawnej polityki urbanistycznej, ale tez kreuja przestrzen, w ktorej ksztaltuja sie
juz nowe praktyki i rytualy zycia codziennego. Moje zainteresowanie blokowiskami zrodzito
si¢ z potrzeby zrozumienia zlozonosci: dlaczego, mimo uplywu czasu i zmiany systemow
ideologicznych, te budynki wcigz wywieraja tak silny wptyw na tozsamo$¢ mieszkancow?

Moja migracja uwrazliwila mnie na te subtelne rdznice 1 podobienstwa w sposobach,
w jaki ludzie w r6znych krajach dawnego bloku wschodniego przeksztalcaja swoje otoczenie.
Kazde miasto, ktore odwiedzilam w ramach projektu BETONIUM, ma swoja unikalna
histori¢, ale réwnoczesnie mozna w nich dostrzec pewng uniwersalnos¢ doswiadczania zycia
w blokowiskach. Przestrzenie te staly si¢ moim osobistym laboratorium, w ktorym badatam,
jak historia wptywa na terazniejszo$¢, jak architektura warunkuje nasza codziennos¢, a takze
jak ludzie adaptuja si¢ do odziedziczonych po przesztosci struktur.

Z jednej strony, jako osoba wychowana w bloku w jednym z miast bylego Zwiazku
Radzieckiego, czuje¢ gleboka wiez z tymi przestrzeniami. Z drugiej jednak, migracja do Polski
sprawita, ze zaczetam patrze¢ na te same miejsca z nowego, bardziej krytycznego punktu
widzenia. Widziatam, jak moi nowi sgsiedzi w Polsce majg inne podejscie do tych budynkow
— nieco mniej obcigzone ideologicznym bagazem, a bardziej praktyczne, pragmatyczne,

ale tez pelne nostalgii za czasami, ktoére, mimo ze trudne, byly w jaki§ sposéb znajome
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1 stabilne. Chociaz powszechnie uznaje si¢, iz tlumienie indywidualnosci w blokowych
dzielnicach prowadzi do zjawisk negatywnych, ja w swojej pracy koncentruj¢ si¢ bardziej
na aspektach pozytywnych i wciagz niedocenionych, ktore oferujg te przestrzenie, takich jak
budowanie wspolnot mieszkaniowych nie tylko w charakterze administracyjno -
strukturalnym, ale takze mentalnym.

Doswiadczenie migracji wywotalo we mnie potrzebe zrozumienia, jak przeszto$é
wplywa na moja terazniejszo$¢ i1 tozsamos¢. Dlatego w projekcie BETONIUM nie tylko
dokumentuje¢ zycie w blokowiskach, ale rowniez zastanawiam si¢ nad moja wlasng pozycja
jako badacza 1 uczestnika tych przestrzeni. W pewnym sensie BETONIUM to takze moje
osobiste poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak zy¢ z dziedzictwem, ktore jest tak mocno
zakorzenione w mojej historii, a jednoczesnie budzi¢ si¢ kazdego dnia w innym kraju,
w innym $rodowisku, probujac na nowo zdefiniowac siebie w nowej rzeczywistosci.

Waznym elementem tego projektu jest dla mnie refleksja nad znaczeniem historii,
zarOwno zapisanej w podrgcznikach, jak 1 tej przezywanej przez ludzi kazdego dnia w ich
domach i osiedlach. Kazdy budynek, kazda ulica ma swojg narracj¢ — opowies$¢ o przesziosci,
ktoéra przenika terazniejszo$¢. Poprzez BETONIUM chcg zrozumied, jak te narracje ksztattuja
zycie ludzi 1 jak oni sami nadaja im nowe znaczenia. Dla mnie, jako osoby, ktora przeszia
przez proces migracji 1 zetkneta si¢ z réznymi kontekstami historycznymi, istotne jest
znalezienie wspolnego mianownika w tych do$wiadczeniach, ktéry moglby nas potaczy¢,

niezaleznie od miejsca, w ktoérym si¢ aktualnie znajdujemy.
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2.2 Wlasne dzialania artystyczne

Moja droga artystyczna, ktora ostatecznie doprowadzita do realizacji projektu BETONIUM,
jest wynikiem wieloletnich poszukiwan na przecigciu dokumentalnej fotografii i sztuki
wspotczesnej. Skupiajac si¢ na tematach osobistych i spotecznych, moje prace od samego
poczatku odnosity si¢ do refleksji nad tozsamos$cia, pamigcig 1 relacjami migdzyludzkimi.
W szczegdlnosci interesowaly mnie zmiany, ktore zachodza w krajach bytego bloku
wschodniego, zwlaszcza w odniesieniu do przestrzeni miejskich, architektury oraz
spotecznych przemian. Ponizej przedstawiam chronologi¢ mojej praktyki artystycznej, ktorej
kulminacjg stat si¢ projekt BETONIUM.

Na poczatku mojej drogi artystycznej kluczowa role odegraty moje dzieci — dwie
dziewczynki, ktore staty si¢ pierwszymi bohaterkami moich zdj¢é. To wiasnie
od fotografowania ich codziennych chwil, emocji i dorastania zaczg¢ta si¢ moja pasja do
rejestrowania ludzkich do$wiadczen. Obserwowanie ich, proby uchwycenia ulotnych
momentow, pozwolily mi na poglebiona refleksj¢ nad prywatnymi przezyciami i jednoczes$nie
otworzyty droge do szerszych obserwacji spolecznych. Dzigki temu, moja praktyka
artystyczna zyskata nie tylko wymiar osobisty, ale stata si¢ narzgdziem do eksplorowania

szczerszych relacji migdzyludzkich 1 wspolnotowych.

II. 3. Bez tytutu, 2017. Autor: Katerina Kouzmitcheva

19



Fotografia, jako §wiadomym narzedziem wyrazu, zaczg¢tam si¢ postugiwaé okoto 2012 roku,
bedac juz dojrzala obserwatorka zycia spolecznego. Pozwolito mi to bardziej celowo
wybiera¢ kregi moich zainteresowan. W 2019 roku ukonczylam studia na Akademii
Fotografii Dokumentalnej i Artystycznej w Sankt - Petersburgu, gdzie zrealizowatam projekt,
“My Muse™, ktory badal subkultur¢ mody vintage na Biatorusi. Fotografie z tego cyklu
ukazywaly osoby tworzace alternatywnag rzeczywisto$¢ poprzez spektakularne stylizacje,
taczace nostalgic za przesztoscia z aktualnym, wspodtczesnym podejsciem do kwestii
tozsamosci. W tej pracy wykraczalam poza tradycyjne przedstawienie fotografii w formie
odbitek czy tez wydrukow. Finalny projekt zostat celowe i $wiadomie zaprezentowany
w formie konta na Instagramie: https://www.instagram.com/mymuse_project /, gdzie mozna
bylo zamieszcza¢ réwniez filmy oraz wchodzi¢ w interakcje z odbiorcami poprzez

komentarze do zdje¢.

4
I1. 4. Bez tytulu, z projektu “My Muse”’, 2019. Autor: Katerina Kouzmitcheva

Praca ta otworzyla przede mng nowe perspektywy, pokazujac, jak codzienne wybory
i aktywnos$ci moga wplywa¢ na szeroko pojete procesy spoteczne. To doswiadczenie
ugruntowato moje zainteresowanie jednostkowymi historiami w szerszym konteks$cie
spolecznym, co stato si¢ motywem przewodnim mojej pozniejszej tworczosci. Mozliwose

uprawiania refleksji nad zyciem za posrednictwem fotografii dala mi mozliwos$¢ gltebszego
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zanurzenie si¢ zarO0wno w techniczne, jak i1 emocjonalne aspekty moich wizualnych

opowiesci. Praca zostata opublikowana w magazynie “Dodho” w 2019 roku.!®
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throughout various galleries, fest!vgls 200 a

I1. 5. Zrzut ekranowy z internetowego magazynu ‘“Dodho”

Rok po6zniej, w projekcie ““Sisterhood”, poruszytam temat kobieco$ci oraz wspolnoty kobiet,
fotografujac je w ujeciach grupowych. To, jak relacje mi¢dzy kobietami wzmacniajg ich
poczucie tozsamos$ci, okazato si¢ dla mnie kluczowym elementem do zrozumienia
spolecznych mechanizméw, ktére ksztaltuja zardwno jednostki, jak i1 zbiorowosci.
Te eksploracje tozsamos$ci piciowe] 1 spotecznej zyskaly na znaczeniu w mojej pracy
artystycznej, ktérej rozwodj nieodlacznie wigzat si¢ z refleksja nad roéwnoscig pici. Seria
fotograficzna ““Sisterhood” odniosta znaczacy sukces na arenie mi¢dzynarodowej. W 2020
roku zdobyta ztoty medal w kategorii “‘People-Family” oraz drugie miejsce w kategorii
“People’’ na Tokyo International Photo Awards. Ponadto zostala wyrdzniona srebrnym
medalem na Budapest International Photo Awards w tym samym roku. W 2021 seria miala

swojg indywidualng wystawe pod tytulem °’Sisterhood” w galerii Lacznik we Wroctawiu.

19 My Muse: Katerina Kouzmitcheva, [w:] Dodho Magazine, dostep: 20 listopada 2024, dostepny w Internecie:
https://www.dodho.com/my-muse-katerina-kouzmitcheva/.
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Il. 6. Wystawa “’Sisterhood” w galerii Lacznik, 1. 7. Wystawa TIFA w Shibuya Cultural
Wroctaw, 2021 (;enter Owada, Tokio, Japonia, 2022.
Autor: Katerina Kouzmitcheva Zrodto: TIFA, 2022

O Y PG T g
-n!. % ‘@ 2! «-n-ux .;. "
xDC'N-D s “.gr d!n!pq e

I1. 8. Bez tytutu, z projektu “*Sisterhood”, 2018.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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Kolejnym przetomowym momentem moich artystycznych badan byla praca magisterska
“Luna” (2021) zrealizowana na Akademii Sztuk Pigknych im. E.Gepperta we Wroctawiu
w pracowni Fotografii Inscenizowanej pod opieka dr Ewy Martyniszyn. Poprzez ten projekt
badatam role kobiecosci w kontekscie archetypow i1 mitologii stowianskiej, co umozliwito mi
glebsze zrozumienie historii 1 wspotczesnych narracji dotyczacych roli kobiet
w spoteczenstwie oraz ich miejsca w $wiecie sztuki. “Luna” stala si¢ manifestem moich
dalszych dziatan, podkreslajac problem zbyt ograniczanej reprezentacji kobiet w $wiecie
sztuki oraz potrzebe wsparcia artystek w tym zakresie. W ten sposob zaczelam bardziej
akceptowaé kwestie zwigzane z architekturg pamigci. W 2021 roku praca zostala
zaprezentowana na indywidualnej wystawie w galerii ASP “Za Szkltem” we Wroctawiu.
W 2021-2022 prace z tej serii byly czg¢$cig wystawy zbiorowej prezentujacej najlepsze
dyplomy ASP w galerii BWA Dworzec Glowny we Wroctawiu. W 2022 roku “Luna” miata
réwniez indywidualng wystaw¢ w galerii Akademickiego Centrum Designu w todzi

w ramach Fotofestiwalu.

I1. 9. Bez tytutu, z projektu “’Luna”, 2020. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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I1. 10. Wystawa “Luna” w galerii BWA Dworzec Gtowny we Wroctawiu, 2021-2022.
Autor: Katerina Kouzmitcheva

I1. 11. Bez tytutu, z projektu “Space - Time™, 2020.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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W projekcie “Space-Time” (2017-2020) skupitam si¢ na badaniu relacji miedzy przestrzenia,
pamigcig a tozsamos$cig rodzinng. Tworzac fotograficzne archiwum rodzinne, iaczytam
wspotczesne fotografie z archiwalnymi zdjgciami, ktére ukazywaly, jak jedna przestrzen
moze sta¢ si¢ $wiadkiem historii r6znych pokolefn. To doswiadczenie pozwolito mi dostrzec,
jak miejsca pobytu maja zdolno$§¢ do faczenia przeszio$ci z terazniejszoscig, a takze,
jak moga wptywaé na przyszto$¢ poprzez kolektywne wspomnienia. Seria fotograficzna
“Space-Time” zdobyta uznanie na miedzynarodowych konkursach fotograficznych. W 2022
roku znalazta si¢ w gronie finalistow prestizowego konkursu “WYSTAW SIE W CSW”
w Centrum Sztuki Wspodlczesnej w Toruniu, co bylo istotnym wyrdznieniem na polskiej
scenie artystycznej. Wezesniej, w 2020 roku, seria zostata zakwalifikowana do finalowej listy

mig¢dzynarodowego konkursu fotograficznego ’PRAFOTA’' na Bialorusi.

1. 12. Bez tytutu, z projektu “Space - Time”, 2020.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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Réwnoczesnie rozwijatam projekt “Locals™ (2021), ktéry odnosit sie¢ do zagadnien migracji,
granic 1 tozsamos$ci kulturowej w kontek$cie powojennych przemian terytorialnych
na terenach wspolczesnej Bialorusi i Polski. Projekt ten umozliwit mi zglgbienie tematyki
“poczucia miejsca’ 1 jego wpltywu na ksztattowanie tozsamosci, co stato si¢ kluczowe dla
mojego dalszego zainteresowania architekturg mieszkaniowg i jej zwiagzkiem z historig oraz
tozsamoscig jednostki. Seria fotograficzna “Locals” rozpoczela swoja droge w ramach
stypendium “Gaude Polonia” przyznanego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Polski. W 2022 roku seria ta zostala doceniona na arenie migdzynarodowe;,
znajdujac si¢ w gronie finalistow festiwalu “Kranj Foto Fest” w Stowenii. W tym samym
roku “’Locals” byla prezentowana na dwoéch prestizowych wystawach indywidualnych
w Polsce: w galerii Entropia we Wroclawiu, ktora specjalizuje si¢ w sztuce wspodiczesne;,
oraz podczas 19. Rybnickiego Festiwalu Fotografii, w niezwyklej przestrzeni bylej kaplicy
dawnego szpitala Juliusza w Rybniku. W 2023 roku seria ‘’Locals” stala si¢ czg$cig wystawy
zbiorowej ‘“Home: state of transition” w Sao Paulo w Brazylii. Powszechna akceptacja tej
serii podkresla, w moim mniemaniu, jej znaczenie w kontek$cie wspolczesnych tematow

tozsamosci i miejsca, a takze jej zdolnos¢ do angazowania widzow z réznych kultur.

I1. 13. Bez tytutu, z projektu “Locals”, 2021. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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Il. 14. Wystawa w galerii Entropia (ul. Rzeznicza 4, Wroctaw), Polska, 2022.
Autor: Katerina Kouzmitcheva

I1. 15. Wystawa “Locals” w kaplicy bylego szpitala Juliusza, Rybnik, Polska, 2022.
Autor: Katerina Kouzmitcheva




Il. 16. Wystawa “’Hiraeth”, galeria Vivid, Wroctaw, Polska, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva

Projekt ‘‘Hiraeth” (2017-2022) byt naturalnym rozwinigciem tych zainteresowan.
Skoncentrowalam si¢ na nomadyzmie, tesknocie za domem 1 poczuciu zakorzenienia, ktore
czgsto towarzyszg wspotczesnym migracjom. Fotografie z tego cyklu pelne byly emoc;i,
eksplorujac przestrzen migdzy rzeczywisto$cia a wspomnieniem, co stalo si¢ metafora
poszukiwania wlasnej tozsamo$ci w zmieniajagcym si¢ §wiecie. Moje osobiste dos§wiadczenia
zwigzane z migracja z Biatorusi do Polski 1 poszukiwaniem domu znalazty swoje odbicie
w obrazach, ktére poruszaly zaréwno kwestie indywidualne, jak 1 zbiorowe. Projekt
“Hiraeth” osiagnat znaczace sukcesy, znajdujac uznanie zaréwno w publikacjach,
jak 1 na wystawach. W 2022 roku prace z tej serii zostaly opublikowane w magazynie
“FYRTEL/PIX.HOUSE” w Poznaniu, co pozwolito dotrze¢ do szerszej publicznosci.
W 2023 roku “Hiraeth” byla wystawiona na Fotofestiwalu w £odzi w ramach Minsk Photo
Days. Seria miata rowniez indywidualng prezentacj¢ w galerii Vivid we Wroclawiu w 2023
roku, co podkreslito jej znaczenie artystyczne i umozliwilo szerszy odbior w przestrzeni

wystawienniczej.
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Il. 17. Wystawa “’Hiraeth”, galeria Vivid, Wroclaw, Polska, 2023.
Autor: Katerina Kouzmitcheva

I1. 18. Instalacja z szkta z archiwalnymi zdjgciami na wystawie ‘’Hiraeth™,
galeria Vivid, Wroctaw, Polska, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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Reagujac na polityczng sytuacje na Biatorusi w 2022 roku realizowatam projekt “My hut
is on the edge”, ktory byl proba wizualizacji obojetnosci spolecznej oraz refleksji nad
koniecznos$cig rozwijania empatii mi¢dzy ludzmi. Zainspirowana tradycyjnymi przystowiami,
ktére wyrazaja dystansowanie si¢ od problemow spotecznych, zinterpretowalam obojetnose,
jako wyzwanie stojace przed wspotczesnymi spoteczenstwami, zarowno w kontekscie
politycznym, jak i spotecznym. Projekt ten miat réwniez wymiar performatywny, w ktérym
zapraszalam widzow do ‘“‘siedzenia na czyim$§ krze§le” w celu zrozumienia spolecznych
1 obywatelskich postaw innych oséb. Seria fotograficzna “My hut is on the edge” zdobyta
uznanie zaréwno na scenie krajowej, jak i migdzynarodowej, co potwierdzaja uzyskane
nagrody oraz prestizowe wystawy. W 2022 roku seria ta zwyci¢zyta w przegladzie portfolio
na festiwalu “Kranj Fotofest” w Stowenii, co zaowocowalo indywidualng wystawa
w ramach tego festiwalu w kolejnym, 2023 roku. Réwniez w 2022 roku “My hut is on the
edge” triumfowata w konkursie “POKAZ SIE” na 12. Opolskim Festiwalu Fotografii,
co podkreslito jej znaczenie w kontekscie polskiej fotografii artystycznej. W 2023 roku seria
wygrata otwarty nabor na projekt fotograficzny dotyczacy przestrzeni miejskiej
na 7. Biennale Sztuki Wspotczesnej “Tallinn Photomonth™ w Estonii oraz stata si¢ finalistka
prestizowego przegladu portfolio “Encontros da Imagem™ w Bradze, Portugalia. Rok 2024
przyniost kolejne wyrdznienia: “My hut is on the edge’ zostata wybrana do prezentacji na
2. Miedzynarodowym Festiwalu Fotografii i Sztuki Medialnej (The 2nd International
Photography and Media Art Festival, IPMA) w Kownie na Litwie oraz wlaczona do wystawy
zbiorowej ‘Not giving a hoot’ na festiwalu fotograficznym Encontros da Imagem w Bradze,
Portugalia. Te liczne nagrody i wystawy potwierdzaja szerokie zainteresowanie serig oraz
jej znaczenie w dyskusji na temat wspotczesnych zagadnien polityki i tozsamosci spotecznej,

zdobywajac uznanie krytykow, kuratoréw 1 publicznosci.

I1. 19. Publiczna instalacja

na przystankach tramwajowych,
Tallin, Estonia, pazdziernik 2023.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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I1. 20. Bez tytutu, z projektu “’My hut is on the edge”, 2022. Autor: Katerina Kouzmitcheva




1. 21. Publiczna instalacja w tramwajach Anne Veski i Eri Klas, Tallin, Estonia, pazdziernik 2023.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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i

Il. 22. Wystawa nr 11 w Centrum Spotecznym Fotografii, £.0dz, Polska 2023.
Autor: Katerina Kouzmitcheva
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I1. 23. Bez tytutu, z projektu "BETONIUM?”, 2022. Autor: Katerina Kouzmitcheva

BETONIUM, mdj projekt doktorski, jest naturalnym wynikiem wieloletnich poszukiwan
artystycznych zwigzanych z tozsamo$cig, pamigcig 1 przestrzenig. Skupiajgc si¢ na
dziedzictwie architektury mieszkaniowej krajow bylego Bloku Wschodniego, BETONIUM
bada, jak te betonowe konstrukcje, niegdy$ symbole modernistycznej utopii, staly sie
nosnikami zbiorowe] pamigci 1 ksztattowania wspodiczesnej tozsamosci ich mieszkancow.
Jestem przekonana iz architektura ta, bedaca czg¢Scia zarOwno mojego osobistego
doswiadczenia, jak 1 szerszych przemian spolecznych, odgrywa znaczaca role
w ksztattowaniu tozsamosci wspotczesnych spoteczenstw w Europie Srodkowej

1 Wschodnie;.

33



2.3 Inspiracje zewnetrzne

2.3.1 Street photography

(Cartier-Bresson, Eugéne Atget, Berenice Abbott, Arnold Newman)

W tym rozdziale zastanawiam si¢ nad r6znymi inspiracjami, ktore wigzaty si¢ z tematem,
nad ktorym pracuje. Fotografia uliczna odgrywa kluczowg role w dokumentowaniu historii
1 ewolucji miast. Medium fotografii stato si¢ szczegolnie istotne w kontek$cie nowoczesnych
metropolii, zwlaszcza z wynalezieniem aparatdéw przeno$nych, pozwalajagc na uchwycenie
zycia codziennego 1 odkrywanie ukrytych warstw miejskiej rzeczywistosci. Wérdd pionierdw
tego nurtu nalezy wymieni¢ takie postaci jak Henri Cartier-Bresson, Eugéne Atget, Berenice
Abbott, Garry Winogrand, Robert Doisneau, Vivian Maier, Joel Meyerowitz, Bruce Gilden,
Saul Leiter, William Klein, Walker Evans, Helen Levitt, Fan Ho, oraz Elliott Erwitt —

artystow, ktorzy w rézny sposob przeksztatcili naszg percepcj¢ miasta i jego mieszkancow.

Henri Cartier-Bresson - “decydujacy moment”

Henri Cartier-Bresson, jeden z najbardziej wpltywowych fotografow XX wieku, jest
powszechnie uznawany za tworce koncepcji “decydujacego momentu” w fotografii. W jego
ujeciach miasto nie jest jedynie statycznym ttem dla dzialan ludzi, ale dynamicznym
organizmem, w ktérym kazda sekunda kryje mozliwo$¢ uchwycenia czego§ wyjatkowego.
Cartier-Bresson w swoich fotografiach, takich jak stynna “Derriére la Gare Saint-Lazare”
(1932), ukazuje miasto jako przestrzen petng napiec¢ i niespodziewanych wydarzen, w ktorej
wszystkie elementy — ludzie, architektura, ruch uliczny — s3 cz¢$cig tego samego rytmu.20
“Decydujacy moment” Cartier-Bressona nie jest po prostu przypadkowa chwilg uchwycong
w obiektywie, ale esencja sceny miejskiej, ktora przekazuje co§ wigcej niz sume¢ widocznych
na zdje¢ciu elementéw. Dzigki swojej zdolnosci do przewidywania 1 reagowania na chwilowe
zdarzenia, Cartier-Bresson tworzyl obrazy, ktore nie tylko dokumentowaly codziennosé,
ale takze stanowily metafory Zycia miejskiego, ukazujac miasta takie jak Paryz, Londyn

czy Nowy Jork z unikalnej, osobistej perspektywy.

20 Peter Galassi, Henri Cartier-Bresson: “The Modern Century”’, Museum of Modern Art, New York, 2010.
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11. 24. “Derriére la Gare Saint-Lazare”, Henri Cartier-Bresson, 1932
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Eugene Atget - miasto jako muzeum pamigci

I1. 25. Eugéne Atget, Rue Saint-Rustique, 1922

Eugene Atget, francuski fotograf tworzacy na
przetomie XIX 1 XX wieku, w przeciwienstwie
do Cartier-Bressona, koncentrowal si¢ na
uchwyceniu architektonicznej struktury miasta.
Jego fotografie przedstawialy pustki paryskich
ulic, rynkow 1 placow, ukazujac miasto jako
swoiste muzeum pamigci — przestrzen, w ktorej
kumuluja si¢ historie 1 wspomnienia. W jego
pracach widoczne jest subtelne napigcie migdzy
przesztoscig a teraZniejszoscia, ktore sprawia,
7ze jego obrazy s3 jednocze$nie nostalgiczne
i wizjonerskie. Prace Atgeta, takie jak seria
“Vieux Paris”, sa jak wizualne archiwa, ktore
przyciagaja nas do miejsc, ktére z jednej strony
wydaja si¢ puste, ale z drugiej przepelnione

sa historig i atmosferg przemijania.!

Berenice Abbott - miasto jako wspodlczesny fenomen

| i’
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I1. 26. Berenice Abbott ,West Street, 1938

Berenice Abbott, amerykanska fotografka
dziatajaca w latach 30. XX wieku,
skoncentrowata si¢ na dokumentowaniu
transformacji Nowego Jorku w erze
nowoczesno$ci. Jej projekt “Changing New
York” (1935-1939) ukazywat miasto w procesie
gwaltownych zmian, gdy stare dzielnice
ustepowaty miejsca nowoczesnym drapaczom
chmur. Abbott, podobnie jak Atget, dostrzegata
miasto jako strukturalny fenomen, ale jej

podejscie bylo bardziej skoncentrowane na

21 John Szarkowski, Maria Morris Hambourg, “The Work of Atget: Old France”, Museum of Modern Art, New

York, 1981.
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wspotczesnosci, dynamice rozwoju 1 wplywie urbanizacji na spotecznos¢.??

Fotografie Abbott, pelne kontrastow — stare kamienice zestawione z nowymi wiezowcami,
mate sklepy obok wielkich budowli — ukazuja Nowy Jork jako miasto ztozone z warstw
historii 1 przysztosci. Jej prace uchwycily nie tylko estetyke miasta, ale takze ducha
nowoczesnos$ci, ktory pchat je ku coraz wyzszym budynkom i bardziej skomplikowanym

przestrzeniom.

Arnold Newman - portret w Srodowisku
Arnold Newman, amerykanski fotograf, znany jest przede wszystkim z rozwinigcia gatunku
“portretu w S$rodowisku”. W swoich pracach potaczyl klasyczng fotografi¢ portretowa
z gleboka analiza kontekstu, w ktorym zyje i pracuje dana osoba. Newman traktowat
srodowisko nie tylko jako tlo, ale jako aktywny element narracji, ktory wplywa na
interpretacje¢ postaci. Jego slynny portret Igora Strawinskiego (1946) jest tego doskonatym
przyktadem — fortepian niemal dominuje nad obrazem, tworzac metaforyczng oprawe, ktéra
podkresla geniusz muzyczny kompozytora.23

Newman traktowat przestrzen jako element wspottworzacy opowies¢ o danej osobie.
Jego fotografie sg nie tylko dokumentacja fizycznej obecno$ci modela, ale rowniez
wizualnym esejem na temat jego zycia i1 tworczosci. Zastosowanie przestrzeni jako metafory
pozwolilo na stworzenie nowego spojrzenia na fotografi¢ portretowa, taczac osobiste

z publicznym, intymne z monumentalnym.

I1. 27. Igor Stravinsky, New York, NY, 1946 Foto: Arnold Newman

22 Bonnie Yochelson, Berenice Abbott: “Changing New York’', The New Press, New York, 1997.

23 William A. Ewing, “Arnold Newman: Masterclass ”, Thames & Hudson, Londyn, 2012.

37



Wplyw street photography na projekt BETONIUM

Prace Cartier-Bressona, Atgeta, Abbott oraz Newmana, i innych mialy istotny wptyw
na rozwdj mojego zainteresowania miejska przestrzenig jako no$nikiem historii i jako
zjawiskiem ksztaltujacym rowniez tozsamo$¢ mieszkancoéw. To, jak ci tworcy zdotali
uchwyci¢ wieloaspektowos¢ zycia miejskiego, zainspirowato mnie do poszukiwania nowych
sposobdw przedstawiania miasta jako przestrzeni, w ktérej indywidualne losy i codzienne
praktyki tworza zbiorowa opowies¢. Ich prace pokazuja, ze miasto jest nie tylko tltem dla
ludzkich dziatan, ale aktywnym uczestnikiem codziennych historii — dynamiczng
przestrzenig, ktéra wpltywa na sposdéb, w jaki ludzie mysla, czuja 1 tworza relacje
z otoczeniem.

Praca BETONIUM, ktora skupia si¢ na architekturze modernistycznej, stanowi probe
polaczenia tych inspiracji poprzez pokazanie, jak przestrzen mieszkaniowa, uksztalttowana
przez histori¢ i ideologie, wptywa na codzienne zycie mieszkancow. Tak jak Atget i Abbott
dokumentowali zmiany w miejskim krajobrazie, a Cartier-Bresson uchwycil chwilowe
zdarzenia zycia codziennego, tak ja staram si¢ ukazac, jak architektura panelowa oddziatuje
na tozsamos$¢ wspotczesnych spotecznosci i jak staje si¢ sceng codziennych praktyk, bedac

zarazem $wiadkiem przesztych marzen 1 wspotczesnych wyzwan.
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2.3.2 Wspolczesna fotografia dokumentalna. Pokolenie X.

Bloki z wielkiej ptyty, zbudowane w czasach szybkiej industrializacji jako rozwigzanie
problemu mieszkaniowego, obecnie staly si¢ symbolami dziedzictwa architektonicznego
Europy $rodkowo - wschodniej. Dla pokolenia X24, ktére dorastalo w tych przestrzeniach,
1 kolejnych generacji, betonowe konstrukcje niosg tadunek emocjonalny i historyczny.
Wspotczesna dokumentacja oraz artystyczne interpretacje tych budynkow odgrywaja
kluczowa rolg w redefiniowaniu tozsamos$ci mieszkancow Europy srodkowo-wschodniej,
uwzgledniajgc zaréwno aspekty wizualne, jak 1 spoleczno-kulturowe. W tej refleksji
niezwykle wazne sg prace takich tworcow jak Hilla 1 Bernd Becherowie, Zupagrafika, Alex

Schoelcher, Jedrzej Gronek, Gosha Rubchinskiy, Dima Komarov.

Hilla i Bernd Becherowie

Hilla 1 Bernd Becherowie, niemieccy fotografowie, znani ze swojego metodycznego podejscia
do dokumentacji struktur przemystowych, zainspirowali nowe pokolenie artystow
do reinterpretacji architektury modernistycznej. Ich cykle fotografii, ukazujace powtarzalne
formy fabryk, wiez ci$nien 1 innych przemystowych budynkow, otworzyly droge
do traktowania architektury jako nos$nika tozsamosci. Zastosowana przez Becherow typologia
zdje¢ pozwolita dostrzec estetyke surowych konstrukeij i zrozumie¢, jak wptywaja one na
zycie mieszkancow. Wplyw Becherow na wspoélczesnych tworcow zajmujacych sie

dokumentowaniem blokowisk z wielkiej plyty przejawia si¢ w podobnym podejsciu:

LilE
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I1. 28. Foto: Bernd i Hilla Becher spoleczenstwa.

systematycznym badaniu formy i struktury
betonowych budynkoéw, analizowaniu ich

wplywu na przestrzen miejskg oraz refleks;ji

nad ich symbolicznym znaczeniem. Bloki

z wielkiej plyty, podobnie jak struktury

przemystowe u Becherow, sg przedstawiane

jako swego rodzaju pomniki epoki, ktore

nadal oddziatuja na wspdlczesne

24 Pokolenie X to termin okreslajacy generacje 0sob urodzonych mniej wigcej miedzy potowa lat 60. a poczatkiem lat 80.
XX wieku, ktora dorastata w okresie przelomowych zmian spotecznych, kulturowych i technologicznych. Charakteryzuje si¢
ona pragmatycznym podejsciem do zycia, duza niezaleznosciag oraz adaptacyjno$cig w obliczu dynamicznie zmieniajacych
si¢ warunkow.

"Pokolenie X," [w:] Wikipedia, dostep: 20 listopada 2024, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Pokolenie X.
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Dokumentowanie i dekonstrukcja wielkiej plyty - Zupagrafika i Alex Schoelcher

“Zupagrafika”, polskie studio graficzne, zajmuje si¢ dokumentowaniem 1 reinterpretacja
architektury modernistycznej 1 brutalistycznej. Ich ksigzki, takie jak ‘“Eastern Blocks” oraz
“Brutal London”, wprowadzaja czytelnikow w §wiat monumentalnych struktur, ktore
uksztaltowaly Zycie codzienne wielu pokolen mieszkancow miast Europy Wschodnie;.
Poprzez modele do samodzielnego sktadania oraz minimalistyczne ilustracje, Zupagrafika
podkresla surowos$¢ architektoniczng blokow z wielkiej ptyty, jednocze$nie ukazujac ich

znaczenie jako przestrzeni zyciowej i symbolu zmieniajgcej si¢ tozsamos$ci mieszkancow.

II. 29. Foto: Zupagrafika

Alex Schoelcher, francuski fotograf koncentruje si¢ na wizualnej dekonstrukcji blokowisk.
Jego fotografie ukazuja kontrast migdzy zunifikowang architekturg a indywidualno$cia
mieszkancow. Stosujac techniki dokumentacyjne 1 artystyczne, Schoelcher bada,
jak anonimowe budynki staja si¢ przestrzeniami indywidualnych historii. Przedstawia zycie
codzienne w blokach z perspektywy mieszkancow, jednoczesnie wskazujac na relacj¢ miedzy

przestrzenig architektoniczng a osobistg tozsamoscia.
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I1. 30. The Aul Residential Complex in Almaty, Kazakhstan. Z cyklu “Concrete Citizens. Vol 17,
Foto: Alex Schoelcher

Gosha Rubchinskiy, rosyjski projektant mody, w swoich kolekcjach czesto siega do estetyki
postsowieckich blokowisk, ktore staly si¢ ttem dla jego interpretacji tozsamosci mlodziezy
w Europie Wschodniej. Rubchinskiy, zainspirowany kultura uliczng i codziennym zyciem
w blokach, odwoluje si¢ do okresu transformacji lat 90., kiedy to bloki z wielkiej plyty byty
symbolem dorastania w rzeczywistosci peilnej zmian i niepewno$ci. Rubchinskiy uzywa
elementow mody, aby wyrazi¢ ztozong tozsamos¢ mtodego pokolenia. Poprzez stylizacje
nawigzujace do robotniczych uniforméw, tradycyjnych sportowych strojéw oraz odziezy
codziennej mieszkancow blokowisk, artysta tworzy narracje¢, ktora przekracza granice migdzy
moda, sztuka a spotecznymi zjawiskami. Jego kolekcje sg glosem pokolenia X, ktore,
wychowane w betonowych przestrzeniach, stworzyto wilasng estetyke, odzwierciedlajaca
zarOwno nostalgie, jak 1 bunt wobec tradycyjnych norm spotecznych. W pracach
Rubchinskiy’ego wyraznie wida¢ rowniez wptywy globalnych trendow mody, ktére zderza
on z lokalng specyfika postsowieckiej rzeczywistosci. Dzigki temu jego projekty staly si¢ nie
tylko wyrazem tozsamos$ci regionalnej, lecz takze uniwersalnym jezykiem miodziezy
szukajacej wlasnego miejsca w zmieniajacym si¢ $wiecie. Projektant odwaznie taczy
tradycyjne motywy z nowoczesnymi rozwigzaniami, tworzac odziez, ktora jest jednoczesnie
surowa 1 autentyczna, ale tez pelna kontrastow, odzwierciedlajagcych dynamike

wspotczesnych przemian.
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I1. 31. Urban regeneration. Autumn -Winter collection 2013. Foto: Gosha Rubchinskiy

Dima Komarov, rosyjski fotograf, w swoich pracach koncentruje si¢ na interakcji mi¢dzy
mieszkancami a przestrzeniami blokowisk. Poprzez dokumentacje codziennego zycia w tych
strukturach, Komarov ukazuje, jak architektura wptywa na ksztaltowanie wiezi spotecznych
1 codzienne praktyki. Jego fotografie przedstawiaja zarowno monumentalno$¢ betonowych

blokow, jak 1 delikatne, intymne relacje, ktore buduja mieszkancy tych przestrzeni.

I1. 32. Foto: Dima Komarov
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Wspotczesna dokumentacja architektury wielkiej ptyty odgrywa kluczowa rolg
w redefiniowaniu tozsamos$ci mieszkancow Europy $rodkowo - wschodniej. Dzieta artystow
i tworcéw takich jak Hilla i Bernd Becherowie, Alex Schoelcher, Zupagrafika, Gosha
Rubchinskiy, Dima Komarov, ukazuja, jak betonowe bloki z okresu modernizmu stajg si¢
symbolami nie tylko minionej epoki, ale rowniez wspotczesnych zmagan z tozsamoscig
i pamigcig. Te prace dokumentuja przemiany spoleczne, ekonomiczne i kulturowe, ktére sa
integralng czeg$cig zycia w blokowiskach, jednocze$nie kreujac nowe narracje i interpretacje

tej specyficznej przestrzeni miejskie;j.

2.3.3 Cialo jako artefakt spoleczno-kulturowy. Inspiracje wspolczesnym tancem (Pina
Bausch, Damien Jalet, Willi Dorner)
Relacja miedzy cialem a miastem to wielowymiarowy zwigzek, ktory taczy aspekty fizyczne,
spoteczne i1 psychologiczne. Miasta s3 zywymi organizmami, ksztalttowanymi przez ciafa,
ktére je zamieszkuja, podczas gdy architektura, urbanistyka 1 przestrzen publiczna
sg zaprojektowane tak, aby wptywac¢ na ruch i interakcje jednostek. Bloki mieszkalne,
szczegoblnie te z prefabrykowanych ptyt, sa przyktadem, jak przestrzen architektoniczna staje
si¢ forma kontroli i zarazem no$nikiem tozsamosci spolecznej i kulturowej ich mieszkancow.

Jednym z kluczowych czynnikow ksztattujacych relacje miedzy ludzkim ciatem
a miastem sg cechy struktury architektonicznej, ktore w blokach z wielkiej ptyty wytwarzaja
specyficzne warunki do$wiadczania przestrzeni zyciowej. Blokowiska tworza jednorodne
srodowisko, w ktorym blisko$¢ mieszkancoéw 1 powtarzalno$¢ form przestrzennych prowadzg
do powstawania nowych modeli relacji spotecznych, opartych na wspolnym doswiadczeniu
tej samej przestrzeni i warunkow bytowych. W kontek$cie spotecznym i kulturowym
budownictwo panelowe staje si¢ artefaktem, na ktorym odciskaja si¢ zmiany ekonomiczne,
demograficzne i kulturowe.

Jednakze, mimo Ze przestrzen miasta wydaje si¢ narzuca¢ pewne normy, ciata ludzkie,
a w szczegllnosci ekspresja poprzez taniec, maja zdolnos$¢ przeksztalcania i negocjowania
tych narzuconych granic. Inspiracja do pogtebionej refleksji nad tg zalezno$cig staly si¢ prace
wybitnych tworcow z dziedziny tanca wspotczesnego: Piny Bausch, Damiena Jaleta oraz
Willi Dornera. Ich innowacyjne podejscie do ciata jako no$nika emocji, idei 1 symboli, oferuje

niezwykla perspektywe na ztozona relacje ciata z przestrzenia, w tym z przestrzenia miejska.
YK1q perspektywe 9 L5 p 3 ymzp 4 micjskg

43



I1. 33. “’Kontakthof” — choreografia Piny Bausch. Foto: Reiner Pfisterer, 2022

Pina Bausch - Ruch jako wyraz emocji i architektury

Pina Bausch (1940-2009) byta niemiecka choreogratka i tancerka, ktéra zrewolucjonizowata
sztuke tanca, w ktérym ruch ciala staje si¢ narzgdziem do eksplorowania ztozonych relacji
miedzyludzkich oraz sposobu, w jaki cialo reaguje na otoczenie. Pina Bausch, zacierajac
granice mi¢dzy tancem a teatrem, wprowadzita do swoich dziet elementy performatywne,
stowa méwionego oraz interakcje migdzy wykonawcami, tworzac tym samym unikalny jezyk
choreograficzny, ktory ukazywat ciato w konteks$cie jego relacji z przestrzenig oraz innymi
tancerzami.

Spektakle Piny Bausch, takie jak ‘“Kontakthof” (1978), eksploruja tematy bliskosci,
izolacji, napigcia 1 wspolzaleznosci, ktore sg kluczowe dla zrozumienia interakcji spotecznych
w przestrzeniach publicznych, takich jak bloki z wielkiej ptyty. Bausch, tworzac choreografie
oparte na codziennych gestach, ruchach 1 interakcjach, potrafita uchwyci¢ ztozono$¢ zycia
w miejskiej przestrzeni, gdzie architektura, ludzkie ciata i emocje splataja si¢ w nierozerwalna

catos¢. W ten sposob jej dzieta stanowia inspiracje do analizy ,.ciata spotecznego™ dzielni
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panelowych jako przestrzeni, w ktorej ruchy mieszkancow, ich interakcje oraz codzienne

nawyki odzwierciedlajg szersze dynamiki spoteczne.25

Damien Jalet - Eksploracja ciala w przestrzeni miejskiej i naturalnej
Damien Jalet (ur. 1976) to belgijsko-francuski choreograf, ktory w swojej tworczosci taczy
taniec, sztuki wizualne oraz muzyke, aby stworzy¢ wielowymiarowe do§wiadczenia, ktére
badaja relacje ciala z przestrzenig. Jego dziela, takie jak “Anima” (2019), stworzona we
wspotpracy z Thomem Yorke’em i Paulem Thomasem Andersonem, oraz wczesniejsze
produkcje, koncentrujg si¢ na ciele jako podmiocie, ktéry nie tylko reaguje na przestrzen,
ale takze ja przeksztatca.26

W “Anima” Jalet analizuje koncepcje ciala jako instrumentu kontrolowanego przez
niewidzialne sily. Jego choreografie pokazuja, jak ciato moze zaréwno opierac si¢ przestrzeni,
jak 1 ja poddanczo akceptowaé, co stanowi doskonata metafore dla spolecznych dynamik
w blokowiskach. Rytmiczno$§¢ ruchéw w przestrzeni ograniczonej strukturami
architektonicznymi blokéw odzwierciedla mechaniczne 1 czgsto opresyjne aspekty zycia
w jednorodnych osiedlach. Jalet, poprzez swoje wizje ciala zanurzonego w ograniczonej
przestrzeni, inspiruje do zrozumienia, jak architektura panelowych blokéw ksztattuje ruchy

1 doswiadczenia mieszkancow.

I1. 34. Performance “Anima” w przestrzeni publicznej. Foto: Tereza Ondrova

25 Katarzyna Pastuszak, ‘‘Pina Bausch i jej teatr tanca: od rytuatu do rzeczywistosci codziennej”, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk, 2008.

26 Damien Jalet, ““Gravity Fatigue: Choreographic Works and Inspirations”, Thames & Hudson, Londyn, 2017.
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Willi Dorner - Cialo jako element krajobrazu miejskiego

I1. 35. “’Bodies in Urban Spaces”, 2007. Foto: Willi Dorner

Willi Dorner (ur. 1959), wiedenski choreograf, w swoim projekcie ‘“‘Bodies in Urban Spaces”
(2007) bada sposob, w jaki ciata mogg wchodzi¢ w interakcje z przestrzenig miejska. Projekt
ten polega na umieszczaniu tancerzy w nietypowych pozycjach i przestrzeniach miejskich,
tworzac tymczasowe ‘“‘zywe rzezby” w zakamarkach, korytarzach czy przejsciach miast.
Poprzez “Bodies in Urban Spaces” Dorner pokazuje, jak ludzkie ciala moga przeksztalcaé
i przedefiniowywaé przestrzen, przyciggajac uwage do miejsc zwykle pomijanych lub
niezauwazanych.2’

Dziatania Dornera uwypuklaja zlozono$¢ relacji migdzy cialem a przestrzenig
architektoniczng 1 miejska. Jego interwencje kwestionuja normatywne sposoby korzystania
z przestrzeni i zapraszaja widzoéw do refleksji nad tym, jak nasze ciala wspodldziatajg
z otoczeniem. W konteks$cie blokowisk, Dornera mozna odczytywac jako probg wyjscia poza
standardowe schematy ruchu, jakie narzuca prefabrykowana architektura, 1 eksploracje

nowych sposobdw na interakcj¢ z tymi przestrzeniami.

27 Willi Dorner, “Bodies in Urban Spaces: Human Interaction and Urban Architecture,” [w:] Performance
Research Journal, vol. 14, nr 2, 2009.
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Analiza zwigzkow miedzy cialem a miastem w kontekScie blokowisk z wielkiej plyty
inspiruje do refleksji nad wzajemnym oddzialywaniem przestrzeni architektonicznej
i dynamiki ludzkich ciat. Prace Piny Bausch, Damiena Jaleta oraz Willi Dornera pokazuja, jak
ciato ludzkie, poprzez ruch, moze sta¢ si¢ no$nikiem opowiesci o interakcjach spotecznych,
przestrzennych ograniczeniach 1 mozliwosciach wyrazania siebie w miejskim srodowisku.
Ich tworczos¢ inspiruje mnie do postrzegania blokowisk jako przestrzeni, w ktorej
ciata mieszkancow stajg si¢ integralng czescia spotecznej tkanki miasta. W kontek$cie moich
dziatan artystycznych, taniec i ruch ciata w przestrzeniach blokowisk stajg si¢ narzedziem
do analizy “‘ciala spotecznego”, ktére przeksztalca jednorodnos$¢ blokow z wielkiej ptyty
w wielo$¢ narracji i doswiadczen. Dzigki tej perspektywie bloki panelowe mozna odczytywaé
jako dynamiczne miejsca interakcji mi¢dzy cialami a miastem, w ktorych codzienno$¢

mieszkancow zyskuje nowy, performatywny wymiar.

47



ROZDZIAL 111
OPIS PRACY DOKTORSKIEJ “BETONIUM”

Moja praca doktorska to opowies¢ o ksztaltowaniu si¢ tozsamosci spotecznej wspotczesnych
mieszkancow zasiedlajacych panelowe kompleksy mieszkaniowe z okresu socjalizmu. Jest
to interdyscyplinarny projekt artystyczny, ktory laczy dokumentacj¢ fotograficzna,
performance oraz instalacj¢ przestrzenng, aby uchwyci¢ specyfike przestrzeni blokowisk
1 relacji spotecznych, jakie w nich zachodza.

Punktem wyjs$cia dla mojej pracy byto pierwotnie zbadanie tozsamosci blokowisk
w Polsce i na Bialorusi. Jednak z czasem, podczas wyjazdow na festiwale 1 r6zne wydarzenia
artystyczne, projekt rozszerzyt si¢ na inne kraje Europy $srodkowo - wschodniej, takie jak
Czechy, Stowacja, Litwa, Estonia, Wegry, Serbia, Gruzja oraz Niemcy. Poszerzajac zasieg
geograficzny, udato mi si¢ uchwyci¢ nie tylko r6znorodnos¢ estetyczna i funkcjonalng tych
osiedli, ale rowniez ich wspdlne elementy, ktére taczg te kraje w szerszy, migdzynarodowy

dialog na temat tozsamosci, pamieci i dziedzictwa socjalistycznej modernizacji.

3.1 Architektura i urbanistyka miejska jako przeslanki unifikacji ale i roéznic
kulturowych

Jednym z gtownych watkdw mojej pracy jest analiza architektury blokow z wielkiej plyty
w roznych krajach, jako symbolu wspolnej przesztosci 1 §wiadectwa polityki urbanistyczne;.
Mimo ze bloki te maja wspolny mianownik w postaci idei funkcjonalizmu i masowej
produkcji, kazdy kraj nadat im indywidualny charakter, uwzgledniajac lokalne konteksty
kulturowe 1 estetyczne.

W trakcie swoich badan odkrytam subtelne réznice w projektowaniu i adaptacji tych
osiedli w zaleznosci od kraju. W Polsce wzornictwo wielu blokéw nosi wptywy Bauhausu,
podczas gdy biatoruskie bloki wyrdzniajg si¢ surowym, uzytkowym stylem. Wegierskie
osiedla czesto zawierajg elementy dekoracyjne, a estonskie podej$cie funkcjonalistyczne
koncentruje si¢ na prostocie i modernizacji istniejacych struktur.

Fotografia, ktorg stosuje w mojej pracy, petni role narzedzia badawczego oraz srodka
artystycznej ekspresji. Poprzez dokumentacj¢ blokowisk w r6znych krajach stworzytam seri¢
wielkoformatowych wydrukow na tkaninach, ktore stuza jako metaforyczne “zastony”
oddzielajace to, co realne, od tego, co zapamigtane. W tym konteks$cie tkaniny te symbolizujg
pamig¢ zbiorowg — cos$, co jest zarowno ulotne, jak i ukryte, dostepne tylko dla tych, ktorzy

znaja histori¢ tych przestrzeni.
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I1. 37. Berlin w Lodzi, z projektu “BETONIUM”, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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11. 39. Wroctaw w Thilisi, z projektu “BETONIUM™, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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3.2 Performance i cialo spoleczne

Kolejnym waznym elementem mojej pracy jest performance z udzialem tancerzy, ktéry
stanowi artystyczny komentarz na temat wplywu polityki urbanistycznej na ‘“ciato
spoteczne”. Inspirujac si¢ pracami choreografow takich jak Pina Bausch, Damien Jalet czy
Willi Dorner, stworzylam koncepcje ruchomych rzezb, w ktoérych ciata tancerzy wchodza
w interakcje z architekturg blokowisk, odzwierciedlajac ztozono$¢ relacji migdzy jednostka

a przestrzenia.

I1. 40. Bez tytutu. Z projektu “BETONIUM?”, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva.

Tancerze z Opery Wroctawskiej pomogli mi wyrazi¢ t¢ ideg, poruszajac si¢ w miejscach
takich jak place zabaw, przej$cia czy przystanki autobusowe. Ich ruchy ukazywaty,
jak jednostki moga by¢ ksztaltowane przez przestrzen, a jednocze$nie wykracza¢ poza
narzucone ograniczenia, tworzac nowe formy ekspresji 1 interakcji. Dokumentujac
te dzialania fotograficznie oraz w formie wideo, stworzytam seri¢ wizualnych narracji,

ktore ukazuja bloki z wielkiej ptyty jako tto dla dynamicznych zmian spolecznych.
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Il. 41. Bez tytuhu. Z projektu “BETONIUM”, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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3.3 Kulturowo - socjologiczne archiwum

Integralng czg¢$cig projektu BETONIUM jest stworzenie swoistego archiwum, ktore
dokumentuje codzienne zycie mieszkancow blokowisk. W moich wizualnych notatkach
staralam si¢ uchwyci¢ zaré6wno intymne portrety mieszkancow, jak i anonimowa przestrzen
klatek schodowych, wej$¢ 1 podworek. Dzigki temu udato si¢ ukazaé peten obraz zycia w tych

osiedlach, obejmujacy roézne perspektywy i narracje.

1. 42. Bez tytutu. Z projektu “BETONIUM”, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva

Podczas pracy nad projektem nawigzatam kontakt z mieszkancami blokowisk
w roznych krajach, starajac si¢ pokazac ich zycie codzienne w sposob mozliwie najbardziej
autentyczny. Ten proces okazat si¢ wymagajacy — nie tylko ze wzgledu na potrzebe uzyskania
dostgpu do prywatnych mieszkan, ale takze z uwagi na che¢ uchwycenia atmosfery tych
miejsc bez uprzedniego inscenizowania scen. Moim celem bylo pokazanie blokowisk w ich
codziennym funkcjonowaniu, z akcentem na detale, ktore czg¢sto umykaja uwadze, ale ktore

sktadajg si¢ na wspolng przestrzen mieszkancow.
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3.4 Publikacja BETONIUM

Rezultatem mojej pracy jest rowniez wydawnictwo ksigzkowe BETONIUM, bedace zardwno
dokumentem, jak i moim autorskim komentarzem na temat budownictwa panelowego
w krajach bylego bloku wschodniego. W publikacji tej znalazty si¢ fotografie ukazujace rdézne
miasta 1 kraje, celowo pozbawione podpisow, aby stworzy¢ wrazenie mocno zunifikowanej
estetyki tego budownictwa. Tekst autorstwa Olgi Bubich towarzyszacy fotografiom stanowi
refleksje nad ztozong tozsamos$cia blokowisk, ktére — pomimo swojej estetycznej

1 architektonicznej jednorodnosci — sg nosnikami osobistych historii oraz pamie¢ci zbiorowe;.

00!

=

I1. 43. Publikacja BETONIUM. Autor: Katerina Kouzmitcheva

3.5 Kolaz jako odbicie tozsamosci

Kolaze, ktore stworzylam w ramach projektu, stanowig probe reinterpretacji zebranych
materiatbw w sposob wizualnie abstrakcyjny, podkreslajac kontrasty migdzy przeszto$cia
a terazniejszo$cig. Elementy takie jak kwiaty, ktore sa typowym widokiem przed blokami,
stuza jako symbol odmiany oraz przemiany przestrzeni — z miejsc, ktore niegdy$ byly

w znaczacym stopniu manifestacjg ideologii, do miejsc petnych osobistych narracji i przezy¢.
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I1. 44. Bez tytutu. Z projektu “BETONIUM?”, 2023. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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3.6 Wystawa BETONIUM

Znalezienie odpowiedniego miejsca na wystawe stato si¢ kluczowym zadaniem w realizacji
mojego projektu. Wynikato to z mojej subiektywnej mitosci do pracy z przestrzenia, a takze
z istoty samego projektu, ktory byt Scisle zwigzany z architektura. Ze wzgledu na to, Ze praca
zawierata wiele réznych podejs¢ 1 perspektyw, wazne bylo, aby odpowiednio podzieli¢
ja w przestrzeni galerii. W zwiazku z tym zalezalo mi, aby wystawa nie odbywata si¢
w jednej duzej przestrzeni, ale raczej przypominata uktad mieszkania, co pozwolitoby lepiej
odda¢ atmosfere blokowisk. Idealnym miejscem okazala si¢ galeria sztuki wspotczesnej
MD S we Wroclawiu, ktérej przestrzen sktadam si¢ z trzech sal i korytarza, co pozwolito mi
na precyzyjne rozmieszczenie poszczegolnych czesci projektu. Kazde z pomieszczen petnito
odrebnag funkcje, wprowadzajac odbiorca w tematyke projektu stopniowo, od ogoélnych
refleksji dotyczacych natury blokowisk az po intymne portrety ich mieszkancow. Instalacja
z zastonami, fotografiami oraz wideo - performance stworzyly immersyjne doswiadczenie,
ktére ukazuje bloki mieszkalne jako przestrzeh zardwno zewngtrzng jak i wewngtrzna,

miejsce spotkan, ale 1 izolacji.

Struktura wystawy

1. Pierwsza sala: Uniwersalny obraz miasta

1. 46. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva

57



Wprowadzenie do tematyki pracy, a zarazem do przestrzeni galerii, rozpoczetam od ogdlnego,
uniwersalnego obrazu miasta z panelowych domoéw, ktore widziatam we wszystkich krajach
objetych badaniem. W tej sali umiescitam obrazy wydrukowane na tkaninach, ktore
przedstawialy wizualny performance z zastonami. Aby podkresli¢ ide¢ lekkosci 1 ulotno$ci
tych struktur, zdj¢cia zostaly wydrukowane na plétnie 1 przymocowane do Sciany
bezposrednio, bez uzycia ram, co pozwolito widzowi skupi¢ si¢ wylacznie
na przedstawionym obrazie. Fotografie o wymiarach 160x106 cm praktycznie zdominowaty
calg sale, tworzac ikonosfere opisujaca dosadnie specyfike betonowego budownictwa.
Na duzym oknie przy wejsSciu zawiesitam transparentng zaston¢ z nadrukowanym na niej
panelem mieszkalnym oraz elementem performatywnym — ‘“‘ciatem spotecznym”. Dzigki
ustawionemu wentylatorowi zaslona pozostawatla w ruchu, co dodawato dynamicznego
charakteru przedstawionym scenom.

W tej samej sali umie$citam réwniez na niewielkim postumencie wspomniang

wczesnej ksiazke “BETONIUM?”, ktora pozwalata widzowi w poszerzony sposob zapoznaé

z miejscami ktore udokumentowatam na potrzeby prowadzonych badan.

1. 47. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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I1. 48. Plakat wystawy BETONIUM w galerii MD S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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I1. 49. Wernisaz wystawy BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Piotr Komorowski

I1. 50. Wernisaz wystawy BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Piotr Komorowski
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I1. 51, 52, 53. Wernisaz wystawy BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Piotr Komorowski
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2. Korytarz: odpoczynek i refleksja

Druga sala - korytarz - w zamierzeniu pehnila funkcje miejsca odpoczynku i refleks;ji.

Zaprezentowatam tam dwa kolaze oraz wideo-performance na wielkoformatowym monitorze.

I1. 54. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw,
2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva.

Chciatlam, aby widzowie mogli
“roztozy¢ na czesci” to, co zobaczyli
w poprzedniej sali, i przemysle¢
prezentowane tresci w bardziej

kameralnym otoczeniu.

I1. 55. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva
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Il. 56. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva

3. Dokumentacja wideo: wspolne doswiadczenie
Kolejna sala zostala poswigcona dokumentacji wideo, w ktorej celem bylo nie tylko
zaprezentowanie blokowisk z zewnatrz, ale takze umozliwienie widzom dos$wiadczenia,
jak to jest by¢ wewnatrz tych przestrzeni. Powstalo wideo, ktére dokumentowalo spacer
po dzielnicach z blokami mieszkalnymi w Minsku na Biatorusi oraz w Katowicach w Polsce.
Wchodzac do malej, ciemnej sali, widz mogt zanurzy¢ si¢ w obrazy przedstawiajace
codzienne zycie 1 architekture¢ blokowisk oraz by¢ otoczony dZzwigkami miasta, ktore rowniez
zostaly nagrane na wideo. Tak wigc wideo nie byto jedyne czystym zapisem dokumentalnym.
Wzbogacitam je w pewne dziatania kreacyjne budujace pozadang strukture obrazu. Stuzyta
tez temu specyficzna prezentacja, polegajaca na rzutowaniu obrazu nie na ptaski ekran, lecz
na trzy sasiadujgce ze sobg pod katem prostym §ciany pomieszczenia.

To potaczenie dwdch miejskich doswiadczen (Minsk - Katowice) miato na celu zanurzenie
widza w jedno, wspolne 1 uniwersalne doswiadczenie zycia w blokach z czaséw socjalizmu,

jednoczesnie podkreslajac odmienne konteksty kulturowe i1 geograficzne.
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4. Trzecia sala: mieszkanie — przestrzen intymna

Ostatnia sala stanowita symboliczne zaproszenie do wne¢trza mieszkalnego bloku
i odwiedzenia jego mieszkancow. Przy wejsciu symbolicznie umocowatam os$cieznice drzwi
jako metaforyczny portal - przejScie pomig¢dzy réznymi miastami i krajami. W poblizu
znajdowaty si¢ klasyczne dla klatki schodowej przedmioty, takie jak rower czy torba na
zakupy. Na S$cianach zamocowatam poétki, na ktorych umiescitam fotografie — wizualne
notatki z odwiedzonych krajow oraz portrety niektorych mieszkancow, ktorych spotkatam

podczas realizacji projektu.

i S

I1. 57,58. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024.
Autory: Katerina Kouzmitcheva, Halyna Morduta

Na jednej ze $cian znajdowat si¢ duzy obraz przedstawiajacy szare bloki mieszkalne, ktory
tworzyt wrazenie, jakby widz patrzyt na te budynki z okna pomieszczenia w ktorym si¢
znalazt. Drobne detale, takie jak fotografie przedstawiajace dywany czy okna, przyblizaty
widza do subiektywnej przestrzeni mieszkania. Na suficie zawiesitam zyrandol vintage
z minionych czasow, a numer mieszkania 22 umiescitam na drzwiach do pomieszczenia

gospodarczego, co dodawato intymnego, osobistego charakteru przestrzeni wystawowe;j.
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I1. 59. Wystawa BETONIUM w galerii MD_S, Wroctaw, 2024. Autor: Katerina Kouzmitcheva

Podsumowanie koncepcji wystawy
Wystawa BETONIUM zostata zaprojektowana w taki sposéb, aby widz mogt przejs¢ przez
rézne poziomy interpretacji i do$wiadczenia zycia w blokowiskach. Od ogdlnego obrazu
miasta, poprzez kreacje kolazowe oraz artystyczng dokumentacj¢ wideo, az po intymna
przestrzen mieszkania, wystawa pozwalata odbiorcy zanurzy¢ si¢ w $wiat mieszkancow
panelowych blokow z okresu socjalizmu. Kazda sala miata swoj odrgbny charakter, ktory
odpowiadat r6znym aspektom projektu, podkreslajac zarowno uniwersalnos¢ tych przestrzeni,
jak 1ich osobisty wymiar dla ludzi, ktorzy je zamieszkujq.

Aspekt dokumentalny oraz rzeczywisto$¢ artystyczna (bedaca rodzajem wartoSci
dodanej do czystego dokumentu) to zasadnicze cechy, ktore, w moim przekonaniu, pozwolity

odbiorcom wystawy na lepsze zrozumienie intencji mojej prezentacji.
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ROZDZIAL IV
PODSUMOWANIE

Celem mojej pracy byto zbadanie tozsamos$ci mieszkancow blokow mieszkalnych w krajach
postkomunistycznych i ukazanie za pomocg narzedzi sztuki, w jaki sposéb architektura
blokowisk ksztattuje ich zycie codzienne oraz spoteczno-kulturowa narracje. W trakcie
realizacji projektu odkrylam jednak dodatkowe aspekty i1 wnioski, ktore wzbogacity

pierwotng koncepcje. Cato$¢ mozna syntetyczne podsumowac w nastgpujacy sposob.

1. Badanie tozsamosSci zbiorowej i dziedzictwa architektonicznego osiedli
socjalistycznych

Moim celem bylto zbadanie, jak ksztattuje si¢ zbiorowa tozsamos$¢ w wyniku wspolnego
doswiadczenia zycia w blokach mieszkalnych z czas6w socjalistycznych w réznych krajach
bytego bloku wschodniego. Chcialam przeanalizowaé, w jaki sposdb dziedzictwo tej
architektury wptywa na mentalno$¢ oraz zycie codzienne obecnych mieszkancow badanych

regionow.

Realizacja

*  Przeprowadzitam badania terenowe w ponad dziesi¢ciu krajach, takich jak Biatorus,
Polska, Czechy, Stowacja, Litwa, Estonia, Wegry, Serbia i Niemcy. Dzigki temu
mogtam dokona¢ pordwnawczej analizy réznych osiedli, dokumentujac podobienstwa
1 roznice w ich stylach architektonicznych, dynamice spolecznej oraz wplywie na
osobistg tozsamo$¢ mieszkancow.

*  Poprzez dokumentacj¢ fotograficzng staralam si¢ uchwyci¢ wspolne i odmienne
aspekty blokowisk w kazdym kraju, co odzwierciedlatlo, jak lokalne konteksty
kulturowe, spoteczne 1 historyczne wptywaty na sposob, w jaki te przestrzenie byty
adaptowane i przezywane przez mieszkancow.

*  Zdecydowalam si¢ na uzycie nadrukow na tkaninie, przedstawiajacych budynki
z ro6znych krajow, zestawionych w jedng, uniwersalng miejska przestrzen,
co symbolicznie wskazuje na ponadnarodowe, zbiorowe do$wiadczenie oraz stwarza

metafor¢ opisujaca podobna histori¢ badanych regionow.
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2. Dokumentowanie i prezentacja elementow historii spolecznej na podstawie
doswiadczen mieszkancow

Moim celem bylo stworzenie swoistego archiwum dokumentujacego osobiste narracje oraz
codzienne do$wiadczenia mieszkancow osiedli post - socjalistycznych. Chciatam podkresli¢
zwigzek migdzy indywidualnym zyciem a zbiorowa pamigciag zakorzeniong w tych

strukturach.

Realizacja

*  Angazujac si¢ w rozmowy z lokalnymi mieszkancami, fotografowatam ich domy oraz
dokumentowatam codzienne otoczenie, co pozwolito mi na intymne uchwycenie zycia
mieszkancow 1 ukazanie, jak osobiste do$wiadczenia 1 wspomnienia tacza si¢
z przestrzenig architektoniczng.

*  Wchodzac w dialog z mieszkancami z r6znych krajow, staratam si¢ zrozumiec¢, w jaki
sposob te struktury nie tylko pelnig role fizycznych mieszkan, ale takze stajg si¢
nos$nikami osobistej historii 1 tozsamos$ci, uksztaltowanej przez rdézne warunki
spoleczne 1 polityczne.

*  Moja publikacja BETONIUM petni funkcj¢ zaréwno archiwum, jak i artystycznego
komentarza, prezentujac wybrane doswiadczenia 1 narracje bez oznaczania
konkretnych lokalizacji geograficznych, co miato podkresli¢ uniwersalny charakter

spoteczno-kulturowego wplywu tych osiedli.

3. Analiza wplywu planowania urbanistycznego i architektury na dynamike spoleczna
Chcialam przeanalizowaé, w jaki sposdb planowanie urbanistyczne oraz projekt
architektoniczny osiedli socjalistycznych ksztaltuja interakcje spoteczne, tozsamo$¢ zbiorowa

oraz sposob, w jaki mieszkancy poruszajg si¢ w tych przestrzeniach.

Realizacja

* Aby zilustrowa¢ wplyw przestrzeni architektonicznej na ludzkie zachowanie,
wprowadzitam do projektu elementy sztuki performatywnej. Wspotpracujac
z profesjonalnymi tancerzami, wizualizowalam fizyczne i psychologiczne

ograniczenia oraz mozliwosci, jakie narzucaja te formy architektoniczne.

67



Performance “ruchomych ludzkich rzezb” stanowit metafore, ktora miata ukazac, jak
ideologie panstwowe 1 planowanie urbanistyczne ksztattuja spoteczne ciala oraz
dynamike interakcji migdzy ludzmi. Sugerowatam w ten sposob, ze zachowania
ludzkie w tych przestrzeniach sa ksztattowane zaréwno przez czynniki zewngtrzne

(architektoniczne, polityczne), jak i wewnetrzne (spoleczne, osobiste).

4. Reinterpretacja przestrzeni miejskich

Fotografia byta moim gléwnym medium wykorzystywanym do dokumentacji i analizy
miejskich przestrzeni, dzigki czemu mogltam stworzy¢ wizualne archiwum form
architektonicznych oraz zycia spotecznego.

Wykorzystanie instalacji, takich jak nadruki na tkaninie, pozwolito na stworzenie
immersyjnego doswiadczenia, ktore zatarto granice migdzy rdéznymi miastami
1 krajami, podkreslajac wspolne dziedzictwo spoteczno-architektoniczne.
Wspoltpracujac z tancerzami i stosujac sztuke performatywna, badalam interakcje

miegdzy cialem a przestrzenig miejska.

5. Tworzenie uniwersalnego jezyka komunikacji

Moim celem byto opracowanie wizualnego jezyka, ktéry wykraczatby poza granice narodowe

i ukazywat osiedla postsocjalistyczne zarowno jako indywidualne, jak i zbiorowe symbole

wspdlnego doswiadczenia historycznego.

Realizacja

Celowo nie oznaczatam fotografii konkretnymi lokalizacjami w finalnej publikacji,
co miato na celu stworzenie jednolitej narracji wizualnej. W ten sposob podkreslam
uniwersalne aspekty zycia w tych przestrzeniach, nie skupia¢ si¢ na lokalnych
roznicach.

Potaczenie fotografii, nadrukow na tkaninie oraz sztuki performatywnej pozwolito mi
stworzy¢ wielowymiarowg reprezentacje wspolnych doswiadczen spoteczenstw
Europy s$rodkowo - wschodniej, ukazujac, jak architektura, ideologia oraz osobiste

doswiadczenie tacza si¢ w jeden, ztozony obraz.
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6. Krytyczna refleksja nad dziedzictwem modernizmu socjalistycznego

Jednem z wazniejszych celow moich badan byto krytyczne spojrzenie na dziedzictwo
modernizmu socjalistycznego w urbanistyce oraz jego trwaly wplyw na wspolczesne miasta
1 spoteczenstwa. Chciatam postawi¢ pytania o to, jak te przestrzenie moga by¢é

reinterpretowane i zintegrowane w przysztosciowym rozwoju miast.
Realizacja

*  Poprzez eksperymenty wizualne i1 performatywne kwestionowatam efektywnosé
1 skalg socjalistycznego planowania urbanistycznego, ukazujac jego wplyw
na jednostkowe 1 zbiorowe tozsamosci.

*  Zestawienie roznych stylow architektonicznych, dynamiki spotecznej oraz osobistych
historii w jednym wizualnym i koncepcyjnym ujeciu pozwolito mi na ztozong analize
tego, w jaki sposob te struktury przyczyniaty si¢ do budowania poczucia wspolnoty
1 przynaleznosci, lub ich braku.

*  Projekt wpisuje si¢ w szersza debatg na temat roli architektury w ksztaltowaniu zycia
spotecznego oraz potencjatu tych przestrzeni do ponownego przeksztatcania

1 reinterpretacji we wspotczesnych realiach miejskich.

Realizacja BETONIUM spelnita, w moim przekonaniu, swoje cele poprzez ukazanie
wieloaspektowej specyfiki osiedli mieszkaniowych minionej epoki. Potaczylam w niej
rzetelng dokumentacj¢, kreatywne interpretacje wizualne oraz interwencje performatywne,

aby odstoni¢ istotne aspekty spoteczne, kulturowe 1 historyczne badanej przestrzeni.

Zaskoczylo mnie, jak silne jest poczucie wspdlnoty w dzielnicach
z prefabrykowanych blokow. Mimo powszechne raczej negatywnego wizerunku takich
osiedli, ich obecni mieszkancy pozytywnie ksztaltuja swoja egzystencje wokol tych
przestrzeni 1 traktuja ja jako wazny, ale i akceptowalny element Zycia codziennego.
To pokazuje, ze blokowiska, mimo swojej surowosci, nie sg jedynie martwymi strukturami —
sa miejscami, ktére w sposob istotny ksztattuja tozsamos¢ jednostek i calych spotecznosci.

Rytuaty codzienne, takie jak wspdlne przesiadywanie na taweczkach, pielggnowanie
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ogrédkow przy blokach, czy sasiedzkie rozmowy, tworzg specyficzny klimat i spoteczng aure

tych miejsc.

W wymiarze spoteczno-historycznym moja praca, szczegdlnie czgs¢ zwigzana
z dokumentacjg fotograficzng i tworzeniem swoistego archiwum, stala si¢ elementem
“kulturowo-socjologicznego archiwum” minionej epoki. Poprzez wizualne rejestrowanie
codziennych praktyk oraz rozmowy z mieszkancami, udato mi si¢ nie tylko zglebi¢ przesziosé
tych miejsc, ale rowniez uchwyci¢ wspoétczesng transformacje spoteczng i kulturowa, ktéra
ksztaltuje nowe oblicza blokowisk. Dzigki tej perspektywie praca nabrata dodatkowego
wymiaru, tworzgc pomost miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, oddajac gtos pojedynczym

jednostkom, ktére czgsto sa pomijane w narracjach historycznych.

W kontek$cie wymiaru osobistego, projekt BETONIUM stal si¢ nie tylko wyrazem
mojej artystycznej ekspresji, ale rowniez okazja do poglebienia refleksji nad wtasng
tozsamoscig. Proces dokumentowania przestrzeni, w ktérych dorastatam, konfrontowania ich
z nowymi miejscami oraz analiza ich znaczenia w moim Zzyciu, pomdgl mi w dookresleniu
“mojego miejsca w $wiecie”. Okazalo si¢, ze ta forma refleksji byta dla mnie istotnym
krokiem w procesie akceptacji mojej wlasnej historii 1 do$wiadczen migracyjnych.
BETONIUM jest zatem nie tylko praca artystyczna, ale rowniez podréza w poszukiwaniu
wlasnej tozsamosci 1 glebszego zrozumienia mojego miejsca w §wiecie, w ktorym przesztosé

wcigz odgrywa wazng role.

Podjete dziatania z zakresu fotografii, performance oraz dokumentacji wptyngty
na mnie jako artystke 1 osobg. Cate przedsigwzigcie pozwolito mi na nowo spojrze¢ na relacje
miedzy przestrzenig a tozsamoscig 1 uswiadomito mi, ze kazda forma tworczosci — czy to
w fotografii, czy w literaturze — jest swoistg autoreferencja. To rodzaj autoanalizy 1 dialogu
z samg sobg, ktory sprawil, ze mogtam lepiej zrozumie¢ i zaakceptowa¢ wlasne miejsce

W przestrzeni wspotczesnego §wiata.

W moim przekonaniu zrealizowana praca moze stanowi¢ punkt wyjscia
do ewentualnych dalszych badan nad poruszona problematyka. Chcialabym tez zainspirowac

innych artystow do poglebiania tematu tak w ujeciu socjologicznym jak i - co dla mnie
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szczegoblnie istotne - w kontekscie sztuki, 1 tworzenia nowych narracji o blokowiskach, ktore
— cho¢ czgsto kojarzone z przesztoscia — wcigz sg, 1 dlugo jeszcze beda, zywym,

petnoprawnym elementem wspoétczesnosci.
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