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Abstrakt

Przedmiotem pracy jest opis kontekstéw powstania siedmiu realizacji artystycznych: Historia
wesola, a ogromnie przez to smutna (2020-2021), cykl Selaczki (2022), Swiat si¢ wali
a ja walg konia (2021), Miejski Osrodek Szutki (2022), Muzyczka do toalety (2022), cykl
Tak, a o co chodzi (2022—2024), cykl Pojutrze bedzie po wszystkim (2023-2024). Autor zre-
alizowat powyzsze dziatania indywidualnie oraz z Irmina Rusicka, w ramach pracy badawczej
na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu w latach 2020-2024.
Dysertacja prezentuje zdolnosci sztuki wspéltczesnej do dekonstrukeji utartych narracji oraz
budowania alternatyw wobec wyzwan wspolczesnosci, zwlaszcza poprzez wykorzystanie ele-
mentéw uznawanych za niepowazne lub marginalne. Zaprezentowane awangardowe strategie
artystyczne podkreslaja role sztuki jako narzedzia krytyki i zmiany, umozliwiajacego wyjécie
poza ograniczenia narzucone przez historyczne i spoleczne uwarunkowania. Teoretyczne
ramy analizy opieraja si¢ na koncepcjach filozoféw i teoretykéw kultury, takich jak Mark
Fisher, Andrzej Leder, Friedrich Nietzsche, Theodor W. Adorno i Jan Sowa.

Stowa kluczowe

sztuka wspodlczesna, dziwaczne i osobliwe, humor, postszutka, muzak, transformacja

ustrojowa, silne obrazy
Abstract

The dissertation presents the background of the creation of seven art projects: 4 Very Happy
Story, and Therefore Very Sad (2020-2021), Patterns series (2022), The World Is Crumbling
and I Am Wanking (2021), Municipal Atr Centre (2022), Toilet Music (2022), Yes, What'’s
the Matter (2022-2024), The Day After Tomorrow It Will Be All Over (2023—-2024). The
author created the above-mentioned projects independently and in cooperation with Irmina
Rusicka, as part of his research at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroctaw in 2020-2024. The dissertation explores the ability of contemporary art to decon-
struct well-established narratives and build alternatives to the challenges of the modern era,
in particular through the use of elements that are commonly considered as marginal or not
serious. The avant-garde artistic strategies presented in the thesis emphasise the role of art as
a tool of criticism and change which allows transcending the limitations imposed by histor-
ical and social conditions. The analysis is based on a theoretical framework comprising the
concepts proposed by philosophers and cultural theorists, including Mark Fisher, Andrzej
Leder, Friedrich Nietzsche, Theodor W. Adorno, and Jan Sowa.

Keywords

contemporary art, the weird and the eerie, humour, postart, muzak, political transformation,

strong images



Wstep

Niniejsza praca doktorska stanowi analizg serii projektéw artystycznych, ktére realizowalem

samodzielnie oraz we wspétpracy z artystka Irming Rusicka w latach 2020-2024:

* Historia wesota, a ogromnie przez to smutna (2020-2021),
* prace z cyklu Szlaczki (2022),

o Swiat sig wali a ja walg konia (2021),

*  Moiejski Osrodek Szutki (2022),

*  Muzyczka do toalety (2022),

* prace z cyklu Tak, a o co chodzi (2022-2024),

* prace z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim (2023-2024).

Dysertacja sktada si¢ z czterech rozdzialéw, z ktérych kazdy poswiecony jest jednej realizacji
lub serii prac. W rozdziatach omawiam kontekst powstania dziel, zalozenia teoretyczne, pro-
ces wykonania oraz miejsca i sposéb ekspozycji. W swojej praktyce artystycznej postuguje sie
pseudonimem artystycznym Kasper Lecnim. Wszystkie realizacje, ktére upubliczniam, pod-

pisuje w ten sposdb.

Przedstawione prace zostaly zrealizowane w réznych mediach, gléwnie w formie obiektéw,
ale takze jako dziatania site-specific oraz formy muzyczne. Ich wspélnym mianownikiem jest
potencjal tworzenia nowych narragji i schematéw interpretacyjnych za pomoca sztuki wspét-
czesnej, opierajacej si¢ na tym, co powszechnie uznawane za niepowazne lub nieposiadajace
wysokiego statusu symbolicznego. Tworczos¢ artystyczna jest czgsto postrzegana jako dzie-
dzina elitarna. W moich realizacjach oraz metodzie twérczej staram si¢ konsekwentnie dekon-
struowad ten stereotyp, pracujac z tematami i materiatami, ktdre sa uznawane za marginalne,
powszechne, pozbawione wysokiego kapitatu symbolicznego, tanie czy wrecz komiczne —
jednym stowem wlasnie: niepowazne. W swoich dziataniach §wiadomie siggam po elemen-
ty uznawane za ,gorsze” lub $mieszne, aby zakwestionowa¢ tradycyjne hierarchie wartosci

w sztuce. Humor, memy internetowe, karykatury sprzed stu lat, toalety w instytucjach sztuki,



gruzy i §mieci budowlane staja si¢ podltozem do opowiadania o wspélczesnosci, a takze roz-
montowywania, a innym razem poszerzania i uelastyczniania ideologii, na ktérych ta funk-
cjonuje. Wszystkie realizacje powstaly w specyficznym kontekscie socjopolitycznym, ktéry
Zygmunt Bauman, za Antonio Gramscim, okre$la mianem znterregnum — czasem bezkrole-
wia'. Obserwujemy rozpad dotychczasowego porzadku swiata, w ktérym kapitalizm i neoli-
beralna demokracja nie spetnily swoich obietnic, a przyszto$¢ pozostaje nieprzewidywalna.
Whasnie w tej niepewnosci dostrzegam przestrzen dla pracy wyobrazni, uruchamianej za po-

mocg sztuki wspélczesne;.

W pierwszym rozdziale, dotyczacym prac Historia wesota, a ogromnie przez to smutna oraz
Szlaczki, wrazz Irmina Rusicka podejmujemy prébe reinterpretacji kanonicznego obrazu Jana
Matejki Bitwa pod Grunwaldem poprzez pryzmat karykatury wykonanej przez Stanistawa
Wyspiariskiego. Nasza praca polega na przeksztalceniu niewielkiego szkicu Wyspiariskiego
w monumentalna, przestrzenng rzezbg, ktéra podwaza utrwalone imaginarium narodowe

i zacheca do nowego spojrzenia na historie oraz tozsamo$¢.

W drugim rozdziale opisuj¢ pracg Swiat si¢ wali a ja walg konia, ktéra wykorzystuje interne-
towy mem oraz historyczne odniesienia do katastrofy w Pompejach, opowiadajac o potencja-

le zycia w obliczu korica, a takze o znaczeniu obrazu w czasach post-internetu.

W trzecim rozdziale opisuje interwencje instytucjonalne, takie jak Miejski Osrodek Szutk: oraz
Muzyczka do toalety, ktére poddaja refleksji role instytugji sztuki oraz kwestionuja granice
migdzy codziennoscia a do$wiadczeniem artystycznym. Poprzez subtelne modyfikacje prze-
strzeni galerii i wykorzystanie bledéw jezykowych rozszerzam pole sztuki na obszary zwykle
pomijane, a wprowadzajac elementy zaskoczenia i humoru, staram si¢ przetamaé konwencjo-

nalne podejscie do instytucji artystycznych i zacheci¢ do bardziej otwartego odbioru sztuki.

W ostatnim rozdziale skupiam si¢ na obiektach z serii Tak, a o co chodzi oraz Pojutrze bedzie
po wszystkim. Wykorzystujac materialy takie jak gruzy i odpady z architektury PRL-u oraz
nawiazujac do idei dziwacznosci i osobliwos$ci Marka Fishera, eksploruje tematy zwiaza-
ne z transformacja ustrojowa, jej wpltywem na wspélczesna tozsamos¢ oraz napigciem migdzy

przesztoécia a terazniejszoscia.

Tytul rozprawy — Sztuka musi by¢é powazina albo i nie — jest parafraza pracy Adama

Rzepeckiego z 1983 roku. W oryginale tekst brzmial nastepujaco:

Zycie jest powazne,

chyba,

Sztuka musi by radosna,
albo i nie,

Rzepecki, 1983.

1 Z.Bauman, Times of interregnum, ,Ethics & Global Politics” 2012, t. 5, nr 1.
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Nawiazujac do wspomnianego cytatu Rzepeckiego, uwazam, ze moment zawahania wywotany
przez sztuke jest zjawiskiem wyjatkowym, posiadajacym potencjal sprawczosci. Tezg t¢ podda-
je weryfikacji poprzez analizg prac artystycznych opisanych w dysertacji, jednoczesnie konfron-
tujac ja z rozwazaniami filozoféw i teoretykéw kultury, takich jak Mark Fisher, Andrzej Leder,
Friedrich Nietzsche, Theodor W. Adorno i Jan Sowa. Ich teksty odgrywaja istotna role w teo-
retycznym ugruntowaniu analizy poszczegdlnych realizacji. Szczegélnie inspirujace okazaly sie
dla mnie rozwazania brytyjskiego teoretyka kultury Marka Fishera, znanego ze swoich analiz
kapitalistycznego realizmu i melancholii. W swojej ostatniej publikacji, Dziwaczne i osobliwe,
Fisher omawia kategorie bliskie mojemu procesowi twérczemu: zgadzam si¢ zwlaszcza z jego
definicja doswiadczenia sztuki wspélczesnej jako ,obcowania z tym, co nowe, gdzie pojecia

i schematy interpretacyjne, ktére stosowalismy do tej pory, sa przestarzale™.

Kolejnym istotnym kontekstem dla moich prac sa okolicznosci, w ktérych powstawaly.
Postrzegam dziatalno$¢ artystyczng jako zawdd, w ktérym kluczowa role odgrywa aktywne
wspottworzenie pola sztuki. Przejawia si¢ to poprzez realizacje i publiczng prezentacjg dziatan
twoérczych w formie wystaw indywidualnych i zbiorowych, udzial w rezydencjach artystycz-
nych oraz prowadzenie aktywnego dialogu z innymi twércami i instytucjami. Z tego wzgledu
wszystkie opisywane w rozprawie prace zostaly zrealizowane we wspétpracy z publicznymi

instytucjami sztuki.

Rzezba Historia wesota... powstata dzigki zaproszeniu Galerii Bielskiej BWA do udzialu
w zbiorowej wystawie Pole bitwy (kuratorka: Ada Piekarska). Prace Swiat si¢ wali a ja walg
konia zrealizowalem dzigki kwalifikacji do wspSlpracy z artystka wizualng Joanna Rajkowska
w ramach rocznego programu Studio Mistrzdw organizowanego przez BWA Wroctaw,
zwieniczonego wystawa Nagi Nerw w tej samej instytucji. Dwa lata péiniej prezentowang
na zbiorowej ekspozycji Niepokdj przychodzi o zmierzchu w Zachecie — Narodowej Galerii
Sztuki, ktérej kuratorka byta Magda Komornicka. Natomiast seria prac Szlaczki oraz Miejski
Osrodek Szutki i Muzyczka do toalety powstata na wystawe indywidualna I#-7¢? w Miejskim
Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, gdzie funkcje kuratora petnit Bartosz Nowak.
Cykl prac Tak, a o co chodzi zaprezentowalem na wystawie indywidualnej w Galerii Szarej
w Warszawie podczas Warsaw Gallery Weekend w 2022 roku, a takze na ekspozycji Wiesz
co cig boli razem z cyklem prac Pojutrze bedzie po wszystkim w Galerii Bielskiej BWA w 2024
roku, kuratorowanej przez Aleksego Wéjtowicza i Ade Piekarska.

Innym waznym elementem mojej pracy tworczej sa dziatania w duecie z artystka wizualna
Irming Rusicka. Dlatego niektore z opisanych w dysertacji prac, takie jak Historia wesota...,
wybrane dziatania w instytucjach z serii /¢-i¢? oraz dwie realizacje z cyklu Pojutrze bedzie
po wszystkim, zostaly stworzone we wspotpracy z Rusicka. Wspdlnie z Irming pracujemy
zaréwno indywidualnie (kazde z nas ma odrebna praktyke), jak i w duecie. W tym drugim
przypadku prowadzimy wspétprace na kazdym etapie tworzenia, od koncepcji po produk-
cje dziet, w sposéb niehierarchiczny, co stanowi wyjatkowos¢é w obszarze sztuki, w ktérym

zazwyczaj dominuje podejscie indywidualistyczne. Decyzja o wspdlnej realizacji wybranych

2 M. Fisher, Dziwaczne i osobliwe, ttam. T. Adamczewski, A. Karalus, Gdansk 2023, s. 16.



projektéw wynika ze zbieznosci naszych zainteresowan twoérczych oraz $wiadomosci,
ze wspotpraca umozliwia skuteczniejsza realizacje duzych przedsiewzigé — uzupelniajace sie
kompetencje, ktérymi dysponujemy, pozwalaja na osiagniccie rezultatéw przewyzszajacych

mozliwosci pracy indywidualne;j.

Celem mojej pracy doktorskiej jest nie tylko dokumentacja i analiza wymienionych projektéw,
ale réwniez refleksja nad rola sztuki w procesach spotecznych i kulturowych. Poprzez odwota-
nia do teorii kultury, psychoanalizy oraz filozofii staram si¢ podkresli¢ znaczenie krytycznego
myslenia i zdolnosci sztuki do otwierania i tworzenia przestrzeni dla nowych interpretacji
i dialogu. Mysle o sztuce jako skutecznym narzedziu krytyki i zmiany, ktére umozliwia wyjscie
poza ograniczenia narzucone przez historyczne i spoteczne uwarunkowania. Mam nadziejg,
ze przedstawione wnioski przyczynia si¢ do dalszej dyskusji na temat roli sztuki we wspétcze-

snym $wiecie i jej potencjatu inicjowania zaréwno matych, jak i duzych zmian spolecznych.
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Historia wesota, a ogromnie przez to smutna
i Szlaczki

W 2020 roku, razem z Irming Rusicka, zostaliSmy zaproszeni przez Ade Piekarska do stwo-
rzenia pracy na wystawe zbiorowa Pole bitwy w Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Bialej, kt6-
rej kuratorka byla wlasnie Piekarska. Ekspozycja miata bada¢, jak rzeczywisto$¢ byta i jest
ksztattowana przez konkurujace ideologie i zwiazane z nimi narracje. Poniewaz nasza do-
tychczasowa praktyka artystyczna opierala si¢ na dialogu z kontekstem wystaw, a wystawa
Piekarskiej dotyczyta gléwnie narracji zwiazanych z polska tozsamodcia i jej ideologicznymi
fundamentami, postanowiliémy siggna¢ do klasycznych obrazéw, ktére ja ksztaltuja. W ten
sposéb punktem wyjscia do realizacji pracy Historia wesota, a ogromnie przez to smutna stat
si¢ obraz Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki, ktéry w Polsce zajmuje trwate miejsce w ka-
nonie sztuki i jest kluczowym wizerunkiem historycznej bitwy, majacym ogromne znaczenie

dla polskiej tozsamosci.

Bitwg Matejki mozna nazwa¢ silnym obrazem — czyli takim, ktéry ma zdolnos¢ przeobra-
zania rzeczywisto$ci. Kulturoznawca Marek Krajewski definiuje silne obrazy jako te, ktére
»zmieniaja sposéb dziatania lub myslenia, aktywizuja i pobudzaja, mobilizuja do dziatar
zbiorowych”, ,,prowokuja powstawanie innych wizerunkéw”, a jednocze$nie ,maja zdolnos¢
do powstrzymywania zmiany, sa zatem wsp6todpowiedzialne za reprodukowanie porzadku
spolecznego™. Trudno o trafniejsza charakterystyke Bitwy — monumentalnego, wieloposta-
ciowego dziela malarskiego, wykorzystywanego juz od momentu powstania jako skuteczne
narzgdzie patriotycznej propagandy w trakcie zaboru pruskiego, walk niepodleglosciowych
i okupagji czaséw II wojny swiatowej oraz ksztaltowania narodowej tozsamosci na terenach

polskich az do wspélczesnoéci*. Dlatego tez historyk sztuki Mieczystaw Porgbski stusznie

3 M. Krajewski, Stabe obrazy — obrazy stabych, ,Widok” 2015, nr 9, https://www.pismowidok.org/
pl/archiwum/2015/9-pomniki-transformacji/slabe-obrazy [dostep: 5.09.2024].

4+ Zob. M. Poprzecka, Grunwald i Grunwald, [w:] K. Murawska-Muthesius (red.), Jana Matejki
Bitwa pod Grunwaldem. Nowe spojrzenia, Warszawa 2010, s. 29-39.
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I1. 1. Jan Matejko, Bitwa pod Grunwaldem, 1872-1878, olej na ptétnie, 426 x 987 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie

11 2. Stanistaw Wyspianski, Karykatura Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki, ok. 1900, 10,3 x 21 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/9-pomniki-transformacji/slabe-obrazy
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/9-pomniki-transformacji/slabe-obrazy

przypisuje Janowi Matejce szczeg6lna rol¢ narodowego mitologa, a nie tylko jednego z licz-

nych malarzy narodowych dziejéw’.

Stala obecno$é¢ Bitwy w polskiej kulturze i wyobrazni prowokowata réwniez — jak na silny
obraz przystalo — do powstania innych, odwolujacych si¢ do niej prac artystycznych (dla
przyktadu dziet Edwarda Krasinskiego®, Edwarda Dwurnika” czy Bogny Burskiej®). Razem
z Irming Rusicka postanowilismy podejs¢ do tego tematu inaczej. Szukalismy sposobu, ktéry
opieralby si¢ na powtérzeniu, umozliwiajac przeniesienie historycznych idei do wspétczesno-
$ci oraz wlaczenie ich w biezacy dyskurs, w tym takze polityczny. Szukaliémy obrazu, ktéry
powstat niedtugo po Bitwie pod Grunwaldem, a nawiazywal do niej bezposrednio i byl ro-
dzajem reakgji na jej powstanie. W procesie badawczym dotarli$my do niewielkiego rysunku
autorstwa Stanistawa Wyspiariskiego z okoto 1900 roku, ktdry jako karykatura Bitwy Matejki

stal si¢ nasza gléwna inspiracja.

Chaotyczna platanina linii autorstwa Wyspianskiego, zdecydowanie ztosliwa i prowokacyjna,
stanowi wyrazna opozycje do wyszukanego i klasycznego stylu obrazu Matejki, zaréwno pod
wzgledem formy, jak i ukrytych za nim intencji. Bitwa Wyspianskiego to odpowiedz na Bitwg
Matejki, widziana z perspektywy jego ucznia, ktéry w polskim imaginarium zajmuje réw-
nie wazne miejsce i réwniez komentuje polska tozsamo$¢, ale z odmiennej perspektywy. Jesli
Bitwg Matejki mozna odczyta¢ jako pomnik, to maly rysunek Wyspianskiego staje si¢ jego
antypomnikiem. Nasze zainteresowanie tym szkicem wynikalo z konfrontacji dwéch wizji
— wizji Matejki, ktéra mitologizuje tozsamo$¢ i jest formalnie odporna na zachodni moder-
nizm, oraz wizji Wyspiariskiego, ktéra te mity dekonstruuje. O napigciu miedzy tymi dwoma
obrazami i ich twércami trafnie pisze krytyk Aleksy Wojtowicz: ,jeden polsko$¢ konserwuje,
drugi prébuje ja krytycznie przetworzyé. Z tego napiecia rodzi si¢ Bitwa Wyspianskiego —

skromny szkic, zart, prztyczek w nos krétkowzrocznej gigantomanii mistrza™.

Zdecydowalismy, ze nasza praca bedzie odtworzenie rysunku Stanistawa Wyspianskiego
w formie duzej, przestrzennej rzezby, nawiazujacej skala do form pomnikowych oraz monu-
mentalnych rozmiaréw oryginalnego obrazu Matejki. Nie zadowalalo nas proste przeniesie-
nie rysunku na ptaska, azurowa powierzchnig, a zalezalo nam na stworzeniu petnoprawne;j
tréjwymiarowej formy, ktéra mozna oglada¢ z réznych perspektyw i ktéra w kazdej z nich

tworzy kolejne nakladajace si¢ kompozycje o réznych proporcjach i napigciach.

s M. Glinski, Czy Matejko byt malarzem?, Culture.pl, 31.10.2013, https://culture.pl/pl/artykul/
czy-matejko-byl-malarzem [dostep: 29.08.2024].

6  Edward Krasinski, Instalacja, 1997, fotografia czarno-biata na ptycie MDF, niebieska ta$ma, wy-
miary zmienne.

7 Edward Dwurnik, Bitwa pod Grunwaldem, 2010, olej na ptétnie, 270 x 450 cm.
8 Bogna Burska, Bitwa pod Grunwaldem, 2011, wideo typu found footage, 19°28”.

o A. Wojtowicz, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, [w:] A. Piekarska (red.) Pole bitwy,
Bielsko-Biata 2020, s. 94.
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Historia wesota, a ogromnie przez to smutna i Szlaczki

I1. 3. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, 2020-2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm

IL. 4. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Historia wesola, a ogromnie przez to smutna, 2020-2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, fot. Irmina Rusicka
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IL. 5. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, 2020-2021, stal
proszkowana, 250 x 500 x 140 cm, fot. Irmina Rusicka

Historia wesota, a ogromnie przez to smutna i Szlaczki

Pomyst ten wymagat uprzestrzennienia rysunku, a to wiazalo si¢ ze odnalezieniem porzadku
i logiki w liniach nakreslonych przez Wyspianskiego. To, co w teorii brzmialo jak proste za-
danie, okazalo si¢ dosy¢ wymagajacym procesem badania i odwzorowywania intengji, jakie
staly za reka Wyspianiskiego. Tworzylismy z Irmina Rusicka male modele z drutu stalowe-
go, ktére nastepnie fotografowalismy i dopracowywalismy w formie cyfrowych projektéw
3D, tak aby jak najlepiej oddaé charakter oryginalnej pracy. Finalnie z niewielkiego rysun-
ku powstata trzyelementowa rzezba wykonana z preta stalowego, o catkowitym rozmiarze
250 x 500 x 140 cm i wazaca ponad 200 kg. To, co pierwotnie bylo zartem wzigtym ze szki-
cownika Wyspiariskiego, urosto do formy petnoprawnego pomnika. Natomiast tytulem pra-
cy stalo si¢ zdanie z Wesela, najstynniejszego dramatu tego autora. W ten sposéb Historia
wesota, a ogromnie przez to smutna odsyla do dwéch kanonicznych dla polskiej tozsamosci
dziet kultury — Matejkowskiej Bitwy, ktéra celebruje zwyciestwo, i Wesela Wyspianiskiego,

ktére opowiada nie o klesce, a raczej o pewnej prozaicznej porazce™.

Decyzja o przettumaczeniu Bitwy na tréjwymiarowa, pelnoprawna forme¢ pomnikowa, prze-
znaczong do ogladania z réznych perspektyw, odwotuje si¢ do koncepcji formy otwartej ar-
chitekta i teoretyka Oskara Hansena oraz do teorii obrazu Hansa Beltinga. Jak zauwaza histo-

ryczka sztuki Anna Markowska, wedtug Beltinga obraz powstaje:

(...) »jako wynik obiektywnej i kolektywnej symbolizacji”, w okreslonej przestrzeni
spolecznej i konkretnym ciele, ktére pozostaje ,,miejscem obrazéw” i ich no$nikiem,

dzigki m.in. wyobrazni i pamieci'’.

Referujac poglady Beltinga, Grzegorz Dziamski zauwaza, ze ,obraz musi sobie znalezé me-
dium, w ktérym si¢ ucielesni (...), zeby zaistnie¢ w przestrzeni publicznej, a widz musi ozy-
wié obraz, zeby ten nie pozostal martwym obrazem”'?. Przy tym mozna zauwazy¢, ze moc
obrazéw silnych zalezy wlasnie od stopnia ozywienia obrazu przez jego ,no$niki” — odbior-
c6éw i odbiorczynie — ktérych czgscia wyobrazni i tozsamodci stang si¢ wybrane wizerunki.
Dokonujac upomnikowienia rysunku Wyspianskiego, na nowo go ozywiamy. Dodatkowo
odwotujac si¢ do koncepcji formy otwartej, ,otwieramy” sama rzezb¢ na kolejne spojrzenia,

a jej temat — na odmienne interpretacje.

Na indywidualnej wystawie /z-i¢2* w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim
w 2022 roku zestawiliSmy Historig wesotg... z seria prac Szlaczki. Seria ta, podobnie jak
wezesniej opisywana rzezba, jest przestrzennym odwzorowaniem szkicowej linii. Wykonane

z czerni kostnej, bawelny i stali obiekty nawiazuja natomiast do najprostszych ¢wiczen

10 Zob. J. Tischner, Chochot sarmackiej melancholiz, Tischner.pl, 19.04.2010, https://tischner.pl/
chochol-sarmackiej-melancholii/ [dostep: 5.09.2024].

1 A, Markowska, ,,Crede mibi, plus est, quam quod videatur, imago”. Obrazy mocne i stabe wedtug
Stanistawa Wyspianskiego, [w:] L. Kiepuszewski, S. Czekalski, M. Bryl (red.) Obrazy mocne — ob-
ragy stabe. Studia z teorii i historii badai nad sztukg, Poznan 2018, s. 69.

12 G. Dziamski, Od antropologii obrazu do sztuki globalnej, ,Kultura Wspélczesna. Teoria,
Interpretacje, Praktyka” 2010, nr 3(65), s. 223.

13 Kuratorem wystawy byl Bartosz Nowak.

17


https://tischner.pl/chochol-sarmackiej-melancholii/
https://tischner.pl/chochol-sarmackiej-melancholii/

grafomotorycznych, ktére maja przygotowaé migsnie do opanowania czynnosci plynnego
pisania. Powstajace w ten sposdb rysunki sa abstrakcyjnymi, powtarzalnymi ornamentami,
ktére nie niosa dla wykonujacych je oséb konkretnego znaczenia, poniewaz dopiero w toku
dalszych ¢wiczen pojawia si¢ konkretne litery, a w $lad za nimi — stowa, zdania i wynikajace

z nich sensy. Jak pisze Wojtowicz w tekécie towarzyszacym Szlaczkom:

Z tych ¢wiczenh wylaniajg sie kolejne zlepki liter, ktére dopiero w przysztosci moga staé
si¢ pelnoprawnymi historiami. A te — wedtug optymistéw — Historia. Ale nikt nie da

gwarangji, ze tak wlasnie sig stanie'.

Cho¢ same ¢wiczenia skonstruowane sg jako model repetycji pewnego wzoru, kazda préba
jest indywidualna — dlatego tez, w odréznieniu od Historii wesolej..., zamiast preta o regu-
larnej grubosci uzylismy materiatéw nasladujacych dynamiczny §lad tuszu prowadzony przez
pozbawiona jeszcze bieglosci reke. Istotny byt dla nas w tym zestawieniu takze status pier-
wowzoréw tych obiektéw — zartobliwego szkicu i dzieciecych szlaczkéw — rozumianych jako
niegotowe, nieautonomiczne formy, czes¢ procesu czy tez zaledwie punkt wyjscia dla ,,petno-

prawnych” realizacji i aktywnosci podmiotu.

Przyktad tych dwdch realizacji, wykonanych wspdlnie z Irmina Rusicka, wspélgra ze soba nie
tylko ze wzgledu na formalne podobiernistwo (minimalistyczne, abstrakcyjne rzezby) i sposdb,
w jaki zostaly wykonane (przestrzenne odwzorowanie linii). Eaczy je réwniez narracja — obie
dotycza praktyk powtérzenia gestu i nieoczywistego podobienistwa do ,pierwowzoréw”.
Wiernie odwzorowuja rysunki, ktére same zaledwie impresyjnie odnosza si¢ do wlasnych
pierwowzoréw — wielopostaciowej, akademickiej kompozycji czy tez pisanego stowa, a zatem
kluczowych skladnikéw tozsamosci narodowej: wydarzen przeksztalconych w silne obrazy
i narracje, zdolne konstruowaé wspdlnote wartosci. Tworcza refleksja nad powtérzeniem jest
czgsty strategia, z ktérej wspodlnie z Irming Rusicka korzystamy — siegamy po historyczne wi-
zerunki, w ktérych strukture ingerujemy, dokonujac przesunigcia znaczeniowego, osobli-

wego montazu lub wyrwy.

W kontekscie strategii powtdrzenia warto nawiaza¢ do fatalistycznej wizji teoretyka kultury
Marka Fishera, ktéry postrzega péiny kapitalizm jako rzeczywisto$¢ pozbawiona przyszio-
$ci, zdominowang przez repetycje. Zamiast przysztosci mamy do czynienia z pseudoterazniej-
szo$cia, oparta na nieustannym odtwarzaniu utrwalonych form narracyjnych®™. W naszych
pracach sprawdzamy, czy mozna $wiadomie i intencjonalnie korzysta¢ z powtérzenia, ale
z pewnym przesunicciem, tak aby rozchwiaé cykl i doprowadzi¢ w konsekwencji do powsta-

nia wyrwy — potencjalnej alternatywy.

14 A, Wojtowicz, opis prac towarzyszacych wystawie J¢-i¢?, 2022, Miejski Os$rodek Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, kur. Bartosz Nowak, druk ulotny, strony nienumerowane.

15 M. Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, ttum. A. Karalus, Warszawa 2020,
s. 9-22.
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I1. 6. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, seria Szlaczki, 2022, czerni kostna, bawelna, poliuretan, stal,

180 x 40 x 60 cm
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Na przyktadzie Historii wesofej... tym przesunigciem jest znieksztalcenie kanonicznego, silne-
go obrazu, ktéry stanowi cz¢é¢ narodowego imaginarium. Jak zauwaza filozof i psychoanali-

tyk Andrzej Leder, to imaginarium jest podtrzymywane przez:

(...) frazy pisane i czytane, wypowiadane w mediach i stuchane, ogladane i powta-
rzane przez tysiace ust. W ten sposob ciagle przywolywany jest podmiot zbiorowy.
Ta wspdlna podmiotowo$¢ realizowana przez kazdego z nas jest wigc przepowiadana
przez dominujacy dyskurs przebiegajacy pole symboliczne i stale odwotujacy sie

do waznych figur imaginarium®.

Zakodowany w tym krajobrazie mit mozna postrzega¢ jako sit¢ zmuszajaca do bezrefleksyj-
nego powtarzania ustalonego schematu zachowarn. Nawiazujac do Freuda — ten specyficzny
przymus powtarzania sprawia, Ze to, co znane, przewaza nad tym, co korzystne, ograniczajac
zdolno$¢ spojrzenia dalej i glebiej. Przyktadem moze by¢ pielegnowane od 1410 roku poczucie
zwyciestwa nad Niemcami, ktére wciaz przynosi podobne poczucie samozadowolenia, mimo
ze czas i rzeczywistos¢ ulegly radykalnej zmianie. Nasza ingerencja w zakorzeniony w polskiej
wyobrazni i tozsamosci silny obraz jest tym powtdérzeniem z przesunigciem — odmowa pono-
wienia go w znanej formie. Historia wesota... jest osobliwym obrazem militarnego tryumfu,
poniewaz ,jest w niej co$ niewlaciwego — czujemy, ze co$ tu nie pasuje”"’. Platanina dyna-
micznych linii sugeruje znajomy obraz, ktéry nie przypomina ,oryginalu”: abstrakcyjna, mi-
nimalistyczna forma zamiast akademickiej, realistycznej kompozycji; chaos zamiast tryumfu
i wreszcie — dynamika w miejsce statycznej ,,stopklatki” z podrecznika historii. Montaz, ktéry
poteguje wrazenie osobliwosci, to takze zamiana tytutu z Bitwy na ,histori¢ wesola, ale
przez to smutna” — w odniesieniu do zaréwno zywotnosci (i konsekwencji) mitu grunwaldz-
kiego, miejsca dzieta Matejki w narodowej historii kultury, jak i nieobecnosci w niej tego kon-
kretnego rysunku Wyspianskiego. Idac za intuicjami Marka Fishera, taki zabieg uwolnienia
od powszednio$ci, defamiliaryzacji tego silnego obrazu pozwala zobaczy¢ to, co w srodku,
z perspektywy tego, co na zewnatrz'® — ,poza granice tego, co zwyczajowo bierze si¢ za rzeczy-
wisto$¢”"?. Pozwala do$wiadczy¢ czego$, co za przywolywanym w postowiu do Dziwacznego
7 osobliwego Theodorem Adorno mozna okresli¢ ,,zachowaniem estetycznym” — a zatem ,,do-

strzegania w rzeczach czego$ wigcej, niz one stanowia” .

—
EN

A. Leder, Przesniona rewolucja: cwiczenie z logiki bistorycznej, Warszawa 2014, s. 13.

—
~

M. Fisher, Dziwaczne..., s. 16.
Zob. Ibidem, s. 14.
Ibidem, s. 16.
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20 Cyt. za: A. Karalus, T. Adamczewski, Mark Fisher. Od haunntologii do estetyki zewngtrznosci, [w:]
Ibidem, s. 152.
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I1. 7. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, seria Szlaczkz, 2022, czern kostna, bawelna, poliuretan, stal,
130 x 50 x 95 cm

I1. 8. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, seria Szlaczkz, 2022, czerni kostna, bawelna, poliuretan, stal,
60 x 50 x 202 cm
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Swiat sie wali a ja wale konia

W 2020 roku wzialem udziat w otwartym naborze do projektu Studio Mistrzow, organizowa-
nym przez BWA Wroctaw. Studio Mistrzow to autorska formuta zaproponowana przez BWA

Wroctaw, opierajaca si¢ na wspdtpracy uznanych wspétczesnych artystow i artystek z mlody-

mi twércami i twérczyniami. W 2012 roku, w pierwszej odstonie programu, funkcje artysty-

-kuratora pelnil Zbigniew Libera®'. W drugiej edycji, w ktérej wziatem udzial, zaproszono

do tej roli artystke Joanng Rajkowska®?. Projekt sktadat si¢ z rocznego cyklu spotkan, dyskusji

i wymiany do$wiadczen, ktérych celem byto przygotowanie przez kazda uczestniczaca osobe
nowej pracy artystycznej. Razem ze mna do tej edycji wybrano 18 artystéw i artystek mlodego
pokolenia®, a elementem taczacym to grono byla twérczosé dotykajaca w bezposredni i do-
glebny sposéb probleméw wspétczesnosci. Kuratorska koncepcja Joanny Rajkowskiej miata

zrealizowad si¢ w formie wystawy Nagi Nerw, ktéra:

(...) opisuje rzeczywisto$¢ drugiej dekady XXI wieku roku, ryzykujac zaangazowa-
nie w zycie, jego ulotno$¢ i kruchos¢, jego $miertelnos¢. Uzywamy materialnosci
naszych ciat po to, zeby przezy¢ i dokona¢ zapisu unikalnego momentu i unikalnej
sytuacji, w jakiej przyszto nam tworzy¢ Nagi Nerw. Chcemy wejs¢ w materie Zycia
bez pancerza i érodkéw bezpieczenstwa, tacy jacy jeste$my, nieuzbrojeni. Nagi Nerw
to odpowiedz, jaka dajemy rzeczywisto$ci w poczuciu klgski gatunku i jego kultury

— odpowiedz na wspak.

21 Zob. strona internetowa projektu: https://lbr.bwa.wroc.pl/ [dostep: 22.08.2024].

I1. 9. Kasper Lecnim, Swiat si¢ wali a ja walg konia, 2021, czerti kostna, bawetna, poliuretan, stal,
22 Zob. strona internetowa projektu: https://naginerw.bwa.wroc.pl/ [dostgp: 22.08.2024]. 220 x 120 x 95 cm

23 Artysci i artystki zaproszeni przez Joanne Rajkowska do udzialu w projekcie: Katka Blajchert,
Pawet Blecki, Pamela Bozek, Marianka Grabska, Katarzyna Holdys, Jakub Jakubowicz, Kamila
Kobierzyriska, Daniel Kotowski, Mateusz Kowalczyk, Kasper Lecnim, Paulina Pankiewicz,
Dominika Macocha, Przemek Piniak, Magdalena Romanowska, Irmina Rusicka, Ala Savashevich,
Agata Siniarska, Viktoriia Tofan.
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Wreszcie, Nagi Nerw to wystawa skupiona na materii, zaréwno materii naszych
cial, bedacych czescia ekosysteméw utrzymujacych nas przy zyciu, jak i materii
wszelkich otaczajacych nas bytéw. Tym samym to wystawa o relacjach, potencjach,
o stabosci, niemocy, o tym, co niedojrzate lub przejrzale, o niespelnieniach i o zalez-
nosci. A takze o relacjach i swiadomosci naszego miejsca w systemach spotecznych

i ekologiach planety?.

Ten podniosty temat zaktadal powazne podejscie do projektu, traktujac sztuke jako narzedzie
do poruszania najwazniejszych kwestii, takich jak czlowiek stojacy na krawedzi wlasnej defi-
nicji, kres antropocenu czy nieuniknione katastrofy. Watki te sa niezwykle istotne, ale réwnie
wazne jest to, w jaki sposéb si¢ o nich opowiada. Moim wyzwaniem bylo stworzenie pracy,
ktéra w wyjatkowy sposéb odniesie si¢ do tych temat6w, a jednoczesnie, pomimo ich powagi,
opowie o nich bez popadania w patos, z lekkoscia i pewnym rodzajem irracjonalnosci, bgdacej

immanentna czescia samego zycia.
g czesc1g g0 zy

Obicekt, ktéry zrealizowatem, nosi tytul Swiat si¢ wali a ja walg konia i jest rzezba wykonana
w autorskiej technice o wymiarach 220 x 120 x 95 cm. Podstawa realizacji bylo przeksztal-
cenie rysunku w forme tréjwymiarowego obiektu, z zachowaniem linearnego charakteru.
Rzezba przedstawia uproszczona, lezaca postaé, w domysle mezczyzng w stanie erekeji, z reka
siegajaca po genitalia. Pozycja ta stanowi trawestacje gipsowego odlewu zwlok z czaséw kata-
strofy w Pompejach® na poczatku naszej ery, przedstawiajacego mezczyzne w dwuznacznej

pozie, kojarzacej si¢ z masturbacja.

Fotografia wspomnianego odlewu zyskala popularno$¢ jako internetowy mem, zapewne
przez tragikomiczny charakter sytuacji faczacej smieré¢ i masturbacje. Co ciekawe, wedtug
wulkanologa Piera Paola Petrone mezczyzna nie oddawal si¢ masturbacji w ostatnich chwi-
lach swojego zycia. Pozycja, w ktérej zostal utrwalony, nie byla zamierzona: jest efektem dzia-
tania goracych popioléw i gazéw, ktére zdeformowaly koriczyny ofiary, przypadkowo ukta-
dajac je w dwuznaczna pozg*®. Mem opiera si¢ wigc na nadinterpretacji, jednak nie zmienia
to faktu, ze fotografia gipsowego odlewu ofiary stala si¢ internetowym fenomenem. Narragja,

ktéra si¢ wokot niej wytworzyla, przyémita historyczna prawde.

Rzezba zostala wykonana autorska technika, w ktérej wykorzystuje stal, bawelng, poliuretan
oraz czerni kostna, aby osiagnad efekt spalonej, zweglonej materii. Z daleka obiekt przypomi-

na przestrzenny rysunek, natomiast z bliska mozna dostrzec, ze linie tworza ksztalt czegos,

24 J. Rajkowska, Nagi Nerw, https://naginerw.bwa.wroc.pl/idea/ [dostep: 22.08.2024].

25 Archeolog Giuseppe Fiorelli opracowat technike tworzenia odlewéw gipsowych z wnek pozosta-
wionych po cialach w popiele. Wypetniano je gipsem, a po stwardnieniu usuwano popidt, uzy-
skujac gipsowa kopie osoby lub zwierzecia w chwili ich $mierci. Zob. S. Ciro Nappo, Pompeii: Its
Discovery and Preservation, thum. E. Salerno, BBC, 17.02.2011, https://www.bbc.co.uk/history/
ancient/romans/pompeii_rediscovery_01.shtml [dostep: 22.08.2024].

26 J. Hathaway, Was this man jerking off when a volcanic eruption killed him?, ,Daily Dot”,
3.07.2017,  https://www.dailydot.com/unclick/pompeii-masturbator-vesuvius-volcano-meme/
[dostep: 22.08.2024].
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IL. 10. Kasper Lecnim, Swiat si¢ wali a ja walg konia, 2021, czerni kostna, bawelna, poliuretan, stal,
220 x 120 x 95 cm, fot. Alicja Kielan

II. 11. Gipsowy odlew ofiary erupgji, Zrédlo: Instagram, profil Parku Archeologicznego Pompeje,
https://www.instagram.com/p/BVHhxpyhlIPo/ [dostep: 22.08.2024]
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IL. 12. Efekt zweglonej materii uzyskany w technice wlasnej
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co niegdys bylo zywa materia, teraz zas jest zweglone. Czerni kostna sama w sobie jest do-
sy¢ interesujacym materiatem: byla uzywana jako pigment juz w czasach prehistorycznych
do tworzenia naskalnych rysunkéw, a wspélczesnie znajduje zastosowanie nawet w przestrze-
ni kosmicznej jako sktadnik oston cieptochronnych dla satelitéw?”. Wykonanie rzezby wy-
magalto opracowania wyjatkowej techniki, opartej gtéwnie na wlasciwoéciach poliuretanu,
ktérego pecznienie mozna kontrolowaé poprzez przemywanie acetonem. Polaczenie tego
procesu z czernig kostng jako pigmentem pozwolilo osiagnaé oczekiwany efekt, ktéry imitu-
jac zweglona materie, pozostawia ja jednak w sferze niejednoznacznosci i niedopowiedzenia

i zachowuje jej wyjatkowy charakter.

Zgadzam si¢ z tym, Ze praca Swiat si¢ wali a ja walg konia jest obscenicznie glupia, podob-
nie jak material Zrédtowy, ale posiada tez specyficzny rodzaj dramaturgii, dosy¢ nietypowej,
kryjacej si¢ pod warstwa pierwszego wrazenia. Postaé taczaca $mier¢ z Zyciem, przyjemnosé
z cierpieniem, siegajac do Friedricha Nietzschego — b&ios z zoe — w formie internetowego
mema ma potencjat do unikalnych interpretacji. Krytyk Aleksy Wéjtowicz, piszac o tej pracy
w ,Magazynie SZUM?”, dostrzegl analogie do postaci Jezusa z obrazu Oplakiwanie zmartego
Chrystusa Andrei Mantegni i wspomniat o paradoksie tragedii, ktéra, mimo swojej niezaprze-

czalnej skali, nie jest w stanie powstrzymac potencjatu zycia:

Pamigtacie Optakiwanie Chrystusa Andrei Mantegni, historyczno-artystyczny klasyk,
ktérym autor na state wpisal sic w kanon rewolucjonistéw malarstwa? Scena jest jak
najbardziej zalobna, w koricu patrzymy na martwe ciato, pogrzebanie nadziei na uda-
na zydowska rewolucje¢ w Cesarstwie Rzymskim. Jednak badacze i badaczki wskazuja
na to, ze pocieszy¢ nas powinna — jak pocieszata wspétczesnych Mantegni — okolica
perizonium. Tam wtaénie miala si¢ kry¢ obietnica zmartwychwstania, resurrection.
Nieszczgénik z Pompejow, co prawda, jeszcze nie zmartwychwstal, ale Lecnimowy
caly drzy, zwlaszcza gdy go dotkna¢ we wrazliwy punkt, to jest — we wzwdd szkieletu.
I jesliby, przykladem czaséw nam wspélczesnych, zamknaé caly Nagi nerw w postaci
jednego mema, niechybnie statby si¢ nim Lecnimowy szkielecik, jednoczesnie martwy
i nieznosnie zywy, bezczelny élan vital w obliczu koficéw §wiata. A tym, co silnie laczy
te pracg z sasiadujaca z nig fotografia Rusickiej, jest spostrzezenie, ze $mier¢ nosi w so-

bie paradoksalny potencjat zycia®®.

Z kolei Stach Szablowski, krytyk i kurator, w tekscie dla ,Dwutygodnika” zastanawial si¢, czy
mamy do czynienia z Zartem, memem czy moze komentarzem do postinternetowej wrazliwo-
$ci, ktéra w kazdym zdarzeniu wizualnym dostrzega element komizmu, poniewaz nic nie jest

juz realne ani powazne. Wspominal réwniez o ze w obliczu katastrofy:

27 Prebistoric cave pigment to shield ESA’s Solar Orbiter, European Space Agency, 12.02.2014, ht-
tps://www.esa.int/Enabling_Support/Space_Engineering_Technology/Prehistoric_cave_pig-
ment_to_shield_ESA_s_Solar_Orbiter [dostep: 22.08.2024].

28 A, Woéjrowicz, Przeciwko mistrzom. ,, Nagi nerw”w BWA Wroctaw, ,Magazyn SZUM”,10.09.2021,
https://magazynszum.pl/przeciwko-mistrzom-nagi-nerw-w-bwa-wroclaw/ [dostgp: 22.08.2024].
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Swiat sie wali a ja wale konia

(...) podmiot szuka ,nagiego nerwu”, wstuchuje si¢ w odczucia wlasnego ciala;
w kosmicznym (i pewnie ostatnim) akcie umitlowania ciata nawiazuje dialog z sitami
natury upostaciowionymi przez niszczycielski wulkan: tam katastroficzna erupcja,

tu ekstatyczna ejakulacja®.

Ostatni fragment, jaki chciatbym przytoczy¢, to opis pracy przygotowany przez Anne Mitus,

ktéra wspétpracowala kuratorsko przy wystawie:

Charakterystyczny dla czaséw po Internecie wszechobecny wizualny komizm jest po-
tencjalnie obecny w kazdym niemal obrazie. Zmultiplikowany na wiele niedajacych si¢
przewidziec ani zinterpretowac sposob6éw i przemnozony przez 4chan i 8chan, zatrzy-

many zostal przez artyste na moment w konkretnym, ,realnym” ksztalcie.

Niczym dokonujacy samospalenia, ,walacy konia” ma swéj heroiczny moment spraw-
czoéci, dyskutujac z wulkanem. I mimo catkowitej fikcyjnosci tej sytuacji, stojac przed
rzezba konfrontujemy si¢ z przedmiotem odmiennym w do$wiadczeniu od ekrano-
wej symulacji, klasycznego hoaxu, pseudowiedzy i wszechobecnego infotainmentu.
Przefiltrowany przez krwioobieg sieciowych meméw, powraca w pracy Kaspra Lecnima
starozytny motyw dionizyjski, w ktérego centrum stoi kosmiczny erotyzm, zycie poza-
dajace samo siebie, obojgtne wobec loséw jednostek. Optymistyczne w nowy, nieludz-

ki, a moze postludzki spos6b*°.

Te trzy spojrzenia na pracg trafnie opisuja narracje drzemiagce w analizowanym obiekcie.
Wspdlnym watkiem, ktéry pojawia si¢ w tych tekstach, jest optymistyczne podejscie, odkry-
wajace w katastrofie element twérczy — dziwaczny urok, ktéry pozwala widzie¢ w rzeczach
ostatecznych nie koniec, lecz poczatek: podobnie jak Nietzsche, ktdry interpretujac rozszar-
panie Dionizosa, potwierdzil, ze ,,zycie w gruncie rzeczy, mimo wszelkiej zmiany jest nieznisz-

czalne, potezne i radosne™'.

I1. 13. Andrea Mantegna, Oplakiwanie zmartego Chrystusa, ok. 1480, tempera na piétnie, 68 x 81 cm,
irédto: https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/the-dead-christ-and-three-mourners/
[dostep: 22.08.2024]

29 S. Szablowski, Gra na nagich nerwach, ,Dwutygodnik” 2021, nr 316, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/9673-gra-na-nagich-nerwach.html [dostep: 22.08.2024].

0 A. Mitus, Swiat sig wali a ja walg konia — Nagi Nerw, https://naginerw.bwa.wroc.pl/projekt/
lecnim-kasper-2/ [dostep: 22.08.2024].

st F. Nietzsche, Narodziny tragedii. Niewczesne rozwazania, ttum. P. Pieniazek, £.6dz 2012, s. 80.
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Miejski Osrodek Szutki i Muzyczka do toalety

W poprzednich latach udato nam si¢ wspdlnie z Irmina Rusicka zrealizowa¢ kilka projektéw,
ktére w swojej istocie dotyczyly funkgji i roli muzeéw oraz galerii. Byly to prace osadzone
w kontekscie szeroko pojetej krytyki instytucjonalnej, uwzgledniajace specyficzne zatozenia
wynikajace z miejsca, czasu i tematu wystaw. W 2018 roku zebralismy zapasy jedzenia®* (m.in.
chrupkie pieczywo, picciolitrowe baniaki z woda, ponad 100 batonikéw czekoladowych
czy zestawy konserwy miesnej) pozwalajace przetrwa¢ dwém osobom 137 dni w Muzeum
Wspétczesnym Wroclaw w ramach wystawy Szczurotap, ktérej kuratorem byt Piotr Lisowski.
Napisaliémy tez wtedy sprejem na $cianie trawestacj¢ hasta znajdujacego si¢ na fasadzie bu-
dynku Muzeum, gloszacego ,,Bylo, jest, bedzie”, autorstwa Stanistawa Drézdza. Nasza wersja
brzmiata: ,,Jakos to byto, jakos to jest, jakos to bedzie”. W tamtym czasie hasto w tej formie wy-
dalo nam si¢ bardziej aktualne zaréwno kontekscie lokalnym (kryzys w polityce kulturalnej),
jak i globalnym (niepokéj co do przysztosci, przede wszystkim ekonomicznej i politycznej).
Mialo tez w sobie odrobing nadziei. Po wystawie napis zamalowano, a jedzenie trafito do ini-
cjatyw charytatywnych (m.in. Food Not Bombs): tym samym materia, z ktérej powstato dzie-
to, znowu wrécita do codziennosci. Rok péiniej, dzieki wspotpracy ze specjalistka od kon-
serwacji dziet sztuki Karoling Lizak, odstoniliémy tekst spod warstw szarej farby** w ramach
wystawy Borderline, ktorej kuratorem byt Stach Szablowski. Naszym zdaniem tekst wciaz byt
aktualny. Na tej samej wystawie zebralismy réwniez fundusze na wywiercenie dziury w fa-
sadzie Muzeum?*. Dziatanie to traktowali$my symbolicznie: budynek nie ma okien, bo jest
okraglym poniemieckim bunkrem, a dziura finalnie nie miata by¢ wielka: miata tylko wpusci¢
troche $wiatta i powietrza. Po zakoriczeniu wystawy napis znowu zamalowano, a na dziure nie

wyrazil zgody éwczesny dyrektor muzeum.

52 Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Jakos to byto, jakos to jest, jakos to bedzie, 2018, instalacja site-spe-
cific, wymiary zmienne.

33 Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Jakos to byto, jakos to jest, jakos to bedzie — renowacja, 2019, in-
stalacja site-specific, wymiary zmienne.

34 Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Beauty Mark, 2019, zbiérka crowdfundingowa.

30

I1. 14. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Beauty Mark, 2019, wizualizacja wywiercenia dziury w fasadzie
budynku Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

31



Miejski Osrodek Szutki i Muzyczka do toalety

".V.V‘V \V\/ v.v
0000
:’020.0‘“

N
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IL. 17. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Miejski Osrodek Szutki, 2022, interwencja na fasadzie Miejskiego
Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

Miejski Osrodek Szutki i Muzyczka do toalety

Wspominam te doswiadczenia, poniewaz realizacja pracy Miejski Osrodek Szutki byla ich
naturalng kontynuacja. Tym razem nasza interwencja polegala na celowej zmianie nazwy
Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim poprzez wprowadzenie literéwki
w napisie na fasadzie budynku galerii. Aby zrealizowaé ten projekt, musielismy uzyskaé zgode
dyrekgji, ktora zreszta bezproblemowo otrzymaliémy. Na fasadzie instytucji doszlo do nie-
wielkiej zmiany — zamieniliémy miejscami dwie litery, co spowodowalo, ze ,sztuka” stala
si¢ ,szutka”. Pracg t¢ zrealizowaliémy w 2022 roku, w ramach naszej indywidualnej wystawy
It-it?, kt6rej kuratorem byt Bartosz Nowak.

Nasze dziatanie nie mialo na celu wyrzadzenia szkody instytugji ani nie bylo motywowane
ztosliwoscia czy chgcig wandalizmu. Pomylki, bledy i uchybienia to pojecia kojarzace si¢ zy-
ciem jako takim — razem z Irming Rusicka wyszliémy z zalozenia, ze stanowia one istotne

czgsci sktadajace si¢ na ,,to”, co okreslone jako ludzkie, zgodnie z mysla Bachtina, ktdry:

(...) z uporem podkreslat niegotowos¢, niedoktadnos¢ wszystkiego, w czym tkwi zycie
— w prawdzie tej szukal niewatpliwie jakiej$ szansy w walce z tymi, ktérzy owo zycie

chcieli zadekretowad, za$ historig ostatecznie zakonczy¢?s.

Warto podkresli¢, ze mysl Bachtina powstata w historycznym kontekscie rozwijajacych sie
totalitaryzméw XX wieku, ktére operowaly jednoznacznoscia, dazac do podporzadkowania
iideologicznego opanowania wszelkich aspektéw zycia, zaréwno spolecznego, jak i indywidu-
alnego. Dzisiejsza rzeczywisto$¢ jest juz oczywiscie inna, a takze mechanizmy budujace wspét-
czesne autorytaryzmy réznia si¢ od tych z przesztosci — populizmy moga by¢ wewnetrznie
niespdjne, a ich fundamenty czesto opieraja sie na niescistosciach i niedopowiedzeniach.
Mimo tego skojarzenie Zycia z pewnym rodzajem niedoskonatosci, ktéra wylamuje je z checi

podporzadkowania, uwazam za pozytywna i wciaz aktualna mysl.

Przejezyczenia i pomylki towarzysza nam od samego powstania jezyka. Nawet teksty
o ogromnym znaczeniu i kapitatach symbolicznych nie sa na nie odporne, a bledy potrafia
wkras¢ si¢ niezaleznie od waznosci samego tekstu. Przykltadem moze byé Falszywa Biblia
(Wicked Bible) — angielski przedruk Biblii z 1631 roku, w ktérym przez przeoczenie druka-
rza jedno z przykazan uleglo znaczacej zmianie. To, co w oryginale brzmialo ,,Nie cudzot6z”,
w wyniku pominiecia stowa ,,nie” stato si¢ zacheta do cudzotozenia: Thou shalt commit adu-
Itery**. Podobno w pechowym druku znajdowat si¢ jeszcze jeden blad, przez ktéry zdanie
»BOg pokazal nam swa chwale i swa wielko$¢” przeistoczylo si¢ w ,,Bég pokazal nam swa
chwale i swéj wielki tytek” (Bebold, the LORD our God hath shewed us his glory and his
great-asse). Jego istnienie jest jednak podwazane ze wzgledu na brak kopii, ktéra by go po-

twierdzata — do dzisiejszych czaséw przetrwato niewiele egzemplarzy, wickszo$¢ zniszczono,

35 S. Awierincew, Bachtin, smiech ¢ kultura chrzescijariska, ttum. R. Mazurkiewicz, ,,Znak” 1994,
nr 9,s. 97.

3¢ G. Campbell, Bible: The Story of the King James Version, 1611-2011, Oxford — New York,
2010, s. 3.
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a te, ktére przetrwaly, maja plamg¢ atramentu w miejscu feralnego stowa, uniemozliwiajaca

jego jednoznaczne odczytanie’.

»Szutka”, czyli stowo, ktére powstalo w wyniku naszej interwenciji, z jednej strony jest lite-
Yy p wy ] ), 2] ] Y]

réwka-btedem, ale z drugiej posiada réwniez konkretne znaczenie — jest kresowizmem ozna-

czajacym ,zart”**, W tym rozumieniu ,Miejski Osrodek Sztuki” przeksztalcit si¢ w ,,Miejski

Osrodek Zartu”. Byto to dla nas istotne, poniewaz w tradycyjnym postrzeganiu relacji miedzy

dzietem sztuki a instytucja, ktéra je eksponuje, rola tej instytucji czesto sprowadza si¢ do iko-
nicznego ,,bialego szescianu” — oderwanej od rzeczywistosci przestrzeni, w ktérej zasady do-
tyczace tego, co jest sztuka i jak wchodzi¢ z nia w interakdje, s jasno okreslone i zrozumiate:
obiekty sa wyréznione w przestrzeni, ogladane, ale nie dotykane. Zmieniajac nazwe instytucji,
a przez to jej funkdje, zapraszaliémy widzéw na wystawe, w ktdrej nie wszystko bedzie dziaé
si¢ wedlug zastanych zasad, a dzieta sztuki beda pelni¢ mniej oczywiste role, zaréwno pod

wzgledem formy, uzytecznosci, jak i prowadzonych narragji.

Na wystawie [¢-it? zaprezentowana byla réwniez inna praca, ktéra takze bazuje na wpasowa-
niu si¢ w to, co zwykle i codzienne, jednoczesnie wylamujac si¢ z klasycznej formuly wystawy
sztuki. Jest to Muzyczka do toalety, instalacja site-specific, ktéra wykonatem indywidualnie

poza praca w duecie. Sklada si¢ z zestawu glo$nikéw i elektronicznych odtwarzaczy znajdu-
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jacych si¢ w toaletach Miejskiego Osrodka Sztuki. W momencie zapalenia swiatta w tych po- - -~

AT

mieszczeniach z glosnikéw zaczyna graé utwér muzyczny skomponowany specjalnie dla tego /

rodzaju miejsc. Muzyka jest tagodna i melancholijna, w zatozeniach miata uspokajaé i relakso- 1 mrmr S

e S : |
waé, réwnoczesnie zwiekszajac poziom intymnosci w publicznej toalecie. ‘ -‘i‘.“ e -.;;ﬁ“‘!;:i;!‘n W Y
Historia powstania tej pracy jest zaréwno interesujaca, jak i istotna, szczegélnie gdy spojrzeé
na sztuke z perspektywy ubogacenia dzieta poprzez narracje zwiazana z ludZmi, miejscami
i wydarzeniami®’. Sigga ona roku 2020, kiedy to podczas rezydencji artystycznej Sustainable
Studio Practice w MeetFactory w czeskiej Pradze wraz z Irmina Rusicka natkngli$my si¢ na sta-
re pianino w budynku instytucji. Instrument byt w optakanym stanie: brudny, zaniedbany,
rozstrojony i czesciowo niesprawny. Jego naprawa i renowacja staly sie jednym z projektéw,
ktére zrealizowaliémy wspdlnie podczas naszego pobytu rezydencyjnego. Praca opierata sie
na mysli Stephena Wrighta, kt6ry zaktada, ze dziatania postartystyczne nie musza materializo-
wac si¢ w formie dziela sztuki. Dzigki intensywnej obecnosci sztuki w réznych aspektach zycia
moze ona realizowac si¢ w rzeczywistej skali 1:1. W efekcie powstaja prototypy potencjalnie

uzyteczne, wspierane przez §wiat sztuki, zamiast sztucznych modeli sytuacji i rzeczy*.

Zalezalo nam na tym, aby w ramach wspétpracy z instytucja stworzy¢ co$ wartosciowego,

co mogloby by¢ praktycznie wykorzystane przez przyszlych rezydentéw. Natomiast dla mnie

osobiscie istotne byto to, ze moglem nauczy¢ si¢ gra¢ na tym instrumencie, co umozliwito
I1. 18. Dokumentacja procesu naprawy pianina, 2020, MeetFactory, Praga

37 Ibidem,s. 109- 111.

38 K. Czarnecka, Stowotwdrstwo gwar polskich na Ukrainie: czasownik, Krakéw 2014, s. 150.

39 Zob. L. Boltanski, A. Esquerre, Enrichment: A Critique of Commodsties, Cambridge 2020.

g

S. Wright, W strong leksykonn uzytkowania, ,Format P” 2014, nr 9.
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mi tworzenie muzycznych szkicow i krétkich utworéw. W tamtym czasie powstat szkic mo-
tywu, ktéry pierwotnie stuzyt do zaprezentowania efektéw naprawy pianina na wystawie
podsumowujacej rezydencje. Nastepnie towarzyszyl wystawie zbiorowej Picnic at the Flame
w Galerie mésta T¥ince (2020), a ostatecznie zostal rozwiniety do pelnego utworu, ktéry stat

si¢ muzycznym tlem dla toalety w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim.

W Polsce stowo ,,muzak” jest rozumiane jest jako ,muzyka tla”, czyli ,,muzyka nadawana nie-
przerwanie przez glosniki w miejscach publicznych”*. Pojecie to pochodzi od nazwy ame-
rykanskiej firmy Muzak, ktéra juz od lat 30. XX wieku dystrybuowala muzyke do rézne-
go rodzaju sklepéw i miejsc ustugowych. Mozna byto ja uslysze¢ w windzie, hotelu, banku,
w czasie zakupdéw, a nawet w kosmosie — jesli wierzy¢ artykulom dziennikarzy twierdzacych,
ze korzystala z niej amerykariska agencja kosmiczna NASA**. Sama firma reklamowata si¢
hastem ,Muzak to wigcej niz muzyka”, ktére samo w sobie jest dosy¢ interesujace, bo zakla-
da pewnego rodzaju naddatek, jakiego pozbawiona jest ,tradycyjna” muzyka. Nawiazuje

to do mysli Adorno, ktéry opisywal doswiadczenie muzyczne jako:

(...) koniec muzyki, tak i jej poczatek lezy poza sfera zamierzen, sensu i subiektywizmu.
Zrédlem muzyki jest pewien gest, blisko spokrewniony ze Zrédlem placzu. Jest to gest
rozluznienia. W toku tego gestu ustepuje napigcie migsni twarzy, ktére zwracajac twarz
aktywnie ku otoczeniu, jednoczesnie ja od niego odcinalo. Muzyka i placz rozchyla-
ja usta i daja ujscie zatamowanemu czlowieczenistwu. Sentymentalizm muzyki nizszej
przypomina w znieksztatconej postaci to, co zaledwie potrafi naszkicowaé muzyka
wyzsza, stojaca dzis§ na krawedzi obledu: pojednanie. Rozplywajac si¢ we tzach i w mu-
zyce, w ktérej nie ma juz nic ludzkiego, cztowiek doznaje przeptywu przez siebie czegos
odrebnego od siebie, co dotychczas oddzielata od niego bariera swiata rzeczy. Placzac,
podobnie jak $piewajac, czlowiek wlacza si¢ w wyobcowana rzeczywisto$¢. Die Trine
quillt, die Evde hat mich wieder — oto jak dziata muzyka. Wszelka muzyka w kona-
jacym $wiecie, nawet w najstuszniej konajacym, wyraza gest istoty, ktéra wraca, a nie

uczucie istoty, ktére czeka®.

W tego rodzaju podejéciu muzak ze swoja czysto utylitarng funkcja wydaje si¢ czyms zgota
odwrotnym, zamiast dawa¢ ,,ujécie zatamowanemu czlowieczeristwu”, wznieca konsumpcjo-
nizm i rozpedza kapitalistyczne mechanizmy. Nie bez powodu muzak towarzyszyt pracy i te-
stowano go jako metode zwickszania wydajnosci pracownikéw. Mial takze umili¢ zaspokaja-

nie potrzeb w ustugowej czesci gospodarki, a w domu pozwoli¢ w koricu w pelni odpoczac*.

41 ,muzak”, Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/muzak;2568678.html [dostep:
19.08.2024].

4«2 J. Finch, Debt-laden Muzak finds that recession is a mute point, ,The Guardian”, 11.02.2009, ht-
tps://www.theguardian.com/business/2009/feb/11/globalrecession-useconomicgrowth, [dostep:
19.08.2024].

43 T. Adorno, Filozofia nowej muzykz, ttum. F. Wayda, Warszawa 1974, s. 174—175.

44 Zob. S. C.Jones, T. G. Schumacher, Muzak: On Functional Music and Power, ,Critical Studies in
Mass Communication” 1992, t. 9, nr 2, s. 156—169.
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IL. 19. Kasper Lecnim, Muzyczka do toalety, 2022, instalacja site-specific: glosnik, elektronika, 5:00,
Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

You can learn even mare about
Scousdale’s exciting Doubletree
Inn by sending for our brochure!
Write: The Doubletree Inn,
4710 N. Scottsdale Road,
Scouisdale, Arizona 85251,

Muzak is more than music @

KTAR / Another Company of Combined Communications Corp.
A service of KTAR Broadcasting Company / 11-1 North Central Avenue / 258-7333

I1. 20. Ulotka reklamowa Muzak z lat 60. XX wieku, Zrédlo: https://www.wqxr.org/story/history-
muzak-where-did-all-elevator-music-go/ [dostep: 20.08.2024]
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Tak jakby zycie potrzebowato uniwersalnej sciezki muzycznej do zatuszowania swego egzy-

stencjalnego pierwiastka: lekéw, monotonii, pustki i ztudnego poczucia szczescia.

Z tych wszystkich powodéw praca z tego rodzaju forma wydata mi si¢ bardzo wdzieczna.
Oczywiscie nie chciatem kopiowad formy, ktéra byta muzakiem; interesowato mnie bardziej,
jak mozna wykorzystac jej cechy do wlasnych celéw, blizszych temu, o czym pisze Adorno.
Muzyczkg do toalety skomponowalem wiec w oparciu o skale pentatoniczna, ktérej unikalna

kulturowa uniwersalnos¢ byta wedtug Leonarda Bernsteina:

(...) tak dobrze znana, Ze jestem pewien, ze méglby$ podad jej przyktady ze wszystkich
zakatkow ziemi, jak ze Szkogji, Chin, Afryki, kultur Indian amerykanskich, kultur
Indian wschodnich, Ameryki Srodkowej i Potudniowej, Australii, Finlandii... to jest

prawdziwy muzyczno-lingwistyczny uniwersalizm*.

Utwor sktada sie¢ dwéch przeplatajacych si¢ motywéw granych na pianinie, kazdy o spokoj-
nym i melancholijnym charakterze. Uzupelnia go przetworzony szum tta nagrany w poblizu

czeskiej huty stali.

Myslac o miejscu w instytucji, w ktérym tego rodzaju utwér mégt sie odnalezé i spetnié swo-
ja funkcje, uznalem, ze toalety beda odpowiednim wyborem. To pomieszczenia, w ktérych
mieszaja si¢ porzadki — z jednej strony to przestrzenie publiczne, z drugiej wymagajace cech
charakterystycznych dla przestrzeni wysoce prywatnych. Ich intymny charakter umozliwit
dos$wiadczenie dziela sztuki w wyjatkowo indywidualny sposéb — na osobnosci poza kon-
wenansem widza sztuki. Sprzyjalo temu to, ze w powszechnym rozumieniu trudno znalezé
w instytucji przestrzen mniej reprezentatywna dla sztuki niz toaleta. Potwierdzeniem tego,
ze praca spetnita swoja funkcje, moze by¢ fakt, ze po zakoniczeniu wystawy muzyka w toale-

tach zostala juz na stale z inicjatywy pracownikéw instytucji.

Tym, co taczy Miejski Osrodek Szutki oraz Muzyczke do toalety, jest ich zanurzenie w co-
dzienno$ci, przez co moga pozostaé niezauwazone i pominigte. Literowka na fasadzie budyn-
ku jest tatwa do przeoczenia (nie czytamy przeciez stéw litera po literze*¢), a muzyke w toa-
lecie mozna zignorowad. To interesujaca perspektywa na dzielo sztuki, ktére w tradycyjnym
rozumieniu opiera si¢ na wyréznieniu i odmiennosci. Doswiadczenie tych prac jest zwiazane
z uchwyceniem czego$, co w wigkszoéci pomijalne, a sam moment zawahania, ktéry zdaja sie

wytwarzad, jest unikatowa wartoscia.

s L. Bernstein, The Unanswered Question: Six Talks at Harvard, Cambridge 1976, s. 29.

46 M. Davis, doccdrnig to a rscheearch at Cmabrigde Uinervtisy, it deosn’t mttaer in wabt oredr the
Itteers in a wrod are, the olny iprmoetnt tibng is tabt the frist and lsat ltteer be at the rghit pclae.
The rset can be a toatl mses and you can sitll raed it wouthit porbelm. Tibs is beuseae the buamn
mnid deos not raed ervey lteter by istlef, but the wrod as a wlobe., https://www.mrc-cbu.cam.ac.uk/
people/matt.davis/cmabridge/ [dostep: 20.08.2024].
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Tak, a o co chodzi i Pojutrze bedzie
po wszystkim

Obiekty z serii Tak, a o co chodzi wykonalem wspélnie z Irming Rusicka w latach 2022—
2024. Podstawa pierwszego obiektu z tej serii jest oryginalna zeliwna rura kanalizacyjna,
pozyskana z domu w stylu kostki polskiej*” — to charakterystyczne prostopadloscienne bu-
dynki z ptaskim dachem wznoszone w czasie PRL-u, zazwyczaj w latach 60. i 70. XX wieku.
Architektura ta, inspirowana modernistycznymi zaloZeniami, miata by¢ prosta i funkcjo-
nalna, pozbawiona zbgdnych detali architektonicznych. Dzi$ takie budynki czgsto sa wy-
burzane, poniewaz koszty ich renowacji oraz czasochtonno$¢ tego procesu nie sa optacalne
z perspektywy wspotczesnych technologii i wymagari nowego budownictwa. Nie zmienia
to faktu, ze architektura ta wyraznie zaznaczyla swoja tozsamos¢, a samo pojecie ,kostka

polska” weszto na stale do jezyka polskiego.

Drugi obiekt to potaczenie wspélczesnej rury kanalizacyjnej z teleskopem, na koricu ktérego
umieszczona jest maska bokserska. Oba obiekty pokryte sa struktura z maczki ceglanej, po-
liuretanu i kleju winylowego, co nadaje im wyglad przypominajacy archeologiczne znaleziska,
naznaczone przesztoécia, jakby dopiero wydobyte z ziemi. To, Ze s3 wytworzone przez czlo-
wieka, staje si¢ niecoczywiste, a ich pierwotne funkcje zanikaja. Obrastajac organiczna tkanka,

obiekty te zdaja sic poddawaé procesom przetwarzania przez naturg i srodowisko.

Ten liminalny stan jest szczegdlnie interesujacy, poniewaz potrafi wywola¢ odczucia, ktére
teoretyk kultury Mark Fisher opisywal w kategoriach dziwacznosci i osobliwog$ci. Oba
te pojecia czerpia z Freuda i jego koncepcji unheimlich (niesamowitosci), a cho¢ maja wsp6lne
cechy (np. to, ze sa afektami), réznia si¢ w swojej naturze. Unheimlich okresla zewngtrze przez

pryzmat wewnegtrznych kryzyséw i brakéw (zgodnie z psychoanaliza to, co wyparte, zostaje

w7 A. Grzybowski, Wipdlczesna architektura inspirowana regionalnym budownictwem Gornego
Slqska na przyktadach wltasnych projektow domow jednorodzinnych z kovica XX wickn i poczgthku
XXI wiekn, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Technicznej w Katowicach” 2016, nr 8, s. 10.
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wyeliminowane ze §wiadomosci). Natomiast pojecia Fishera dzialaja odwrotnie — pozwalaja
spojrze¢ na wnetrze z perspektywy zewnetrza*®. Dziwaczno$¢ wedlug Marka Fishera to po-

czucie, Ze co$ nie pasuje, zetknigcie z nia:

(...) wytwarza w nas specyficzny afekt obejmujacy nie tylko poczucie zagrozenia i leku
(rezultat uswiadomienia sobie, Ze pojecia, za pomoca ktérych dotychczas ttumaczy-
lismy $wiat, staja sic nieadekwatne), ale réwniez swoista przyjemno$é, ktéra ply-
nie z faktu ,patrzenia na to, jak cos, co jest znane i konwencjonalne, staje si¢ czyms

przestarzalym”#,

Poczucie to czgsto pojawia si¢ w kontakcie ze sztuka wspolczesna, ktéra weiaz w powszech-
nym odbiorze kojarzy si¢ z czyms niezrozumialym, gdzie porzadek zachowania rzeczywistosci
zostaje naruszony, a konwenanse zaburzone. Tak rozumiang dziwacznos¢ mozna postrzegaé

jako jedna z cech, ktéra potencjalnie kwalifikuje, czy cos jest sztuka, czy nie.

Drugie pojecie to osobliwos$¢, czyli wrazenie wywolane przez co$ tam, gdzie raczej nie po-
winno by¢ niczego, lub kiedy nie ma czego$ tam, gdzie by¢ powinno®*. To do$wiadczenie
pozwala uciec poza granice tego, co powszechnie uznawane jest za rzeczywisto$¢, w efekcie
czego wnetrze przestaje by¢ oswojone, gdyz zewnetrze wdziera si¢ do srodka. Catoéci towa-
rzyszy tajemnica, ktérej podstawa jest ,poczucie odmiennosci — wrazenie, ze zagadka moze
pociaga¢ za soba formy wiedzy, podmiotowosci oraz doznan znajdujacych sie poza granicami
codziennego doswiadczenia™'. Jako przyklad Fisher podaje ruiny i porzucone budynki, kté-
rych struktury symboliczne rozpadly si¢, wigc pozostaja jedynie domysly co do ich funkgji
i celéw. Ten rodzaj osobliwo$ci wydaje mi si¢ bliski w analizie prac z serii Tak, a o co chodz:.
Formy obiektéw sugeruja, ze ogladamy pozostalosci po wspélczesnej cywilizacji, jakby ma-
gicznie przeniesione z dalekiej przysztosci, w ktérej nasza kultura jest juz reliktem. Ogladamy
to, co pozostawilismy sami dla siebie, wpasowujac si¢ w fatalizm czasu, w ktérym teraZniej-

szo$¢ zniknela, czas jest juz czyms na zawsze danym, a przeszto$é z gory okreslona®:

zatem nie ma juz teraz, poniewaz przeszlo$é pochlonela terazniejszosé, zamienita
A zatem ni ter: ni 1 hlonela terazni ienik
ja w ciag obsesyjnych powtérzen, a to, co wydawalo si¢ nowe — co wydaje dzia¢ si¢

teraz — jest jedynie odgrywaniem jakiego$ pozaczasowego schematu?*?

Prace z serii Tak, a o co chodzi zostaly zaprezentowane na wystawie indywidualnej Pojutrze
bedzie po wszystkim w Galerii Szara w Warszawie, ktdrej kuratorka byta Joanna Rzepka
we wspolpracy z Malgorzata Misniakiewicz, w ramach Warsaw Gallery Weekend 2022. Tytut

wystawy mial nawiazywaé do doswiadczeri zwigzanych z aktualng rzeczywistoscia, ktérej

48 M. Fisher, Dziwaczne..., s. 13—14.

49 A. Karalus, T. Adamczewski, Mark Fisher...,s. 135-136.
so M. Fisher, Dziwaczne..., s. 15.

1 Ibidem,s. 15.

Ibidem, s. 95.

Ibidem, s. 97.
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Tak, a o co chodzi i Pojutrze bedzie po wszystkim

I1. 21. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Tak, a o co chodzi, 2022, rura kanalizacyjna, poliuretan, I1. 22. Kasper Lecnim, Irmina Rusicka, Tak, 4 o co chodzi, 2023-2024, maska bokserska, teleskop, rura
poliwinyl, maczka ceglana, 200 x 140 x 30 cm kanalizacyjna, bawetna, poliuretan, poliwinyl, maczka ceglana, 40 x 200 x 30 cm
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niepewno$¢ jest na tyle duza, Ze nie pozwala na petne dziatanie. Stan ten jest rodzajem prze-
czekania, ktére w odréznieniu od czekania nie daje przywileju sprawczosci. Przeczekanie
to postawa bierna, wynikajaca z zewnetrznych czynnikéw, a nie z wlasnej, $wiadomej decyzji.
Taka interpretacja wspolczesnosci w roku 2022 wydawata nam si¢ trafna i adekwatna, ponie-
waz dotykala niepokojacej liminalnosci — stanu, w ktérym to, co bylo, jeszcze w pelni nie

odeszlo, a nowe wciaz nie nadchodzi.

Status przedmiotu porzuconego, ktéry pomimo swojego stanu wciaz rezonuje i wplywa
na czlowieka, byt z kolei punktem wyjscia do serii obiektéw Pojutrze bedzie po wszystkim.
Podobnie jak w przypadku poprzedniej serii mamy do czynienia z obiektami wykonanymi
z gruzéw i pozostalosci po termomodernizacji kostki polskiej, ale tym razem przyjmuja one
inna formg. Technicznie mozna je okresli¢ jako ,stermomodernizowane gruzy”: zbrojenia,
pozostalosci cegiel i bloczkéw gazobetonowych, tektury, resztki farb i tynkéw, wszystko
to zawinigte w poliuretanowe ocieplenie. Prace te wykonatem indywidualnie, korzystajac
z opracowanej techniki wlasnej. Zostaly zaprezentowane w 2024 roku w Galerii Bielskiej

BWA na wystawie Wiesz co cig bolz, ktérej kuratorami byli Aleksy Wojtowicz i Ada Piekarska.

Poliuretan jako material polimerowy ma wiele wyjatkowych wtasciwosci (np. termoizolacyj-
nos¢); jest takze jednym z niewielu materialéw sztucznych, ktére w wyniku reakcji chemicznej
rosng i pecznieja w zadziwiajaco organiczne formy jak na materiat przemystowy. Odkrycie
poliuretanu w latach 60. i 70. XX wieku umozliwilo rozwinigcie nowych wizji designu, co za-
owocowalo futurystycznymi §wiatami zbudowanymi z migkkich, obtych materii. Nie wzi¢to
jednak pod uwage jego nietrwalosci. Z czasem okazalo sig, ze poliuretan jest jednym z naj-
mniej trwatych plastikéw, a wizje zrealizowane przy jego uzyciu zaczglty dostownie zétknaé
i kruszy¢ si¢ pod wplywem promieniowania UV oraz reakgji hydrolizy**. Do dzi$ konserwacja
tego materialu stanowi wyzwanie — cho¢ nie udalo si¢ catkowicie powstrzymac procesu sta-

rzenia, to znaczaco wydtuzono jego czas uzytecznosci.

Jako ze unikatowy charakter obiektéw Pojutrze bedzie po wszystkim wynika z delikatnosci
uzytych materialéw, ktére sa podatne na uszkodzenia, jednym z kluczowych elementéw pracy
bylo przygotowanie technologii umozliwiajacej wykorzystanie niepowlekanego poliuretanu,
wzmocnienie jego struktury oraz zabezpieczenie go przed wplywem $wiatla UV i wilgoci.
Opierajac si¢ na badaniach konserwatorskich®*, opracowalem proces konsolidacji i zabezpie-
czenia rzezb z uzyciem takich srodkéw jak zZywice syntetyczne (Aquazol®, Plextol™ B500)
oraz preparaty poprawiajace fotostabilnos¢ (Tinuvin® 292, biel cynkowa). Dzigki temu

obiekty sa teraz trwale zabezpieczone, nie tracac przy tym swojego pierwotnego wizualnego

s« S. Franga de S4, What does the future hold for polyurethane fashion and design? Conservation stu-
dies regarding the 1960s and 1970s objects from the MUDE collection, Lizbona 2017.

ss Zob. T. van Oosten, A. Lorne, O. Béringuer, PUR Facts: Conservation of Polyurethane Foam in Art
and Design, Amsterdam 2011; J. Arslanoglu, Agquazol as Used in Conservation Practice, \WAAC
Newsletter” 2004, t. 26, nr 1; E. Pellizzi, Ongoing studies in consolidation of polyurethane (PUR)
Jfoam, [w:] B. Lavédrine, A. Fournier, G. Martin (red.), Preservation of Plastic Artefacts in Museum
Collections, Paryz 2012; J. M. van den Burg, K. Seymour, Varnishing and Inpainting/Retouching,
Amersfoort 2022.
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II. 23. Kasper Lecnim, bez tytutu, z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim, 2024, szpilki krawieckie,
poliuretan, bandaz kohezyjny, bawelna, karton, gips, styropian, gruz budowlany, stal, 105 x 100 x 70 cm
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charakteru; rozwiazaly si¢ tez problemy zwiazane z ich transportem i ekspozycja galeryjna.
Proces ten, oprécz korzysci czysto konserwatorskiej, odgrywa istotna role w pracy z mate-
riatami uznanymi za odpady, ktdre czesto s3 zniszczone lub podatne na uszkodzenia, a praca
z nimi jest u samych podstaw bardziej wymagajaca niz z materialami przeznaczonymi do two-

rzenia sztuki opracowanymi przez wyspecjalizowanych producentéw.

Formy, ktére powstaly, mozna opisaé stwierdzeniem, Ze to, co wyparte, powraca, zaréwno
fizycznie, jak i symbolicznie. Na wystawie Wiesz co cig boli prace zostaly zaprezentowane jako
analiza wspolczesnosci z perspektywy transformacji ustrojowej oraz doswiadczeri pokolenia
artystéw urodzonych po jej zakoriczeniu. Polska transformacja, jak kazda zmiana, miata swoje
ofiary — ,lepsze jutro” odbylo si¢ kosztem wylonienia kategorii ludzi, poje¢ i symboli uzna-
nych za zbedne, niepasujace do ram nowej rzeczywistosci. To §wiat modernizacji bez moder-
nizmu, ktéry Fredric Jameson okreslat jako kategori¢ nowoczesnosci, gdzie rozwdj w sferze
materialno-gospodarczej (przemysl, infrastruktura, media) nie towarzyszy rozwojowi warto-
$ci estetycznych oraz spoleczno-kulturowych (spoleczna emancypacja, modernizm artystycz-
ny)*¢. Ten przedziwnie sprzeczny fundament postuzyt do zbudowania wspétczesnej Polski

razem z bagazem wciaz nierozwiazanych probleméw (np. rosnacy nacjonalizm).

W kontekscie tych obiektéw warto réwniez wspomnie o analizie historii Waltera Benjamina,
ktdra opiera si¢ na zasadzie montazu. Benjamin argumentuje, ze wielkie konstrukcje analizy
historycznej powinny by¢ budowane z uwzglednieniem nawet najdrobniejszych elementéw.

O tej propozycji Andrzej Leder pisat:

Czesto chodzi o teksty pozbawione literackiej ambicji. “bachmany i odpadki” — pisze
Benjamin, podkreslajac site poznawcza tego, co nieudane, niepelne, zbyt schematycz-
ne, odrzucone. To, co czastkowe, wybrakowane, zrujnowane, odslania rusztowanie,

na ktérym zostato zbudowane, strukture imaginarium®”.

Efektem poruszonych watkéw i temat6w jest seria obiektéw powstalych z gruzéw architekeu-
ry poprzedniego systemu gospodarczego, pozornie nietrwatych, a takze milych i cieptych w do-
tyku, mimo Ze ich wnetrze skrywa wszystko to, co niechciane i niepotrzebne. Cytujac krytyka
Aleksego Wojtowicz: ,Na tych stermomodernizowanych gruzach pecznieja nowe, niby-orga-

niczne formy, nieco dziwne i kalekie, jak na prace o modernizacji bez modernizmu przystato”?.

s6 J. Sowa, Fantomowe cialo krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Krakéw 2011, s. 529.
57 A. Leder, Przesniona rewolucja..., s. 20.

ss A, Wéjtowicz, Recykling jako forma przetrwania. O Smieciach w sztuce, ,Magazyn SZUM?,
22.04.2024,  https://magazynszum.pl/recykling-jako-forma-przetrwania-o-smieciach-w-sztuce/
[dostep: 30.08.2024].
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I1. 24. Kasper Lecnim, bez tytutu, z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim, 2023—2024, poliuretan, PVB,
bawelna, poliester, gruz budowlany, stal, 160 x 200 x 70 cm

I1. 25. Kasper Lecnim, bez tytutu, z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim, 2024, poliuretan, bawetna,
karton, gips, styropian, gruz budowlany, stal, 90 x 210 x 65 cm
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Tak, a o co chodzi i Pojutrze bedzie po wszystkim

I1. 26. Kasper Lecnim, bez tytutu, z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim, 2024, szpilki krawieckie, I1. 27. Kasper Lecnim, bez tytutu, z cyklu Pojutrze bedzie po wszystkim, 2024, szpilki krawieckie,
poliuretan, bawelna, karton, gips, styropian, gruz budowlany, stal, 90 x 75 x 50 cm poliuretan, PVB, bawelna, karton, gips, styropian, gruz budowlany, stal, 300 x 60 x 80 cm
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Zakonczenie

Praca doktorska Sztuka musi byc powazna albo i nie stanowi podsumowanie mojej dziatal-
nosci artystycznej w latach 2020-2024, obejmujacej zaréwno indywidualne projekty, jak i te
zrealizowane we wspotpracy z Irmina Rusicka. Analizujac poszczegélne realizacje, staralem
si¢ ukaza¢ mozliwosci sztuki wspolczesnej w zakresie dekonstrukeji utartych narracji oraz
budowania alternatyw wobec wyzwan wspoltczesnosci, zwlaszcza poprzez wykorzystanie ele-

mentéw uznawanych za niepowazne lub marginalne.

Prezentowane prace stworzylem, korzystajac z calej gamy awangardowych strategii artystycz-
nych. Naleza do nich: dziatania postartystyczne (Muzyczka do toalety), interwencgje site-speci-
fic (Miejski Osrodek Szutki), subwersja i dialog z klasycznym dzielem sztuki (Historia wesota,
a ogromnie przez to smutna), inspiracja kultura internetu (Swiat si¢ wali a ja walg konia) oraz
recykling/upcykling materialéw (7ak, a o co chodzi, Pojutrze bedzie po wszystkim). Wigkszos¢
prac zostata wykonana w technikach autorskich, poprzedzonych eksperymentami i prébami,

tak aby w pelni wykorzystal potencjal tkwiacy w niekonwencjonalnych rozwiazaniach.

Uzytem humoru, ironii oraz przedmiotéw i miejsc uznawanych za niepowazne jako narze-
dzi do zakwestionowania tradycyjnych hierarchii oraz obalenia stereotypéw na temat sztuki
wspolczesnej. Wierze, Ze sztuka nie musi by¢ zawsze powazna i patetyczna, aby byta znaczaca
— opowiadanie o wazkich tematach przy wykorzystaniu niepowaznych $rodkéw moze by¢
skutecznym sposobem krytyki i zmiany, ktéry otwiera przestrzen dla nowych interpretacji
i dialogu. Nawiazujac do Bachtina — ,,przemoc nie zna §miechu™’, a do Nietzschego — ,,po-

waga jest brzydota zycia”*.

59 P. P. Grzybowski, Podarujg ci (u)smiech: najmniejsza antologia wypowiedzi o Smiechu, usmiechu,
dowcipie i humorze, Bydgoszcz 2014, s. 8.

60 Ibidem, s. 44.
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Swoja praktyke staralem si¢ ugruntowa¢ teoretycznie, odwotujac si¢ do teorii Marka Fishera,
Andrzeja Ledera, Theodora Adorna i innych oséb zajmujacych sie filozofig i teoria kultu-
ry. Szczegdlnie istotne byly dla mnie Fisherowskie koncepcje ,,dziwacznosci” i ,,osobliwosci”,
ktére podobnie jak sztuka wspdlczesna maja potencjalt wywolywania momentu zawahania

i sklaniania do nowego spojrzenia na rzeczywistos¢.

Wierze, ze moja praca przyczyni si¢ do szerszej dyskusji na temat roli sztuki we wspdtczesnym

$wiecie oraz jej zdolnosci do inicjowania zmian spotecznych o réinej sile i skali.
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