Dr hab Dominika Kowynia 13.03.2025 Katowice
Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach
Wydziat Artystyczny

Recenzja w postepowaniu doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych
i konserwacji dziet sztuki pracy doktorskiej autorstwa mgr Kaspra Minciela przygotowanej
pod opieka promotorska Profesora Wojciecha Pukocza w Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na Wydziale Malarstwa.

Informacje o doktorancie

Kasper Minciel urodzit sie w 1988 roku we Wroctawiu. Studiowat Malarstwo na Wydziale
Malarstwa i RzeZzby w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, studia ukonczyt dyplomem
magisterskim w roku 2014.

Od 2014 roku do teraz pracuje na stanowisku asystenta w Pracowni Mediéw Elektronicznych w
Katedrze Malarstwa Architektonicznego i Multimediow, na Wydziale Malarstwa. W tym czasie
czterokrotnie byt recenzentem prac dyplomowych, wielokrotnie uczestniczyt w organizowaniu
zewnetrznych wystaw prac osob studiujgcych, wspétorganizowat plenery Pracowni Mediow
Elektronicznych, wspétprowadzit wyktad i spotkanie autorskie dla osob studiujgcych w Pracowni
Interpretaciji Literatury w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. Z zatgczonych do dokumentacji
dokumentéw wynika, ze doktorant wykazuje sie zaangazowaniem w dziatania organizacyjne
usprawniajgce funkcjonowanie uczelni.

W ramach utrzymania potencjalu badawczego zrealizowat sze$é projektow badawczych i
uczestniczyt w dziesieciu istotnych konferencjach, w tym trzykrotnie w konferencjach
organizowanych w ramach Obywatelskiego Forum Sztuki Wspoiczesnej w Galerii Zacheta i
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w BWA we Wroctawiu (Cykl Artysta Obecny- Nagi
Nerw. Studio Mistrzyni- Rajkowska), czy w Meetfactory w Pradze.

W 2020 roku otrzymat Stypendium Twércze Prezydenta Wroctawia, w 2016 roku byt nominowany
do nagrody Mtode Wilki w Akademii Sztuki w Szczecinie, w tym samym roku otrzymat nagrode
CYNETART w Dreznie. Zrealizowany przez doktoranta film pt. Remisja zostat nagrodzony w 2017
roku | nagrodg w IV Plotrkowskim Biennale Sztuki w Piotrkowie Trybunalskim i wyr6zniony na
Festiwalu Filmu Awangardowego Lava w Krakowie. To tylko niektore, wybrane osiggnigcia Kaspra
Minciela. W ciggu 10 lat od ukonczenia studidow zrealizowat 10 wystaw indywidualnych (takze w
duecie z artystkg Irming Rusickg), wzigt udziat w ponad stu wystawach zbiorowych, ktére
wielokrotnie mialy miejsce w najwazniejszych instytucjach sztuki w Polsce, takich jak Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie , Bunkier Sztuki w Krakowie,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Muzeum Wspotczesne i BWA we Wroctawiu, Trafostacja
Sztuki w Szczecinie. Ta imponujgca liczba miejsc w ktdrych eksponowane byly efekty dziatan
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Minciela swiadczy wiec nie tylko o duzej aktywnosci artystycznej, ale o wysokiej jakosci sztuki
autorstwa doktoranta.

Kasper Minciel uczestniczyt w trzech rezydencjach artystycznych, w tym dwukrotnie poza
granicami Polski- jednej zorganizowanej przez British Council w Belfascie, Irlandii Pétnocnej i
drugiej przez Meetfactory w Pradze w Czechach.

Praca doktorska

Przedmiotem dysertacji Sztuka musi by¢ powazna albo i nie jest opis kontekstéw postania
siedmiu realizaciji artystycznych:

Historia wesofa, a ogromnie przez to smutna (2020- 2021)
Cykl Szlaczki (2022)

Swiat sie wali a ja wale konia (2021)

Miejski Osrodek Szutki (2022)

Muzyczka do toalety (2022)

Cykl Tak, a o co chodzi (2022-2024)

Pojutrze bedzie po wszystkim (2023-2024)

Ngm AL

Wyzej wymienione projekty zrealizowane zostaly indywidualnie lub we wspotpracy z Irming
Rusickg, w ramach pracy badawczej w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu w latach 2020-2024. Wiekszo$¢ prezentowana byta w znaczgcych instytucjach sztuki.

Doktorant Kasper Minciel, jak sam pisze, interesuje sie dekonstruowaniem utartych narracji oraz
budowaniem alternatyw wobec wyzwan wspétczesnosci, zwtaszcza poprzez wykorzystanie
elementéw uznawanych za niepowazne lub marginalne. Takie podejScie umozliwia mu wyjscie
poza ograniczenia narzucone przez historyczne i spoteczne uwarunkowania. Swoje refleksje
opiera na koncepcjach filozoféw i teoretykéw kultury takich Mark Fisher, Andrzej Leder, Friedrich
Nietzsche. Teodor W. Adorno i Jan Sowa. Prace doktorskg Kasper Minciel podzielit na cztery
rozdzialy, z ktorych kazdy poswiecit jednej realizacji lub serii prac. W recenzji postanowitam
zachowa¢ zaproponowang przez doktoranta kolejno$¢ i zastosowane w rozdziatach zestawienia
watkéw i prac. Biorgc pod uwage wysokg jako$é zaréwno realizaciji artystycznych, jak i samej
dysertacji, w recenzji postaram sie jedynie podzieli¢ swoimi kilkoma spostrzezeniami na ich temat,
ktére wyniknety z ciekawosci i wewnetrznej potrzeby poszukiwania idiomu artysty Lecnima
(Minciela).

Rozdziat pierwszy dotyczy rzezby Historia wesofa, a ogromnie przez to smutna i serii obiektow
nazwanych Szlaczkami. Wykonane wspoélnie z Irming Rusickg prace w oczywisty sposoéb tgczy
podobienstwo formalne, ale istotniejsze jest to, o czym pisze sam doktorant, czyli narracja- obie
prace dotyczg praktyk powtdrzenia gestu, obecnej i istotnej strategii funkcjonujgcej w polu sztuki
wspotczesnej, wnoszacej kazdorazowo do tego pola nowe znaczenia. Historia... to materializacja
w formie rzezby szkicu Stanistawa Wyspianskiego, wykonanego jako zartobliwa interpretacja
Bitwy pod Grunwaldem autorstwa Jana Matejki. Rusicka i Lecnim w ramach wystawy badajgcej
narracje zwigzane z polskg tozsamoscig, zaproponowali rodzaj antypomnika w miejsce wizji
Matejki, tak mocno zakorzenionej w umystach Polakéw. Wystawa miata miejsce w pandemicznym
roku 2020, charakteryzujgcym sie duzym stopniem chaosu politycznego i spotecznego. Rzezba
stworzona na bazie szkicu Wyspianskiego wydawata sie wowczas bardzo aktualnym obrazem
stanu ojczyzny.

Zatozeniem jej byto jednak umozliwienie wyobrazenia sobie, czym skutkowatoby poluzowanie
polskiego przywigzania do narracji 0 zwyciestwie zamrozonego w naszych umystach w formie
wspomnianego obrazu i proba spojrzenia na polska historie w nieco inny sposob. Opis tej pracy
potgczony zostat przez autora w jednym rozdziale z serig obiektéw Szlaczki. Poza podobienstwem
formalnym, polegajgcym na powtérzeniu przetozenia rysowanej linii na przestrzenng forme,
wydaje sie, ze prace te fgczy zainteresowanie kraricami procesu artykulacji. Szkic Wyspianskiego
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jest zaskakujgcym przediuzeniem skomplikowanego formalnie obrazu Matejki, zamienieniem go w
emocjonalny komunikat, moze nawet betkot, a Szlaczki sg materializacjg gestu mtodej osoby
¢wiczacej pisanie, czyli stojgcej u progu umiejetnosci pisania i budowania historii. Zapoznajgc sie
z dorobkiem artysty zorientowatam sie, ze Lecnima niemal nigdy nie interesuje moment
szczytowy rozwoju jakiej$ narracji, ani po prostu- ludzkich mozliwosci. Tak jakby uwazat, ze
najciekawsze rzeczy dziejg sie na poczatku, albo na kofcu jakiego$ procesu, albo zwyczajnie nie
wierzyt w szczyt mozliwosci zajmujgcego go podmiotu. Mam wrazenie, ze $lady takiego myslenia
mozna znalez¢ w kazdej z prac artysty, cho¢ najsilniej wyczuwam je w dwoch znacznie
wczesniejszych realizacjach. Jedng z nich jest praca video Koronka do Mitosierdzia Bozego z
2015 roku, w ktérej przy pomocy kamery GoPro Lecnim zarejestrowat codzienng modlitwe swojej
babci. Codzienne powtarzanie rytuatu sprawia, ze osoba go wykonujgca przyjmuje coraz mniej
zobowigzujgcg pozycje ciata i oddala sie od pierwotnej jego formy, poswiecajagc modlitwe nie
Bogu, ale bliskim osobom. Zaskakujgce jest to, ze mimo wrazenia, ze forma dziatan rytualnych
ulega stopniowemu rozluznieniu i znieksztatceniu, tre$¢ nie traci na istotnosci. Drugg pracg jest
video Remisja z 2016 roku, w ktérej jedna z jej dwoch czesci jest rejestracjg wysitkdw osob
jakajacych sie, starajgcych sie wypowiedzie¢ poprawnie brzmigce wyrazy. W tym przypadku
interesujgce wydato mi sig, ze ogladajac te czes¢ nie czutam irytacji, raczej empatyzowatam. By¢
moze skupienie sie na poczatkach i krancach zjawisk, a nie na ich najbardziej spektakularnej fazie
uruchamia nie tylko wiekszg kreatywnos$¢ ich odczytywania, ale réwniez wspétodczuwanie, tak
istotne i poszukiwane w naszej mocno kryzysowej w wielu aspektach rzeczywistosci.

Obiekt Swiat sie wali, a ja wale konia z 2021 roku jest odpowiedzig artysty na kuratorska
koncepcje Joanny Rajkowskiej, ktéra w ramach programu Studio Mistrzéw zaprosita do wystawy
kilkunastu artystow i artystek mtodego pokolenia. Osoby artystyczne biorgce udziat w tym
projekcie tgczyta twoérczos¢ dotykajgca w bezposredni i dogtebny sposéb probleméw
wspotczesnosci. Problematyka catego mentorskiego programu Joanny Rajkowskiej zarysowana
zostata powaznie i wydawata sie zobowigzywac¢ osoby uczestniczgce w projekcie do poruszania
najwazniejszych kwestii w obliczu katastrofy u kresu antropocenu. Na wystawie ,Nagi Nerw” w
BWA Wroctaw znalazta sie rzezba Lecnima, bedgca przeksztatceniem rysunku w forme
tréjwymiarowego obiektu, z zachowaniem linearnego charakteru. Przedstawia lezgcg postac,
mezczyzne w stanie erekcji, z rekg siegajaca po genitalia. Inspiracjg byt gipsowy odlew zwiok z
czasow katastrofy w Pompejach, przedstawiajgcy mezczyzne w pozie kojarzgcej sie z
masturbacjg, ktérego fotografia stata sie¢ swego czasu internetowym memem.
Najprawdopodobniej pozycja, ktérg przyjgt umierajgcy cziowiek wynikata z deformaciji bedacej
wynikiem dziatania gorgcych popiotéw i gazéw, ale interpretacja dokonana przez internautéw
przyémita historyczng prawde. Rzezba Lecnima w interesujgcy sposoéb wykorzystuje cienka
granice dzielgca kazdg niemal tragiczng sytuacije od jej warstwy komicznej, ale takze odwotuje sie
posrednio do chrzescijanskiej narracji o zmartwychwstaniu. Krytyk sztuki, Aleksy Wojtowicz
piszac o tej pracy w Magazynie SZUM poréwnat prace artysty do obrazu ,, Optakiwanie zmartego
Chrystusa” autorstwa A. Mantegna. Lecnim z kolei pisze w swojej dysertacji o tym, ze zalezato mu
na pewnym rodzaju irracjonalnosci, ktéra jest immanentng czescig samego zycia. To cenna
uwaga, a umiejetnos¢ wprowadzenia elementu irracjonalnosci wydaje mi sie¢ kluczowa w
tworczosci oséb zajmujgcych sie problemami wagi ciezkiej. Artysta swojg postawg udowadnia, ze
nie musi sie to wigza¢ z wejsciem na wysokie tony i nieznosnym dydaktyzmem. Mam wrazenie,
ze dosy¢ czesto takie powazne twoércze postawy ze wzgledu na intensywno$é pobudzanych
przez ich prace emociji zostajg przez rynek sztuki szybko skapitalizowane i stajg sie swojg wiasng
karykaturg. Nie wspominajgc o tym, ze osoby artystyczne to tylko ludzie i jako takim bardzo
ciezko nam sprosta¢ standardom, ktére sobie sami, same narzucamy. Lecnim w swojej praktyce
artystycznej zaskakuje potgczeniem istotnej i aktualnej tresci z brakiem dydaktyzmu. Rzezba
~owiat sie wali, a ja wale konia” jest tego swietnym przyktadem, podobnie jak duza czes¢ prac z
wystawy Jaki kurwa kryzys zrealizowanej w Galerii Szara wspolnie z Irming Rusickg w 2018 roku.

Cykle Tak, a o co chodzi i Pojutrze bedzie po wszystkim tgczy pomyst na opowies¢ o skutkach
polskiej transformaciji ustrojowej i wykorzystaniu jako jej symbolu loséw doméw w stylu kostki
polskiej, czyli budynkéw mieszkalnych charakterystycznych dla budownictwa okresu PRLu. Domy
te okazaty sie nieoptacalne w remontach i utrzymaniu i w nowej rzeczywistosci jedynym
rozwigzaniem okazato sie ich wyburzanie. Tak, a o co chodzi- to dwa obiekty, podstawag
pierwszego jest oryginalna rura kanalizacyjna pozyskana z domu w stylu kostki polskiej. Druga
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praca z tej serii to potgczenie wspotczesnej rury kanalizacyjnej z teleskopem i maskg bokserska.
Obie konstrukcje pokryte zostaly przez artyste strukturg z maczki ceglanej, poliuteretanu i kleju
winylowego, co skutkuje wrazeniem, ze nie zostaty wytworzone przez cztowieka, a przynajmniej,
ze s3 znaleziskami architektonicznymi. Natomiast seria pieciu prac Pojutrze bedzie po wszystkim
to rzezby wykonane z gruzéw i pozostatosci po termoizolacji kostki polskiej- zbrojenia,
pozostatosci cegiet, bloczkédw gazobetonowych, tektury, resztki farb i tynkdéw, zawiniete w
poliuretanowe ocieplenie. Opierajgc sie na badaniach konserwatorskich artysta opracowat
autorski proces zabezpieczania prac, wiedzgc, ze poliuteran jest materiatem spektakularnym, jak i
nietrwatym. Chodzito oczywiscie o utrwalenie obiektéw bedagcych dzietami sztuki, ale dla mnie
réwnie ciekawy jest fakt, ze Lecnim stara sie tym samym nadaé trwato$¢ rzeczom, ktérych
najchetniej nie widzielibySmy juz w swoim otoczeniu, wstydzimy sige ich i wolelibysmy, aby
zniknety.

Prace Miejski osrodek Szutki i Muzyczka do toalety to dwie interwencje wprowadzajgce zmiany w
zastanej instytuciji kultury- Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, gdzie Kasper
Lecnim i Irmina Rusicka zrealizowali wystawe /t-it? w 2022 roku. Wpisujg sie one w kontekst ich
wczesniejszych dziatan, takich jak przytaczane przez doktoranta w dysertacji bunkrowanie w
Muzeum Wspbtczesnym we Wroctawiu z zapasami jedzenia w 2018 roku potgczone z
wykonaniem napisu ,Jako$ to byto, jakos to jest, jakos to bedzie” na Scianie instytuciji, zbiorka
pieniedzy na wykonanie dziury wpuszczajgcej Swiatto i Swieze powietrze do wspomnianego
muzeum, czy tez przeniesienie gabinetu dyrektorki Centrum RzezZby Polskiej w Oronsku z
zabytkowego patacu Jézefa Brandta w miejsce ekspozycji w Muzeum Rzezby Wspoiczesnej
(2017). Dwie realizacje bedgce czescig pracy doktorskiej sg interwencjami natury zartobliwej, ale
nawet takimi bedgc przenoszg spojrzenie odbiorcéw przyzwyczajonych do prac artystycznych
majgcych za zadanie wypetni¢ przestrzen instytuciji na samg instytucje i panujgce w niej warunki,
zarowno dla osob pracujgcych tam na codzien, jak i zaproszonych do wspotpracy artystow. Jest
to ciekawa sytuacja, w ktorej okazuje sie, ze to co staramy sie wypiera¢ w odbiorze sztuki nagle
staje sie jej tematem. Artysta zwraca naszg uwage na najmniej reprezentatywne miejsce- toalete i
komponuje specjalnie do niej muzyke, a powazna instytucja sztuki zmienia nazwe przy pomocy
celowo wprowadzone;j literéwki, przez co traci na swej powadze. Przemianowywanie, ingerencija
w zastany hierarchiczny porzadek, zajecie sie tym co nie dziata (projekt naprawy starego pianina
podczas rezydencji artystycznej w MeetFactory w Pradze w 2020 roku), a nawet odkopywanie
zasypanej zimag S$ciezki prowadzgcej do zydowskiego cmentarzu w Zakopanem (2018) sag
wcieleniem w zycie mysli Stephena Wrighta, o ktdrej wspomina Lecnim w tekscie pracy
doktorskiej- moéwigcej, ze dziatania postartystyczne nie muszg materializowac sie w formie dzieta
sztuki.

Wszystkie dziatania artysty Kaspra Lecnima zdajg sie wprowadzaé element chaosu do naszego
postrzegania rzeczywistosci. Dzieje sie tak prawdopodobnie dlatego, ze mamy tendencje do
ustanawiania porzadku na sztywno. W obliczu takiego przemocowego porzadku nawet niewielkie
rozhustanie obrazu rzeczywistosci wybija nas z toréw utartych mysli i potgczonych z nimi emocii.
Ingerencje artysty nie pozwalajg nam na odczuwanie wzmozenia, ale przynoszg w zamian
mozliwos$¢ przezywania $wiata w bardziej skomplikowany sposéb.

Konkluzja

Catos¢ przestanego mi do zrecenzowania materiatu oceniam bardzo wysoko. Kasper Minciel jest
artystg rozumiejgcym skomplikowane czasy w ktérych zyjemy i wyzwania stojgce przed sztukg w
tej niewesotej sytuaciji. Jest znaczgco obecny w polu polskiej sztuki wspodtczesnej. Mimo
pozornych formalnych podobienstw trudno byto mi znalez¢ twoérczos¢ tresciowo podobng na
mapie polskiej mtodej sztuki, co uwazam za duzy atut. Doceniam réwniez fakt, ze kazdy etap
powstawania prac, od wyjsciowej koncepcji, poprzez osadzanie w kontekstach kultury, a
nastepnie realizacje w formie fizycznej jest przez artyste traktowany bardzo powaznie. W
dysertacji znajdujg sie dosy¢ obszerne (kiedy wezmie sie pod uwage ich proporcje do dtugosci
catego tekstu) fragmenty dotyczgce technicznych i technologicznych opiséw powstawania prac.
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Dotychczasowy dorobek twoérczy Kaspra Minciela i przedstawiong mi do zrecenzowania
dysertacje doktorskg przyjmuje entuzjastycznie i oceniam bardzo wysoko. Stwierdzam, ze
przedstawiona rozprawa doktorska spetnia wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. Z 2023 r. poz. 742 z pdzniejszymi zmianami)
i popieram wniosek o nadanie panu mgr Kasprowi Mincielowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i przyznanie mu wyrdznienia.
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