RECENZJA

Recenzja pracy doktorskiej mgr Kaspra Minciela
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem w spra-
wie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki, wszczetym w Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Czesé I: Sylwetka Kandydata — przedstawienie dorobku artystycznego, dziatalno$é populary-

zatorska i dydaktyczna
Mgr Kasper Minciel urodzit sie 4.01.1988 r. We Wroctawiu. W 2014 r. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu na kierunku Malarstwo z wynikiem bardzo dobrym. Od 1.10.2014 zatrudnio-
ny jako pracownik badawczo dydaktyczny na stanowisku asystenta w Pracowni Mediéw Elektronicznych,
katedra Malarstwa Architektonicznego i Multimediéw, Wydziat Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu, prowadzi przedmiot Media Elektroniczne. Kandydat jest aktywny zaréwno
w obszarze organizacyjnym dziatajac na rzecz uczelni [ m. in. 2020—2024 cztonek Rady Wydziatu, Komisji
dyscyplinarnej, Wydziatowej Komisji Wyborczej, 2021—2024, Koordynator Katedralny ds. Ewaluacji, Kate-
dra MAIM, Wydziat Malarstwa, 2015—2019, Wspotorganizacja Festiwalu Malowania), jak rowniez brat udziat
w szeregu wystaw indywidualnych i zbiorowych. Kandydat brat réwniez wielokrotnie udziat w konferencjach
naukowych i sympozjach [min. w 2017 — udziat w sympozjum Triennale Mtodych, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronsko; w latach 2018, oraz 2021, 2024 — udziat w konferencji Obywatelskiego Forum Sztuki Wspétczesnej,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie; w 2021 — udziat w cyklu
spotkan Artysta Obecny — Nagi Nerw. Studio Mistrzyni: Rajkowska, BWA Wroctaw Gtéwny], jak rowniez
realizowat w latach 2016—2021 sze$é projektdédw artystyczno-badawczych, w ramach utrzymania potencjatu
badawczego (m.in 2021 projekt ,Nowa normalnosé. Stare nawyki”, w 2019 projekt ,,Zréb to sam”).

Na tym tle niezwykle imponujaco przedstawia sie dorobek wystawienniczy Kandydata. Jesli chodzi

o wystawy zbiorowe w latach 2014—2024 w wykazie znajduje sie ponad siedemdziesiat pozycji, co

wskazuje na niezwykle aktywna dziatalno$é Kandydata na tym polu. Sa to zaréwno wystawy krajowe

i zagraniczne. Warto zatem podkreéli¢ niewatpliwg i ponadprzecietng organizacje mgr Kaspra Min-

ciela — w roku 2017 brat udziat w ponad dwudziestu wystawach zbiorowych.
Wedtug sporzadzonego w dokumentacji wykazu w latach 2014—2024 mgr Kacper Minciel miat osiem wystaw
indywidualnych (w wigkszosci realizowanych jako kolektyw wraz z Irming Rusicka), dla porzadku nalezatoby
jedynie wspomnieé, ze wystawa 2024, ,Wiesz co cie boli”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, winna sie zna-
lezé w wykazie wystaw zbiorowych z uwagi na obecno$é na wystawie malarstwa Adama Kozickiego, co jednak

nie wptywa na odbiér catosci.



Aktywno$é wystawiennicza nie wptyneta hamujaco na dziatalno$é dydaktyczng Kandydata, rowniez
na tym polu Kandydat ma spore dokonania, dziatat aktywnie m. in. jako wspdtorganizator pleneréw,
recenzent prac dyplomowych, jak réwniez wielokrotnie wspierat organizacyjnie wystawy studenckie:
2016 praca ze studentkami Pracowni Mediéw Elektronicznych nad wystawa ,Niemiejsce: Berlin”, Gale-
ria Sztuki Wspétczesnej MD_S, Wroctaw oraz nad wystawa ,,Charging in progress”, MiserArt, Wroctaw;
wspbtorganizacja pleneru w Berlinie dla studentdéw Pracowni Mediéw Elektronicznych, w 2019 wyktad
i spotkanie autorskie dla studentdéw ,Jezeli nie my, to kto? Jak nie teraz, to kiedy?”, ASP Katowice,
Pracownia Interpretacji Literatury.

Nalezy réwniez wspomnieé, ze Kandydat brat udziat w trzech rezydencjach artystycznych, m.in w 2024,

rezydencja ,Artists in Neighbourhoods”, organizowanej przez: Household, British Council, miejsce: Belfast,

Irlandia Pélnocna. W roku 2020 mgr Kacper Minciel otrzymat Stypendium Twércze Prezydenta Wroctawia,

jak réwniez w latach 2016—2019 zdobyt kilka innych wyréznien i nagréd, m. in w 2019, wyrdznienie za film ,,Za-

kopane czy ci nie zal”, na Miedzynarodowym Triennale Rysunku, Wroctaw 2019, jak réwniez w 2017 r. Zdobyt

| Nagrode za film ,,Remisja”, na IV Piotrkowskim Biennale Sztuki, odbywajacym sie w Osrodku Dziatah Arty-

stycznych w Piotrkowie Trybunalskim.

Czes¢ Il: Ocena pracy doktorskiej ,,Sztuka musi by¢ powazna albo i nie”
Na prace doktorska sktada sie siedem realizacji artystycznych: ,Historia wesota, a ogromnie przez to smut-
na” (2020—2021), cykl , Szlaczki” (2022), , Swiat sie wali a ja wale konia” [2021), ,Miejski Oérodek Szutki” (2022),
»Muzyczka do toalety” (2022}, cykl ,Tak, a o co chodzi” [2022—2024), cykl ,Pojutrze bedzie po wszystkim”
(2023—2024). Powyzsze projekty Kandydat realizowat indywidualnie oraz z Irmina Rusicka. W czeéci teore-
tycznej swojej pracy Kandydat szczegétowo analizuje mozliwosci, jakie sztuka wspdtczesna oferuje jako
przestrzen do dekonstrukcji tradycyjnych narracji i tworzenia alternatywnych perspektyw, ktére w zatozeniu
maja skuteczniej odpowiadaé na wyzwania wspdtczesnosci. W swojej pracy mgr Kasper Minciel szczegdlng
uwage poswieca awangardowym strategiom artystycznym, ktére stanowia kluczowy element tego procesu.
Nadzieje artysty, ktory dostrzega role sztuki jako ,,narzedzia krytyki i zmiany”, s zbiezne z przekonaniem, ze
sztuka nie jest jedynie forma estetycznej przyjemnosci, ale przede wszystkim przestrzenia, w ktérej mozliwe
jest kwestionowanie istniejacego porzadku i przetamywanie granic narzuconych przez spoteczne i historycz-
ne uwarunkowania [powielanych w formie ,utartych narracji”).

W tej perspektywie, sztuka staje sie nie tylko komentarzem do rzeczywistosci, ale takze forma oporu.

Artysta dazy do tego, by poprzez swoje dzieto u§wiadomié widza o sprawach, ktére czesto pozostaja

niewidoczne lub ignorowane. Sztuka, wedtug tej wizji, nie jest biernym odzwierciedleniem rzeczywi-

stosci, ale aktywnym procesem twérczym, ktéry moze zmieniaé sposdb postrzegania Swiata i wptywac

na sposdb, w jaki funkcjonujemy w spoteczenstwie.
Artysta, postrzegajacy swoja twdrczo$é w kategoriach krytycznych, ma nadzieje, ze jego dzieta beda w stanie
mnie lub bardziej trwale wptywaé na krazace w spoteczenstwie przekonania, zmuszaé do refleksji oraz wy-
wotywa¢ kulturowa zmiane. Stad w zatozeniu Kandydata bardziej ,interaktywny” charakter prezentacji dziet
wytwarzajacych specyficzne pole dziatania przy (zamierzonym lub nie] wspétudziale odbiorcy.
Jest to realizowane za pomoca réznych §rodkéw, czasem poprze zastosowanie otwartej formy, ktérag mozna
przegladaé ,na przestrzat” i pod wieloma katami (jak np. w przypadku ,Szlaczkéw”), lub tez poprzez przenie-

sienie dzieta w inna niz konwencjonalna przestrzen [czyli toaleta w przypadku pracy ,Muzyczka do toalety”).



Autor pracy doktorskiej ,,Sztuka musi byé powazna albo i nie” stawia na dekonstrukcje stereotypdw,

dazy do wyodrebnienia lub stworzenia przestrzeni dla alternatywnych perspektyw, ktére wykraczaja

poza schematy przyjete przez mainstream. Niemniej nalezatoby zada¢é pytanie, czy istotnie w obliczy

zmian, ktére przeszta sztuka wspdtczesna, ten konserwatywny mainstream jest istotnie tak wptywowy

i tak znaczacy jak widzi go Kandydat. Tak naprawde sztuka wspétczesna juz nic nie musi, ale wszystko

moze. W kontekscie sztuki, temat wysoki i niski, proza i poezja, parodia i powaga to kategorie, ktére

wciaz sie przenikaja. Sztuka wspdtczesna, w swej otwartosci, czesto balansuje na granicy tych przeciw-

stawnych biegunéw, taczac to, co uznawane za powazne z tym, co postrzegane jako btahe, lub odwro-

nie — zaskakujac kontrastami.
Sztuka wielokrotnie, z wtasnej woli, wktadata na siebie jarzmo, by po chwili triumfalnie sie z niego uwolnié.
Gdyby nie wywotane przez nig rewolucje, nic by sie nie dziato. W tej paradoksalnej grze, gdzie powaga prze-
plata sie z ironig, sztuka, aby mogta sie rozwijaé, musi czasem stworzyé sobie wroga. Bez tego ,,antyportretu”,
bez wyimaginowanego przeciwnika, nie miataby nic, przeciwko czemu mogtaby sie buntowa¢. Jak Don Kichot,
sztuka nieustannie poszukuje wroga, by méc ,kruszy¢ kopie” i toczy¢ walki, ktére nie zawsze maja konkretny
cel, aich sens niekiedy tkwi w samym akcie oporu. Czasami ten wrég jest wytacznie wyimaginowany, a czasem
w petni stworzony przez artyste — to niekoniecznie rzeczywisto$¢, ale konstrukcja, ktéra daje impuls do dzia-
tania. Wyszydzajac wszystkie formy autorytetu, sztuka nie pozostaje w stanie stagnacji. Wrecz przeciwnie,
poprzez swoje przewrotne podejscie do tradycji i konwencji, tworzy przestrzen do fluktuacji — do ciggtych
zmian, wahan, przesunieé, ktére sa nieodtacznym elementem jej ewolucji. Bez tej zdolnosci do kwestionowa-
nia, sztuka nie mogtaby sie rozwija¢.

W tej dynamice sztuka balansuje na granicy konstrukcji i dekonstrukcji. Artysta wspdtczesny two-

rzy, aby zaraz potem niszczy¢, rozbijaé i burzy¢ to, co zbudowat, tylko po to, by na nowo siegnaé po

te same elementy i stworzy¢ co$ zupetnie innego. To nieustanny proces twérczy, ktéry jest réwnie

istotny w momencie rozwoju, jak i w chwili jego zaniku. Sztuka jest zywym organizmem, ktéry w ciggte]j

interakcji z rzeczywisto$cia poddaje sie niekonczacej sie cyklicznosci. Przypomina to nieco obraz weza

Urobosa, ktéry pozera swdj ogon — z jednej strony karmi sie tradycja, ale rbwnoczesnie jej zaprzecza.

Artysta za$ — buduje, niszczy, przeformutowuje, tworzac nowe przestrzenie do myslenia i dziatania.
Cho¢ praca doktorska ,Sztuka musi by¢ powazna albo i nie” nie ma formalnie jednorodnego charakteru -
obejmujac zaréwno rzezby, utwory muzyczne, jak i sitespecific — to kazdy z jej elementéw, bedacy odrebnym
gestem twdrczym, wynika z podobnych przestanek.

Kandydat w swojej pracy wskazuje rowniez wptywy intelektualne, ktére stanowity dla niego inspira-

cje, podajac nazwiska kluczowych teoretykdw, sa to: Mark Fisher, Andrzej Leder, Friedrich Nietzsche,

Theodor W. Adorno i Jan Sowa.
Pytanie o sens sztuki w tej pozornie ,niepowaznej” formie stanowi prébe oddania gtosu samej sztuce, ktéra
nie zawsze zmierza ku jasno okre$lonemu celowi. Chodzi tu raczej o proces twbrczy i o to, jakie perspekty-
wy on otwiera, niz o udzielenie konkretnej odpowiedzi.. Wiele z poruszanych watkéw, ze wzgledu na swoja
ztozonosé, nie pozwala na jednoznaczne rozstrzygniecie.

W kontekscie sztuki pytajacej o swdj sens, stwierdzenie ,Sztuka musi byé powazna albo i nie” odzwier-

ciedla dwa podejscia: pierwsze to szukanie gtebszego sensu, odpowiedzi na fundamentalne pytania

o role sztuki w §wiecie, drugie to catkowite odrzucenie tych pytan, traktowanie ich z ironia, humo-

rem lub tez uznanie absurdu i zatozenie, ze sens sztuki moze byé wtaénie w tym, by ,nie mieé sensu”.



Ostatecznie, w obu tych postawach chodzi nie o odpowiedz ale o istote samego pytania jak réwniez
proces badawczy. W takiej perspektywie sztuka staje sie miejscem, gdzie pytania moga by¢ stawiane,
ale towarzyszace poszukiwaniom sensu problemy niekoniecznie sg rozwigzywane.
W swojej pracy mgr Kasper Minciel opowiada sie za sztuka o otwartej formule, w ktérej artysta ma prze-
strzen do rewizji schematéw, kwestionowania dotychczasowych narracji oraz zastanego porzadku. Jest
to przestrzen, w ktdrej pytania o sens moga byé swobodnie stawiane, ale sama istota sztuki nie prowadzi
koniecznie do jednoznacznych odpowiedzi. To miejsce, w ktérym artysta, poprzez swoja twdrczosé, zmusza
odbiorce do refleksji, czesto konfrontujac go z niewygodnymi, a nawet absurdalnymi pytaniami. Przyktadem
moze byé projekt ,Swiat sie wali a ja wale konia”,
Zostawiajac na boku kwestie popedu zyciowego, sfabrykowanych dokumentéw, przypadkéw ejakulacji
badZz erupcji, a takze kwestie kata patrzenia i nadinterpretacji, mozna dostrzec w tym przestawieniu za-
réwno komizm, jak i tragizm wspodtczesnych czasédw. Tragizm dotyczy przede wszystkim prawdy i obrazu,
a takze naszych inspiracji. Otéz, gdy prawdziwe zrédta wysychaja, powstaja nowe, tworzone w sposéb
sztuczny. W tym procesie, wielokrotnie powtarzany fatsz zyskuje nasile, az w kofcu staje sie uznawany
za prawde. Wspébtczesne spoteczenstwo, zanurzone w nattoku informacji, nieustannie poddaje sie tej
dynamice, w ktérej to, co poczatkowo byto manipulacja, w koAcu zostaje przyjete jako fakt.
Z jednej strony mamy do czynienia z komiczna sytuacja, gdzie absurdalnosé i nieprawdziwo$é pewnych obra-
z4w staja sie na tyle powszechne, ze nie budza juz zdziwienia ani sprzeciwu. Z drugiej strony jednak, w tym
procesie narasta tragizm, bo po pewnym czasie nie jest juz mozliwe rozréznienie miedzy tym, co prawdzi-
we, a tym, co stworzone. Sztuczne konstrukcje zastepuja autentyczne zrédta, a ludzka percepcja jest coraz
bardziej podatna na manipulacje. Wspdtczesne czasy, petne przesycenia obrazamiiinformacjami, stajq sie
przestrzenia, w ktérej fatsz i prawda nie tylko sie mieszaja, ale staja sie wzajemnie nieodréznialne.
,Swiat sie wali a ja wale konia” to projekt, ktéry porusza problem prawdy w sztuce, wskazujac, ze sita razenia
i oddziatywania dzieta nie ma nic wspélnego z obiektywnym faktem. Istotne nie jest to, czy dane wydarzenie
rzeczywiécie miato miejsce, ale to, ze mamy do czynienia z obrazem, ktéry wielokrotnie sie powielat i utrwa-
lit w Swiadomosci ogdtu. Jego autentycznos$é zostaje potwierdzona przez fatszywe Swiadectwo — mechanizm
»mocy zwielokrotnienia”, pozwala na stworzenie iluzji prawdy. Tak dziatajq wspdtczesne fejkii memy — wie-
lokrotnie powielane tresci, ktére, mimo ze nie musza mieé oparcia w rzeczywistosci, zyskuja site i autentycz-
nos$¢ poprzez ciagte powtarzanie. Przeksztatcaja sie w elementy, ktére ksztattujg nasza percepcje i postrze-
ganie Swiata, niekoniecznie opierajac sie na faktach. Zasada powtarzalnosci, ciag kopiowania, przeklejania
i zwigzanego z tym rezonowania, sprawia, ze obraz staje sie tak mocno zakorzeniony w zbiorowej $wiadomo-
Sci, ze nikt juz nie kwestionuje jego oryginalnosci.
W swojej pracy doktorskiej mgr Kacper Minciel opowiada sie za sztukg o otwartej formule, ktérej pro-
ces twdrczy przebiega w ramach dwufazowej dynamiki: najpierw artysta dokonuje rewizji i dekonstruk-
cji, by nastepnie przej$é¢ do konstrukeji. Czasami ta konstrukcja stabilizuje forme, nadajac jej pewna
trwatos¢, ale rownie czesto artysta rozpoczyna nowy ciag dekonstrukcji, nie pozwalajac na zbytnie
ugruntowanie zadnej z form. Tworzona w ten sposéb przestrzen jest czesto efemeryczna, eklektycz-
na i nietrwata — wynik rewizji dotychczasowych schematé4w myslenia, kwestionowania dominujacych
narracji oraz podwazania zastanego porzadku. Artysta, w tym kontekscie, nieustannie
przeksztatca formy, rozbija je i wytamuje sie z tradycyjnych, sztywnych ram, ktére przez dtugi czas

definiowaty granice sztuki. W takim duchu zostat zrealizowany projekt ,Historia wesota, a ogromnie



przez to smutna” nawiazujacy formalnie do kanonicznego obrazu Matejki ,bitwa pod Grunwaldem”
oraz jego przeSmiewczej interpretacji w postaci rysunkowego szkicu Stanistawa Wyspianskiego. Poszu-
kiwania artystyczne duetu twdércéw zmierzaty do stworzenia przestrzeni, w ktérej przesztosé i teraz-
niejszo$¢ spotykaja sie, nie jako odrebne byty, ale jako interakcja, ktéra pozwala na przeksztatcenie
znanych idei i symboli, adaptujac je do wspdtczesnych realiéw. Wykorzystanie powtdrzenia miato staé
sie nie tylko technika artystyczna, ale takze narzedziem krytycznym, sktaniajacym do refleksji nad
tym, jak historia wptywa na wspdtczesna tozsamosé oraz jak determinuje myslenie o tozsamosci naro-
dowej i catym dziedzictwie kulturowym.
Sztuka rozumiana w ten sposéb staje sie przestrzenia, nieustannie ,zaminowywang” i petng potencjatu do
odkrywania, gdzie proces twérczy jest niekonczacym sie poszukiwaniem. W tym obszarze pytania o sens,
cel iwartos¢ maja wiekszg wage niz odpowiedzi. Mozna powiedzieé, ze kazdy, kto stapa po tej ziemi nieroz-
waznie, moze natknaé sie na ,niewypat” — co$, co nieoczekiwanie wybuchnie, wywotujac nowe przemyslenia
i watpliwosci. W ten sposdb poruszanie sie w polu sztuki staje sie dynamicznym procesem, ktéry przebiega
na granicy dekonstrukcji, konstrukeji, a czasem — autodestrukcji. Caty ten proces jest ptynny i niestabilny,
granice zacierajq sie, nie po to, by zostaty na nowo zdefiniowane, lecz aby otworzyé nowe perspektywy, ktére
prowadza do wielowymiarowych interpretacji. To przestrzen, w ktérej nie istnieje jasny podziat ani wyrazna
linia demarkacyjna miedzy przesztoscia a terazniejszoscig — wszystko jest w nieustannym ruchu, poddane
ciagtemu procesowi zmiany i reinterpretacji.
Sztuka wielokrotnie, z wtasnej woli, wktadata na siebie jarzmo, by po chwili triumfalnie sie z niego
uwolni¢. Gdyby nie wywotane przez nig rewolucje, nic by sie nie dziato — nie bytoby zmiany. Powaga
w sztuce zdarza sie z Smiechem, by szydzi¢ z regut, ktére krepuja kreatywnosé i wolnos¢ twbrcza.
W tej paradoksalnej grze, gdzie powaga przeplata sie z ironig, sztuka, aby mogta sie rozwijaé, musi
czasem stworzy¢ sobie wroga. Bez tego ,antyportretu”, bez wyimaginowanego przeciwnika, nie
miataby nic, przeciwko czemu mogtaby sie buntowaé. Jak Don Kichot, sztuka nieustannie poszukuje
wroga, by méc ,kruszyé kopie” i toczyc walki, ktére nie zawsze maja konkretny cel, a ich sens tkwi
w samej akcie oporu.
Czasami ten wrdg jest wytacznie wyimaginowany, a czasem w petni stworzony przez artyste — to niekoniecz-
nie rzeczywisto$¢, ale konstrukcja, ktéra daje impuls do dziatania. Wyszydzajac wszystkie formy autorytetu,
sztuka nie pozostaje w stanie stagnacji. Wrecz przeciwnie, poprzez swoje przewrotne podejscie do tradycji
i konwencji, tworzy przestrzen do fluktuacji — do ciggtych zmian, wahan, przesunieé, ktére sg nieodtgcznym
elementem jej ewolucji. Bez tej zdolnosci do kwestionowania, sztuka nie mogtaby sie rozwijac.
W tej dynamice sztuka balansuje na granicy konstrukeji i dekonstrukcji. Tworzy, aby zaraz potem
niszczyé, rozbijaé i burzyé to, co zbudowata, tylko po to, by na nowo siegnaé po te same elementy
i stworzy¢ co$ zupetnie innego. To nieustanny proces twérczy, ktéry jest rownie istotny w momencie
rozwoju, jak i w chwili jego zaniku. Sztuka staje sie¢ wéwczas zywym organizmem, ktéry w ciggtej inte-
rakcji z rzeczywisto$cia poddaje sie niekonczacej sie cyklicznoéci — buduje, niszczy, przeformutowuje,
tworzac nowe przestrzenie do myslenia i dziatania.
Projekt doktorski mgr. Kaspra Minciela mozna uzna¢ za niezwykle interesujacy gtos w dyskusji o sztuce. Kul-
tura, niezaleznie od tego, czy analizujemy ja w kontekscie waskiego, specyficznego kregu, czy tez rozwazamy
ja na poziomie szerszym, nigdy nie jest tworem monolitycznym. Jako byt niezwykle dynamiczny, uzalezniony

od kontekstu historycznego, spotecznego i geograficznego, jest zbiorem zréznicowanych elementéw, ktére



ksztattujq sig w okreslonej przestrzenii nieustannie ewoluuja w czasie. ,,Popularne narracje” odnosza sie

do uproszczonych sposobdw rozumienia $wiata, ktére przedstawiaja rzeczywisto$é w prostych kategoriach,

tatwych do przyswojenia i konsumowania. Tego rodzaju narracje, choé dostepne i zrozumiate, czesto pomijaja

ztozonos¢, sprzecznosci oraz niuanse rzeczywistego $wiata. Z kolei bardziej ztozone narracje moga zyskaé

nieco dtuzszy okres trwatosci, jednak z duzym prawdopodobiefnstwem mozna zatozyé, ze kazda narracja,

niezaleznie od swojej ztozonosci, w koAcu wyczerpie sie, prowadzac do znuzenia odbiorcy.
Mgr Kasper Minciel siega po kanoniczne dzieta, aby rozbroi¢ mit i uswiadomi¢ odbiorcy ztozonos¢
istniejacych narracji. Dzigki krytycznej analizie kazda narracja moze zostaé poddana rewizji, stajac sie
punktem wyjscia do otwartego dyskursu, ktéry byé moze zaowocuje powstaniem nowych form i alter-
natywnych narracji. Interesujacy na tym tle jest projekt , Szlaczki” (inspirowany wprawkami graficzny-
mi dzieci).

Rysowanie tzw. ,szlaczkéw” to element, ktéry nawigzuje do wezesnych etapéw nauki rysunku, gdy dzieci

tworza wzory i linie, éwiczac koordynacje reka-oko oraz umiejetnoéci pisarskie. Choé te wprawki sa proste

i czesto wydaja sie chaotyczne, zawieraja w sobie co$ spontanicznego i niewinnego.
W projekcie artystycznym zapis graficzny pierwotnych szlaczkdéw, ktére zazwyczaj funkcjonuja na dwu-
wymiarowej ptaszczyznie papieru, zostat przeniesiony do przestrzeni tréjwymiarowej. Forma, ktéra
pierwotnie istniata jedynie na ograniczonej przestrzeni kartki, zostata przeskalowana, zachowujac swo-
je charakterystyczne cechy.. Podczas gdy dzieciece szlaczki s préba nasladowania okre$lonych wzor-
cow, ale bez petnej precyzji, projekt artystyczny stara sie uchwyci¢ te niewinno$¢ oraz programowg
niedoskonatosé w formie rzezbiarskiej. W tym kontekscie ,,nieudolno$é” nie jest czyms negatywnym,
lecz stanowi warto$¢ sama w sobie, podkreslajac przypadkowo$é oraz naturalno$é procesu twérczego.
Zamiast doskonatej formy geometrycznej, rzezba zawiera nieregularnosci, ktére nawiazuja do pierwot-
nego, intuicyjnego gestu dzieciecego rysunku. ,Nieudolno§é”, moze by¢ interpretowana jako trudnos¢
w podazaniu za wytyczonym schematem.

Zamiast petnoprawnych stéw czy zdan, artysta tworzy fragmentaryczne, niedokonczone formy, ktére

moga zawieraé poczatek narracji, nazywane przez niego ,nowa historig”. Opowiesci te nie istnieja jednak

w prézni — wymagaja od odbiorcy nadania im nowego, odrebnego znaczenia. Para autoréw stawia na inng

forme narracji, tworzona nie a priori, lecz posteriori — jako efekt procesu twérczego, w ktérym fragmen-

taryczne, nieukonczone formy, takie jak zlepki liter czy znaki graficzne, zyskujg sens dopiero w wyniku

powtédrzenia i interakcji z innymi elementami. W takim przypadku narracja nie jest zaplanowana ani na-

rzucona z gory, lecz rozwija sie i ksztattuje w trakcie ,,procesu”. W efekcie powstato nowe doswiadczenie

wizualne i dotykowe, w ktérym obiekt moze byé ogladany z kazdej strony, a takze staé sie przedmiotem

interakcji z odbiorca.
Znajomo$¢ elementdw kultury — zaré6wno tych bardziej zniuansowanych, jak i bardziej oczywistych,
wyrazistych trendéw — pozwala na wytworzenie pewnego wspdlnego jezyka, w ramach ktérego ludzie
moga sie porozumiewad, wyrazaé swoje mysli i emocje. | byé moze wtasnie na tym opiera sie sens sztu-
ki —w tym nieustannym dialogu, ktéry wcigga nas w proces dekonstrukcji i konstrukcji.

Sztuka, jako forma wyrazu, nieustannie kwestionuje normy, rozbija tradycyjne struktury myslenia i jednocze-

$nie buduje nowe, odwazniejsze podejscia do rzeczywistosci. Pytanie o sens sztuki staje sie gra, ktéra moze

prowadzi¢ do nowych doswiadczen estetycznych, a niekoniecznie do rozwigzan. Sztuka sama w sobie moze

staé sie pytaniem, a nie odpowiedzia.



Konkluzja
Kandydat do stopnia doktora mgr Kasper Minciel przedtozyt do oceny prace doktorska, ktéra jest interesuja-
cym dzietem. Praca ta moze by¢ odczytywane na wielu poziomach, zaréwno artystycznym, jak i kulturowym
czy spotecznym.
Podjeta tematyka Swiadczy o zdolnosci kandydata do przeprowadzania pogtebionej refleksji nad za-
chodzacymi zmianami w sztuce wspdtczesnej. Jego podejsicie charakteryzuje sie wnikliwoscia, oraz
umiejetnoscia dostrzegania subtelnych niuansédw w obrebie przemian estetycznych, ktére ksztattu-
ja wspdtczesne nurty artystyczne. Jego umiejetnosé gry z konwencja, swoista ironia, wprowadza nie
tylko elementy humorystyczne, ale takze otwiera przestrzen do krytycznej analizy wspétczesnych
zjawisk w sztuce. Praca, bedaca efektem samodzielnej twérczosci kandydata, stanowi nie tylko wyraz
jego umiejetnosci artystycznych, ale takze dowdd na to, ze potrafi on integrowad praktyke artystyczna
z teoria.
Zgodnie z wymogami przepiséw ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, na pod-
stawie przestanego materiatu niniejszym stwierdzam, ze kandydat ubiegajacy sie o nadanie stopnia doktora;
spetnia wymogi procedury awansowej we wszystkich trzech wskazanych zakresach:
- rozprawa doktorska prezentuje ogdlna wiedze teoretyczng w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.
— w rozprawie doktorska Kandydat wykazuje umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej
— a takze, po zapoznaniu sie z rozprawg doktorska i projektem doktorskim zatytutowanym stwierdzam, ze

przedstawiony projekt stanowi oryginalne dokonanie artystyczne.

Biorac pod uwage powyzsze informacje popieram wniosek Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu o nadanie mgr. Kasprowi Mincielowi stopnia doktora w dyscyplinie sztu-

ki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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