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Recenzja w postepowaniu o nadanie tytulu dr. hab. w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastycznie i konserwacja dziel sztuki, wszczetym za
posrednictwem Rady Doskonalosci Naukowej przez ASP im. E. Gepperta we
Wroclawiu na wniosek dr Zuzanny Dyrdy

W zwiazku z powierzeniem funkcji recenzenta w w/w przewodzie o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, dziatajac w oparciu o art. 219 Ustawy Prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce z dn.
20 lipca 2018 z p6zn. zm., przedktadam ocen¢ merytoryczng i metodologiczng rozprawy oraz
dorobku kandydatki do stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie Sztuki w dyscyplinie Sztuki
Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki.

1. Podstawowe dane o kandydatce

Dr Zuzanna Dyrda (ur. 1987) jest absolwentka Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, na kierunku Grafika, gdzie w 2013 roku
uzyskata dyplom magistry sztuki. W 2017 roku kandydatka uzyskata stopien doktory w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne, nadany uchwala Rady Wydziatu
Grafiki 1 Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, na
podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej Ingerencja w przedmiot. Druk transgresywny.
Promotorem doktoratu byta prof. Malgorzata Warlikowska. Obecnie dr Dyrda pracuje jako adiunkt
na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow w Katedrze Grafiki Artystycznej w ASP im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, prowadzac zajecia w Pracowni Rysunku Kreatywnego. Dr Dyrda jest
laureatkg licznych nagréd, w tym Nagrody im. Profesora Witolda Skulicza na Migdzynarodowym
Triennale Grafiki w Krakowie w 2018 roku oraz Nagrody Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu dla Mtodego Tworcy na 9. Triennale Grafiki
Polskiej w 2015 roku.

Dr Zuzanna Dyrda nalezy do grupy niezwykle aktywnych artystek o bogatym dorobku artystyczno-
naukowym. Na swoim koncie ma czterna$cie indywidualnych wystaw, z czego siedem zostato
zrealizowanych po uzyskaniu doktoratu, m.in.: Plemie, Proyecto’ace, (Buenos Aires), prezentacja w
ramach Tire(d), Black Frame (Concordia Design, Wroctaw 2024), ,,QUINCHO — Residencies in
Residency: Argentina AIR managers gathering” (2021), Laureaci w Centrum uwagi: Zuzanna
Dyrda. Naznaczenie, Migdzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych, (Krakéw 2019). Ponadto od
czasu doktoratu brata udzial w ponad sze$¢dziesigciu wystawach krajowych i migdzynarodowych.
Z wykazu publicznych realizacji dziet artystycznych po uzyskaniu stopnia doktora nalezy wyr6zni¢
wystawy: 11. Wystawa Grafiki Cztonkow Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w
Krakowie (Migdzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych, Krakow 2024), XIII Biennale Grafiki /
ERROR (Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2023), IV International Print Biennale, Yerevan 2023
(Aznavour Centre, Yerevan 2023), /1. Triennale Grafiki Polskiej (Muzeum Slaskie w Katowicach,



2022), Invisible — A Media Arts and Printmaking Exhibition (Massey University, Wellington,
2021). Brata réwniez udziat w konferencjach i sympozjach naukowych, m.in. w mi¢dzynarodowe;j
konferencji graficznej IMPACT 11 (20-25.04.2021 on-line), Southern Graphic Council
International 2019 — TEXCHANGE (69.03.2019, Dallas), I Migdzynarodowej Konferencji
Metodologiczne i Poznawcze Aspekty Sztuk Wizualnych (27-29.09.2023, ASP im. E. Gepperta we
Wroctawiu) oraz The Art of Mapping w ramach Ist International Seminar Pholosophy and
Cartography (4-8.11.2019, ASP im. E. Gepperta we Wroclawiu). Jest cztonkinig Stowarzyszenia
Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie i wroctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i
Artystow, w latach 2017-2019 byta cztonkiem Prezydium Akademii.

2. Dorobek artystyczny

Tylko graficy znaja t¢ sensualng magi¢ — chwile, gdy odbitka odkleja si¢ od matrycy niczym
uwalniany ze snu sekret. To zaledwie kilka sekund, a jednak niosg one emocje najblizsze dziecigcej
ekstazie: gdy ciekawo$¢ drzy w uscisku niecierpliwosci, a rozkoszny wybuch satysfakcji wyrasta z
misternej sekwencji rytuatow. Najpierw farba — ciemna, gesta, jak obietnica. Potem matryca
przykryta delikatnym calunem papieru, ktory przyjmuje kazdy szczego6t jak skora dotyk. Wreszcie
cig¢zar, nacisk, chwila ciszy. Spotkanie rzemiosta z wyobraznig, materii z dusza. A kiedy w kofcu
warstwy si¢ rozdzielaja zostaje $lad i dzwigk w pamieci tego rozszczelnienia, cichy szelest, ktory
zna tylko ucho zakochane w grafice.

Dorobek artystyczny dr Zuzanny Dyrdy charakteryzuje si¢ silng konsekwencja dojrzatej
drogi artystycznej i interdyscyplinarnego taczenia grafiki, fotografii z instalacja, performansem i
body-artem. W swojej tworczosci dr Dyrda wykorzystuje réznorodne techniki grafiki warsztatowe;,
ktoére eksploruje w dzialaniach performatywnych. Wprowadza interesujaca polemiczng gre
pomigdzy rolami matrycy a odbitka, eksperymentujac z ich modyfikacjami i uzyciem nietypowych
podtozy. W jej tworczosci proces graficzny poddawany jest systematycznej dekonstrukeji,
nadpisywaniu procesu réznymi sekwencjami zdarzen. Artystka konsekwentnie kwestionuje
klasyczne rozrdznienie pomi¢dzy matrycg a odbitka, przesuwajac punkt cigzko$ci z
technologicznego aspektu grafiki na jej wymiar performatywny.

Jednym z jej ulubionych zabiegoéw artystycznych jest uzycie ciala, zar6wno jako narzedzia
pozostawiajacego $lad, jak 1 powierzchni, na ktorej 6w $lad zostaje odbity. Zuzanna Dyrda traktuje
ciato jako element aktywny i pasywny zarazem, jako matryce zdolng do odcisni¢cia ksztattu,
tekstury 1 obecnosci, ale takze jako odbitke, poddajaca si¢ zapisowi innego medium. Ten podwdjny
status cielesnosci staje si¢ dla artystki punktem wyjscia do eksploracji tozsamosci, obecnosci,
pamigci 1 $§ladu — kategorii szczeg6lnie istotnych w kontekscie wspotczesnej refleksji nad
cielesnoscig i podmiotowos$cia w sztuce. W performatywnych dziataniach Dyrdy proces graficzny
zostaje wyniesiony poza pracownie, czgsto w przestrzen publiczng, intymna, gdzie ciato nie tylko
uczestniczy w akcie tworzenia, ale samo staje si¢ rodzajem stupa ogloszeniowego roznych zdarzen.
Jej dziatania $wiadomie nawigzuja do twdrczosci artystow wielu dyscyplin. Z jednej strony odstania
ona bogaty wachlarz skojarzen z dorobkiem tych artystycznych ikon, a z drugiej otwiera przestrzen
dla zupelnie nowych, nadpisujacych si¢ znaczen i nieoczywistych interpretacji. Wykonywane przez
artystke odbitki czesto przybierajg forme interwencji, gdzie namacalny $lad obecnosci zostaje
zestawiony z matryca, ktora go wytworzyla. W ten sposéb Zuzanna Dyrda tworzy sytuacje, w
ktérych matryca i odbitka funkcjonujg jako rownoprawne elementy — wzajemnie si¢ dopehniajace,
redefiniujace i destabilizujgce ustalony porzadek procesu graficznego. Ten gest zamiany rol, w
ktérym ciato staje si¢ zarowno no$nikiem, jak i medium przekazu, otwiera nowe pola interpretacji



dla grafiki warsztatowej, lokujac ja w obszarze sztuki postmedialnej, gdzie granice migdzy
technikami, narzedziami i materiatami ulegaja zatarciu. Habilitantka czgsto przywotuje tworczosé
Mariny Abramovi¢ i jej wieloletniego partnera Ulaya — nie tylko ze wzglgdu na nierozerwalne
splecenie zycia prywatnego ze sztuka, lecz takze na delikatne przesunigcie granic migedzy artysta,
odbiorca 1 miejscem. W tych gestach zawarta jest nie tylko owa intymno$¢, ale tez echo wspdlnoty i
prowokacja kontekstu. Silniejsze jest tu jednak duchowe powinowactwo z Ang Mendieta, artystka,
ktora czynita z wlasnego ciata matryce, a z ziemi i materii organicznej negatyw obecnosci. Jej prace
sa jak §lady — tymczasowe, ale gleboko zakorzenione w kontekstach feminizmu i ciata politycznego
(Politics Body). Kobieta i natura nie tyle w nich wspotistnieja, co stapiaja si¢ w jedno, tworzac
zapisy chwilowego istnienia, gdzie to, co cielesne, zlewa si¢ z tym, co pierwotne i uniwersalne.

Odbitka w tworczosci artystki staje si¢ §ladem, a nie tylko reprezentacja. Ten gest
odciskania wpisuje si¢ w szerszy antropologiczny porzadek. W czasach prehistorycznych ludzie
zostawiali $lady dioni na $cianach, jakby pragne¢li powiedzie¢: bytem tu. U Dyrdy ciato, a
zwlaszcza ciato kobiety, staje si¢ matrycg. Inicjuje obecnos¢, proponuje kontakt. W tym sensie jej
prace dialoguja z feministycznym dziedzictwem Any Mendiety czy Carolee Schneemann, dla
ktérych ciato nie byto tylko tematem, ale tez narzedziem poznania, oporu i zapisu. W dziataniach
Dyrdy cialo zostaje udostepnione, ale nie uprzedmiotowione. Kazdy odcisk, stowo, tekstura
wycis$ni¢ta w materii to nie tylko wybor estetyczny, lecz rowniez akt przekazania, gest ufnosci, a
zarazem kontroli. Odbitka nie pelni funkcji reprezentacyjnej. Jest raczej zapisem istnienia, gestu,
kontaktu. Matryca ciata, jego dotyk, nacisk, ci¢zar, staje si¢ obrazem, lecz nie ilustracjg. W
praktyce Dyrdy ciato nie jest podporzadkowane zewngtrznej rezyserii, nie stuzy rytuatowi, nad
ktérym nie ma kontroli. Przeciwnie, dziata z wtasnej woli. Artystka jest autorkg §ladu, narzedziem
jego powstania, ale rowniez inicjatorka wspolnotowego tworzenia. Farba, ktorej uzywa, jest
cielesna, ziemista, ci¢zka — jak drukarska czern. Jej $lady nie opowiadaja o wzniostosci, lecz
przywotuja to, co konkretne, powtarzalne, codzienne. Sg zapisem ciala, ktore nie tylko byto, ale
ktore tez decydowato, ktore wybrato miejsce swojego odcisku. W pracach Dyrdy jest to Swiadectwo
doswiadczenia, ale bez patosu. Towarzyszy mu lekki dystans i spora dawka humoru i autoironii.

Nie moglem oprze¢ si¢ potrzebie przywotania by¢ moze truistycznego, a jednak znaczacego
skojarzenia z calunem turynskim. Ten tajemniczy artefakt, od wiekow zawieszony migdzy sacrum a
sceptycyzmem, pozostaje przedmiotem licznych interpretacji: jedni widza w nim genialng
mistyfikacje, inni — materialny $lad cudu, dowdd cielesnej obecno$ci Jezusa utrwalonej w tkaninie.
Cho¢ ,technicznie” blizej mu do fotografii (lub malarstwa) niz do grafiki, jego istota — jako no$nika
odcisku, relikwii powstatej z fizycznego kontaktu — rezonuje z twdrczoscig Zuzanny Dyrdy. W obu
przypadkach mamy do czynienia z obrazem, ktory nie powstat poprzez przedstawienie, lecz przez
dotyk; z forma, ktora jest bardziej §ladem niz reprezentacja. Gest odciskania, obecny zarowno w
calunie, jak 1 w praktyce Dyrdy, wpisuje si¢ w szerszy porzadek antropologiczny i archeologiczny.
Juz w paleolitycznych jaskiniach ludzkie dtonie zostawiaty swoje negatywy na §cianach, jakby
cztowiek chciat powiedzie¢: byltem tu, istniatem, dotkngtem tego swiata. W dziataniach Dyrdy ciato
zostaje udostepnione, ale nie uprzedmiotowione. Kazdy odcisk, kazde stowo, kazda tekstura
wycis$ni¢ta w materii to nie tylko wybér formalny, to akt przekazania, gest ufnosci, $wiadomego
wejscia w rytual performansu. Negatyw wizerunku na catlunie ,,po$wiadcza”, cho¢ to, co si¢
wydarzylo, pozostaje zawieszone w tajemnicy. Analogicznie catun staje si¢ nie tyle relikwia ze
wzgledu na domniemang $wigto$¢, ile artefaktem, ktory jako obraz-$lad przeksztalca si¢ w dzieto
sztuki. Dyrda §wiadomie odwraca role: odbitka jest u niej zapisem realnego istnienia, a sam gest jej
odrywania od matrycy staje si¢ sensualnym, performatywnym rytuatem — momentem, w ktorym
cialo, materiat 1 czas faczg si¢ w jedno doswiadczenie.



Po drugiej stronie tego metaforycznego lustra nie sposob przemilcze¢ koneksji z Yves
Kleinem 1 jego ,, Anthropometries of the Blue Period” (Anthropométries de I’époque bleue, 1960)
W trakcie tego performansu Klein instruowat nagie modelki, by pokrywaty swoje ciata farbg w
odcieniu International Klein Blue (IKB), a nastepnie odciskaty je na duzych ptotnach. Dziatanie to
odbywato si¢ na oczach publicznos$ci, przy akompaniamencie muzyki (m.in. Monotone Symphony).
W praktyce Dyrdy dochodzi do podobnych zabiegow (vide Tire’d), ale rbwniez istotnego
przeksztalcenia: jej ciato nie jest podporzadkowane zewngetrznej rezyserii, nie stuzy ceremonii, nad
ktora nie ma kontroli. Przeciwnie, dziata z wlasnej woli. Jest autorka $ladu, narzgdziem jego
powstania, ale rowniez inicjatorka wspolnotowego, demokratycznego tworzenia kolektywnych
dziatan. Farba, ktorej uzywa, nie symbolizuje transcendencji czy duchowej nieskonczonosci, jak u
Kleina, lecz jest cielesna, ziemista, cigzka — jak drukarska czern. Jej $lady nie opowiadajg o
wzniostosci, lecz przywotujg to, co konkretne, powtarzalne, przyziemne. Sg zapisem ciata, ktore nie
tylko ,,byto”, ale ktore ,,decydowato”. Ciato, ktére wybiera miejsce swojego odcisku. To, co w
catunie stato si¢ relikwia, a u Kleina performansem, w pracach Dyrdy jest ich sumg, §wiadectwem
doswiadczenia, ale bez patosu — zawsze towarzyszy im dystans i spora dawka humoru i autoironii.

3. Recenzja wskazanych dziet

Wskazane w przewodzie realizacje tworza panorame¢ mozliwosci i artystycznej precyzji
habilitantki. Dzieta zaskakuja formatem, konceptualng czujnoscia i godnag podziwu determinacja.
Dokumentacja fotograficzna dorobku artystycznego jest bogata, precyzyjna i podana w sposéb
przejrzysty. Zgodnie z wymogiem formalnym habilitantka wskazuje dzieta jako osiagnigcia w
przewodzie — zestaw 10 realizacji artystycznych, powstatych w latach 2018-2023, stanowigcych
osobiste poszukiwania, tgczace tradycje grafiki warsztatowej ze sztuka ciala, performansem i
instalacja. Prezentowane dzieto habilitacyjne sktada si¢ z nastepujacych prac: Handmade (2018),
Zagraj (ze) mng (2018), Plemig (2019), 100 dotykow (2019), Naznaczenie (2019), Jak sobie
poscielesz, tak si¢ wyspisz (2019), Zakazany dotyk (2020), Jestem tylko pionkiem (2021), Matka
Ziemia (2022), Tire(d) (2023).

Habilitantka przywigzuje w swojej tworczosci szczegdlng wage do stowa, gier jezykowych,
metafor, synonimii. Tytut dzieta czgsto pelni funkcje zaklecia, powotujacego dzieto do zycia.
Przyktadem jest tytul Ucielesnione — termin, ktory wg definicji SJP PWN oznacza ,,to, co jest
realnym ksztattem czego$ abstrakcyjnego”. Artystka odnosi to pojecie do swoich grafik, ktore
okresla mianem ,,cielesnych”. Ucielesnione to zbidr do§wiadczen poruszajacych si¢ nieustannie
pomiedzy trzema wymiarami: czernig grafiki, cielesno$cig 1 dziataniem o charakterze
performatywnym. Ta triada ulega cigglemu przeformutowaniu: raz to akcja staje si¢ centralnym
punktem napigcia, innym razem na pierwszy plan wysuwa si¢ estetyka i materialno$¢ obiektu,
jeszcze, kiedy indziej samo ciato, obecne w rdéznych kontekstach: osobistym, kolektywnym, w
relacji z bliskim lub z obcym.

Dyrda w swojej praktyce tworczej przesuwa akcenty mi¢dzy tymi obszarami, testujgc granice ich
wzajemnych zalezno$ci 1 hierarchii. W efekcie powstaja prace, ktore nie tylko ,,si¢ dzieja”, lecz
takze odciskaja si¢ zar6wno w materii, jak i w pamigci odbiorcy. Stowo, obraz, mysl, gest, materia i
ciato splataja si¢ w sposob organiczny. Artystka nie rozdziela tych obszarow, lecz pozwala im na
wzajemne przenikanie sig, §cieranie, czasem nawet napiecie. Grafika w jej ujeciu nie jest jedynie
technikg ani no$nikiem formy. Staje si¢ polem eksperymentu, rytualem z udziatem ciata — wlasnego
1 tego, ktore symbolicznie reprezentuje innych. Prace Dyrdy pulsuja fizycznoS$cia: czernig odbitki,
powtarzalno$cia (i niepowtarzalno$cig zarazem) gestu, sladem na papierze, skorze, powierzchni.
Kazda z nich to zapis dziatania, ktére moglo si¢ wydarzy¢ tylko w danym czasie, w okreslonym



napigciu emocji, zmeczenia, kontaktu. Artystka prowadzi dialog z tradycja grafiki warsztatowej, nie
negujac jej, lecz otwierajac na nowe formy obecnosci i narracji. Jej prace balansujg miedzy
dyscypling techniczng a cielesnym przypadkiem, migdzy zapisem a ulotno$cig. Sg jednocze$nie
intymne i uniwersalne.

Habilitantka patrzy na rzeczywistos¢ z perspektywy peryferii — uwaznie, w skupieniu
wychwytujac to, co ulotne i czgsto pomijane. Ta czujno$¢ przenika jej tworczos¢ i znajduje wyraz
w pracy 100 dotykow, stworzonej na wystawe Zuzanna Dyrda. Naznaczenie w Krakowie. Instalacja
odnosi si¢ do jezyka jako sity ksztattujacej wiat — stéw, ktore potrafig informowac, ale tez ranic,
znieksztatcaé, prowadzi¢ na manowce. Sktada si¢ ze stu bawekianych rekawiczek, do ktoérych
przymocowano laserowo wyciete drzeworytnicze matryce w ksztatcie dtoni. Kazda z nich niesie
jedno stowo, ktore moze by¢ czule, jak ,,mis$”, lub ranigce, jak ,,tchorz”. Powieszona w przestrzeni
instalacja przypomina chmur¢ komentarzy — stéw ulotnych jak podmuch, a jednoczesnie cigzkich w
skutkach. Mnozace si¢ dtonie przywoluja ambiwalentne obrazy: oklaskow pelnych aprobaty lub
gestow upokorzenia, jak policzek wymierzony w milczeniu.

Watki zabawy, interaktywnosci i obiektowos$ci odnajduja swoj wyraz w pracy Zagraj (ze)
mng (2018), zgloszonej do konkursu Transgrafia w Krakowie. To projekt z pogranicza gry i
autoportretu — cyfrowy wydruk na folii magnetycznej, pocigty na puzzle, przypominajace Scrabble.
Punktem wyjs$cia byto ciato. Na skorze artystki odcisnieto litery z drewnianych czcionek
drukarskich, tworzac pelen zestaw znakow. Obraz zostat pofragmentowany, a widzowie zaproszeni
do uktadania wtasnych kompozycji: stow, zdan, nowych form cielesnych. Ciato staje si¢ tu
palimpsestem — warstwa znaczen, pamigci i gry, otwartym na reinterpretacj¢. To gest oddania
sprawczos$ci publiczno$ci, ale tez pytanie o granice manipulacji i podmiotowosci. Praca balansuje
pomiegdzy zabawa a krytycznym komentarzem, wpisujac si¢ w refleksje nad cielesnos$cia, jezykiem i
wiladza.

Praca Zakazany dotyk (2020) powstata w momencie globalnego kryzysu pandemii, ktora
wprowadzila nowe spoteczne rytuaty i redefiniowata relacje mi¢dzy cialem, przestrzenig a norma.
Dotyk, gest najbardziej intymny i instynktowny, nagle stal si¢ ryzykowny. Grafika sktada si¢ z 24
fotografii — kazda klatka dokumentuje kolejne, niekontrolowane dotknigcie twarzy, ktdre zostawia
slad w postaci farby drukarskiej. Ciato staje si¢ tu jednoczes$nie sprawcg i no$nikiem znaku, a sam
obraz zapisem wewngetrznego konfliktu migdzy potrzeba a zakazem. W uktadzie przypominajacym
komiks praca nawigzuje formalnie do cyklu Sztuka konsumpcyjna Natalii LL, jednak dotyczy innej
formy regulacji: nie spektaklu konsumpcji, lecz cielesno$ci podporzadkowanej wladzy sanitarne;.
Odwotujac si¢ do refleksji Michela Foucaulta nad biopolityka, Zakazany dotyk mozna odczytac
jako komentarz do mechanizméw kontroli, ktére dziatajg nie tyle poprzez przemoc, co poprzez
normalizacj¢ i regulacj¢ zycia. Pandemiczne zakazy ukazaly, jak gl¢boko wtadza przenika nasze
nawyki, gesty, intymnos¢. Dotyk, ktory byl kiedy$ jezykiem bliskos$ci, zamienit si¢ w narzgdzie
nadzoru. W tej pracy staje si¢ on §ladem niezgody, zapisem ciata, ktore pamigta. Kazde dotknigcie,
kazdy $lad farby na skorze jest nie tylko zapisem gestu, ale znakiem cielesnej obecnosci, ktéra za
moment moze znikna¢ a dotyk staje si¢ tu ostatnim dowodem istnienia.

Projekt Jestem tylko pionkiem, zrealizowany podczas rezydencji artystycznej w
Proyecto’ace w Buenos Aires (2021), to realizacja na styku grafiki, performansu i dokumentacji
wideo. Punktem wyjscia staty si¢ szachy — gra porzadku, strategii, ale tez metafora
egzystencjalnego ruchu w $wiecie petnym ograniczen. Artystka wciela si¢ w role pionka: figury
najmniej znaczacej, a zarazem tej, ktora cho¢ porusza si¢ powoli, moze dojs¢ najdalej. Na
wielkoformatowej matrycy linorytniczej w ksztatcie szachownicy Dyrda wykonuje sekwencje
ruchow, ¢wiczen i choreografii, ktérych ubocznym efektem sg odciski farby na skorze. Z kazda



kolejng akcja nagie biale ciato performerki stopniowo si¢ zaczernia, zostaje obcigzone symbolicznie
pigtnem znaczen, ktore przywotuja konteksty ,,oczerniajace”, kolonialne, rasowe, systemowe,
opresyjne. Artystka nie szuka gestow spektakularnych. Jej dziatania sg ciche, zmystowe, pelne
pokory wobec materiatu, ciata i czasu. Jestem tylko pionkiem to projekt o delikatnej sile, ruchu,
ktéry zostawia $lad, pamigci zapisanej w dotyku i znaczeniu ukrytym w gesécie pozornie
najprostszym.

Nazwa projektu Tire(d) taczy angielskie stowa tire (opona) i tired (zmeczony), tworzac
wielowarstwowy komentarz do wspotczesnej kondycji cielesnej i spoleczne: przeludnienia,
przecigzenia, nadmiaru bodzcow oraz zanieczyszczen audialnych i chemicznych. Realizacja
powstata w 2023 roku podczas czteromiesigcznej rezydencji artystycznej w McColl Center w
Charlotte (USA), we wspolpracy z tancerzami z grupy Movement Migration. Punktem wyjscia byta
osobista obserwacja amerykanskiej codziennosci, rzeczywisto$ci zdominowanej przez samochody,
w ktorej ,,poruszamy sie, nie ruszajac, a ciato zostaje wytaczone z ruchu”. W przestrzeni Centrum
Dyrda stworzyta scenografi¢ z uzywanych opon, pokrytych farbg drukarska. Performerzy,
przemieszczajac si¢ w tej konstrukcji, wehodzili w fizyczny kontakt z obiektami, zostawiajac na
skorze $lady bieznikow — tatuaze. Dzwigkowy pejzaz performansu stanowila zarejestrowana przez
artystke kakofonia pobliskiej autostrady, audialna warstwa tta-szumu.

Dzigki potaczeniu procesu badawczego, glebokiej wrazliwosci oraz elastycznego podejscia
do formy i medium, Zuzanna Dyrda tworzy sztuke, ktora przekracza granice tradycyjnej grafiki
warsztatowej. Cykl Ucielesnione to nie tylko wizualna opowie$¢ o cielesnosci, lecz rowniez projekt
krytyczny i dialogiczny, silnie zakorzeniony w przestrzeni spotecznej i kulturowej. Artystka z
réwng swoboda operuje intuicja i analizg teoretyczna, co pozwala jej tworzy¢ prace zarOwno
poetyckie, jak i zaangazowane. Jej dziatania nie tylko odnosza si¢ do kontekstow spotecznych i
historycznych, ale takze aktywnie je wspottworza — angazujac odbiorce w refleksje, doswiadczenie,
a niekiedy takze w dziatanie. Ucielesnione to model praktyki artystycznej, ktory moze stac si¢
inspiracja dla tworcéw poszukujacych polaczenia estetyki z wrazliwoscia spoleczng. Prace Dyrdy
staja si¢ miejscem spotkania: ciata z przestrzenia, prywatnego z kolektywnym. To nie tylko cykl
graficzny, ale rdOwniez osobisty manifest artystyczny, oparty na szacunku dla warsztatu i
entuzjazmie procesu tworczego. W swoim podsumowaniu artystka podkresla, ze skonczonos¢ ciata
nie jest ograniczeniem, lecz potencjatem, otwarciem na nieskoficzong mozliwos$¢ tworzenia
znaczen, ktore odbijaja si¢ warstwami w nas samych.

4. Ocena merytoryczna i metodologiczna autoreferatu i dokumentaciji

Autoreferat, liczacy 55 stron, stanowi kompleksowe opracowanie tworczos$ci habilitantki.
Dokument zawiera bogaty materiat ilustracyjny oraz klarownie przedstawione podzialy tematyczne
i chronologiczne. Sktada si¢ z trzech gtownych czg$ci: wstepu, przegladu najwazniejszych watkow
tworczosci z lat 2013-2017 (okres poprzedzajacy doktorat), czgsci poswieconej dzietu
habilitacyjnemu Ucielesnione (2018-2023) oraz rozdziatu zatytutowanego Mokulito — powrot do
papieru. Autoreferat jest spojna, wielowymiarowa analizg wlasnej praktyki tworczej. Autorka z
duza $wiadomoscia i konsekwencja prezentuje ewolucje swojej drogi artystycznej, odwotujac sie
zarowno do aspektow formalnych i estetycznych, jak 1 kontekstow osobistych oraz spolecznych.
Kazde z prezentowanych dziet jest szczegblowo omdwione, poprzedzone wprowadzeniem
narracyjnym, pozwalajagcym zrozumie¢ inspiracje, emocjonalne i konceptualne zrodta danego
dziatania. Ujecie to uwrazliwia odbiorce na procesualno$¢ twérczoscei i jej osadzenie w konkretnych
doswiadczeniach zyciowych. Na szczegdlne uznanie zastuguje interdyscyplinarno$¢ podejscia
autorki oraz umiejetno$c¢ laczenia analizy teoretycznej z praktyka artystyczng. Dyrda przywotuje



wplywy 1 inspiracje wynikajace z kontaktu z tworczoscia czotowych postaci ze §wiata sztuki, takich
jak Marina Abramovi¢, prof. Eugeniusz Smolifiski czy prof. Matgorzata ET BER Warlikowska, z
ktérymi jej wilasne dzialania wchodza w tworcezy dialog. Odniesienia te nie majg charakteru
wtornego, lecz stuza poglebionej refleksji nad forma, medium i relacjg z odbiorca.

Na uwage zastuguje réwniez jezyk autoreferatu: klarowny, komunikatywny, pozbawiony
hermetyzmu akademickiego, a zarazem refleksyjny. Liczne ilustracje nie tylko dokumentuja efekt
koncowy, ale takze wizualizuja proces powstawania dziet, atmosfer¢ pracy oraz interakcje¢ z
widzem, co znaczaco wzbogaca odbidr i interpretacj¢. Podsumowujac, nalezy stwierdzié, ze
dokumentacja tworczosci, jako$¢ analizy oraz calo$ciowy charakter autoreferatu §wiadcza o
wysokim poziomie akademickim i artystycznym dr Zuzanny Dyrdy. Praca ta stanowi cenny wktad
w refleksje nad wspolczesng grafika jako medium otwartym, dialogicznym i zanurzonym w
kontekstach cielesnych, spotecznych i kulturowych. Moze stuzy¢ jako inspirujacy model dla
tworcow taczacych klasyczne techniki z aktualnymi strategiami sztuki wspotczesne;.

5. Konkluzja

Z perspektywy recenzenta oceniajgcego prac¢ bedaca podstawg przewodu habilitacyjnego,
opierajac si¢ na wyczerpujacych, dobrze przygotowanych materiatach oraz recepcji tworczosci
kandydatki, stwierdzam i potwierdzam zasadno$¢ jej ugruntowanej pozycji w obszarze sztuki
wspotczesnej. Szczegodtowa analiza przedstawionych do oceny dziet pozwala wskazaé szczegdlng
role, jaka autorka odgrywa w tworzeniu opinii i refleksji nad rozwojem sztuki wspolczesne;.
Uwzgledniajac migdzynarodowa recepcje¢ sztuki dr Zuzanny Dyrda — zardwno w kategoriach
artystycznych, jak i spotecznych — uwazam, iz osiagni¢te efekty artystyczne, dydaktyczne i
spoteczne stanowig szczegolny wktad w uprawiang dyscypling sztuki. Stwierdzam tez, ze dorobek,
osiggnigcia artystyczne, tworcze, organizacyjne i dydaktyczne kandydatki spetniajag wymagania
formalne wynikajace z art. 219 ust. 1 Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z 2018 roku
z pozn. zm. Wnosze¢ do Rady Doskonatosci Naukowej przez Rad¢ Dyscypliny Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu o nadanie dr Zuzannie Dyrdzie stopnia doktora habilitowanego.

Arti Grabowski
Krakow, 30 marca 2025



