Recenzent: Katowice
Dr hab. Tomasz Jedrzejko, prof. US dnia 10 lutego 2025 r.
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji w Cieszynie,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki dla dr Zuzanny Dyrdy prowadzonym
przez Rade Dyscypliny Artystycznej w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu

Recenzja zostata przygotowana w zwigzku z powotaniem mojej osoby w sktad komisji habilitacyjnej przez
Centralng Komisje do Spraw Stopni i Tytutdw wyznaczonej do przeprowadzenia postepowania o nadanie
stopnia doktora habilitowanego Pani dr Zuzannie Dyrdzie oraz powierzenie mi funkcji recenzenta przez Rade
Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Postepowanie
prowadzone jest w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

PODSTAWY PRAWNE:

1. Art. 219 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jednolity Dz. U.
22022 r., poz.. 574, z péin. zm.).

2. Uchwata Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych i. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
nr5 /2024 z dnia 28.11.2024 rok.

SYLWETKA HABILITANTA

Dr Zuzanna Magdalena Dyrda to wybitna artystka i badaczka, ktéra od lat konsekwentnie rozwija
swojg dziatalno$¢ twdrczg oraz dydaktyczng, cieszac sie uznaniem zaréwno w kraju, jak i na arenie
miedzynarodowej. Absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego oraz Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, gdzie w 2017 roku uzyskata stopien doktora sztuki. Obecnie jest zatrudniona na
stanowisku adiunkta w macierzystej uczelni.

Tworczos$¢ dr Dyrdy koncentruje sie wokot grafiki eksperymentalnej, w tym poszukiwan zwigzanych
z tworzeniem matryc-obiektéw oraz wykorzystaniem nietypowych rozwigzan obrazowania. Jej badania
i praktyka artystyczna wpisujg sie w nurt nowatorskich dziatan graficznych, a dorobek naukowy oraz
wystawienniczy wskazuje na jej unikatowy wktad w rozwdj wspotczesnej grafiki artystyczne;j.

Dr Dyrda odznacza sie réwniez znaczgcg aktywnoscig dydaktyczng i organizacyjng. Prowadzi zajecia
na kierunku Sztuka Medidw, a jej zaangazowanie w projekty umiedzynarodowienia ksztatcenia oraz
doswiadczenia zwigzane z pracg na uczelniach zagranicznych podkreslajg jej szerokie kompetencje.

Niezwykle istotne sg takze jej osiggniecia kuratorskie i udziat w konferencjach naukowych, ktére
czynig z niej ceniong przedstawicielke Wroctawskiej Szkoty Grafiki. Jej dorobek oraz wieloaspektowe
dziatania w petni potwierdzajg gotowos¢ do uzyskania stopnia doktora habilitowanego.

OCENA OSIAGNIEC DYDAKTYCZNYCH, ORGANIZACYJNYCH ORAZ POPULARYZUJACYCH NAUKE | SZTUKE



Praca dydaktyczna:

Dr Zuzanna Dyrda od 2013 roku nieprzerwanie rozwija swojg dziatalno$¢ dydaktyczng w Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, wykazujgc sie wszechstronnoscig, profesjonalizmem
i zaangazowaniem. Jej doswiadczenie obejmuje zaréwno prowadzenie zaje¢ w jezyku polskim, jak
i angielskim, co Swiadczy o jej otwartosci na wspotprace miedzynarodowa oraz zdolnosci do pracy
w zréznicowanym srodowisku akademickim.

Od 2020 roku dr Dyrda samodzielnie prowadzi zajecia z Grafiki Artystycznej na kierunku Sztuka
Medidw. Prowadzony przez nig przedmiot jest kursem podstawowych techniki graficznych, takich jak druk
wklesty, wypukty, ptaski oraz sitowy. Program dydaktyczny jest przemyslany i zrGwnowazony a dr Dyrda w
sposéb niezwykle swiadomy stymuluje studentéw do podejmowania twdrczych i swiadomych decyzji
artystycznych. Na szczegdlng uwage zastuguje indywidualne podejscie dr Dyrdy do kazdego z uczestnikow
kursu, co pozwala na ksztattowanie réznorodnych postaw twdrczych i rozwijanie artystycznych kompetencji
studentow.

Istotnym elementem dziatalnosci dydaktycznej dr Dyrdy jest jej aktywnos¢ na arenie
miedzynarodowej. Prowadzita zajecia w ramach programu stazowego na University of North Carolina
w Charlotte, a takze byta recenzentkg prac doktorskich na Lahore College for Women University
w Pakistanie. Jej zaangazowanie w ocene wnioskéw dla Fulbright Poland swiadczy o uznaniu, jakim cieszy sie
jej ekspercka wiedza.

Warto rowniez podkresli¢ jej doswiadczenie promotorskie, w ramach ktérego wspieratfa realizacje
dyplomoéw o wysokich walorach artystycznych. Projekty dyplomowe jej studentek — Loreny Arevalo Robles
z Peru oraz Marty Allande-Valledor Garcia z Hiszpanii — Swiadczg o zdolnosci dr Dyrdy do wspierania
i rozwijania nietuzinkowych koncepcji artystycznych.

Dr Dyrda taczy doskonate przygotowanie merytoryczne z pasjg do nauczania, co czyni jg cenionym
pedagogiem i mentorem. Jej dziatalnos¢ dydaktyczna stanowi cenny wktad w rozwéj edukacji artystycznej
i zastuguje na najwyzsze uznanie.

Praca organizacyjna

Dr Zuzanna Dyrda wyréznia sie znakomitymi kompetencjami organizacyjnymi, ktére w potfaczeniu
z umiejetnoscig budowania relacji interpersonalnych pozwalajg jej na skuteczne realizowanie ambitnych
projektow edukacyjno-artystycznych. Jej dziatalnos¢ w tej sferze obejmuje zaréwno inicjatywy lokalne, jak
i przedsiewziecia o charakterze miedzynarodowym, swiadczac o szerokim zasiegu jej aktywnosci oraz
zdolnosci do dziatania w zréznicowanych kontekstach kulturowych.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje petnienie przez dr Dyrde funkcji kierowniczki projektu
»Bajkowanie Ksigzkowanie,” finansowanego z funduszy programu Mtodziez w Dziataniu. Projekt ten,
realizowany we wspétpracy z Fundacjg na Rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza, miat na celu
edukacje artystyczng dzieci poprzez warsztaty dotyczace procesu tworzenia ksigzek. Dr Dyrda nie tylko
prowadzita zajecia, ale takze odpowiadata za koordynacje finansowg i logistyczng, kontakt z instytucjami
partnerskimi, pozyskiwanie patronatéw oraz promocje projektu. Jej wieloaspektowe zaangazowanie
potwierdza wysoka samodzielnos¢, doskonatg organizacje pracy oraz umiejetno$¢ zarzadzania ztozonymi
przedsiewzieciami.

Warto réwniez wspomnie¢ o jej wczesniejszej wspotpracy z Wroctawskim Teatrem Lalek oraz
organizacji warsztatéw filmowych dla dzieci w kinie Nowe Horyzonty, ktére stanowig Swiadectwo jej
konsekwentnego zaangazowania na rzecz edukacji artystycznej. Dr Dyrda tgczy precyzyjne planowanie
z twérczym podejsciem, co czyni jej dziatalnos$¢ organizacyjng cennym wktadem w rozwéj akademickiej oraz
kulturalnej przestrzeni.



Praca na rzecz popularyzacji nauki i sztuki:

Dr Zuzanna Dyrda wyrdznia sie szeroko zakrojong dziatalnoscig popularyzujacag nauke i sztuke, ktéra
nalezy uznaé za wazny element jej dorobku artystyczno-naukowego. Jej aktywnos$¢ na tym polu cechuje
profesjonalizm, interdyscyplinarno$s¢ oraz zdolno$¢ do angazowania roznych srodowisk artystycznych
i naukowych.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje wspoéttworzenie przez dr Dyrde Stowarzyszenia Artystyka,
w ramach ktérego realizowata liczne projekty artystyczne, wystawy i dziatania w przestrzeni publicznej,
w tym w Muzeum Ziemi Ktodzkiej oraz przestrzeni miejskiej Bystrzycy Ktodzkiej. Dziatania te odznaczaty sie
wysoka wartoscig edukacyjng i artystyczng, budujaca Swiadomos¢é wspodtczesnej sztuki w lokalnych
spotecznosciach.

Cennym aspektem jej dziatalnosci jest zaangazowanie w prace Akademii Mfiodych Uczonych
i Artystow, gdzie petnita funkcje opiniodawczo-doradcze, m.in. jako cztonkini komisji stypendialnych. Jej
praca przy projektach edukacyjnych, takich jak ,Pomdc mtodziezy w kryzysie”, swiadczy o umiejetnosci
taczenia sztuki z dziatalnoscig spoteczng, co wpisuje sie we wspodtczesne trendy odpowiedzialnej praktyki
artystyczne;j.

Nie sposéb poming¢ réwniez istotnej roli dr Dyrdy jako kuratorki wystaw krajowych
i miedzynarodowych, w tym cenionych projektédw takich jak Borderline Printmakers czy Ztote Miasto —
Genius Loci. Jej aktywno$¢ w srodowisku miedzynarodowym znajduje rowniez wyraz w licznych
wystgpieniach konferencyjnych oraz publikacjach, w tym artykutach zamieszczanych w prestizowym
brytyjskim czasopismie Printmaking Today.

Dziatalnos¢ popularyzujgca nauke i sztuke dr Zuzanny Dyrdy nalezy uzna¢ za wzorcowy przykfad
twodrczego taczenia refleksji artystycznej z szerzeniem wiedzy i edukacjg spoteczng. Jej konsekwentne
zaangazowanie w te sfere zastuguje na najwyisze uznanie i jest istotnym elementem dorobku
uzasadniajgcym jej awans naukowy.

OCENA WYBRANYCH OSIAGNIEC ARTYSTYCZNO NAUKOWYCH UZYSKANYCH W LATACH 2013-2017
,Siedz cicho”

Praca pt. ,SiedZ chicho” stanowi znakomity przyktad twdrczosci, ktéra harmonijnie faczy tradycyjne
techniki graficzne z filozoficzng refleksjg nad ulotnoscig relacji miedzyludzkich oraz cielesnym
doswiadczeniem pamieci. Instalacja, oparta na dwoéch drzeworytniczo opracowanych taboretach
z wycietymi hastami ,siedz” i ,,cicho”, odstania gtebokie napiecie miedzy codzienng, niemal banalng frazg a
egzystencjalnym gestem zawieszenia i oczekiwania.

Projekt nawigzuje do tradycji rzemiosta artystycznego, w szczegdlnosci klasycznego drzeworytu,
ktéry autorka twérczo dekonstruuje, przenoszac jego funkcje z medium graficznego na interaktywny,
cielesny obiekt. Drzeworytniczy $lad nie pozostaje tu wytgcznie wizualnym znakiem, ale staje sie elementem
performance’u — odci$nieciem hasta na skérze uzytkownika. Tym samym dzieto wpisuje sie w nurt
wspotczesnej sztuki angazujgcej ciato jako pole pamieci i narracji, rezonujac z pracami artystow takich jak
Mona Hatoum czy Marina Abramovic.

W ujeciu filozoficznym praca ta podejmuje dialog z fenomenologiczng refleksjg nad $ladem
i doswiadczeniem cielesnym. Akt siedzenia na taboretach nie tylko fizycznie pozostawia na ciele
»typograficzny tatuaz”, lecz takze symbolicznie odsyta do pamieci relacji, ktérej kres jest nieunikniony. Jest to
materializacja tego, co tacy filozofowie, jak Jacques Derrida, okreslali mianem sladu — obecnosci tego, co
nieuchwytne i przemijajace.

Narracyjny i autobiograficzny kontekst podkresla osobisty wymiar dzieta, ktére staje sie intymnym
zapisem konca zwigzku. Wpisanie wtasnego doswiadczenia autorki dodaje pracy gtebi, lecz nie ogranicza jej
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uniwersalnego wymiaru, pozwalajac odbiorcy na identyfikacje z poczuciem straty i ciszy, ktére towarzyszg
rozpadajgcym sie relacjom.

»SiedZ chicho” jest zatem dzietem wielowarstwowym, ktére wykracza poza tradycyjne ramy grafiki
artystycznej, przeksztatcajgc ja w eksperymentalng forme narracji cielesnej i pamieciowej, co czyni z niej
znaczacy wkitad we wspdtczesny dyskurs sztuki wizualnej.

,Brudas”

Tworczos¢ Zuzanny Dyrdy, a w szczegdlnosci projekt ,Brudas”, stanowi fascynujgce pole analizy
relacji miedzy ciatem, przestrzenia oraz materialnoscig procesu artystycznego. Dyrda dokonuje
konceptualnego przesuniecia znaczen poprzez przeksztatcenie przestrzeni starej sauny — miejsca
tradycyjnie kojarzonego  z higienicznym rytuatem oczyszczenia — w matryce drzeworytniczg. W tym akcie
artystycznej subwersji przestrzen uzyskuje charakter ambiwalentny: z jednej strony pozostaje zwigzana
z kulturowymi praktykami higienicznymi, z drugiej staje sie materialnym nosnikiem cielesnych sladow
i procesualnej nieczystosci.

Projekt ,Brudas” wpisuje sie w tradycje transgresyjnego body artu, ktéry od lat 60. XX wieku
redefiniuje cielesno$¢ jako medium artystyczne. Zamiast operowaé abstrakcyjnym gestem wizualnym, Dyrda
podejmuje dialog z przestrzenig materialng, traktujac saune jako matryce drzeworytniczg. Sama sauna,
bedgca miejscem dyscypliny cielesnej i spotecznej, zostaje zdekonstruowana i ponownie skonstruowana
jako locus twdrczej kontaminacji.

W tradycji drzeworytu matryca stanowi narzedzie odseparowane od ciata, medium pozornie
neutralne. W przypadku Dyrdy cielesno$¢ wdziera sie jednak w proces graficzny, podwazajac idee separacji
miedzy medium a artysty. Ciato artystki oraz materialno$¢ przestrzeni zostajg splecione w dynamicznej
symbiozie, gdzie sauna nie jest juz jedynie miejscem kulturowo determinowanego oczyszczenia, lecz staje
sie Swiadectwem cielesnej obecnosci.

Projekt Dyrdy wpisuje sie doskonale w refleksje nad cielesnoscig i przestrzenig jako kategoriami
ptynnymi, ktére konstytuujacymi sie wzajemnie. Mozna dostrzec tu echa teorii Gilles’a Deleuze’a i Félixa
Guattariego, ktorzy postulowali rozumienie ciata nie jako zamknietego organizmu, lecz jako ,ciata bez
organdw” — przestrzeni potencjalnosci i transformacji. W kontekscie ,Brudasa” sauna staje sie takim
wtasnie ciatem przestrzennym, ktére przechowuje $lady dotyku, gestéw i materii, przetamujgc dychotomie
miedzy czystoscig a brudem.

Dyrda dekonstruuje rdwniez tradycyjne rozumienie oczyszczenia. W kulturowej semantyce brud jest
kategorig, ktdra implikuje potrzebe jego eliminacji. W projekcie artystki jednak brud staje sie nosnikiem
pamieci, zapisem procesu i afirmacjg cielesnej obecnosci. Saune, ktéra zwyczajowo funkcjonuje jako
przestrzen higienicznej dyscypliny, artystka przeksztatca w obszar afirmacji $ladéw — zarédwno cielesnych,
jak i artystycznych.

W tym kontekscie ,Brudas” nie tylko redefiniuje granice medium graficznego, ale réwniez
prowokuje gtebokag refleksje nad filozoficznymi i spotecznymi aspektami ciata, przestrzeni i procesu
twdrczego. Przesuniecie znaczeniowe dokonane przez Dyrde ukazuje, jak sztuka moze stac sie narzedziem
dekonstrukcji binarnych opozycji, takich jak czysto$é¢ i nieczysto$é, medium i ciato, przestrzen i jej
uzytkownik. Tym samym projekt stanowi swiadectwo wspdtczesnej sztuki przekraczajgcej tradycyjne granice
zarowno formy, jak i znaczenia.

OCENA OSIAGNIECIA HABILITACYJNEGO

Rozprawa habilitacyjna dr Zuzanny Dyrdy, zatytutowana ,Uciele$nienie”, stanowi niezwykle
frapujacy wktad w obszar wspodiczesnych poszukiwan artystycznych, gdzie przenikajg sie refleksje nad
cielesnoscig, materialnoscig medium graficznego oraz efemerycznymi fenomenami pamieci i doswiadczenia.
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Praca ta jest intelektualnie gesta, zakorzeniona w interdyscyplinarnych narracjach, ktére obejmujg zaréwno
tradycje grafiki artystycznej, jak i wspoétczesne filozoficzne dyskursy dotyczgce performatywnosci i afektow.

Autorka z imponujgca konsekwencjg eksploruje mozliwosci traktowania ludzkiego ciata jako matrycy
graficznej, czynigc z tego aktu konceptualny punkt wyjscia dla pytan o trwatosé¢ sladéw — zaréwno tych
fizycznych, jak i mentalnych. Prace zgromadzone w cyklu nie tylko afirmujg cielesne doswiadczenie, lecz
takze ukazujg materialistyczny wymiar sztuki, gdzie pojecia takie jak dotyk, czas czy relacja, zostaja
dostownie ,wcielone” w strukture twdrcza.

W toku dalszej analizy postaram sie przyblizy¢ zarowno walory artystyczne tych realizacji, jak i ich
znaczenie dla wspodtczesnej refleksji teoretycznej nad rolg ciata, pamieci i autobiograficznego $ladu w sztuce
wspotczesnej.

,Handmade”

Realizacja ,,Handmade” z 2018 roku autorstwa dr Zuzanny Dyrdy stanowi dzieto o wyjatkowej sile
wyrazu, ktore w subtelny, lecz zarazem niepokojgco intensywny sposéb eksploruje temat relacyjnosci,
cielesnosci oraz Sladu — zaréwno fizycznego, jak i ontologicznego. Wykorzystanie technologii druku
lentikularnego, pozwalajgcego na dynamiczng percepcje obrazu w zaleznosci od kata widzenia, wpisuje to
dzieto w dialog z tradycjg eksperymentow wizualnych, ktére od epoki baroku przez sztuke op-artu
fascynowaty artystéw mozliwosciami destabilizacji percepcji widza.

Motyw pary w kontraposcie, ukazanej jako nagie, ,puste ciata”, jawi sie tutaj jako metafora stanu
egzystencjalnego, gdzie cielesnos$¢ zostaje poddana procesowi naznaczania przez dotyk — niewidzialng, ale
realng site sprawczg. W ten sposdb praca odsyta do prastarych praktyk artystycznych, takich jak odciski dtoni
w jaskiniach Gargas czy Lascaux, ktére byty pierwszymi gestami afirmacji obecnosci cztowieka w Swiecie.
Autorka nawigzuje tym samym do archetypicznej potrzeby pozostawienia sladu — byé moze najbardziej
pierwotnej definicji sztuki.

Pod wzgledem narracyjnym dzieto wpisuje sie w nurt sztuki autobiograficznej, gdzie artystyczne
medium staje sie przestrzenig refleksji nad intymnym doswiadczeniem, relacjg i pamiecia. W tej konstelacji
to wtasnie dotyk — ulotny, niewidzialny, a jednak realny — staje sie metaforg zaréwno ludzkiej relacyjnosci,
jak i artystycznego aktu twodrczego.

Praca moze by¢ takze interpretowana przez pryzmat mysli Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ktory
w ,,Fenomenologii percepcji” pisat o dotyku jako fundamentalnym sposobie istnienia w swiecie, w ktérym
ciato jest zaréwno postrzegajacym, jak i postrzeganym. ,Handmade” zdaje sie ilustrowac te
dwubiegunowos¢: ciato jako tabula rasa jest réwnoczesnie przestrzenig, na ktérej dokonuje sie
»,haznaczenie” przez drugg osobe.

»Handmade” stanowi znakomity przyktad tego, jak sztuka wspodtczesna moze stuzy¢ nie tylko jako
medium estetyczne, ale tez jako platforma dla ztozonych dyskusji filozoficznych i kulturowych. Dzieto dr
Zuzanny Dyrdy zastuguje na uznanie zaréwno za jego innowacyjnos¢ formalng, jak i bogactwo intelektualne,
ktére umozliwia rozlegte i wielowymiarowe interpretacje.

»Zagraj (ze) mna / Play (with) me”

Realizacja ,Zagraj (ze)” mng z 2018 roku stanowi intrygujgce dzieto na przecieciu sztuki
interaktywnej, typografii eksperymentalnej i cielesnosci jako nosnika znaczen. Praca ta, odwotujac sie do
zabawy i gry, siega gteboko w tradycje rozwazan na temat semiotyki ciata i jego potencjalnych funkcji
komunikacyjnych. Wykorzystanie puzzli powstatych z cyfrowego wydruku na folii magnetycznej, na ktérej
litery odcisnieto bezposrednio na skérze artystki, wprowadza widza w przestrzern wielopoziomowej gry
interpretacyjnej.



Kluczowym elementem tego projektu jest interaktywnos¢ — odbiorcy dzieta nie tylko uktadajg
nowe stowa, ale réwniez kreujg odmienne formy cielesne, fragmentujgc autoportret artystki na nowo
definiowane kompozycje. To twodrcze przeksztatcanie ciata, ktére stato sie matrycg znaczen, stawia widza
w roli wspoéttworey dzieta, co koresponduje z postmodernistycznymi teoriami podmiotu i tekstu Rolanda
Barthesa, dla ktérego tekst (lub ciato jako tekst) pozostaje nieskoniczong przestrzenig interpretacji. W tym
przypadku publicznos$é otrzymuje swoistg carte blanche, majac petng wolnosé ksztattowania zastanej
sytuacji.

Praca wpisuje sie w tradycje sztuki konceptualnej oraz nurtu krytycznego. Z jednej strony nawigzuje
do eksperymentdw z typografig siegajacych praktyk Futurystéw czy Dadaistéw, dla ktérych litera i obraz
tworzyty nowe formy wizualnej narracji. Z drugiej strony czerpie z refleksji nad ciatem jako polem
kulturowo-semiotycznych inskrypcji, co mozna odczytywac przez pryzmat filozofii Michela Foucaulta i jego
koncepcji ciata poddanego relacjom wtadzy.

Litery odbite na skdrze stanowig osobng warstwe semantyczng, w ktérej znaczenie przenika sie
z materialnoscia ciafa, czynigc je zywym palimpsestem pamieci i potencjalnych interpretacji. Artystyczny akt
autoodcisku przypomina tu gest tworzenia ciata jako przestrzeni nieustajgcej negocjacji miedzy twodrca,
widzem i Swiatem. ,Zagraj (ze) mna” to dzieto prowokujgce do pytan o sprawczos¢, whadczosé i twdrczy
potencjat zabawy, bedgc zarazem subtelnym przypisem do historii sztuki oraz filozofii ciata.

»Plemie / Kindred”

Realizacja ,Plemie” autorstwa dr Zuzanny Dyrdy, oparta na technologii druku soczewkowego
(lentikularnego), stanowi subtelne, a zarazem wysoce konceptualne studium relacji spotecznych, zapisanych
w $ladach dotyku. Dzieto to eksploruje ztozone zaleznosci pomiedzy cztonkami wspdtczesnych,
wielowymiarowych spotecznosci, ktdre autorka wizualizuje jako milczgcg forme artykulacji.

Technologia druku lentikularnego pozwala na uchwycenie wielowymiarowej narracji — procesow
ujawniania i zanikania gestow na powierzchni ciata. Ten dynamiczny wymiar obrazu symbolizuje zmiennos¢
i ulotnos¢ ludzkich interakcji. Na kazdym z 12 wertykalnych obrazéw twarz portretowanej osoby staje sie
swoistg ptaszczyzng komunikacyjng, na ktérej wspdtistniejg rézne momenty: en face, gest dtoni oraz slad
farby na skérze. Powstaje w ten sposéb nie tylko wielowarstwowy portret jednostki, lecz takze ztozony obraz
relacji miedzyludzkich.

W pracy wybrzmiewajg echa tradycji zwigzanej z praktykami rytualnymi i symbolicznymi gestami,
widocznymi zaréwno w sztuce pierwotnej, jak choc¢by w malowidtach z Cueva de las Manos, jak
i w dziataniach artystéw takich jak Yves Klein, ktéry réwniez wykorzystywat odbicia ciata jako forme
artystycznej manifestacji. Widoczne s3 takze ponowne nawigzania do Futurystdw i Dadaistéw, ktérzy
eksplorowali typografie i obraz w kontekscie kulturowych i spotecznych narracji.

Praca ta rezonuje z koncepcjami fenomenologii, szczegdlnie w ujeciu Maurice’a Merleau-Ponty’ego,
dla ktérego dotyk byt fundamentalnym sposobem poznawania i bycia w swiecie. Alfabet gestow, ktory
Dyrda konstruuje poprzez slady dtoni, wyraza zbiorowe emocje, taczac jednostkowe doswiadczenia
w zorganizowang, pokrewng strukture — swoiste ,plemie”. Jest to wizualna metafora spotecznosci, w ktorej
kazdy gest pozostawia trwaty, choé czesto niewidzialny, slad. Réwnoczesnie, praca Dyrdy przynosi do
wspotczesnej dyskusji refleksje Michela Foucaulta na temat ciata jako pola inskrypcji kulturowych
i semiotycznych, gdzie ciato staje sie miejscem walki o znaczenia i wtadze.

Dzieto ,Plemie” zastuguje na szczegdlne uznanie nie tylko za swojg formalng innowacyjnos¢, ale
réwniez za gteboko humanistyczne przestanie, ktére prowokuje do refleksji nad rolg dotyku jako nosnika
pamieci, wspdlnoty i milczacej, ale niezwykle wymownej komunikacji.



,100 dotykéw / 100 touches”

Projekt ,100 dotykéw” jest nie tylko fascynujgcy instalacjg artystyczng, ale i gteboka refleksjg nad
wptywem jezyka na rzeczywisto$¢ oraz interakcjach kulturowych i jezykowych, ktére ksztattujg nasze
postrzeganie Swiata. Dzieto to, wykorzystujgce matryce drzeworytnicze w formie bawetnianych rekawiczek,
kazda z nich noszaca inne stowo, stanowi materializacje semiotycznych rozwazan na temat mocy stéw oraz
ich zdolnosci do ksztattowania relacji spotecznych i osobistych.

Artystka przez swoje dzieto przypomina nam, ze jezyk nie jest neutralnym narzedziem komunikaciji,
ale aktywnym uczestnikiem w ksztattowaniu naszych doswiadczen i percepcji. Kazde stowo, niezaleznie od
swojej nominalnej wartosci, niesie ze sobg ciezar kontekstédw kulturowych, historycznych i osobistych.

Instalacja ,100 dotykow” umozliwia widzom eksperymentowanie z rzeczywistoscig jezykowa
poprzez fizyczne interakcje z matrycg. Tym samym, uczestnicy stajg sie wspottwdorcami dzieta, co jest
odzwierciedleniem performatywnej funkcji jezyka, zgodnie z ktérg méwienie jest dziataniem a wypowiedzi
nie opisujg, lecz wykonujg czynnos$é, ktérg oznaczajg. Artystka pozwala uczestnikom na eksperymentowanie
z mocg stéw, co moze prowadzi¢ do nieporozumien lub glebszego zrozumienia, w zaleznosci od ich
kompetencji kulturowych i jezykowych.

Rozumienie jezyka, jak pokazuje Dyrda, jest uzaleznione od szerokiego wachlarza kompetenc;ji,
w tym wiedzy o jezyku, kontekscie kulturowym, a takze osobistych doswiadczen i emocji z nimi zwigzanych.
Przyktadowo, slang mtodziezowy moze by¢ kompletnie niezrozumiaty dla oséb z innych pokolen lub kultur,
co artystka podkresla poprzez wprowadzenie réznorodnosci jezykowej w swojej instalacji.

,»,100 dotykow” to dzieto o wielkiej mocy edukacyjnej i refleksyjnej, ktdre zmusza odbiorcow do
przemyslen nad wiasnym stosunkiem do jezyka i jego wplywem na rzeczywistosé. Dr Zuzanna Dyrda
stworzyta platforme do dialogu miedzykulturowego, ktéry jest nie tylko teoretycznym wywodem, ale przede
wszystkim doswiadczeniem spotecznym, podkreslajgcym znaczenie odpowiedzialnosci za stowa, ktore
wybieramy.

,Naznaczenie / Marking”

Performance ,Naznaczenie” stanowi przedsiewziecie o granicznym charakterze, bedacym
manifestacjg radykalnej obecnosci artystki jako zywego podtoza graficznego, a zarazem obiektu
kontemplacji. Jest to akt nie tylko artystycznej, lecz réwniez egzystencjalnej ekspozycji, w ktorym cielesnosc
staje sie zardwno nosnikiem znaczen, jak i przestrzenig interakcji. Decyzja o oddaniu wtasnego ciata w rece
publicznosci ujawnia odwazine przekroczenie granic tradycyjnego rozumienia medium artystycznego,
zacierajgc podziat miedzy twdrca a dzietem.

Inspiracja twodrczoscia Mariny Abramovi¢, zwtfaszcza jej historycznymi performance’ami
»lmponderabilia” i ,Artystka Obecna”, jest tu wyrazna, lecz Dyrda nadaje tym odniesieniom osobisty
i oryginalny wymiar. Przeksztatca idee obecnosci ciata w przestrzeni sztuki w refleksje nad cielesnoscia
naznaczong dotykiem innych osdb. Odbicia linii papilarnych uczestnikdw stajg sie nie tylko sladem ich
partycypacji, ale réwniez symbolicznymi ,podpisami” wpisanymi w narracje artystyczng. Ten akt
naznaczania mozna interpretowaé¢ w duchu semiotyki jako proces produkcji znaczen, w ktérym ciato artystki
staje sie palimpsestem.

Performance ten wpisuje sie w tradycje sztuki krytycznej, siegajacg m.in. dziatan artystycznych
Yves’a Kleina, ktéry takze eksplorowat relacje miedzy ciatem a sladem, cho¢ w bardziej obiektywizujgcym
wymiarze. Mozna przywotac tutaj refleksje Maurice’a Merleau-Ponty’ego dotyczace ciata jako fundamentu
doswiadczenia $wiata — w ,Naznaczeniu” ciato nie tylko doswiadcza, ale staje sie narzedziem i polem
doswiadczania dla innych.

Granicznosc tej pracy ujawnia sie takze w kontekscie osobistej sytuacji artystki. Wyzwanie zwigzane
z oddaniem sie publicznosci jako przyszta matka intensyfikuje symbolike dzieta, nadajagc mu wymiar niemal
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rytualnego przejscia. Jest to gest, ktéry mozna odczytac¢ jako akt radykalnej otwartosci i uczciwosci wobec
wtasnej publicznosci.

»Naznaczenie” to odwazne dzieto o wyjatkowe;j sile ekspresji, ktére zastuguje na szczegdlne uznanie
za swojg zdolnos¢ do eksploracji granic sztuki i zycia, dotyku i tozsamosci, jednostkowosci i wspdlnoty.

»Jak sobie poscielesz tak sie wy$pisz / You made your bed, now sleep in it”

Interaktywna instalacja ,Jak sobie poscielesz, tak sie wyspisz” jest dzietem wielowarstwowym, ktére
prowokuje zaréwno zmystowe, jak i filozoficzne refleksje. Artystka operuje prostym, codziennym
doswiadczeniem — odciskami poduszki na twarzy — by przeprowadzi¢ widza przez subtelng medytacje nad
przemijaniem, staros$cig i nieuchronnoscig $mierci. Drewniane matryce naszyte na poduszki dziatajg tu
niczym suche ttoki, ktére odciskajg na skdrze znaki nieuchwytnej, lecz realnej obecnosci czasu.

Centralnym motywem pracy jest interakcja: zaréwno z samym przedmiotem instalacji, jak i ze
zjawiskiem, ktére symbolizuje. Widzowie sg zaproszeni do uzycia tych ,, poduszek”, by ich wtasna skdra stata
sie nosnikiem efemerycznych znakéw. Powstate odciski — podobne do zmarszczek — przeksztatcajg
chwilowe doswiadczenie w refleksje nad nieodwracalnym procesem starzenia i nieuchronnym koricem
egzystencji.

Odwotanie do basni Hansa Christiana Andersena Ksiezniczka na ziarnku grochu subtelnie wzmacnia
wymiar egzystencjalny pracy. O ile w basni odcisk na ciele ksiezniczki miat dowodzi¢ jej szlachetnosci, tutaj
odcisniete Slady stajg sie uniwersalnym symbolem ludzkiej kondycji — przypomnieniem o nieuchronnosci
biologicznych procesow.

W tym kontekscie warto przywotaé rowniez refleksje filozoficzne Leszka Kotakowskiego, ktdrego
mys$l o ,wszechpochtaniajgcej natarczywosci codziennosci” stanowi interesujacy kontrapunkt dla pracy
Dyrdy. Instalacja wpisuje sie takze w tradycje sztuki dotykowej i interaktywnej, przypominajgc chocby
dziatania neoawangardowe] artystki Lygii Clark, dla ktdrej doswiadczenie cielesne stanowito integralny
element dzieta sztuki. Z perspektywy filozofii ciata mozna tu zndw przywotaé¢ mysl Maurice’a Merleau-
Ponty’ego, ktory postrzegat skore jako granice miedzy Swiadomoscig a swiatem — instalacja Dyrdy te
granice radykalnie eksploruje.

Praca jest dojrzatg i konceptualnie spdjng wypowiedzig artystyczng. Poprzez subtelne, lecz
wymowne gesty artystka zmusza do zadania sobie fundamentalnego pytania: czy mamy wptyw na jakosé
naszego zycia, skoro nawet sen — metafora odpoczynku — pozostawia na nas swoje pietno? W tej
dialektyce przemijania i sprawczosci kryje sie uniwersalne przestanie godne najwyzszego uznania.

»Zakazany dotyk / Forbidden Touch”

Praca ,Zakazany dotyk” powstata w dramatycznym momencie Swiatowej pandemii koronawirusa,
ktéra na nowo zdefiniowata fundamentalne aspekty spotecznych relacji i cielesnej obecnosci. Dzieto to jest
zarazem intymnym autoportretem artystki, jak i uniwersalnym swiadectwem epoki, w ktérej dotyk —
niegdys oznaka bliskosci i czutosci — stat sie przedmiotem zakazu, a nawet symbolem zagrozenia.

Formalnie praca odwotuje sie do jezyka komiksu, sktadajac sie z serii 24 fotografii ukazujgcych
stopniowe pokrywanie twarzy artystki farbg drukarska. Kazdy dotyk, wczesniej niemal niezauwazalny, tutaj
zostaje utrwalony jako trwaty, czarny s$lad. Ta wizualna narracja przypomina o nieuchronnej cielesnosci,
ktéra, mimo rygoréw i spotecznych zakazéw, nie moze by¢ catkowicie podporzagdkowana zewnetrznej
kontroli. Ukfad graficzny przywodzi na mysl realizacje Natalii LL z cyklu Sztuka konsumpcyjna, w ktérych ciato
staje sie polem gry miedzy kulturg konsumpcji a osobistg, cielesng ekspresjg. Podobnie jak w pracach Natalii
LL, tutaj rdwniez ciato jest zaréowno medium, jak i obszarem ideologicznego uwikfania.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na filozoficzny wymiar pracy, ktéry mozna odnies¢ do refleksji
Michela Foucaulta nad biopolityka i strategiami kontroli spoteczeristwa. Wprowadzone w czasie pandemii
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zakazy dotyku staty sie przejawem nie tylko dbatosci o zdrowie publiczne, ale takze politycznego
modelowania zachowan. Artystka odstania te manipulacje, wskazujac, jak fundamentalne gesty —
pocieranie oka, drapanie policzka — zostaty napietnowane jako akty zakazane.

Dzieto mozina odczyta¢ takze jako kontynuacje tradycji performance’u i sztuki konceptualnej,
w ktérej dokumentacja cielesnego dziatania nabiera znaczenia symbolicznego. O ile jednak klasyczne
realizacje body art’'u skupiaty sie na cielesnej emancypacji, ,Zakazany dotyk” ilustruje ograniczenia
cielesnosci w kontekscie pandemii.

Dzieto jest wyjatkowo sugestywng i dojrzatg wypowiedzig artystyczng, ktéra unaocznia delikatng
granice miedzy wolnoscig jednostki a politycznymi zakazami. Jest to zapis zaréwno indywidualnego oporu,
jak i spotecznego doswiadczenia, ktére — mimo swojej dramatycznosci — przeksztatca sie tutaj w subtelna,
poklatkowg poezje wizualna.

,Jestem tylko pionkiem / I’'m Just Pawn”

Praca ,Jestem tylko pionkiem” stanowi ztozone i wielowymiarowe przedsiewziecie artystyczne,
w ktorym tradycja graficzna spotyka sie z performancem, eksplorujgc zarazem kwestie pamieci ciata,
przestrzeni oraz skonczonosci ludzkiej egzystencji. Owa synteza réznych mediéw prowadzi do powstania
dzieta efemerycznego, opartego na czasowosci i nieprzewidywalnosci, co zbliza je do kategorii sztuki
procesualnej.

Artystka, poprzez odniesienie do metafory szachowej, angazuje wielowiekowg tradycje kulturows,
w ktdrej gra ta stanowi alegorie zycia, konfliktu i hierarchii spotecznej. Wybdr pionka jako kluczowej figury
sugeruje nie tylko osobiste utozsamienie z postacia marginalng i pozornie niewazng, ale takze refleksje nad
potencjatem transformacji — wszak pionek, cho¢ z definicji ograniczony w ruchu, moze przemieni¢ sie
W najpotezniejszg figure na szachownicy. To subtelne nawigzanie do emancypacyjnych strategii wpisuje
dzieto w szerszy nurt feministycznej dekonstrukcji hierarchii w sztuce.

W warstwie formalnej projekt przynosi istotne przesuniecie wzgledem tradycyjnej grafiki
warsztatowej. Zamiast statycznego obrazu na papierze, artystka oferuje dynamiczny zapis ruchéw i interakcji
ze sztywna, geometryczng strukturg szachownicy. Odciski farby na skérze stajg sie Swiadectwem
tymczasowych sladow ruchu, materializujgc idee ,,pamieci ciata”, ktéra odwotuje sie do koncepcji mémoire
du corps Maurice’a Merleau-Ponty’ego, w mysl ktérej ciato jest zaréwno medium percepcji, jak i pamieci.

W tym kontekscie istotne wydaje sie rowniez nawigzanie do filozofii skoriczonosci, jakag rozpatruje
Agnieszka Bandura w duchu body art’u. Granice wyznaczone przez szachownice, jak i ograniczenia fizyczne
ciata, zamiast by¢ postrzegane jako bariery, stajg sie punktem wyjscia do eksploracji nieskoriczonych
mozliwosci percepcji i ekspresji. Dzieto mozna umiesci¢ takze w tradycji post-duchampowskiej, gdzie sztuka
nie polega juz na kontemplacji skonczonego obiektu, lecz na uczestnictwie w dynamicznym procesie
tworczym. Duchampowskie dictum, ze ,wszyscy szachisci sg artystami”, zyskuje tu nowe znaczenie: artystka
przeksztatca siebie z kontrolera narzedzi graficznych w integralny element procesu twdrczego.

Praca ,Jestem tylko pionkiem” jest zatem zaréwno wizualnym eksperymentem, jak i filozoficzng
refleksjg nad ograniczeniami ciata, czasowoscig oraz paradoksalng otwartoscig skoriczonosci. Jest to dzieto
konsekwentne, innowacyjne i gteboko przemyslane, wnoszace istotny wktad w rozwdj wspdtczesnej grafiki
oraz sztuki performance.

,Matka ziemia / Mother Earth”

Projekt ,,Matka Ziemia” jawi sie jako wybitny przyktad artystycznej medytacji nad relacjg cztowieka
z przyrodg, osadzony w nurtach zaréwno wspoéfczesnego Land Art’u, jak i klasycznych refleks;ji filozoficznych.
Autorka, korzystajgc z narzedzia o pozornie banalnej formie — suchego ttoku — dokonuje rytualnej inskrypcji
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naturalnych elementéw na ludzkiej skérze, tworzac efemeryczne, aczkolwiek gteboko symboliczne tatuaze.
Te delikatne kolaze, ztozone z kamieni, liSci, muszli, roslin oraz ziaren piasku, stajg sie materializacjg ulotnych
sladow kontaktu miedzy cztowiekiem a otaczajgcg go natura.

Wymiar semantyczny dzieta wykracza poza estetyke samej powierzchownosci — artystka nie tylko
dokumentuje swdj stan, bedacy niemal statyczng medytacjg, ale rdwniez podejmuje dialog z tradycjami
artystycznymi. Nawigzania do historycznych nurtdw, jak rowniez do idei Heideggera o ,byciu-w-swiecie”,
gdzie doswiadczenie miejsca staje sie kluczowym aspektem ontologicznej autentycznosci, nadajg projektowi
wymiar gtebokiej refleksji. W sposdb subtelny, lecz zdecydowany, nawigzujagc do doktryn Platona
i Arystotelesa dotyczacych pamieci oraz percepcji, artystka ukazuje, ze kazdy slad pozostawiony na ciele jest
jednoczesnie zapisanym $wiadectwem nieuchwytnej interakcji z przyroda.

Dokumentacja performance’'u w formie dwunastu grafik wydrukowanych na szkle akrylowym
nadaje catej instalacji elegancki i mobilny charakter, podkreslajac jednoczesnie estetyczng precyzje oraz
mozliwosci aranzacyjne, jakie oferuje to medium. W ten sposdb projekt ,,Matka Ziemia” nie tylko wpisuje sie
w tradycje Land Art’u, ale réwniez rozszerza dyskurs o pamieci i zapamietywaniu, czynigc z ciata areng, na
ktérej natura i cztowiek pozostawiajg swoje efemeryczne, a jednak trwate odciski.

Podsumowujgc, omawiane dzieto stanowi intelektualnie i estetycznie bogaty manifest, ktéry
w sposOb niebanalny konfrontuje tradycje z nowoczesnoscig, tgczac w sobie odwotania do starozytnych
teorii percepcji oraz wspotczesnych nurtéw artystycznych. Jego warto$é polega na zdolnosci do
prowokowania refleksji nad nieodwracalnoscia i przemijalnoscig ludzkiego doswiadczenia, a jednoczesnie na
celebracji gtebokiej, niemal mistycznej wiezi z Matka Ziemia.

HTire(d)”

Projekt ,Tire(d)” to wyrafinowane dzieto artystyczne, tgczace w sobie performance, sztuke wizualng
oraz krytyczng analize wspodtczesnej amerykanskiej rzeczywistosci. Realizacja ta, skupiajgca sie na
dominujacej roli transportu samochodowego w Zyciu codziennym, stanowi przemyslang odpowiedz na
motoryzacyjna kulture oraz jej wptyw na ciato i sSrodowisko.

Na wstepie warto zauwazyé, ze projekt korzysta z bogatej teoretycznej warstwy opartej na
przemysleniach dotyczacych spotecznych, ekonomicznych i kulturowych aspektéw zycia w Stanach
Zjednoczonych. Autorka, w swojej artystycznej odpowiedzi na rzeczywisto$¢ zdominowang przez
samochody, tworzy dzieto, ktdre w ironiczny sposéb podkresla paradoks mobilnosci i stagnacji — ciato
w ruchu, ktére jednoczesnie pozostaje unieruchomione.

Interdyscyplinarna wspdtpraca z tancerzami pod kierunkiem prof. Kim Jones z University of North
Carolina Charlotte pozwala na petniejsze wyrazenie gtéwnych motywdéw projektu. Scenografia zbudowana
ze starych opon pokrytych farbg drukarsky oraz interakcja z tancerzami przeksztatcajg sie w dynamiczny
dialog miedzy cztowiekiem a otoczeniem. W tym kontekscie, tancerze, zostawiajgcy na swojej skérze slady
opon, stajg sie zywymi obiektami sztuki, manifestujgcymi wptyw motoryzacji na ludzkie ciato.

Performance, zanotowany w przestrzeni McColl Center, ukazuje znaczacy moment, w ktdérym
artystyczne dziatanie staje sie forma spotecznego komentarza. Efemeryczne tatuaze, tworzone w trakcie
wystepu, symbolicznie obrazujg pietno, jakie motoryzacja odciska na jednostce oraz spoteczenstwie. Tytut
Jlire(d)” petni funkcje zabawy stownej, co dodatkowo wzbogaca warstwe semantyczng projektu,
podkreslajgc zmeczenie oraz znuzenie wynikajgce z nadmiernego uzaleznienia od samochoddw.

STire(d)” to dzieto o gtebokim znaczeniu kulturowym i spotecznym, ktdre wykorzystuje ztozonos¢
formy performatywnej do zadawania istotnych pytan o kondycje wspdtczesnego cztowieka w krajobrazie
zdominowanym przez technologie i przemyst. Projekt ten stanowi waziny gtos w dyskusji na temat
zrownowazonego rozwoju i krytycznego podejscia do konsumpcji oraz jego wptywu na ludzky agencje
i Srodowisko.
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PODSUMOWANIE

Twoérczo$¢ dr Zuzanny Dyrdy w latach 2018-2023 stanowi spdjng i erudycyjng eksploracje
problematyki cielesnosci, sladu, jezyka oraz relacji jednostki ze spoteczenstwem i otaczajgcy rzeczywistoscia
materialng. Jest to dorobek o wyjatkowej spdjnosci konceptualnej, w ktérym widoczne jest zaréwno
zakorzenienie w tradycji sztuki graficznej i performatywnej, jak i jej Swiadome przekraczanie w kierunku
poszerzonych form ekspresji intermedialnej. Artystka konsekwentnie operuje dialektykg obecnosci
i nieobecnosci, dotyku i jego konsekwencji, zapisujac cielesne interakcje w medium graficznym,
instalacyjnym i performatywnym.

Wsréd watkéw przewodnich twérczosci Dyrdy wyrdzni¢é mozna kategorie ciata jako matrycy, co
najpetniej wybrzmiewa w realizacjach takich jak ,Handmade”, ,Plemie”, ,Naznaczenie” czy 100 dotykdw.
W tych projektach ciato staje sie przestrzenig artystycznej inskrypcji, nosnikiem pamieci i sladéw
spotecznych interakcji. Ten aspekt jej pracy nawigzuje do klasycznej fenomenologii cielesnosci Maurice’a
Merleau-Ponty’ego oraz do koncepcji ciata jako pola semiotycznych zapiséw Michela Foucaulta.

Rownoczesnie istotnym aspektem dziet Dyrdy jest jezyk jako struktura porzgdkujgca rzeczywisto$é,
€o unaocznia sie szczegdlnie w ,, 100 dotykach” i ,Zagraj (ze) mna”. Jezyk zostaje tu przedstawiony nie jako
neutralny system znakoéw, lecz jako aktywna sita performatywna, zdolna do konstruowania i dekonstrukcji
znaczen, w duchu poststrukturalistycznych refleksji Rolanda Barthesa czy Judith Butler.

W projektach takich jak ,Jak sobie poscielesz, tak sie wySpisz” oraz ,Zakazany dotyk” wyraznie
zaznacza sie watek efemerycznosci i pamieci, szczegdlnie w kontekscie indywidualnego i zbiorowego
doswiadczenia czasu. Artystka podejmuje tutaj subtelne refleksje nad przemijalnoscig, starzeniem sie,
sladem jako rejestracjg nieuchronnego uptywu czasu. W tym kontekscie jej praktyka artystyczna wpisuje sie
w szerszy nurt refleksji nad ,pamiecig ciata” (mémoire du corps) i jego zdolnosciag do przechowywania
afektywnych zapiséw przesztosci.

Dyrda angazuje sie réwniez w analize struktur spotecznych i politycznych, co wyraznie przejawia sie
w realizacjach ,Tire(d)” oraz ,Jestem tylko pionkiem”. W tych pracach artystka wykorzystuje ciato
i przestrzen jako medium krytycznej refleksji nad mechanizmami kontroli, ekonomii wtadzy oraz biopolityki,
odwotujac sie do tradycji sztuki krytycznej i spotecznie zaangazowanej.

Z kolei w projekcie ,Matka Ziemia” artystka eksploruje relacje cztowieka z naturg, wchodzac
w dialog z tradycjg Land Artu i filozoficznymi rozwazaniami nad ontologig miejsca. Poprzez subtelng
inskrypcje elementédw naturalnych na ciele, Dyrda bada granice miedzy materialnoscig a efemerycznoscia,
nawigzujgc do Heideggerowskiego pojecia , bycia-w-$wiecie”.

OCENA MERYTORYCZNA OSIAGNIECIA HABILITACYJNEGO

Praca habilitacyjna dr Zuzanny Dyrdy cechuje sie wysoka dojrzatoscig artystyczng, konsekwencja
badawczg oraz innowacyjnoscia formalng. Artystka w sposdb erudycyjny i eksperymentalny rozwija
klasyczne tradycje sztuki graficznej, wpisujac je we wspdtczesny dyskurs intermedialny, gdzie medium grafiki
taczy sie z performancem, instalacjg oraz interaktywnymi formami partycypacyjnymi.

Walorem jej dorobku jest silne zakorzenienie w interdyscyplinarnych teoriach filozoficznych,
semiotycznych i fenomenologicznych, co sprawia, ze jej realizacje posiadajg nie tylko wymiar estetyczny, ale
rowniez intelektualny i konceptualny. Twodrczos¢ Dyrdy operuje w obszarze sztuki, ktéra nie tyle
reprezentuje, co aktywnie konstruuje doswiadczenie, zmuszajgc odbiorce do wspoétuczestnictwa i refleks;ji.

Z perspektywy historii sztuki jej prace mozna umiesci¢ na styku tradycji body artu, performance
i grafiki eksperymentalnej, co czyni je istotnym wktadem w rozwdj wspdtczesnych praktyk artystycznych.
W kontekscie grafiki warsztatowej Dyrda de facto redefiniuje jej pole dziatania, rozszerzajac je o wymiar
performatywny i haptyczny.
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Jej strategia artystyczna wpisuje sie w dyskurs postmedialny, w ktérym grafika przestaje by¢
statycznym artefaktem, a staje sie procesem, partycypacyjng sytuacjg badz sladem dziatania. W efekcie,
dzieta takie jak ,Naznaczenie” czy ,Plemie” funkcjonujg na styku performancu, instalacji i grafiki
interaktywnej, co umiejscawia Dyrde w nurcie najnowszych poszukiwan artystycznych, w ktorych to
odbiorca, a nie wytgcznie artysta, staje sie wspottwdrcg znaczen.

Dodatkowo, artystka konsekwentnie operuje innowacyjnymi technikami, jak druk lentikularny,
ktéry wprowadza w jej prace dynamiczny wymiar percepcyjny (,Handmade”, ,Plemie”). Swiadome
wykorzystanie technologii nie sprowadza sie jednak do efektu wizualnego — stanowi istotny Srodek
konceptualny, uwypuklajgcy problematyke zanikania, nieuchwytnosci i fluktuacji percepcyjnych.

Podsumowujac, osiggniecie habilitacyjne dr Zuzanny Dyrdy spetnia najwyisze standardy
akademickie i artystyczne. Jest to dorobek o wyjatkowej wartosci merytorycznej i twérczej, ktory wnosi
istotny wkiad w rozwaj wspodtczesnych badan nad cielesnoscia, pamiecia i jezykiem w sztuce. Tym samym
nalezy uznaé, ze autorka w petni zastuguje na uzyskanie stopnia doktora habilitowanego.

KONKLUZJA

Whnikliwa analiza dorobku habilitacyjnego dr Zuzanny Dyrdy pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, iz jej
twérczosc stanowi fundamentalny wktad w rozwéj wspétczesnych praktyk artystycznych, sytuujac sie na
przecieciu refleksji nad ciatem, s$ladem, jezykiem oraz relacja jednostki z rzeczywistoscig spoteczng
i materialna.

Prace artystki sg erudycyjne, intensywnie konceptualne i innowacyjne formalnie, co wskazuje na jej
wybitne kompetencje w zakresie eksperymentowania z medium i redefiniowania jego granic. Twoérczos¢
Dyrdy nie poddaje sie jednoznacznej klasyfikacji, lecz funkcjonuje w przestrzeni krytycznego dialogu
z tradycjg, otwierajagc jednoczesnie nowe pola interpretacyjne w kontekscie wspoétczesnej sztuki
intermedialnej.

Jej dorobek posiada nie tylko wartos¢ artystyczng, ale réwniez istotny potencjat teoretyczny
i filozoficzny, czynigc go nieocenionym wktadem w badania nad nowoczesnymi strategiami obrazowania
oraz teoriami percepcji i afektu.

Wobec powyiszego, nalezy uznaé, ze osiggniecie habilitacyjne dr Zuzanny Dyrdy aspirujace do
spetnienia warunkéw wynikajgcych z art. 219 ust. 1 pkt 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r.,, poz. 478 z pdzn. zm.) spetnia wymagania formalne i stanowi
istotny wktad w rozwéj dyscypliny.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusz Gepperta we Wroctawiu o nadanie dr Zuzannie Dyrdzie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Tomasz Jedrzejko, prof AS
;/['/M/W/Vf%o
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