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PRZEDMOWA'

1 Jako celowy gest, aby unikng¢ definiowania lub podsumowywania ,czym jest Fluxus’, zdecydowatam
sie da¢ gtos powszechnej wiedzy, ktérg mozna fatwo znalez¢ w internecie, od Wikipedii i encyklopedii
Britannica, po Chat GPT. Kolaz wybranych fragmentéw tekstu, z stron, ktére pojawit sie jako pierwsze
w wyszukiwarce po wpisaniu hasta Fluxus, przyjmuje najczesciej powtarzang narracje, zamiast wyrazac
moje wiasne rozumienie tego, co oznacza Fluxus.

4




»Fluxus byl miedzynarodows, inter-
dyscyplinarng spofecznoscia artystow,
kompozytoréw, projektantdéw i poetow
w latach 60. i 70., ktérzy angazowali
sie w eksperymentalne dzialania arty-
styczne i performatywne, ktadac nacisk
na proces artystyczny ponad gotowy
produkt™. ,,Artysci Fluxusu zachecali
do zabawnego i otwartego podejscia
do sztuki, tworzac szeroka game nie-
konwencjonalnych dziel, czesto wyko-
rzystujac do tego zwykle przedmioty
i codzienne dzialania, aby kwestiono-
waé tradycyjne pojecia sztuki i anga-
zowa¢ publicznos¢ w interaktywne
doswiadczenia”. ,Maciunas i zainte-
resowanie Fluxusu zartami i gagami,
a takze masowa produkcja, s3 najlepiej
zilustrowane przez Fluxkity: pudetko-
we edycje wypelnione niedrogimi go-
towymi rzeczami, pracami wizualnymi,
esejami, grami i partyturami wydarzen
(instrukcjami do performanséw).”
»Z Fluxusem zwigzanych bylo po-
nad 50 artystow, wielu z nich tworzy-
o okresowe antologie przedstawiajace
najnowsze $wiatowe eksperymenty
w dziedzinie sztuki i antysztuki, muzy-
ki i antymuzyki oraz poezji i antypoe-
zji. Wielu z nich uczestniczyto w tych
przedsiewzieciach jedynie ze wzgledu
na mozliwo$¢ wspoélpracy i juz ist-
niejace grono publicznosci. Fluxus
angazowal artystow z calego $wiata,
w tym amerykanow Dicka Higginsa
i Alison Knowles, francuza Bena Vau-
tiera i koreanskiego artyste Nam June
Paika [...]7. ,Lacinskie stowo Fluxus
oznacza przepltyw, w jezyku angielskim
flux to wyplywanie. Zalozyciel Fluxu-
su Maciunas™ ,podobnie jak wie-
lu jego poprzednikow i réwiesnikow
zwigzanych z awangarda, postanowil
przedstawi¢ swoje argumenty w for-

1 “Fluxus’, Wikipedia: The Free Encyclopedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Fluxus (dostep: 12
lipca 2024).

2 "Fluxus”, The Art Story, https://www.theartstory.
org/movement/fluxus/ (dostep: 12 lipca 2024).

3 Ann Cabelle, “Miniature Fluxus Museums:
Fluxus and the Multiple”, Bard Graduate Center,
https://www.bgc.bard.edu/research-forum/
articles/91/miniature-fluxus-museums-fluxkits-
-and (dostep: 12 lipca 2024).

4 Lisa S. Winewright, ,Fluxus”, Encyclopedia Bri-
tannica, ostatnio zmodyfikowany: 4 wrzesnia
2024,  https://www.britannica.com/art/Fluxus
(dostep: 12 lipca 2024).

5 “Fluxus’, Tate, https://www.tate.org.uk/art/art-
-terms/f/fluxus, (dostep: 12 lipca 2024).

mie manifestu™®, ktory ,,glosil, ze celem
Fluxusu bylo ‘promowaé rewolucyjny
zalew i przyptyw w sztuce’ [...]”7. ,Dla
George'a Maciunasa i artystow Fluxu-
su chodzilo o polaczenie kulturowych,
spolecznych i politycznych realiow
w jedng calo$¢, ktdra stanie si¢ nowym
obliczem dziatania, rewolucji”® ,Po-
dazajac za ideologia wymyslong przez
dadaizm i odziedziczong przez neo-
dadaizm, Fluxus zachowatl che¢ bycia
antykomercyjnym, oddzielajac swoje
dzieta sztuki od tendencji napedzanych
przez rynek™. ,Organizujac wigkszo$é
swoich dzialan poza powszechnie ko-
jarzonymi ze sztuka miejscami, Fluxus
utorowal droge licznym stylom arty-
stycznym, ktdre dzialaja poza galeria-
mi i muzeami, od sztuki ziemi po sztu-
ke uliczng™. ,,Fluxus byl czyms wiecej
niz tylko ruchem artystycznym; bylo to
rewolucyjne podejscie do tworzenia,
ktére dazylo do zniesienia granic mie-
dzy sztuka a zyciem. Traktujac prio-
rytetowo partycypacje, kolaboracje
i wykorzystanie codziennych materia-
tow, artysci Fluxusu rzucili wyzwanie
tradycyjnym strukturom i hierarchiom
$wiata sztuki, pozostawiajac glebokie
i trwale dziedzictwo we wspdtczesnych
praktykach artystycznych™'. ,Jego
przekraczajacy granice etos nadal re-
zonuje we wspoélczesnych formach
sztuki konceptualnej i performatywne;j
- Tracy Emin, Marina Abramovic, Da-
mien Hirst, Rikrit Tiravanija, Banksy
i wielu innych czerpalo z filozofii
Fluxusu i jg rozwijato”*?. ,, FLUXUS jest
jedng z najciekawszych rzeczy, jakie
przydarzyly sie §wiatowej kulturze po
1945 roku”".

6 Karen Kedmey, “What is Fluxus’, Artsy, Janu-
ary 14, 2017, https://www.artsy.net/article/
artsy-editorial-fluxus-movement-art-museums-
galleries (dostep: 12 lipca 2024).

7 “Fluxus’, Tate, https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/f/fluxus, (dostep: 12 lipca 2024).

8 Angie Kordic, “What is Fluxus?’, 11 maja 2016,
https://www.widewalls.ch/magazine/what-is-
-fluxus (dostep: 12 lipca 2024).

9 Tamze.

10 “About Fluxus’, Sothebys, https.//www.sothebys.
com/en/art-movements/fluxus, (dostep: 12 lipca 2024)
11 Open Al, Chat GPT, (dostep: 12 lipca 2024).

12 “About Fluxus’, Sotheby’s, https://www.

sothebys.com/en/art-movements/fluxus ,
(dostep: 12 lipca 2024).

13, Grupa ETC RE//MIX Opery Fluxusu’, Komuna War-
szawa, https://komuna.warszawa.pl/spektakle/gru-
pa-etcopery-fluxusu-2. (dostep: 26 sierpnia 2024).
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W tamtych czasach Ben Vautier przy-
jechat do Genui i powiedzial — niekté-
rzy mowig, ze Fluxus to nic, co stato
sig czyms, niektorzy mowig, Ze proble-
mem Fluxusu jest to, jak przestac mo-
wic o Fluxusie — niektérzy twierdzg, ze
Fluxus to martwa archeologia na sprze-
daz - niektorzy mowig, Ze jesli Fluxus
dotyczy znaczenia bez znaczenia, to po
co sig tym przejmowac? Jedni moéwig,
Ze najlepszym dzietem w tym pokoju
jest patrzenie przez okno - inni mowig
»Jestem bardziej Fluxusem niz ty” — nie-
ktérzy mowig, Ze kot Neron siedzgcy na
schodach jest najlepszym artystg Fluxu-
su — niektorzy mowig, Ze Fluxus to bigd,
ktory dziata - niektérzy mowig, ze
Fluxus nie istnieje — niektorzy mowig,
ze Fluxus jest wszedzie”.

Napisal to swoim unikalnym charak-
terem pisma fluxusowy artysta Ben
Vautier na $cianie Muzeum Sztuki
Wspdlczesnej ,Villa Croce” w Genui.
Praca ta powstala w 2002 r. na wysta-
we ,,The Fluxus Constellation”. Zoba-
czylam ja tam dwadziescia lat pozniej
podczas obchodéw 60. rocznicy Fluxu-
su. Wlasnie sobie jg przypomnialam i
gdybym mogla, prawdopodobnie za-
konczytabym ten tekst tutaj, poniewaz
jest to dla mnie kwintesencja wszelkich
prob zmierzenia si¢ z meandrami te-
matu, jakim jest Fluxus. Gdyby tylko
nie tytul tej pracy, ktéry przyprawia
mnie o dreszcze: ,,Fluxus nie moze ura-
towac $wiata”.

5 czerwca 2024 r. moja $ciana na
Facebooku byta petna postéw o $mierci
Bena Vautiera. ,,Annie zmarla o dru-
giej w nocy w szpitalu. Ben strzelif so-
bie w gtowe. Tak bardzo ci¢ kochatem.
Jestem zalamany”' Vautier byl jednym
z niewielu artystéw Fluxusu, ktérych
nigdy nie spotkalam osobiscie, ale nie
byl pierwszym z nich, ktérego $mier-
ci doswiadczylam. I mimo wszystko,
bylo w tym cos$, co mnie gleboko po-

1 Oryginalny tekst: “Annie est décédée a deux
heures du matin a I'hépital. Ben s'est tiré une bal-
le dans la téte. Je vous aimais tant, tant”

ruszylo. Moze to byl wlasnie ten post
mojego dobrego znajomego Charlesa
Dreyfusa (artysty réwniez zwigzanego
z Fluxusem) o Benie i jego zonie Annie
Baricalli, ktory zacytowalam powyzej,
albo po prostu ogdlne odczucie, ze tak
malo ludzi Fluxusu jeszcze zyje.

Czesto poréwnywalam ich do wete-
randéw wojennych. Co stanie si¢ z ich
spuscizna, gdy ich zabraknie? Kto opo-
wie wszystkie ich historie? Podobnie
jednak jak w przypadku relacji bylych
zolnierzy, mozemy zachowa¢ tylko
stowa, a nie czyny. Kiedy odwiedzilem
Alison Knowles w jej lofcie pod koniec
listopada 2023 r., powiedziala, ze jej
najwickszym marzeniem jest to, aby
inni ludzie nadal wykonywali jej per-
formansy, co utrzymalo by je przy zy-
ciu, gdy jej zabraknie. Ale prawda jest
taka, ze ,wszyscy ludzie Fluxusu prze-
ming i nikt nie bedzie wiedzial, co bylo
czym, a to zdefiniujg to dopiero przy-
szte pokolenia” - powiedziala mi Bibbe
Hansen®. ,,Nie moge juz nawet skon-
taktowac si¢ z niektérymi ludzmi. Oni
nie zyjg~ - méwil Ken Friedman, praw-
dopodobnie najmlodszy ze wszystkich
0s0b zwigzanych z Fluxusem (dzi$
badacz i wykladowca projektowania,
ale takze zagorzaly zwolennik Fluxu-
su) - ,Zaledwie kilka miesigecy temu
zmart Jean Dupuy’, a potem moze trzy,
cztery tygodnie pozniej Olga Adorno.
Wszyscy ludzie Fluxusu odchodzg lub
odeszli”. Takze ze wzgledu na lata, w
jakich Fluxus byt najbardziej aktywny,
zwykle moéwi si¢ o nim w czasie prze-
sztym, a co z terazniejszos$cig lub przy-
szlo$cig?

Nie wiem, czy Fluxus moze urato-
wacé $wiat, ale jestem pewna, ze dzielo
Bena pozostanie na $cianie tak diugo,
jak dlugo bedzie stal budynek Villa
Croce lub przynajmniej dopoki be-
dzie istnialo tam muzeum. By¢ moze

2 Cytat z mojej rozmowy online z Bibbe Hansen,
14 grudnia 2023.

3 Jean Dupuy zmart 4 kwietnia 2021 roku w Nicei.

4 Cytat z rozmowy na Zoomie z Kenem
Friedmanem, 15 wrze$nia 2021.



ta praca doktorska moze by¢ hotdem
dla wszystkich ludzi Fluxusu lub spo-
sobem na zachowanie pamigci o nich
nieco dluzej. Albo przynajmniej rodza-
jem dziennika mojej przygody z Fluxu-
sem, gdy moje wspomnienia zaczng

blednac¢.

»Na moich pétkach z ksigzkami mam
okoto trzech metréw literatury o Fluxu-
sie, a nawet jej nie kolekcjonuje, wiec
jesli chcesz wiedzie¢ co$ o Fluxusie,
prawdopodobnie juz to istnieje. Intere-
sujace jest nie to, co inni ludzie mysla
o Fluxusie, ale co on znaczy dla ciebie
osobiscie. Mozesz zbiera¢ opinie, teks-
ty itp. od ludzi zwigzanych z Fluxusem
(o ile nadal Zyja). Beda bardzo rézne
i czgsto przeciwstawne. A wiele z tego
mozna juz znalez¢ w literaturze. Po-
wiedzialbym: zapomnij o tym wszyst-
kim. Uczyn to osobistym”.

Znalaztam t¢ wiadomo$¢ od Harryego
Ruhe’, holenderskiego kolekcjonera,
wydawcy i galerzysty, w mojej skrzyn-
ce pocztowej zaraz po rozpoczeciu
studiow doktoranckich. Od tamtej
pory jego stowa rezonowaly we mnie.
To prawda, przeczytalam tak wiele o
Fluxusie i prawdopodobnie widzia-
tam wszystkie wazne ksigzki i katalogi
opublikowane na jego temat. Do tego
Ken Friedman, podzielit si¢ ze mna
swoja bibliotekg cyfrows, zawierajaca
ponad 300 tytuléw na temat Fluxusu i
sztuki intermedialnej. Ale czy to przy-
bliza mnie do zrozumienia czegokol-
wiek? Nie méwiac juz o tym, ,,Czym
jest Fluxus?”.

Mozna si¢ zgubi¢ w powodzi préb wio-
zenia Fluxusu do jakich$ historycz-
nych ramek sztuki. Mysle, ze wiem,
czym on jest dla mnie osobiscie®, co

5 Harry Ruhe wziat udziat w moim performan-
sie “Maciunas Laughter (Choir Edition) w Eye
Filmmuseum w Amsterdamie (8 pazdziernika
2019), m.in. razem artystag Fluxusu Willemem
de Ridderem i holenderskim artysta Frankiem
Manderslootem.

6 Kiedy powiedziatam to Philipowi Cornerowi,
zareagowat: “Naprawde wiesz? Zastanawiam sie,
czy ja powinienem to wiedzie¢".

jest dos¢ dalekie od podziwiania tylko
jego wplywu na sztuke. Ale czy moje
osobiste doswiadczenia bytyby dla ko-
go$ interesujace do przeczytania? Czy
ma sens cokolwiek pisa¢, skoro, jak
zauwazyl Ruhe, opublikowano juz tak
wiele opowiesci i opinii? I to sg row-
niez wspaniale osobiste historie arty-
stow i artystek Fluxusu’, takich jak np.
Emmett Williams®, ktére moga przy-
blizy¢ ludziom jego ,,ducha” Ale wierze
réwniez, ze Fluxus nie moze by¢ opo-
wiedziany wylacznie stowami. Zawsze
bedzie czegos$ brakowalo’.

Jak to sie wszystko zaczelo?

Nie pamietam dnia, w ktérym po raz
pierwszy ustyszalam o Fluxusie, ani
zadnego konkretnego momentu, w
ktérym si¢ nim zafascynowalam, ale
jestem pewna, ze stanie si¢ on cze$cig
mojego zycia - cze$cig mnie na zawsze.

Prawdopodobnie mialo to miejsce wlice-
um na lekcjach historii sztuki. Ale mam
tego mgliste wspomnienie, jakby bylo
opowiedziane mi przez kogos$ innego.
Podobnie, jak przygody, ktdre przydarzy-
ly nam si¢ w dziecinstwie i myslimy, ze
je pamietamy, ale to tylko nasze rodziny
opowiadajg w kotko te same historie, do-
poki nie zapadng nam w pamiec na tyle
mocno, ze w nie uwierzymy. A potem
patrzymy na rodzinne zdjecia, ktore po-
twierdzaja ta iluzje. I to samo przydarzy-
o mi si¢ z Fluxusem. Mam rozmazany
obraz klasy ze zdjeciem wyswietlanym
na $cianie (wtedy uzywano jeszcze ana-
logowych slajdéw 35 mm, co czynilo to
jeszcze bardziej iluzorycznym). Dzi§ gdy
sobie to przypominam, widz¢ w pamie-
ci zdjecie Fluxusu z 1962 roku zrobione
podczas kanonicznych akcji w Wiesba-
den. Ale kto tam wie?

7 Np. Caterina Gualco, red., Fluxus in Italia, (Ge-
nua: Il Cannetto Editore, 2012); Harry Ruhe, 25
Fluxus Stories, (Amsterdam: Tuja Books, 1999).

8 Np. Emmett Williams, My Life in Flux and Vice
Versa, (Nowy Jork: Thames & Hudson, 1992) albo
Emmett Williams, A Flexible History of Fluxus Facts
& Fiction, (Nowy Jork: Thames & Hudson, 2007).

9 Jesli kto$ chce pogtebi¢ wiedze w tym tym te-
macie z zakresu historii sztuki, prosze odniesc¢ sie
do publikacji wymienionych w bibliografii.



Czasami czuje¢ sie podobnie, stuchajac
opowiesci artystow i artystek Fluxusu,
jakby powtarzali gdzie§ podstuchane
relacje, zamiast dzieli¢ si¢ wlasnymi
doswiadczeniami. Czesto ,,kopiujg” sa-
mych siebie, odtwarzajac relacje, ktére
napisali dawno temu lub ktére istnie-
ja w niektorych opublikowanych juz
przez nich samych wspomnieniach.
Prawdopodobnie jest to kwestia wie-
ku i zawodnej i zanikajacej pamieci'.
Ken Friedman w jednej z naszych roz-
mow przyznal, Ze nie pamieta juz rze-
czy z lat 60. ,Potrafie odpowiada¢ na
pytania wlasnymi stowami, ale nigdy
nie pamigtam roznych historii w ten
sam sposob. [...] Musze przyznac, ze
prawdopodobnie to glupio brzmi, ale
pamietam rzeczy, ale jesli probuje je
sobie przypomnie¢ ze szczeg6lami, nie
jestem w stanie juz tego zrobi¢ tak, jak
kiedys. Mineto juz pét wieku™''. Po-
dobnie Frank Trowbridge'> wyznat mi,

10,Jedna z trudnosci, jakie napotkatam, gdy by-
tam w aktywnej fazie robienia wywiadow, jest to,
ze wiele 0séb nie pamieta rzeczy” - podzielita sie
ze mna historyczka sztuki Natilee Haaren. Forest
Trowbrige [zob. przypis 25] powiedziat mi row-
niez, ze: ,Dwadziescia jeden lat temu, gdy mia-
tem okoto 60 lat, zachorowatem na stwardnienie
rozsiane. [...] Choroba powaznie wptyneta na
moja pamiec i nie jestem pewien, co do doktad-
nosci wiekszosci moich wspomnien z przesztosci.
Krétko méwiac, nie wiem, kiedy miato miejsce
wydarzenie w Fluxus Carnegie Hall. [zob. przypis
24] Wszystko, co moge powiedzie¢, to to, ze mu-
siato to mie¢ miejsce, gdy bytem w Nowym Jorku
w 1963 lub 1964 roku, a nastepnie ponownie w
1965, 1966 lub 1967"

11 Cytat z rozmowy na Zoomie z Kenem
Friedmanem, 15 wrzesnia 2021.

12 Dzis: Forest Trowbridge. Brat udziat w niekté-
rych wczesnych performansach wraz z innymi
cztonkami Fluxusu. Np. podczas ,Festum Fluxo-
rum Fluxus — Musik und Antmusik. Das Instru-
mentale Theater", Dusseldorf, 1963, gdzie wyko-
nat,Paper Piece” Benjamina Pattersona. Wspomi-
na réwniez wydarzenie w Kolonii: ,Mogtem wy-
konac sztuke teatralna Dicka Higginsa z przemita
Agna Smirnoff Reddemann w naszym rodzinnym
miescie Kolonii”. A takze wystep w Carnegie Hall
w Nowym Jorku: ,George Maciunas zarezerwo-
wat Carnegie Recital Hall na wydarzenie Fluxusu.
Kiedy sie o tym dowiedziatem, skontaktowatem
sie z nim, a on zaprosit mnie do udziatu. [...]
George dat mi muzealna replike puzonu lol i za-
sugerowat, zebym uzyt jej zamiast mojej trabki
w jednym z moich utworéw. [...] Bytem mile za-
skoczony, widzac tam Nam June Paika, a takze
kilku innych, ktérzy przyjechali na to wydarzenie
z Niemiec. To byto moje ostatnie zaangazowanie
w Fluxus, jakze mogtbym o tym zapomniec¢?” Nie
udato mi sie jednak znalez¢ w innych Zrédfach
zadnego potwierdzenia jego udziatu w tych wy-
darzeniach.

ze jego ,pamiec jest troche niewyrazna.
To bylo ponad 60 lat temu! Mam mgli-
ste wspomnienie podrozy pociagiem
na kroétka przejazdzke na przedmiescia
Kolonii, aby spotka¢ si¢ z Nam June
Paikiem w jego studiu”?. By¢ moze z
czasem niektére wspomnienia zostaly
»zabarwione” przez falszywe. Ale czy
to cos zlego?

Poza niewyraznym wspomnieniem
slajdu, niewiele pamietam oprdcz tego,
ze ,,Fluxus byl waznym ruchem sztuki
konceptualnej”. Nie jestem pewna, czy
to powiedzial moj nauczyciel historii
sztuki, czy tez wymyslilam to sobie,
patrzac na zdjecie przedstawiajgce kil-
ka oséb stojacych na scenie ubranych
w czarne garnitury. Niemniej jednak
kilka lat pozniej, bedac juz studentka
Akademii Sztuk Pigknych w Pozna-
niu (dzi$ Uniwersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz), dotaczylam
do klasy Jarostawa Kozlowskiego, kto-
ry pdzniej zostal moim promotorem
dyplomu magisterskiego. Musze przy-
zna¢, ze zajeto mi prawie dwa lata, za-
nim odwazylam si¢ przekroczy¢ prog
jego pracowni. Nie jestem pewna, czy
bardziej oniesmielita mnie jego repu-
tacja (jest wybitnym polskim artysta
konceptualnym), kleby dymu unosza-
ce si¢ z pomieszczenia czy fakt, Ze mial
na sobie ten sam garnitur, jak ci artysci
Fluxusu ze zdjecia.

Oprocz tego, ze byl wspoélzalozycie-
lem, wraz z Andrzejem Kostolowskim,
miedzynarodowej sieci artystycznej
NET™" (1971), byl tez zaangazowany w

13 Cytat z wiadomosci e-maila od Foresta
Trowbridge’s, 1 marca 2022.

14 W nastepstwie Il wojny swiatowej Zelazna
Kurtyna przecieta Europe, tworzac nie tylko
geograficzny podziat Wschéd-Zachéd, ale takze
systemowe granice ideologiczne i kulturowe.
W 1971 roku artysta Jarostaw Koztowski i krytyk
Andrzej Kostotowski stworzyli to, co stato sie
znane jako ,Manifest NET” i wystali go poczta do
ponad 300 artystow i teoretykéw sztuki na ca-
tym Swiecie. Manifest wzywat do zniesienia tych
starannie strzezonych granic poprzez swobodnga
wymiane idei, projektéw, dziet sztuki, publikacji
i innych form ekspresji, ktére bytyby réwniez do-
stepne poza oficjalnym obiegiem sztuki”. Z ko-
munikatu prasowego wystawy,Listening by Eye”
w Muzeum Susch w Such, Szwaijcaria, lato 2020 .



Fluxus. Nie byt co prawda jego gtow-
nym czlonkiem, ale znal wielu artystow
i artystek Fluxusu, z ktérymi nawigzat
kontakty przede wszystkim dzieki dzia-
talnosci Akumulatoréow 2, galerii, ktd-
rg Koztowski otworzyl w 1972 roku w
Poznaniu. Wystawiano tam wielu arty-
stow i artystek awangardowych, w tym
wiasnie zwigzanych z Fluxusem, takich
jak Dick Higgins, Emmett Williams i
Geoft Hendricks. Réwniez w 1977 roku
w Akumulatorach 2 odbyt si¢ Festiwal
Fluxusu, jak si¢ pozniej okazato - ich
ostatni. Nic wiec dziwnego, ze gdy w
2010 roku obronitam prace magister-
ska w pracowni Kozlowskiego i miatam
tam wystawe mojej pracy dyplomowej
- byla to ,retrospektywa” wymyslo-
nego przeze mnie fikcyjnego artysty o
nazwisku Ksawery Sominski — kto$ za-
pytal, czy to jakis artysta Fluxusu. Nie
nasladowalam $wiadomie tej estetyki,
ale to tylko dowodzi, jak bardzo bylam
nig przesigknieta.

Lata pdzniej, fakt, ze znalam Jarostawa
i bylam jego studentka, znacznie ula-
twil mi nawigzanie kontaktu z Jonem
Hendricksem, bylego wspdtpracow-
nika Fluxusu i przede wszystkim ku-
ratora kolekcji Silverman Fluxus w
MoMA i ,prawej reki” Yoko Ono, jej
menedzera i kuratora. Odwiedzilam
jego dom w Nowym Jorku, aby uzyska¢
oficjalng zgode na wykonanie ,Cut
Piece” Ono w Museum der Moderne
w Salzburgu (2017)."” Wtedy nie zna-
fam jeszcze Jona i wiedzac, jak wazng
jest osobistoscia, bytam troche zdener-
wowana, pukajac do drzwi jego domu
na Greenwich Street. Pamietam, ze
tego dnia byli u niego jacys$ szwajcarscy
studenci, ktérzy nagrywali o nim film,
co sprawilo, Ze moja wizyta wygladata
jeszcze bardziej oficjalnie. Ale gdy tyl-
ko usiadlam na kanapie, aby poczekac,
az skoncza, Jon poprosil mnie, abym
opowiedziala mu co$ o sobie. Gdy po-
wiedzialam mu, ze zrobilam dyplom u
Kozlowskiego, okazalo si¢ to natych-

15 Wiecej w rozdziale” Co z re-enactmentem i re-
-performansem, itd?”
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miastowym przetamaniem lodéw (na-
wet ci mlodzi ze Szwajcarii wyrazili
swoj podziw dla niego). Jon jest do-
brym przyjacielem Jarostawa i pokazat
mi od razu, zZe wlasnie podpisal petycje
o przywrdcenie stanowiska kierownika
studia na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Zbudowalo to jego zaufa-
nie do mnie nie tylko jako wykonaw-
czyni prac Yoko Ono, ale takze artystki,
a co najwazniejsze - kolezanki. Oprécz
kolejnych wizyt w jego malym biurze
na parterze jego domu wypelnionym
po sufit ksigzkami i ulotkami Fluxusu,
z pieknym widokiem na ogréd, wspol-
nych spaceréw po ulicach i lunchow w
sasiedniej malej kawiarni przypomi-
najacej tawerne, otrzymatam od niego
jeden z najpickniejszych komplemen-
tow: ,Podoba mi si¢ twdj wyjatkowy
sposob myslenia”. Ale okazalo sig, ze
ta wizyta w zwigzku z ,,Cut Piece” nie
byta moim pierwszym spotkaniem z
Jonem. Niedtugo po moim przyjezdzie
do Nowego Jorku jesienig 2016 roku
(zostalam zaproszona na studia ,Art
Writing” w School of Visual Arts),
mdj przyjaciel Jeffrey Perkins poprosit
mnie 0 pomoc w nagraniu sceny ot-
wierajacej jego film dokumentalny o
George'u Maciunasie. To bylo proste
zadanie, pomo6c mu ogarng¢ kaskade
piteczek pingpongowych spadajacych
ze schodéw'®. Okazalo sie, ze on i jego
montazystka Jessie Stead krecili scene
w domu Jona Hendricka, ktéry pdzniej
wyciagnat tez kilka fluxusowych pude-
tek, zeby je réwniez nagraé. Poczutam
sie jak ryba w wodzie.

Poznalam Jeffa kilka lat wcze$niej, ro-
bigc podczas rezydencji artystycznej
w Wilnie (Rupert) research na temat
$miechu Maciunasa. Bytam wtedy bar-
dzo rozczarowana, ze jedyne rzeczy, ja-
kie znalaztam w stolicy Litwy na temat
Fluxusu, to byl malutki pokéj z kilko-
ma ich pracami w Contemporary Art

16 Kilka lat pozniej pomagatam przy kolejnej
kaskadzie piteczek pingpongowych w Eye Film-
museum w Amsterdamie, gdzie schody we foy-
er muzeum byly dziesie¢ razy wieksze niz te w
domu Hendricksa.



Center (CAC) i kurator National Galle-
ry of Art, Giedrius Gulbinas, ktéry kil-
ka lat wczes$niej w miejscu swojej pracy
pokazal fragment filmu Perkinsa. Nie
znajac wtedy jeszcze Jeffa, postanowi-
fam napisa¢ do niego, aby zapyta¢ o
kilka rzeczy na temat Maciunasa. Wie-
dzialam, Ze pracuje nad dokumentem
o inicjatorze Fluxusu i jak si¢ okazalo,
byl bardzo dobrze poinformowany i
przyjaznil sie z prawie kazdym, kogo
mozna sobie wyobrazi¢, kto byt w ja-
kich$ sposob zwigzany z Fluxusem (a
jesli nie, to mial histori¢ o tej osobie
z lat, gdy byl jeszcze takséwkarzem'”).
Kilka lat p6zniej, w maju 2016 roku,
spotkalismy si¢ w Nowym Jorku, gdzie
Jeft wzigl udzial w moim wydarzeniu
pos$wieconym Maciunasowi w Wendy’s
Subway na Brooklynie. Ten wlasnie
kontakt zapoczatkowal nasza dlugo-
trwalg przyjazn.

To wlasnie dzieki Jeffowi poznalam
nowojorski krag Fluxusu, a zwlaszcza
ludzi skupionych wokét Emily Harvey
Foundation. To miejsce nadal zajmuje
szczegolne miejsce w moim sercu, nie
tylko ze wzgledu na histori¢ wystaw
fluxusowych'®, czy tez dlatego, ze znaj-

17 Jak ta o Charlotte Moorman, ktoérg styszatam
juz wiele razy. Oto jedna z jej wersji: ,Charlotte
przyjaznita sie z Emily Harvey, a ja poznatem ja w
szczegolny sposob; kiedy prowadzitem nowojor-
ska takséwke, zatrzymatem sie, zeby zadzwoni¢
z budki telefonicznej na rogu 59. ulicy i 9. alei.
Rozmawiajac zobaczytem Charlotte wychodzaca
na 9. aleje w pieknej sukni z wiklinowym koszem,
wiec zakonczytem rozmowe i powiedziatem do
niej <<Potrzebujesz takséwki>>? Odpowiedzia-
ta <<Tak, skad wiedziate$?>>. Powiedziatem, ze
moja taksdéwka jest tuz obok i ze nie tylko wiem,
ze potrzebuje takséwki, ale takze wiem, dokad
jedzie, co oczywiscie ja zaskoczyto. Jednak fak-
tycznie wiedziatem, gdzie mieszka, wiec otwo-
rzytem drzwi taksoéwki i wsiadta. Mogtem ci juz
wczesniej opowiedzie¢ te wspaniata historie. Od
tamtej pory statem sie jej ulubionym kierowca i
mielismy wiele spotkan pézniej, z nig i jej mezem
Frankiem Pileggim, ktérego brat byt znanym pi-
sarzem, piszacym o nowojorskiej mafii. Pamie-
tam jeden jej wystep na dolnym Bway niedale-
ko Prince St., kiedy byta zawieszona wysoko w
powietrzu ze swoja wiolonczela. Robita swietne
show”

18,Jako cérka malarza i rzezbiarza, Emily Harvey
naturalnie wybrata sztuke za $ciezke swojej ka-
riery. Ale kiedy po raz pierwszy przeprowadzita
sie do Nowego Jorku w 1964 roku, pracowata w
réznych zawodach. Dopiero w 1977 roku, pracu-
jac w Poster Originals, poznata i poslubita artyste

1

duje si¢ w jednym z Fluxhouséw i jest
to miejsce, w ktérym Maciunas zostal
niemal pobity na $mierc¢”, ale takze
dlatego, ze sama bylam zapraszana kil-
ka razy, jako artystka, aby co$ tam zro-
bi¢*. Zaprzyjaznitam sie z 6wczesnym
dyrektorem, Christianem Xatrecem,
i kilkoma staltymi bywalcami galerii.
Poprzez Perkinsa spotkalam réwniez
Normana Ballarda (obecnie dyrekto-
ra Shiegeko Kubota Video Art Foun-
dation), ktory w tamtym czasie zostal
wykonawcg spuscizny Kuboty i zaczat
porzadkowaé rzeczy pozostawione
w lofcie przez nig i jej partnera Nam
June Paika. Ballard wraz ze swoim sy-
nem chcial zdigitalizowa¢ wszystkie jej
prace wideo i aby to zrobi¢, potrzebo-
wali pomocy w katalogowaniu niekon-
czacych sie stoséw tasm, kaset VHS i
plyt DVD. Przychodzilam wiec na naj-
wyzsze pietro 110 Mercer Street, gdzie
znajdowalo si¢ jej mieszkanie, aby
przez kilka miesiecy zapisywac te dane

Christiana Xatreca, dzieki ktéremu zostata wpro-
wadzona do kregu artystow Fluxusu dziatajacych
w Nowym Jorku. Wsréd nich byt Jean Dupuy, kté-
ry wspotpracowat z nig i Xatrecem przy otwiera-
niu Grommet Gallery (p6zZniej przemianowanej
na Emily Harvey Gallery). Carolee Schneemann
powiedziata kiedys$ o tej przestrzeni SoHo: ,Za-
wsze mozna tam pokreci¢ sie, napi¢ sie kawy,
uzy¢ maszyny do pisania, a nawet przespac...
To artystyczny dom — jak kosciét — i jestesmy
tam wspotwyznawcami”. — z Cait Munro, ,Legen-
dary Women Dealers Who You Need To Know,
Part Two’, Artnews, 31 marca 2014 r. (dostep: 18
wrzesnia 2024). Archiwum Emily Harvey Gallery
(1982-2004) zostato nabyte przez J. Paul Getty
Trust w 2022 r.i mozna je teraz odwiedzac¢ w Get-
ty Research Institute (GRI) w Los Angeles.

19 Historie te opowiada Sara Seagull w filmie
Jeffreya Perkinsa: ,George. The Story of George
Maciunas and Fluxus”, 2018. Wiecej w ksigzce
Thomasa Kelleina ,The Dream of Fluxus. George
Maciunas: An Artist’s Biography”: ,8 listopada
1975 r., w swoje 44. urodziny Maciunas doznat
powaznego urazu. Na ciemnej klatce schodowej
w drodze do jednego ze swoich loftéw zostat
zaatakowany przez nieznajomych, ktérzy rzucili
sie na niego z piesciami i tomami. Elektryk Pete
D. Stefano, jak pdzniej napisat Maciunas, wystat
dwoch wynajetych bandytéw, aby da¢ mu na-
uczke. Zostat przewieziony do szpitala Sw. Win-
centego, gdzie zdiagnozowano u niego trzy zta-
mane zebra, powazne obrazenia twarzy i utrate
wzroku w jednym oku”. Thomas Kellein, The Dre-
am of Fluxus. George Maciunas: An Artist’s Bio-
graphy, (Londyn i Bangkok: Wydanie Hansjoerg
Mayer, 2007), 147.

20 “Maciunas Laughter (Choir Edition No.2) w
2018, “The Perfect Journey (after James Lee
Byars). An Homage” w 2019, “Close (to) the Sky”
w 2022 i “Conductors’ Ensemble” w 2023.



w pliku Excel. W tym czasie nauczy-
fam sie wiele, niekoniecznie o samym
systemie archiwizacji, ale raczej o kil-
ku rzeczach pobocznych. Na przyktad,
co zrobi¢ z nieczytelnymi odrecznymi
notatkami, ktére mogg by¢ zaréwno
listg zakupdw, jak i nowym pomyslem
na prace, lub rzeczami wygladajacymi
jak dziefa sztuki wyrzucone do kosza?
Jak i czy archiwizowac konwersacje e-
-mailowe? Itp.

W tym samym budynku na Mercer
Street mieszkal kiedy$ rowniez japon-
ski muzyk i artysta dzwickowy, Yoshi
Wada, ktéry pdzniej przeprowadzit si¢
do budynku mieszkalnego na gérnym
Manhattanie, w ktérym obecnie miesz-
ka réwniez Jeft Perkins. Kilka razy
spotkalam go tam w okolicy. Niestety,
zmarl w wieku 78 lat w czasie pande-
mii COVID i nie moglam uczestni-
czy¢ w jego pogrzebie. Ale co ciekawe,
podczas mojego kilkuletniego pobytu
w Nowym Jorku bytam na nabozen-
stwach zalobnych Goeffa Hendricksa
i Carolee Schneemann, ktérych osobi-
$cie nie znalam. Tego rodzaju ceremo-
nie s3 do$¢ wyjatkowe i podobnie jak
praca w archiwum, sprawiaja, Ze zaczy-
na si¢ mysle¢ o spusciznie, jaka pozo-
stawia po sobie artysta/ka.

Dzi§ na rogu Mercer i Prince Street
znajduje si¢ kultowa kawiarnia Fanel-
li, w ktérej w latach sze§édziesigtych i
siedemdziesigtych przesiadywalo wielu
artystow i artystek Fluxusu i nie tyl-
ko. Niektdérzy z nich robig to do dzis.
Pewnego razu, prawdopodobnie po ot-
warciu wystawy w Emily Harvey Foun-
dation, siedzialam tam z kilkoma oso-
bami, gdy nagle w drzwiach pojawita
sie Simone Forti. Wtasnie przyjechata
z Los Angeles i pierwszg rzeczg, jaka
zrobila po przyjezdzie do Nowego Jor-
ku, byla wizyta w Fanelli na salatke ni-
cejska i lampke czerwonego wina. Pa-
mietam tez, jak pitam tam urodzinowe
martini z Alison Knowles (nasze uro-
dziny dzielg od siebie zaledwie dwa ty-
godnie); zapytata mnie wtedy, ile mam
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lat. Kiedy jej powiedzialam (musiatam
mie¢ wtedy troche ponad trzydziesci,
ona miata okoto osiemdziesigciu), po-
wiedziala: ,,Doganiasz mnie”. Nie da
sie ukry¢. Niecale 10 minut spacerem
od Fanelli znajduje si¢ jej loft, gdzie na
$cianie fazienki wisi jej zdjecie z pre-
zydentem Barackiem Obamg i pierw-
szg damg Michelle Obamg, zrobione
w 2011 roku podczas wydarzenia , A
Celebration of American Poetry at the
White House”. Spotkatam tam réwniez
jej corki blizniaczki Hannah i Jessice
Higgins i stuchalam opowiesci Alison
0 jej przyjazni i gotowaniu z Johnem
Cageem i spotkaniach z Marcelem
Duchampem.

Zarowno Alison Knowles?, jak i Yoshi
Wada wystapili podczas wydarzen to-
warzyszacych premierze filmu ,,George.
Historia George’a Maciunasa i Fluxusu”
w Museum of Modern Art (MoMA)
w Nowym Jorku (2018). Trzeciego i
ostatniego wieczoru, zaproszona przez
Kathy Brew i Jeffa Perkinsa, po raz
pierwszy zaprezentowalam swoj per-
formance ,Maciunas Laughter (Choir
Edition)”®, w ktérym chér muzyczny

21 Tego dnia Alison wykonata dokfadnie ten
sam utwor, ktéry zaprezentowata przed Obama,
wspaniaty performance zatytutowany ,A Shoes
of Your Choice’, podczas ktérego po prostu po-
prosita ludzi, aby podeszli do mikrofonu i opo-
wiedzieli historie butéw, ktére maja na sobie.

22 ,Fluxus to zart!” - powiedziat na tozu $mierci
George Maciunas, zatozyciel i gtéwny organiza-
tor Fluxus - jednego z najbardziej awangardo-
wych ruchéw artystycznych XX wieku (wsréd
jego cztlonkéw byli m.in. George Brecht, Dick
Higgins, Yoko Ono, czy Nam June Paik). Charak-
terystyczne dla niego poczucie humoru i ironia
byly réwniez cecha wielu prac cztonkéw Fluxus i
czesto pomagaty przekazac to, czego nie mozna
powiedzie¢ stowami. Maciunas uwazat $miech
za jedyna forme ludzkiej ekspresji, ktora prze-
ksztatca cate ciato w ,cielesny konkretyzm”. Oso-
ba Maciunasa pozostaje do dzi$ enigmatyczna i
mityczna, co zdradza réwniez sposéb w jaki sie
$miat, urywany mechaniczny chichot. Postano-
witam nauczyc sie jego $miechu (aby zaadopto-
wac go do swojego, a nie nasladowac), poniewaz
odkrytam, Ze jest to cze$¢ jego osobowosci, ktora
nie zmienita sie pomimo wszystkich (nie zawsze
przyjemnych) wydarzen zyciowych (Smiechu, w
przeciwienstwie do gtosu, nie uczymy sie przez
cate zycie, ale jest juz osadzony w naszej tozsa-
mosci). W rezultacie w pracy tej angazuje ,chor’,
aby ,zaspiewat” jego $miech ,pod moja dyrygen-
turg”. Zderzenie $Smiechu (cecha atawistyczna) i
wystep chéru (uwazanego za ,sztuke wysoka”)
uosabiajg nie tylko cechy, ktére sg dla mnie naj-



wykonal kompozycje dzwiekéw $mie-
chu impresario Fluxusu. Przez lata pra-
ca ta byta wykonywana wielokrotnie w
réznych okoliczno$ciach. Na przyklad
w Emily Harvey Foundation, The Eye
Filmmuseum w Amsterdamie (wraz
m.in. z artystag Fluxusu Willemem de
Ridderem i wspomnianym wczesniej
Harrym Ruhe), w Port 25 w Mann-
heim czy podczas Fluxus Festivalis w
Kownie. W lutym 2021, w czasie pan-
demii koronawirusa, zorganizowatam
jego wersje online z wieloma osobami
zwigzanymi z Fluxusem, takimi jak
m.in. Eric Andersen, Bengt af Klint-
berg, Alison Knowles i Jessica Higgins,
Jarostaw Koztowski, Billie Maciunas,
Ann Noel, Charles Dreyfus Pechkoft,
Jeffrey Perkins, Wim T. Schippers®.
Jednym 2z najbardziej niezwyklych
osiggnie¢ tego projektu bylo nie tylko
zebranie wszystkich w jednym termi-
nie (biorac pod uwage rézne strefy cza-
sowe), ale takze stworzenie przestrze-
ni, w ktdrej ci ludzie mogli si¢ spotkac.
Bytam przeszczesliwa, widzac, jak bar-
dzo byli podekscytowani, ze si¢ widza,
nawet jesli tylko na ekranie komputera.
Wierzy¢ lub nie, niektérzy z nich nie
widzieli si¢ od 60 lat. I z tego, co stysza-
tam, kilkoro z nich po zakonczonym
performansie spedzito ponad trzy go-
dziny rozmawiajac na Zoomie. To row-
niez dowodzi, jak wazne we Fluxusie sg
relacje.

wazniejsze w smiechu, ale takze ducha samego
Fluxusu. Smiech od wiekdw znany jest ze swoich
wiasciwosci leczniczych (takich jak zmniejszenie
poziomu stresu, wzmocnienie uktadu odpor-
nosciowego). Nie tylko przynosi wiele korzysci
dla naszego organizmu, ale takze podobno nasz
modzg nie rozréznia Smiechu naturalnego i tego
wywotanego sztucznie. Co wiecej, Smiech jest za-
razliwy, wiec nigdy nie pojawia sie jako pojedyn-
czy akt, ale zawsze jako zwielokrotnienie (multi-
plikacja). W ten sposéb wspdlny smiech staje sie
zaréwno praktyka spoteczng, jak i muzycznym i
duchowym doswiadczeniem.

23 Petna lista osob uczestniczacych: Eric
Andersen, Alain Arias-Misson, Jeff Berner,
Jacques Donguy, Charles Doria, Charles Dreyfus
Pechkoff, Bartolomé Ferrando, Peter Frank, Ken
Friedman, Coco Gordon, John Halpern, Kevin
Harrison, Jessica Higgins, Bengt af Klintberg,
Jarostaw Koztowski, Alison Knowles, Bob Lens,
Patrice Lerochereuil, Billie Maciunas, Ann Noel,
Jeffrey Perkins, Norie Sato, Joshua Selman, WimT.
Shippers, Weronika Trojanska, Frank Trowbridge.
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»Mysle, ze artydci i artystki s3 jedy-
ng interesujaca rzecza [we Fluxusie].
Chcialbym powiedzie¢, ze ludzie,
ktérzy s3, jak lubie méwié, dotknieci
Fluxusem, obejmujg wielu artystéw i
artystki, do ktérych jestem bardzo en-
tuzjastycznie nastawiony. Niektorzy
z nich to przyjaciele i przyjaciolki, a
inni tacy, ktorych nie znam osobiscie.
Mysle, ze to $wietna miedzynarodowa
spolecznos¢, ktora jest bardzo szeroka
i mozna ja podciggnac¢ pod fraz¢ Dicka
Higginsa - intermedia” - powiedzial
Philip Corner. Deborah Walker, fanta-
styczna wiolonczelistka czesto wyko-
nujgca utwory Fluxusu (gtéwnie Cor-
nera wilasnie i Charlotte Moorman),
powiedziala mi kiedys, ze dla niej
Fluxus to przede wszystkim relacje z
ludZzmi i ze dzigki Fluxusowi poznata
tak wiele wspanialych oséb. Nie moge
sie bardziej zgodzic. I to nie tylko cho-
dzi o artystow i artystki zwigzanych z
Fluxusem, ale praktycznie kazda oso-
be, ktéra w jaki$ sposob si¢ nim inte-
resuje. Te powigzania wzajemnych re-
lacji czesto tworzg wyjatkowe wiezi. To
rozwijajaca si¢ struktura ryzomatycz-
na. Prawie jak daleka rodzina. Krewni
Fluxusu. Fluxina.

Gdy tylko nadarza si¢ okazja, staram
sie rowniez utrzymywac kontakt z tymi
osobami, ktore poznalam. Dlatego
tak bardzo chcialam zosta¢ w Nowym
Jorku, kiedy dowiedzialam sie, ze nie
moge kontynuowac studiéw na SVA.
I dlatego po powrocie do Europy w
2019 r. nadal podrézowatam po $wie-
cie, aby spotykac sie nimi gdzie indziej
poza Stanami Zjednoczonymi. I to jest
réwniez jeden z powodow, dla ktérych
zdecydowalam si¢ na ten doktorat.



CZESC PIERWSZA
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Czym ten doktorat nie jest?

1) Praca pisemna

Piszac ja, nie probuje w zaden sposéb
napisac kolejnej ksigzki o Fluxusie (na-
wet jesli na pierwszy rzut oka moze si¢
tak wydawac) ani twierdzi¢, ze wiem
wiecej niz inni albo ze odkrytam cos
przetomowego. Nadal mozna spotkac
tu typowe frazy i stowa uzywane w dys-
kusjach o Fluxusie, powtarzane wielo-
krotnie, jak zepsuta plyta. Nie probuje
by¢ tutaj rewolucyjna, tak jak byli arty-
$ci Fluxusu. Czy rewolucja artystyczna
jest jeszcze w ogole mozliwa? Ale to zu-
pelnie inny temat.

Parafrazujac Natilee Harren, nie za-
mierzam by¢ policjantkg Fluxusu, po-
niewaz nie mam do tego prawa'. Cho¢
czasami jest to kuszace, musz¢ przy-
znac¢®. Ale czy istnieje dobry i zly spo-
sob wykonywania Event Scores lub wy-
stawiania dziel Fluxusu?

Nie jest to réwniez instrukcja dotycza-
ca aplikacji ,,Event Swirl” ani sposobu
jej uzywania (jednak cze$ciowo moze

1 ,Kiedy zaczynatam swoje badania, powiedzia-
tam sobie, ze nie bede policjg Fluxusu, poniewaz
nie mam do tego prawa. Mamy Hannah Higgins,
s ludzie, ktérzy tam byli. To oni moga by¢ po-
licja Fluxusu. Ale teraz mysle, ze pracuje z tym
materiatem wystarczajaco dtugo, aby poczug, ze
moge do pewnego stopnia by¢ policjg Fluxusu
[...]”= z mojej rozmowy online z Natilee Harren,
6 lipca 2022 .

2 Mam wrazenie, ze wiecej 0séb mogtoby dota-
czy¢ do jego szeregéw. Na przyktad w anonimo-
wej ankiecie, ktéra przygotowatem na potrzeby
moich badan, na ktérg odpowiedziato ponad 70
0s0b, jednym z pytan byto ,Jakie jest najwiek-
sze nieporozumienie dotyczace Fluxusu?” 29%
respondentéw nie miato zadnych zastrzezen.
W przypadku pozostatych najczestszymi odpo-
wiedziami byty przekonania, ze jest to po prostu
zabawa (zart, teatr rozrywki, co$ prostego i ta-
niego, frywolnego, tandetnego, ,niepowaznego’,
btazenskiego, itp.), ze to Dada lub neo-dada, ze
George Maciunas byt liderem, ze Joseph Beuys
byt artysta Fluxusu i ze jest to grupa lub ruch
artystyczny. Réwniez w kilku moich rozmowach
ten temat rowniez sie pojawit. Na przykfad zda-
niem Davida Rossa ,wielu artystéw, ktérzy byli
kluczowi dla Fluxusu, nadal zyje. Byli identyfiko-
wani jako artysci Fluxusu, gdy byli mtodsi i by¢
moze nadal sa tak identyfikowani, ale nie sadze,
aby dziatalnos¢ Fluxusu w tym sensie miata miej-
sce nadal. Uwazam, ze to akademicka wersja
Fluxusu, co nie jest najgorsza rzeczg, ale jednak
to nie to samo.” (cytat z mojej rozmowy online z
Davidem Rossem, 16 maja 2022 r.).
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nig by¢ lub moze by¢ postrzegana jako
taka).

I na koniec nie nalezy zapominac, ze
jak podkreslit Peter Frank: ,,[Fluxus]
najlepiej zrozumie¢, uczestniczac w
nim, w przeciwienstwie do czytania o
nim i omawiania go. [...] Sg idee, do
mys$lenia o ktérych Fluxus nas zacheca,
ale nie sadze, aby Fluxus zachecal nas
do myslenia o Fluxusie”?

2) Praca artystyczna - aplikacja

Nie jest to proba przeniesienia Fluxu-
su online lub uczynienia go siecig ar-
tystyczng w internecie. W obliczu
istniejacej dyskusji, czy Fluxus moze
by¢ postrzegany, jako przedinterneto-
wy system komunikacji i czy George
Maciunas chcial uczyni¢ Fluxus wira-
lowym, w jaki$ sposéb ,Event Swirl”
podaza za takimi zalozeniami. Jednak
nie probuje ,przettumaczy¢” Fluxusu
na $wiat internetu, ale raczej wykorzy-
stuje jego cechy i mechanizmy w spo-
sob wspolczesny, aby opisac terazniej-
szo$¢. Celowo nie pojawia si¢ w nazwie
lub opisie stowo Fluxus (lub fluxus).

Nie ma tez na celu by¢ kontynuacja
Fluxusu. Podczas dyskusji na temat
tego, czy Fluxus zakonczyl sie wraz ze
$miercig George'a Maciunasa w 1978
roku?, czy tez bedzie aktywny, dopd-
ki Zyja artysci z nim zwigzani, niekto-
rzy ludzie twierdza otwarcie, ze sg tak
zwanymi kontynuatorami Fluxusu. Co
dziwne, bylo kilka préb dziatan online,
aby ,ponownie wprowadzi¢” i ,,ozywi¢”
ducha Fluxusu, np. poprzez nadal ak-
tywng Fluxliste® lub publikowanie wtas-
nych, inspirowanych Fluxusem rzeczy

3 Cytat z mojej rozmowy online z Peterem Fran-
kiem, 10 marca 2022.

4 W tej samej ankiecie zapytatam réwniez: ,Czy
uwazasz, ze Fluxus jest nadal aktywny/zywy?”
67% ankietowanych odpowiedziato ,Tak’, argu-
mentujac gtéwnie tym, ze ,niektérzy artysci na-
dal zyja, a niektdrzy przejmuja gtéwnego ducha
Fluxusu”.

5 Fluxlist.blogspot.com; https://www.facebook.

com/groups/fluxlist/; https://fluxlisteurope.
blogspot.com/



w niektorych grupach na Facebooku®
lub stronach internetowych’. W ten
sposob, Fluxus moze by¢ réwniez po-
strzegany jako swojego rodzaju marka,
ktéra moze da¢ komus rozpoznawal-
no$¢.? ,Ludzie, ktorzy nazywaja siebie
Fluxusem, w pewnym sensie go wyko-
rzystuja, robig to z jakiego$ powodu.
Jak to sie mowi, wykorzystuja sytua-
cje, aby czerpac z korzysci bycia koja-
rzonym z Fluxusem” - powiedzial mi
Philip Corner. ,Teraz to jest etykieta,
ktéra stuzy uzytecznym celom, takim
jak zapraszanie na koncerty, wysta-
wy, ksigzki, publikacje i tym podobne.
I musze powiedzie¢, ze ja rowniez na
tym skorzystalem i mysle, ze ten wy-
wiad tez jest tego przykladem. Dzwo-
nisz do mnie, bo jestem, cytuj¢ Fluxus,
a nie Philip Corner. [...] Wlasnie wro-
citem z koncertu z innymi muzykami
w Pistoi. — kontynuuje. - W mojej bio-
grafii wspomnieli, Ze jestem zwigzany
z Fluxusem. A ja im na to: ‘Nie musze
by¢ nazywany artysta Fluxusu za kaz-
dym razem, gdy cokolwiek robi¢, rozu-
miesz?” Z kolei Billie Maciunas powie-
dziala mi: ,Moje spojrzenie [na fluxus]
jest teraz o wiele bardziej zdominowa-
ne przez fakt, ze stat sie¢ on przedmio-
tem muzealnym. Jest w MoMA, ludzie
to nasladuja, ludzie uzywaja logo do
sprzedazy ubran i wszystkiego. W pew-
nym sensie wiec jest martwy. Oprocz
tego fluxusu z malej litery, ktéry wcigz
zyje, ale Fluxus pisany z wielkiej litery
stal sie tym, czym George nie chcial,
zeby byl. To ironiczne”’

Fluxus byt (jest?) otwartg struktura, z
mackami rozpostartymi niemal na ca-
lym $wiecie (lub przynajmniej w wiek-
szosci Europy, Ameryki Péinocnej i

6 Np. Fluxus (https://www.facebook.com/
groups/5172052401; administrowana przez
Jarreta Morana, adiunkta w City College of New
York).

7 Np. https://fluxusa.blogspot.com/; https://
fluxnexus.com/; https://fluxmuseum.org/

8 Musze tutaj przyznaé, ze sama popetnitam
ten btad, oznaczajac w internecie moja prace o
George’u Maciunasie i kilka innych rzeczy, ktére
zrobitam, hashtagiem #fluxus.

9 Z mojej rozmowy online z Billie Maciunas, 15
marca 2022.
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Azji). Pewnie dlatego, nawet dla oséb
blisko zwigzanych z oryginalnym kre-
giem Fluxusu, trudno jest okresli¢, kto-
rzy arty$ci byli ,,Prawdziwymi Fluxu-
sowcami’.

Philip Corner: Dostalem zaproszenie.
Harry Ruhe z Amsterdamu zorgani-
zowal wystawe w Antwerpii, ktéra na-
zywala si¢ co$ w stylu ,,25 Fluxus dla
Holandii™. [...] Byla tam lista 25 oséb.
Przypuszczalnie wszyscy artysci, kto-
rzy byli na wystawie, byli Fluxusowca-
mi. Eric Andersen, Bernard Aubertin,
Julien Berthier, George Brecht, Stanley
Braun, Philip Corner, Geofirey de Beer,
Willem de Haan, [...], Ken Friedman,
Al Hansen, Piero Haliczer, David
Horvitz, Gerhard Jaschke, George
Maciunas, Rob Malash, Willem de
Ridder, Dieter Roth, Wim Schippers,
[...], Paul Sharits, Daniel Spoerri,
Floor Vanden Berghe, Ben Vautier,
Vinkenoog i inni. To wazne, i inni. Je-
stem przyzwyczajony do bycia ‘i inni’
[...] O ilu z tych oséb kiedykolwiek
styszalas?

Ja: Mysle, ze potowe lub mniej niz po-
towe.

PC: Ja tez. Poza tym, niektorzy ludzie sg
znani tylko w Holandii, a o innych ni-
gdy nie styszatem. To tylko 25, a na ca-
lym $wiecie sg ludzie, ktdrzy teraz na-
zywaja siebie Fluxus: Fluxus Wschod-
ni, Zachodni, Péinocny i Potudniowy,
Nowy Fluxus, itd."

Nigdy nie twierdzitam ani nie chcia-
fam by¢ kojarzona ze ,wspolczesnym
Fluxusem” ani tworzy¢ nowej jego wer-
sji w XXI wieku (nawet czat GPT nie
jest w stanie stworzy¢ ciekawych Event

10 Wystawa “25 Fluxus Stories”, Art Partout,
Antwerpia, 2022.

11 Emmett Williams napisat w swoich wspo-
mnieniach: ,Pamietam czuty moment, kiedy
Wolf Vostell i ja ogladalismy gigantyczny plakat
[na Biennale w Wenecji]l. Objat mnie ramieniem
i powiedziat: 'Emmett, pamietasz? W Wiesbaden
w 1962 roku byto nas tylko siedmiu? Teraz jest
nas stu dwudziestu”. Emmett Williams, My Life in
Flux and Vice Versa, (Nowy Jork: Thames & Hud-
son, 1992), 27.



Scores). Tak czy inaczej, byloby to cat-
kowicie niemozliwe.

Na koniec, moim gléwnym celem nie
jest proba ulatwienia ludziom zrozu-
mienia, czym byl/jest Fluxus (ale nie
miatabym nic przeciwko, gdyby tak
sie stalo). Wierze, ze istnieje tyle samo
»definicji” Fluxusu, ile oséb o nim
moéwi. ,Moja odpowiedz na twoje py-
tanie, czym jest Fluxus, brzmi, ze za-
sadniczo musialbym powiedzie¢, ze
nie mam pojecia” - powiedzial Philip
Corner podczas tego samego wywiadu,
ktéry cytowalam powyzej.

Czym w takim razie ten doktorat jest?

To sposob na podsumowanie i zapi-
sanie moich doswiadczen z Fluxusem
i pokazanie, w jaki sposob ja go rozu-
miem.

To w pewnym sensie oddanie hotdu
i wyrazenie podziwu dla ,filozofii” i
dzialan artystow z nim zwigzanych.

Mam nadzieje, ze dzieki temu ludzie
uswiadomig sobie, czym Fluxus jest dla
nich samych, poniewaz dla kazdego jest
czym$ innym, a takze sprawi, ze ludzie
zainteresuja si¢ historycznym Fluxu-
sem i zacheci ich do przeprowadzenia
wlasnych glebszych poszukiwan.

1) Praca pisemna

Praca pisemna podzielona jest na sekcje
opisujace poszczegdlne cechy Fluxusu,
zwlaszcza w odniesieniu do Event Sco-
res, w tym, jak juz wspomnialam, moje
wlasne przemyslenia i przezycia, a tak-
ze funkcje aplikacji Event Swirl.

Rozmawialam 2z wieloma osobami
zwigzanymi z Fluxusem lub jego ba-
daczami i badaczkami oraz teoretyka-
mi i teoretyczkami, ktérych glosy sa
réwniez obecne w tej pracy. Wiekszos¢
cytatéw pochodzi z moich wywiadow
z osobami, ktére znatam wcze$niej lub
spotkatlam w trakcie programu Szkoty
Doktorskiej. Swoje badania opieralam
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réwniez na dzialaniach praktycznych,
na przyklad powracajac do wlasnego
doswiadczenia samodzielnego wyko-
nywania partytur Fluxusu, jak i wystaw
i performanséw, ktére miatam przy-
jemnos$¢ ogladac osobiscie.

Nieodlaczng czgscig badan byla row-
niez anonimowa ankieta (Fluxionaire),
ktéra rozestalam do oséb zadajac im
pytania dotyczace Fluxusu, takie jak;

1. Czy slyszale$/tas o Fluxus? /Tak/
(przejdz do pytania 2 i kontynuuj) /
Nie/ (przejdz do pytania 11 i kontynu-
uj)

2. Kiedy pierwszy raz uslyszales/tas o

Fluxus? Moze to by¢ data, wystawa, sy-
tuacja, itp..

3. Czy uczyles/tas si¢ o Fluxus w szko-
le? /Nie/. /Tak/. Jedli tak, czego si¢ na-
uczytes/tas? Jak Fluxus byl prezento-
wany?

4. Czy potrafisz wymieni¢ kilku arty-
stow Fluxusu?

5. Wymien co najmniej trzy cechy cha-
rakterystyczne Fluxusu.

6. Kiedy Twoim zdaniem powstal
Fluxus?

7. Czy uwazasz, ze Fluxus jest nadal
aktywny/zywy? /Nie/. /Tak/. Jesli tak,
dlaczego?

8. Wymien kilku artystow, ktérzy Two-
im zdaniem byli lub sg pod wplywem
Fluxus lub w ktérych pracach dostrze-
gasz pewne wplywy Fluxusu (moga to
by¢ nazwiska lub dziefa sztuki z prze-
szlo$ci, terazniejszosci lub przyszio-
$ci).

9. Jakie jest Twoim zdaniem najwigksze
bledne przekonanie, jakie styszales na
temat Fluxusu?

10. Gdyby Fluxus byt performansem/
dzietem sztuki, bytby...



11. Pierwsza rzecz, ktéra przychodzi Ci
na mys$l, gdy myslisz ,,Fluxus”? (Nie musi
to by¢ koniecznie zwigzane ze sztuka).

12. Gdyby$ moégl/mogta zada¢ dowol-
ne pytanie dotyczace Fluxusu, co by to
bylo?

Znaczacym byl takze mdj miesiecz-
ny pobyt w Archivio Conz w Berlinie,
gdzie miatam przestrzen i czas, aby za-
glebi¢ sie w kilka tysiecy fotografii osob
zwigzanych z Fluxusem i przejrze¢ ob-
szernej biblioteke tej instytucji. Pod-
czas tego pobytu, zafascynowaly mnie
réwniez znalezione obiekty Charlotte
Moorman - pozostalosci po jej perfor-
mansach ,,26'1.1499. For a String Play-
er” Johna Cagea. W rezultacie czego,
powstal performans, ktory stworzylam
razem z Deborah Walker i ktory zostat
zaprezentowany w Kunstgewerbemu-
seum w Berlinie.'?

Dodatkows cze$cig pracy pisemnej jest
rozdzial zawierajacy wypowiedzi in-
nych o0sdéb artystycznych i muzykow,
zwlaszcza z mlodszych pokolen niz
Fluxus, na temat tego, jak postrzega-
ja zwigzek Fluxusu z ich twdrczoscig.
Nazwiska osob, z ktérymi sie skon-
taktowalam, pojawily si¢ w odpowie-
dziach na pytanie nr. 8 w Fluxionary.
Nawigzatam kontakt z tymi osobami,
do ktérych moglam dotrzec za posdred-
nictwem poczty e-mail lub mediow
spotecznosciowych. Sg to: Robert Blatt,
Jaap Blonk, Stefan Burger, Joan Casellas,
Christian Falsnaes, Rimma Gerlovina i
Valeriy Gerlovin, Rolf Giegold, Annika
Kahrs, Het Kanaal, Christof Migone,
Mehreen Murtaza, Steve Random,
Jimmy Robert, Sijben Rosa, Katefina
Seda, Maya Smrekar, Asli Sungu, Maya
Verlaak, Jennifer Weigel.

2) Aplikacja

Chcialam stworzy¢ projekt, ktory be-
dzie mial swoja kontynuacj¢ po ukon-

12 Jako czg$¢ wystawy “Holy Fluxus. From the
Collection of Francesco Conz”, Kosciét Sw. Mate-
usza, Berlin (13.07.2024-8.09.2024).
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czeniu programu doktoranckiego, co,
jak sadze, mozna osiaggna¢ na przyklad
poprzez stalg obecnos¢ online. Poczat-
kowym pomystem bylo stworzenie
tancucha zdarzen w wymianie e-maili,
w ktdrej jedna osoba odpowiada na
przesltang partyture zalaczajac zdjecie,
wideo lub dzwigk, a nastepnie tworzy
swdj wlasny event score i wysyla go
do kolejnej wybranej osoby. Kolejny
uczestnik robilby to samo: odpowia-
dalby na partyture stworzong przez
poprzednig osoba, tworzylby nowy i
wysylal go do kogo$ innego. I tak da-
lej, i tak dalej. Punktami wyjscia w fan-
cuchach byli artysci zwigzani z Fluxu-
sem (Eric Andersen, Philip Corner,
Charles Dreyfus Pechkoff, Peter Frank,
Bengt af Klintberg i Ann Noel), kté-
rym wyslalam partytury stworzone
na podstawie odpowiedzi z anonimo-
wej ankiety””. Ku mojemu zaskocze-
niu wigkszos$¢ pierwszych odpowiedzi
byla w formie tekstu, ale ogélnie rzecz
biorac, otrzymalam ponad trzydziesci
nowych partytur i poznalam dzieki tej
wymianie wielu ciekawych ludzi. Jeden
z tych lancuchéw zakonczyl si¢ juz w
momencie, gdy druga skontaktowana
osoba przestala odpowiada¢ lub nie
napisata nowej partytury, ale w innych
ogniwach zgromadzitam od pigciu do
czternastu odpowiedzi. Wséroéd nich
bylo wiele ciekawych performansow i
wypowiedzi, i mogloby to trwa¢ dalej,
gdyby nie fakt, ze okazalo sig, ze to nie
byto to, czego szukalam.

Po dlugim okresie prébowania, co z
tym dalej zrobi¢, zdecydowalam sie na
stworzenie aplikacji internetowej, po-
niewaz okazalo sie, ze ten format moze
odpowiedzie¢ na wiele rzeczy, ktore
uznalam za wazne, my$lac o Fluxu-
sie. Takich jak np. format Event Score,
element gry i nieprzewidywalnosci,

13 Np. ,Ktétnia politykéw’, ,Pusta kartka papieru
z jednym znakiem’, ,Dtugopis lezacy pod kalo-
ryferem / a ja jeszcze nie zdazytem sie po niego
schyli¢’, ,Gars¢ konfetti rzucona w powietrze” lub
,Btedy ortograficzne i gramatyczne w manifescie
Fluxusu George’a Maciunasa, w ktérym pojawia
sie sfowo <<europanizm>>".



codziennos¢, sie¢, towarzysko$¢, per-
formatywnos$ci lub antyinstytucjona-
lizm. Event Swirl to préba stworzenia
innowacyjnej metody komunikacji in-
spirowanej Fluxusem, w ktorej kazdy
uczestnik moze wzig¢ udzial w grze/
wydarzeniu, odpowiadajgc na zadanie
w formie obrazdw, wideo i dzwieku.

Projekt jest zaréwno szeroko dostepna
aplikacja, jak i dzielem sztuki. Widze
siebie jako jego autorke i tworczynie,
inicjujacg caly proces, ktory nabiera
wlasnego zycia po przejeciu przez in-
nych. Bojana Kunst napisala w swojej
ksigzce ,, Artist at Work, Proximity, of
Art and Capitalism™ ,[...] projekty
deleguja pojedynczy gest osoby, ktdra
wykonuje prace, przenoszac autorstwo
artysty i gest twdrczy gdzie indziej.
Tworzac projekty, nie pracujemy juz
jako autorzy, ale delegujemy nasze au-
torstwo do wielu proceséw ewaluacyj-
nych, zarzadczych i organizacyjnych,
ktérym zywotnos$¢ projektu musi by¢
stale podporzadkowana™*. A ,w wielu
przypadkach nieobecnos¢ artysty moze
by¢ potezniejsza, bardziej namacalna,
bardziej charakterystyczna, podczas,
gdy w niektérych bardziej osobista niz
jego lub jej obecnosc™.

Podobnie gra jako proces artystyczny
»Zawiesza pewne artystyczne prero-
gatywy”. Wedlug amerykanskiej pro-
jektantki gier Celii Pearce ,tworzenie
czego$ ujetego w formie gry wyraza
pewna postawe, specyficzne podejscie
nie tylko wobec samego dzieta, ale tak-
ze ‘publicznodci i praktyki tworzenia
sztuki w ogdle™'¢. Tworzac projekt ar-
tystyczny w formie gry, artysta/tka za-
prasza osoby uczestniczgce do wspdl-
tworzenia dzieta.

Z jednej strony stworzenie aplikacji
w postaci gry rezonuje z zabawowym

14 Bojana Kunst, Artist at Work, Proximity of Art
and Capitalism, (Winchester, Wielka Brytania i
Waszyngton, Ameryka: Zero Books, 2015), 174.

15 Celia Pearse, “The Aesthetic of Play”, Visual
Language: Fluxus and Legacy, Czes¢ 2, .40, nr 1
(2006), 70.

16 Tamze, 69-70.
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charakterem Fluxusu; z drugiej — two-
rzeniem wiezi spoltecznych poprzez
wspolne uczestnictwo w czyms wspol-
nym. Jednocze$nie mechanizm gry i
jej performatywno$¢ sprawiaja, ze jest
ona zabawna i bardziej przystepna dla
mlodszych uzytkownikéw i uzytkow-
niczek, co miejmy nadzieje zacheci te
osoby do poglebienia wiedzy na temat
historycznego Fluxus.

Podstawowym formatem dla oséb ko-
rzystajacych z aplikacji Event Swirl
jest instrukcja w stylu Event Score.
Za kazdym razem wybierana jest lo-
sowo jedna osoba z sieci kontaktow/
uzytkownikéw Event Swirl (co odnosi
sie do powszechnej we Fluxusie idei
przypadku), aby stworzy¢ nowa par-
tyture (event score). Osoba ta moze,
ale nie musi przyja¢ wyzwania. Jesli
przyjmie, ma 12-72 godziny na stwo-
rzenie instrukcji/partytury. Jedli nie,
zadanie jest delegowane innej osobie.
Gdy nowy event score jest gotowy, jest
wysylany do wszystkich uzytkownikow
i uzytkowniczek aplikacji, ktorzy/re
réwniez decyduja o swojej partycypacji
w wydarzeniu.

Osoby uczestniczace mogg dzieli¢ sie
swoja interpretacja partytury z kim-
kolwiek lub tylko z grupa wybranych
0s6b. Moga réwniez reagowaé na pra-
ce innych, co odnosi si¢ réwniez do
udzialu publicznosci w dziataniach
Fluxusu. Stosunkowo krétki czas na
odpowiedz i wzigciu udzialu w wyda-
rzeniu zacheca do szybkiego myslenia
i improwizowania, co rowniez nawig-
zuje do natury fluxusowych partytur,
ktoérych performansy czesto odbywaty
sie bez wczesniejszych prob. Wymaga
to takze od 0sdb uczestniczacych kre-
atywnosci i korzystania z tego, co majg
w swoim otoczeniu, odnoszac si¢ w
ten sposdb do wykorzystywania przez
Fluxus rzeczy i inspiracji z codzien-
nego zycia. Przestane odpowiedzi na
partytury ostatecznie znikng z serwe-
ra, podobnie jak np. Instagram Shorts.
Odnosi sie to rowniez do idei, ze wiele



prac Fluxusu bylo opartych na zdarze-
niach i skupiato sie na procesie, a nie
na trwalym obiekcie, kladac nacisk na
doswiadczenie dziatania performatyw-
nego.

Uzytkownicy i uzytkowniczki aplikacji
Event Swirl moga zaprasza¢ osoby ze
swojego kregu znajomych i kontaktow
zawodowych (takich jak adresy e-mail
lub media spolecznosciowe). Kazdy
moze dolaczy¢ do sieci aplikacji, ak-
ceptujac zaproszenie lub rejestrujac
sie samodzielnie. Aplikacja ostatecznie
stanie sie siecig 0sdb zainteresowanych
dzialaniami podobnymi do Fluxusu
(nie ograniczajac sie do osoéb, ktore
znajg lub styszaly o Fluxusie). Wedlug
Celii Pearce ,Gry sieciowe stworzyly
rodzaj partycypacyjnego <<globalne-
go placu zabaw>>, gdzie ludzie moga
teraz wchodzi¢ w interakcje dynamicz-
nie w czasie rzeczywistym i budowac
nowe i coraz bardziej ztozone spotecz-
nosci zabaw, ktére przekraczaja granice
geograficzne i czasowe™"’.

Interfejs jest prosty i intuicyjny, dzigki
czemu jest latwy w uzyciu réwniez dla
np. osob starszych (takich, jak artystow
Fluxusu, ich przyjaciét i wspdtpracow-
nikow).

W pewnym sensie Event Swirl ma na
celu uswiadomienie ludziom, ze co-
dzienne czynno$ci mozna postrzegac
jako sztuke. ,,Fluxus to filozofia, ktéra
zache¢ca do zmiany mys$lenia o sztuce.
Tak wiec aktywowanie Fluxusu powin-
no oznacza¢ bardziej co$§ koncepcyjne-
go, a nie obiekt. Powinno inspirowac
do stworzenia wlasnego performansu.
[...] Podobnie jak gdy widzisz $nieg,
zacheca cig, zeby co§ z nim zrobic.
To bardziej przypomina codzienne
dzialanie” - powiedziala mi Midori
Yoshimoto'.

17 Celia Pearse, “The Aesthetic of Play”, Visual
Language: Fluxus and Legacy, Czes¢ 2, t.40, nr 1
(2006),

18 Cytat z mojej rozmowy online z Midori Yoshi-
moto, 16 stycznia 2024.
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Mozna to réwniez postrzegac jako spo-
sob na obcowanie ze sztukg w domu i
na co dzien, a takze na inne wykorzy-
stanie telefonu, np. nie tylko jako urza-
dzenia do publikowania zdj¢¢ oglada-
nych dziet sztuki, aby inni mogli klik-
nac ,,lubie to”. Aby uzywac telefonu ko-
morkowego jako medium do tworzenia
i udostepniania sztuki w sposob $wia-
domy. Aplikacja jest rdwniez zaprojek-
towana w taki sposob, aby mozna byto
z niej korzysta¢ zaréwno w srodowisku
prywatnym, jak i w przestrzeni galerii
sztuki, a takze zaréwno indywidualnie
lub wchodzac ze sobg w interakgje.
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Czym jest Event Score?

Drip Music (Drip Event)

Do pojedynczych lub wielokrotnych per-
formansow.

Zrédlo kapigcej wody i puste naczynie
to

utozone tak, aby woda spadata do na-
czynia.

Druga wersja: kapanie.’

G. Brecht

(1959-62)

Event Scores (partytury wydarzen) byly
prawdopodobnie najbardziej ikonicz-
nymi formami sztuki w uniwersum
Fluxusu, jakie mozna sobie wyobrazi¢.
Zazwyczaj jest to zwiezla instrukcja
(ktéra moze przypomina¢ krétki poe-
mat lub haiku) dotyczaca jakiej$ czyn-
nosci, czesto odnoszqca sie do rZeczy,
ktére robimy kazdego dnia, ale zache-
cajgca nas do proby zrobienia ich w nie-
typowy, a nawet absurdalny lub poe-
tycki sposob. ,,Event Scores obejmuja
proste dziatania, pomysty i przedmioty
z codziennego zycia, rekontekstualizo-
wane jako dzialania performatywne.
Event Scores to teksty postrzegane jako
propozycje lub instrukcje dotyczace
dzialan. Pomyst uzycia partytury w na-
zwie sugeruje muzykalnos¢. Podobnie
jak partytura muzyczna, Event Scores
moga by¢ realizowane przez osoby nie
bedace jej oryginalnymi twdrcami/
tworczyniami i s3 otwarte na wariacje

1 Oryginalny tekst: ,For single or multiple perfor-
mances. A source of dripping water and an empty
vessel are arranged so the water falls into a vessel.
Second version: Dripping.”
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i interpretacje™. — doskonale wyjasnia
Alison Knowles. ,,Sposdb, w jaki widze
otwarte partytury i Fluxus, jest taki, ze
stuza one jako narzedzia lub pomoce
do kreatywnej wspolpracy z innymi,
inspirujgc i dajgc im mozliwos¢ bycia
tworczym”. — powiedzial muzyk Elliot
Simpson - ,W moim przypadku doty-
czy to przede wszystkim muzyki, ale
moze to by¢ rdwniez pisanie, teatr, per-
formans lub sztuki wizualne”.

Wynalezienie Event Scores przypisuje
sie amerykanskiemu arty$cie i muzy-
kowi Georgeowi Brechtowi, a tworzylo
je wiele (jesli nie wiekszos$¢) artystow
i artystek zwigzanych z Fluxusem (np.
Bengt af Klintberg, Ken Friedman,
Dick Higgins, Alison Knowles, George
Maciunas). Jednak, jak wiele oséb
wspomina, niektdrzy artysci tworzyli
dziela przypominajace instrukcje, za-
nim zaczeli robi¢ rzeczy pod wspdlnym
szyldem Fluxusu. ,,Tak jak Yoko [Ono],
La Monte Young i George Brecht. Ist-
nialy zanim George Maciunas kiedy-
kolwiek o nich ustyszal”, powiedzial
Philip Corner’.

Wedlug amerykanskiego artysty sztu-
ki poczty (mail art) Johna Helda Jr.
wszystko zaczeto sie od tancerki i cho-
reografki, Anny Halprin. ,,Bytem je-
dynym, ktéry zdal sobie sprawe z jej
znaczenia dla Fluxusu. Nikt tego nie
rozumie. To jest obezwladniajgce’™
Pod koniec lat 50. Halprin prowadzi-
la warsztaty taneczne na swoim po-
dworku, w ktérych uczestniczyly ta-
kie osoby, jak Yvonne Rainer, Simone
Forti, Robert Morris, Terry Riley czy
La Monte Young. ,,To, co robita Anna,
to odchodzenie od tanca narracyjne-
go i przechodzenie w stron¢ notacji
zdarzen” — powiedzial Held. Wedlug
jego relacji La Monte Young zebrat te

2 “Event Scores’, Alison Knowles, https://www.
aknowles.com/eventscore.html (dostep: 26 lipca
2024)

3 Cytat z mojej rozmowy online z Philipem Cor-
nerem, 23 marca 2022.

4 Cytat z mojej rozmowy online z Johnem Hel-
dem Jr. 10 marca 2022.



partytury i gdy przeprowadzajac sie
do Nowego Jorku miat je opublikowa¢
w magazynie ,Beatitude East”, ale po
spotkaniu z Georgeem Maciunasem
postanowili jednak uwzgledni¢ je
w ,An Anthology” (1962), pierwszej
wspolnej publikacji Fluxusu. Chociaz
nie jest jasne, ktore partytury zostaly
stworzone przez Halprin lub pod jej
wplywem, choreografka nie ukrywa-
la swojego zwiazku z Fluxusem: ,,[...]
Zaczetam dzieli¢ si¢ partyturami. Wy-
sylatam partyture na przyklad do Yoko
Ono, a ona wysylala mi swojg, a po-
tem wchodzilysmy ze sobg w interak-
cje za posrednictwem sieci kontaktow
Fluxusu™.

Jednak tradycja otwartych notacji wy-
kracza daleko poza poczatki Fluxu-
su czy nawet warsztaty Halpirn i jest
gltéwnie kojarzona ze swiatem muzyki.
Oczywiscie najblizszym i bezposred-
nim odniesieniem bylby John Cage®
(przez wielu uwazany za konceptual-
nego ojca Fluxusu). Jego eksperymen-
talne kursy kompozycji w New School
for Social Research w Nowym Jorku,
w ktérych uczestniczylo wielu arty-
stow, ktérzy pozniej stali si¢ jednymi
z czolowych cztonkéw Fluxusu (np.
George Brecht, Dick Higgins, Jackson
MacLow, La Monte Young), s3 uwa-
zane za jeden z kluczowych wplywow
dla powstania Fluxusu. Podczas kur-
su Cage zapoznal ich m.n. z twdr-
czo$cig amerykanskiego kompozytora
Earle’a Browna, ktérego jednostronico-
wa partytura graficzna zostala réwniez
opublikowana przez Maciunasa w ,,An
Anthology”. Wraz z tworczoscig inne-
go wplywowego kompozytora Fluxusu,
Christiana Wollffa, ktéry byl pionierem

5 Samara Davis, “Anna Halpirn®, Artforum, 21 lip-
ca 2012, https://www.artforum.com/columns/
judson-at-50-anna-halprin-200625/. (dostep: 28
wrzesnia 2024).

6 W 1969 roku John Cage opublikowat z pomo-
ca Alison Knowles ,Notations”. Ksigzka skfada sie
z obszernej kompilacji partytur graficznych i fak-
symili z Foundation of Contemporary Performan-
ce Arts, z tekstami 269 kompozytoréw. Partytury
sa komponowane alfabetycznie, dajac kazdemu
réwna przestrzen. (John Cage, red., Notations,
(Nowy Jork: Something Else Press, 1969).
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uznania znaczenia indeterminizmu,
nieokreslonosci i nowych sposobow
wykorzystania improwizacji w kom-
pozycji. Ale méwienie o tym wydaje
sie otwieraniem puszki Pandory, ktéra
generuje tylko coraz wigcej mozliwych
inspiracji i odniesier”. Im bardziej pré-
buje to usystematyzowac, wzorujac si¢
na diagramach, jakie robil Maciunas,
tym bardziej staje si¢ to skomplikowa-
ne®.
»Posréd utworéw wspolczesnej mu-
zyki instrumentalnej mozna wyrdznié
grupe kompozycji majacych wspdlng
ceche: oto pozostawiaja one wyjatko-
wo wiele swobody wykonawcy™ - za-
uwazyl Umberto Eco w swojej wybit-
nej ksigzce ,Dzielo Otwarte”, ktoéra
ukazala si¢ w 1962 roku, tym samy,
co slynne akcje Fluxusu w Wiesba-
den. ,,[Wykonawca] nie tylko moze,
jak w muzyce tradycyjnej, interpreto-
wac wskazowki kompozytora zgodnie
z wlasng wrazliwoscig, ale ponadto ma
prawo, a nawet powinien oddzialy-
waé na forme dziela, okreslajagc w ak-
cie tworczej improwizacji warto$¢ nut
czy nastepstwo dzwiekow'°. Eco po-
daje przyklad kompozycji Karlheinza
Stockhausena, Luciana Berio, Henri
Pousseura i Pierre'a Bouleza''. Eco sku-
pia sie gléwnie na muzyce i literaturze,
ale odnosi si¢ rowniez do sztuki wspot-
czesnej. ,,Istniejg dzi$ dziela plastyczne
obdarzone takg wewnetrzng mobilnos-
cia, Ze moga przeksztalca¢ si¢ w obec-
nosci odbiorcy jak w kalejdoskopie.

7 W ksiazce Natilee Harren ,Fluxus Forms: Scores,
Multiples, and the Eternal Network” poswiecony
jest temu caty rozdziat; Natilee Harren, ,Diagram-
ming Form, from Graphic Notation to the Fluxus
Event Score”, Fluxus Forms: Scores, Multiples, and
the Eternal Network, (Chicago: The University of
Chicago Press, 2022).

8 Maciunas zaprojektowat wiele diagramoéw,
wsrod ktorych jest ,Fluxus (Its Historical De-
velopment and Relationship to Avant-Garde)”
z 1966 r., gdzie $ledzi wptywy Fluxusu od teatru
barokowego do wzornictwa przemystowego. Co
ciekawe, poza Johnem Cagem zaden z wymie-
nionych przeze mnie kompozytoréw nie pojawia
sie tam.

9 Umberto Eco, Dzieto Otwarte, Czytelnik, War-
szawa, 1994.

10 Tamze.
11 Tamze.



Przykladem mogg by¢ mobile Caldera:
struktury obdarzone zdolnoscig poru-
szania si¢ w przestrzeni i przybierania
rozmaitych ksztaltow”'> W tamtym
czasie Fluxus dopiero sie formowat,
ale postulaty Eco brzmig bardzo w jego

duchu.?

Dla Eco otwarto$¢ dzieta sztuki (nazy-
wanego rowniez ,dzietem w ruchu”)
jest znakiem wspolczesnosci, a nawet
trendem w mysli naukowej.'* ,,Logiki
wielowarto$ciowe zyskuja obecnie na
popularnosci i s3 w stanie wlaczy¢ nie-
okreslonos$¢ jako wazny kamien milo-
Wy W procesie poznawczym’. ,,Logika
dwuwartosciowa, oparta na klasycz-
nym przeciwstawieniu prawdy i falszu,
faktu i jego przeciwienstwa, nie jest
juz jedynym mozliwym instrumentem
poznania, co ujawnia si¢ w powstaniu
logik wielowartosciowych, dla ktérych
na przyklad jedna z kategorii poznania
jest nieokreslonos¢. W takim wtasnie
kontek$cie naukowym rodzi si¢ nowa
poetyka, wedlug ktorej dzieto sztuki
pozbawione jest koniecznego i moz-
liwego do przewidzenia zakonczenia,
a wolno$¢ interpretatora staje sie for-
ma tej samej nieciaglosci, z jaka mamy
do czynienia we wspdlczesnej fizyce
atomowej.”"?

Co zatem z autorstwem?

»Adaptacja partytur w kontekscie prze-
de wszystkim sztuk wizualnych nie
byta jedynie innowacyjnym formatem
estetycznym, lecz przeksztalcita relacje
z autorstwem, produkcja i dystrybucja

12 Tamze, 12.

13 Wiecej na temat koncepcji “dzieta otwartego”
Umberto Eco w odniesieniu do Fluxusu mozna
znalez¢ w artykule Davida T Dorisa, “Zen Vaude-
ville: A Me(d)itation in a Margins of Fluxus’, w The
Fluxus Reader, red. Ken Friedman, (West Sussex:
Academy Editions, 1998), 102.

14"Nie jest przesada dostrzeganie w poetyce
,dzieta otwartego” - a tym bardziej ,dzieta w ru-
chu” - mniej lub bardziej waznych odniesier do
tendencji we wspotczesnej mysli naukowej” Um-
berto Eco, The Open Work, (Cambridge: Harvard
University Press, 1989), 14.

15 Umberto Eco, The Open Work, (Cambridge:
Harvard University Press, 1989), 15.
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wsrod artystow i ich dziel™ Jesli par-
tytury wydarzen sg otwarte, pozwala-
jac na osobistg interpretacje wykonaw-
cy, ktorym moze by¢ praktycznie kaz-
dy, kto ma dostep do partytury, kim sa
zatem ich autorzy?

»Na poczatku lat szes¢dziesigtych,
kiedy pierwsze pokolenie artystow
Fluxusu tworzylo i dzielito si¢ swoimi
doswiadczeniami, nie mialo znaczenia,
kto z nas stworzyl ktéry utwér. Duch
byl taki: widziales to, teraz — bardzo
dobrze, to twoje. Teraz mozesz stwo-
rzy¢ wlasng wersje, jesli chcesz. Dzie-
fo i $wiat bedg dzigki temu troche
bogatsze™’ - napisal Dick Higgins do
George’'a Maciunasa. I nawet jesli po-
zwolono na wykonywanie prac innych
artystow, kto$ i tak musial kiedys$ wy-
mysli¢ dang partyture lub instrukcje.
Kto$ z ,,funkcja autora’, jak powiedzial-
by Foucault. ,,Autorstwo Fluxusu bylo
transsubiektywne, a takze schizma-
tyczne — pisze Harren — w odniesieniu
do praktyki poszczegélnych artystow’
Wielu artystow zwigzanych z Fluxusem
(jesli nie wszyscy) mialo swoja prak-
tyke artystyczng przed, w trakcie i po
zaangazowaniu si¢ w Fluxus. W ten
sposob kazdy zachowal wlasng toz-
samos¢ artystyczng, nie chcgc stac sie
anonimowym i podaza¢ za utopijnym
marzeniem Maciunasa, aby zjednoczy¢
wszystkie dzieta Fluxusu pod wspdl-
nym parasolem'’. Na przyktad ,,Com-

16 Natilee Harren, Fluxus Forms. Scores, Multiples
and the Eternal Network, (Chicago: The University
of Chicago Press, 2020), 28.

17 List od Dicka Higginsa do George'a Maciuna-
sa, 19 listopada 1974. Jean Brown, Getty Rese-
arch Institute; w Magdalena Holdar, “The Unlimi-
ted Performativity of Instruction Art: Space Trans-
former by Yoko Ono’, The Power of the In-Between,
(Sztokholm: Stockholm University Press, 2018),
122.

18 Styszatam to od wielu oséb. Harren pisze
o tym réwniez w swojej ksigzce: ,Updr Maciuna-
sa na anonimowg, zbiorowg produkcje byt po-
strzegany jako tchoérzliwy, nieszczery i raczej zbyt
wygodnie zgodny z jego pragnieniem kontrolo-
wania ostatecznych decyzji projektowych i pro-
dukcyjnych. Takako Saito byta jedna z 0séb, ktére
twierdzity, ze artysci sa etycznie zobowigzani do
przypisywania sobie indywidualnego autorstwa
swoich prac jako sposobu wziecia odpowiedzial-
nosci za to, co wprowadzili do $wiata”; w: Natilee
Harren, Scores, Multiples and the Eternal Ne-



plete Works of Toshi Ichiyanagi nigdy
nie zostalo opublikowane przez Fluxus.
Byly problemy z prawami autorskimi.
Ichiyanagi byt juz zobowiazany wobec
C.E Peters, Publishers w Nowym Jor-
ku i sprzeciwit sie publikowaniu przez
Maciunasa jego prac z prawami autor-
skimi Fluxusu™".

»Nawet przypisywanie nazwiska arty-
sty lub artystki Fluxusu lub identyfi-
kowania pracy jako dzieta konkretnej
osoby jest juz antyfluxusowe” - po-
wiedzial mi Philip Corner*. Maciunas
opowiadal si¢ za tworzeniem sztuki
kolektywnej i aby to ulatwi¢, podkre-
slal potrzebe zachowania przez arty-
stow i artystki anonimowosci. W liscie
do Dicka Higginsa z 1966 r. Maciunas
napisal: ... Przez antykolektywizm
i indywidualizm miatem na mysli brak
jakichkolwiek wysitkow lub checi pro-
mowania Fluxus jako grupy. Dotyczylo
to Emmetta [Williamsa], gdy organi-
zowal swdj paryski festiwal ‘Poesie Et-
cetera Americaine, Paryz, 9 pazdzier-
nika 1963]. Po prostu zalozylem, ze
jesli nie byl zainteresowany promowa-
niem Fluxus jako kolektywu, to dlacze-
go Fluxus mialby promowac jego?”*
W artykule ,,Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Indi-
vidual Character of Fluxus Art’, ktéry
szwedzki fluxusowy artysta Bengt af
Klintberg przystal mi poczta, napisal:
»Koncert odbyl siec w Alley Theater
w dniach 1-3 marca, a wszyscy wyko-
nawcy, z wyjatkiem Dicka [Higginsa]
i Alison [Knowles], byli Szwedami.
[...] George Maciunas wyslal tele-
gram do Dicka, zabraniajac mu uzy-
wania nazwy Fluxus, gdyz nie wszy-
scy artysci byli obecni, a plakat byt juz
wydrukowany”*. ,Jednak [Maciunas]

twork, (Chicago: The University of Chicago Press,
2020), 170.

19 Jon Hendricks, Fluxus Codex, (Nowy Jork: Har-
ry N. Abrahms, 1988), 271.

20 Cytat z mojej rozmowy online z Phillipem Cor-
nerem, 23 marca 2022.

21 Jon Hendricks, Fluxus Codex, (Nowy Jork: Har-
ry N. Abrahms, 1988), 37.

22 Bengt af Klintberg, “Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Individual Cha-

nie zawsze byl w tym konsekwentny,
czasami nazywajac artystow/artystki
artystami/artystkami Fluxusu, a innym
razem przypisywal im prawa autorskie
do ich prac [...]"*.

Jak wiec wyglada sytuacja z prawami
autorskimi we Fluxusie? W liscie do
Thomasa Schmita ze stycznia 1964 r.
Maciunas napisal: ,,...W przyszlosci
wszystkie koncerty Fluxusu (koncer-
ty skladajace sie gléwnie z materia-
téw Fluxusu) MUSZA by¢ nazywane
koncertami Fluxusu. Jest to wylacznie
w celach propagandowych. Jesli gaze-
ty nie wspominajg o Fluxusie, ich re-
cenzje s3 bezwartosciowe dla reklamy
tutaj w Nowym Jorku. Dlatego chro-
nimy prawami autorskimi utwory, aby
méc WYMUSIC wzmianke o FLUXU-
SIE (kolektywie), a nie o jednostkach.
To wszystko jest czescia kampanii
antyindywidualistycznej...”*.  Wigk-
szo§¢  opublikowanych  publikacji
i edycji otrzymala piecze¢ praw autor-
skich Fluxusu zaprojektowang przez
Maciunasa®. ,Europejski Fluxbook
musi by¢ objety prawami autorskimi.
Moge to tatwo zrobi¢ w Nowym Jor-
ku (w przypadku migdzynarodowych
praw autorskich) lub mozesz to zro-
bi¢ ty. W obu przypadkach powinno
by¢: © copyright by Fluxus, wszelkie
prawa zastrzezone. W biurze praw
autorskich moga mie¢ w dokumen-
tach, ze ja i ty jesteSmy posiadaczami
praw autorskich..”. Po czym nastepu-
je szczegbdtowa lista nazwisk artystow
i artystek, ktérych prace mialy zosta¢
wykorzystane w publikacji . I rzeczy-
wiscie, George Maciunas probowal za-

racter of Fluxus Art” Konsthistorisk tidskrift/Jour-
nal of Art History, t. 62, nr 2, (1993), 116.

23 Stephen Wilmer, “Two Approaches to Noma-
dism: Fluxus and Théatre du Soleil” w: Performing
Statelessness in Europe, (Dublin: Palgrave Macmil-
lan, 2018), 166.

24 Jon Hendricks, Fluxus Codex, (Nowy Jork: Har-
ry N. Abrahms, 1988), 37.

25 Z jakiego$ powodu Maciunas czesto pomijat
oznaczanie praw autorskich Fluxusu, gdy chodzi-
to 0 jego wihasne partytury.

26 List George’a Maciunasa do Willema de Rid-

dera, 12 sierpnia 1964 w: Jon Hendricks, Fluxus
Codex, (Nowy Jork: Harry N. Abrahms, 1988), 114.

26



bezpieczy¢ prawng ochrone wlasnosci
intelektualnej Fluxusu i jego artystow
i artystek. Poczawszy od wczesnej dzia-
falnos$ci Fluxusu (okoto 1963 r.), bun-
towniczo sktadal wnioski w Bibliotece
Kongresu dotyczace praw autorskich
do réznych dziet stworzonych pod na-
zwg Fluxus. Chociaz autorzy i autorki
byli wymieniani/ne w kazdym z utwo-
réw/prac, gléwnym posiadaczem praw
autorskich zawsze byl FLUXUS, ktore-
go wylacznym wiascicielem byl George
Maciunas.”

Co ciekawe, okazuje sie, ze dotyczylo
to wszystkich materialéw drukowa-
nych (czy to w antologiach, czy jako
czgs¢ pudelek fluxusowych, itd.), do
ktérych Maciunas zachowal wszyst-
kie prawa po opublikowaniu®, w tym
Event Scores, podczas gdy same wy-
stepy na zywo mogly zosta¢ przypisane
poszczegolnym artystom i artystkom.
W innym liscie do Tomasa Schmita
Maciunas napisal: ,,Prace beda chro-
nione prawem autorskim po opubli-
kowaniu, co oznacza, ze ich wykona-
nia bedg kontrolowane przez Ciebie za
posrednictwem Fluxusu, a kopiowanie
bez zgody jest zabronione™®. Wynika
z tego, Ze po upublicznieniu prac przez
Maciunasa s3 one chronione przez
prawo. Artysta-autor kontrolowal-
by sposdb w jaki s3 one wykonywane
lub prezentowane, ale wtasciciel praw
autorskich mialby wylaczne prawo do
reprodukeji i dystrybucji dzieta w for-
mie drukowanej. Tak wiec po opubli-
kowaniu partytura jest chroniona pra-

27 "Press Release’, George Maciunas, https://
georgemaciunas.com/exhibitions/home/press-
-release-2/, (dostep: 5 wrzesnia 2024).

28 ,[Plo wyrazeniu zgody lub podjeciu decyzji
o udostepnieniu swoich prac do publikacji i ich
zaakceptowaniu, nie mogg one by¢ oferowane
albo opublikowane przez zadnego innego wy-
dawce’, napisat Maciunas do Tomasa Schmita
pod koniec grudnia 1962 lub na poczatku stycz-
nia 1963 w: Jon Hendricks, Fluxus Codex, (Nowy
Jork: Harry N. Abrahms, 1988. 107. | co wiecej:
»Maciunas sprawowat kontrole nad produkcja
Fluxusu, otrzymujac pomysty od artystow, czujac
sie swobodnie zmieniajac i interpretujac te prace
— projektujac etykiety i opakowania — a nawet
zmieniajac zawartos¢ od egzemplarza do eg-
zemplarza” (Tamze, 27).

29 Tamze, 107.

wem autorskim FLUXUS, co oznacza,
ze teoretycznie nalezy ona réwniez do
wszystkich zwigzanych z Fluxusem.
Nadal jednak enigmatyczne wydaje
mi si¢ stwierdzenie, ze ,wystepy beda
kontrolowane przez Ciebie za posred-
nictwem Fluxusu”.

W dzisiejszym $wiecie sztuki chronio-
ne prawem autorskim jest to, w jaki
sposob idea zostala wyrazona, a nie
sama idea. ,W sztuce konceptualnej,
idea stanowi dzieto sztuki; koncepcja
w sztuce konceptualnej nie moze by¢
chroniona prawem autorskim. Tylko
forma, w ktdrej koncepcja jest udo-
kumentowana lub ustalona, moze by¢
chroniona prawem autorskim™’. To
samo dotyczy dzialan performatyw-
nych. Co jest jeszcze bardziej niepo-
kojace, czgsto chroniona prawem au-
torskim jest tylko sama dokumentacja.
W konsekwencji, fotograf/ka moze by¢
jedyna osoba posiadajaca prawa autor-
skie do dzieta. Bardziej skomplikowane
lub praktycznie niemozliwe jest wierne
odtworzenie pewnego performansu
w taki sam sposdb, w jaki zostal pier-
wotnie wykonany, podczas gdy np. pro-
dukcja rzezby z pleksi jest stosunkowo
tatwa do powtorzenia. Tak wigc, gdyby
»Drip Music” nie byto dzietem Fluxu-
su, prawdopodobnie mozna byloby
stworzy¢ dowolne dzielo obejmujace
kapanie wody do pustego naczynia, ro-
bigc to na doktadnie tej samej drabinie,
co George Brechtiw dokladnie ten sam
sposob (co i tak praktycznie jest nie do
powtdrzenia, nie oszukujmy sig).

Ale czy model Fluxusu jest jakkol-
wiek lepszy? Mozemy powiedzie¢, ze
Maciunas znalazl sposéb na ochro-
ne idei, ale zgodnie z jego ustalenia-
mi dotyczacymi praw autorskich do
dziel, autorstwo zostanie calkowicie
zniszczone. Stang sie ,,catkowicie ano-
nimowi - eliminujac w ten sposdéb ego
artystow”. Autorem bylby FLUXUS:
Nie mozemy polega¢ na tym, ze kaz-

30 Eric Schrijver, Copy This Book. An artist’s guide
to copyright, (Eindhoven: Onomatopee, 2018), 13.
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dy ‘artysta’ pozbawi sie swojego ego.
Ustalenia dotyczace praw autorskich
ostatecznie zmuszg go do tego, jesli
bedzie niechetny™'. Na szczescie lub
nie, praktycznie zaden z artystéw czy
artystek skupionych wokoél Maciunasa
nie zgodzili si¢ z ideg anonimowosci
dla dobra Fluxusu. W rezultacie wiele
prac zostato przypisanych konkretnym
osobom™. Wigkszo$¢ z nich zdecydo-
wala, ze ich prace beda dostepne i wy-
konywane przez kazdego, ale wszystko
to dotyczy czasu, gdy Maciunas jesz-
cze zyl i kontrolowatl dziatania Fluxu-
su, i dopoki niektorzy artysci i artystki
Fluxusu jeszcze zyja, prawdopodobnie
tak pozostanie. Ale co bedzie dalej?

»Przypisanie Autora do tekstu ozna-
cza narzucenie mu granicy, nadanie
mu ostatecznego znaczenia, zamknie-
cie pisma.”?® — napisal Roland Barthes
w swoim kultowym eseju z 1968 roku™,
ktéry réwniez stynnie twierdzil, ze
»Smier¢ Autora musi oznacza¢ naro-
dziny czytelnika”. Adaptacja tego do
realiow Fluxusu sugerowalaby, ze in-
tencja autora/ki nie determinuje zna-
czenia partytury/wykonania, ale raczej
jest otwarta na interpretacje widza/ki.
Tak wiec moze zaleze¢ od nas to, jak
dzielo jest rozumiane i co otwiera.

Jak wykona¢ Event Score?

Wedlug George'a Brechta Event Sco-
res byly ,jak male oswiecenia, ktory-
mi chcial podzieli¢ si¢ z przyjacidtmi,
ktérzy wiedzieliby, co z nimi zrobic¢™.

31 Jon Hendricks, Fluxus Codex, (Nowy Jork:
Harry N. Abrahms, 1988), 27.

32 Mimo ze nie byto to zgodne z poczatkowymi
zamiarami Maciunasa znalazt on inny sposéb na
wykorzystanie sytuacji, projektujac dla kazdego
artysty indywidualne logotypy. To, jak zauwazyt
Benjamin Buchloh “przeksztatcito nazwisko ar-
tysty w rodzaj marki”(red. Harry Stendhal, The
Avant-Garde. From Futurism to Fluxus, (Wilno: Jo-
nas Mekas Visual Arts Center, 2007), 167.

33 Roland Barthes, “The Death of the Author”,
in: The Rustle of Language, (Nowy Jork: Hill and
Wang, 1986), 53.

34 Roland Barthes, “The Death of the Author”,
in: The Rustle of Language, (Nowy Jork: Hill and
Wang, 1986), 55.

35 Ken Johnson, “Georg Brecht, 82, Fluxus con-
ceptual artist, is dead", The New Yorker, 15 grud-

Sila tego rodzaju formy sztuki jest to,
ze moze ona by¢ interpretowana i wy-
konywana zaréwno przez muzykéw,
jak i artystéw i artystki nie posiadajg-
cych wiedzy stricte muzycznej i to, ze
kazda osoba moze podejs¢ do nich ina-
czej. ,Mysle, ze kiedy dowiedziatem si¢
o eventach George'a Brechta (zwlaszcza
o0 jego Water Yam), u§wiadomilem so-
bie niemal nieskonczone mozliwosci
tworzenia wystapien Fluxusu w poje-
dynke lub z przyjaciétmi, bez sceny,
plakatow i publicznosci. To bylo nowe
spojrzenie, ktére otworzylo mi oczy.” -
napisal mi Bengt af Klintberg™®.

»Repertuar Fluxusu sklada sie obec-
nie z prac, ktére maja wspdlny, ogélny,
nieindywidualny charakter. Te, ktore
z niego zniknely, czesto byly tak oso-
biste, ze inni artysci Fluxusu nie mo-
gli ich wykona¢” - wyjasnit Bengt af
Klintberg. Opisal swoje wspomnie-
nie ,Syberyjskiej symfonii” Josepha
Beuysa”, w ktorej artysta wystepowatl
podczas festiwalu Fluxusu w Diissel-
dorfie z martwym zajacem i sprepa-
rowanym fortepianem. ,,Byla to praca
naladowana magia, ale najwyrazniej
nie mogl jej wykona¢ nikt inny niz
Beuys. Dlatego nigdy nie mogta wejs¢
do zbiorowego repertuaru. Z drugiej
strony, takie dziela jak ‘Drip Music
Brechta, ‘In memoriam to Adriano
Olivetti” Maciunasa, “Zyklus’ Thomasa
Schmita i ‘Paper Piece’ Bena Pattersona
byty wykonywane setki razy, czesto bez
obecnosci kompozytora™®,

Ale ktokolwiek nie znaczy jakkolwiek.
Dla Bibbe Hansen to powaga, inten-
cja i formalny dress code. ,,Kiedy robie
performansy Fluxusu, prawie zawsze

nia 2008, https://www.nytimes.com/2008/12/15/
arts/music/15brecht.html, (accessed August 2,
2024).

36 Cytat z listu e-mail od Bengta af Klintberga, 10
marca 2022.

37 Istnieje jeszcze jedna zagadka w uniwersum
Fluxusu, albowiem to, czy Joseph Beuys byt ar-
tysta Fluxusu czy tez nie. Opinie sg podzielone.

38 B Bengt af Klintberg, “Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Individual Cha-
racter of Fluxus Art’, Konsthistorisk tidskrift/Jour-
nal of Art History, t. 62, nr 2, (1993), 120.
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ubieram si¢ bardzo formalnie. Nieko-
niecznie w smoking, ale w marynarke,
spodnie garniturowe, koszule lub top.
Moja postawa jest prawidlowa, a gesty
i intencjonalnos¢ s precyzyjne. I to sa
rzeczy, ktére kojarze z partyturami lub
performansami Fluxusu. Jedng z rdz-
nic miedzy gtéwnymi przedstawiciela-
mi Fluxusu a mlodymi ludzmi, ktérzy
s3 podekscytowani Fluxusem i chcg
wykonywac ich prace, jest to, ze uwa-
zaja je za zart. Chichoczg, ubierajg si¢
bardzo na luzie, a ich postawa jest swo-
bodna” — powiedziala artystka®.

Natilee Harren podziela podobne po-
dejscie. ,Widzialam wiele wykonan
partytur Fluxusu, ktére uwazam za
zte. [...] Przewaza idea, Ze mozna ro-
bi¢ z nimi, co si¢ chce i, Ze to jest sza-
lony duch Fluxusu. I niekoniecznie si¢
z tym zgadzam. Ale tak wlagnie Fluxus
jest czgsto prezentowany szerszej pub-
liczno$ci, poniewaz to jest haczyk,
ktéry przyciaga ludzi. Dlatego inte-
resujg mnie ci, ktorzy traktujg Fluxus
powaznie”®. ,To nie jest tak, ze [Event
Scores] wymagaja ogromnego czasu
prob i moze wecale te proby nie musza
siec odbywa¢, ale po prostu wydawa-
lo sie, ze nie bylo zadnego zdecydo-
wanego planowania i tego, jak rzeczy
zostang zrobione” - dodaje. ,,Mysle,
ze w przypadku wielu dziet Fluxusu
nie bylo tak, ze musiaty by¢ wykonane
w okreslony sposdb. Po prostu zostaly
wykonane w okreslony sposéb”. - po-
wiedzial kompozytor i artysta Robert
Blatt*. ,, Aktywuja te umiejetnosci, ktd-
re wiekszo$¢ ludzi juz posiada, i mysle,
ze to wzmacnia wewnetrznego ducha?”
- moéwi Heike Roms, historyczka sztu-
ki, profesorka na University of Exe-
ter.*? ,To, co zrobisz z partyturg, jest
tak samo poprawne, jak to, co ja zro-

39 Cytat z mojej rozmowy online z Bibbe Hansen,
14 grudnia 2023.

40 Cytat z mojej rozmowy online z Natilee Har-
ren, 6 lipca 2022.

41 Cytat z mojej rozmowy online z Robertem
Blattem, 17 czerwca 2024.

42 Cytat z mojej rozmowy online z Heike Roms,
21 marca 2023.
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bie z partytura, o ile si¢ jej trzymamy.
Trudnos$¢ polega na tym, ze czasami
spotyka si¢ kogos, kto chce wzbogaci¢
partyture o inny material. Na przyklad
o dramatyczng prezentacje, ktora nie
ma tego minimalistycznego, surowe-
go, uroku zen, jaki majg Event Scores.”
- wyjasnia Alison Knowles w jednym
z wywiadow*®.

Partytury wydarzen istniejg jako pi-
semne zapisy i akcje na zZywo, wyko-
nywane przed publicznoscig lub pry-
watnie. W pewien sposéb performans
rejestruje werbalng partyture i jej rézne
materializacje. Dokumentacja zrealizo-
wanego wydarzenia, nawet jesli dowo-
dy na nie pojawiajg sie¢ w jaki$ sposéb
na pi$mie (jako recenzja lub fragment
wspomnien), zwykle ma forme foto-
grafii. Ale zdjecie daje tylko przelotny
poglad tego, co sie¢ wydarzyto, fragmen-
taryczny obraz. Wiele istniejacych par-
tytur wydarzen nigdy nie zostato udo-
kumentowanych, a wiele zdje¢ przed-
stawiajacych artystow Fluxusu jest po
prostu zapisem jakiej$ akcji, np. pod-
czas kolacji u przyjaciét*’. Prawdopo-
dobnie istnieje wiele dziel (Event Sco-
res), o ktorych nie wiemy, czy w ogole
zostaly wykonane. ,Czasami nie ma
partytury. GraliSmy utwory po prostu

43 “Alison Knowles Interview on the Histo-
ry of Fluxus!, Neuma Records, 6 pazdzierni-
ka 2020. Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=0A2TIxL9g0o (dostep: 20 sierpnia
2024).

44 W mojej rozmowie z Billie Maciunas (15 mar-
ca 2022 r.) wspomina: ,Wszystkie performansy,
ktére robitam z George'em [Maciunasem] byty
Swietne, ale jeden, ktéry wykonalismy w domu
i w kosciele Judson w Nowym Jorku, zostat wy-
myslony przez George'a i polegat na tym, ze dwie
osoby trzymaty dtugie tekturowe tuby. Nastep-
nie wydaje sie dzwieki ustami do tuby skierowa-
nej w ucho drugiej osoby. Mogto to by¢ bardzo
zabawne, poniewaz mozna byto wydawac¢ np.
dzwieki pierdzenia lub cokolwiek sie chciato.
Wykonalismy to réwniez w domu, w mieszkaniu
George’a w Massachusetts, z Jean Dupuy i Olga
Adorno. Jean Brown tez tam byfa i to byto za-
bawne. | podobato mi sie to, poniewaz byto tak
proste i przezabawne. Innym performansem byt
ten, ktéry wykonalismy na Halloween, réwniez
w domu George'a w Massachusetts, byto tam
wielu artystéw Fluxusu. | kazdy po prostu w po-
koju mogt wydawac dzwieki w dowolnym mo-
mencie, bardzo spontanicznie. Wiec Olga powie-
dziata ah, ah, ah, a ja powiedziatam oh, oh, oh.
| z jakiego$ powodu pokochatam te wspdinote,
wszyscy sie Smiali i byfa to Swietna zabawa.”



ogladajac fotografie lub wiedzac, ze
kto$ je wczesniej wykonal. Prawdopo-
dobnie wiekszo$¢ utwordw, ktore wy-
konujemy, to co§ w rodzaju partytury
lub opisu, ale nie za kazdym razem.,
powiedzial Henrik Kairies z ekspery-
mentalnego zespolu Maulwerker, kto6-
ry na przestrzeni lat rdwniez wykonat
sporo utworéw Fluxusu®. ,,Jesli mamy
material, przygladamy sie wszystkie-
mu, ale pracowanie nad utworem na
podstawie partytury jest czym$ innym
niz jego reinterpretacja na podstawie
obejrzanego filmu. Nie zalezy to od
chronologii ani od tego, jak zostalo to
zrobione wcze$niej; zalezy od podej-
$cia’, dodata inna cztonkini, Katarina
Rasinski.

Spotkatam si¢ z Maulwerker w Berli-
nie we wrze$niu 2023 r., tuz po tym,
jak skonczylam przegladac stosy zdjec¢
artystow Fluxusu wykonanych przez
wloskiego  kolekcjonera  Francesco
Conza. Te fotografie przyciagnety mnie
szczegllnie ze wzgledu na ich niejed-
noznaczny charakter. Zafascynowalo
mnie to, ze czesto trudne lub prawie
niemozliwe jest rozrdznienie, ktore
sfotografowane sceny byly performan-
sami per se, a ktore ,,tylko” improwizo-
wanymi akcjami. I czy improwizowana
akcja, ktéra byla ,wykonywana” dla
obiektywu aparatu, nie stala si¢ kolej-
nym performansem? Patrzac tylko na
dokumentacje lub zdjecia z fluxusowe-
go albumu nie da si¢ odrézni¢, ktore
akcje zostaly wykonane na podstawie
partytur, a ktére wymyslone sponta-
nicznie na miejscu. Ale czy w ogdle
konieczne jest dokonanie takiego roz-
roznienia?

Ze wzgledu na nieco ,,partyzancka” na-
ture Fluxusu®, zdjecia i dokumentacja,

45 O Maulwerker dowiedziatam sie od Ann Noel,
ktéra opowiedziata mi o ich eleganckim sposo-
bie wykonywania dziet Fluxusu, a w szczegélno-
$ci o wystepach z jej mezem, Emmettem William-
sem.

46 Wiele wydarzen i koncertéw Fluxusu odby-
waty sie np. na ulicach, w miejscach publicznych,
ale takze w ,przejetych” salach koncertowych,
gdzie Maciunas reklamowat Fluxus jako ,neo-
dada w muzyce’, pokazujgc zamiast koncertéw

ktére pozostaly, rzadko sg inscenizo-
wane lub nadmiernie estetyzowane.
Nawet jesli byly tak dobre jak zdjecia
wykonane przez Petera Moore’a, ,na-
dwornego” fotografa nowojorskiej
awangardy lat szes¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych (np. Fluxusu i Judson
Dance Theater), poza tym czesto przy-
pominaja przypadkowe zdjecia zro-
bione przez obserwatoréw, co troche
nawigzuje do zdje¢ robionych dzisiaj
na wydarzeniach naszymi iPhoneami
i smartfonami®’.

Uwielbiam te zdjecia, ktére Conz tak
obsesyjnie robil. Patrzac na nie, maja
w sobie co$ z podgladactwa. Nic dziw-
nego, skoro Ann Noel powiedziata mi,
ze Francesco chodzil z aparatem za jej
mezem Emmettem Williamsem nawet
do toalety. Nadal nie jestem pewna, czy
uwazam to za zZenujace, czy za zabawne,
ale tak czy siak fotografie te majg dla
mnie co$ z rodzinnego albumu. Patrzac
na nie (zwlaszcza te, na ktérych wida¢
osoby, ktdre poznatam osobiscie), czg-
sto mialam podobne uczucie do tego,
ktére towarzyszy mi ogladajac zdjecia
moich dziadkéw, gdy byli mtodzi. To
lekkie mrowienie gdzie§ na poziomie
serca.

Pamigtam szczegdlnie zdjecie Alison
Knowles siedzacej na krzesle projektu
Thoneta w starym mieszkaniu. Za nig
stoi gablota z zastawg stolowa, na kto-
rej stoi figura aniofa i pidropusz. Ma na
sobie szary sweter z dzianiny nalozony
na jaskrawoczerwony golf. Usmiecha
sie. Jej dlonie spoczywaja na kolanach
w gescie, jakby probowata komus cos
pokazaé. Obok tego zdjecia znajduje
sie inne, przedstawiajgce ludzi pijacych
przy stole wino. Sg tam Alison, Dick
Higgins i trzy inne kobiety, ktérych nie
rozpoznaj¢. Wygladana to, ze dobrze sie

muzyki klasycznej mtodych amerykanskich kom-
pozytoréw, performatywne akcje Fluxusu, ktére
czesto szokowaty publicznosc.

47 Podczas wystawy ,Fluxus 1962-2022: Sixty
Years in Flux” (kuratorowanej przez Caterine
Gualco) spotkatam fotografa Fluxusu, Fulvio Ma-
gurno, ktéry powiedziat mi, ze teraz do robienia
zdje¢ uzywa gtéwnie iPhone’a.
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bawia. Kolory sg troche wyblakle i cie-
plejsze niz w rzeczywisto$ci. Wywotane
na papierze fotograficznym 10x15 cm
z pétmatowym wykonczeniem. Tylko
opis na odwrocie zdjecia Alison ujaw-
nia, ze wykonuje ona (razem z Dickiem
Higginsem i Gerhardem Jaschke) ,,Mi-
lano Poesia” Bylo to w pazdzierniku
1989 roku w wiedenskim mieszkaniu
Jaschke. Nie jestem pewna, czy odrecz-
ny napis odnosi sie do tego, co si¢ dzie-
je na zdjeciu i jakiego$ performansu
w ,Wiener Wohnung” Jaschke, czy tez
do ich wystepu na festiwalu o tym sa-
mym tytule: ,Milano Poesia VII, Festi-
val Internazionale Di Poesia, Musica,
Video, Performance, Danza e Teatre™*®.

W jaki§ sposéb ten obraz przenosi
mnie z powrotem do mojego space-
ru z Knowles w strone rzeki Hudson.
Bylam tam z Jeffem Perkinsem i praw-
dopodobnie szlismy gdzies z jej domu
na Spring Street. Ulice Nowego Jorku
s3 pelne resztek gum do zucia, ktore
pokrywaja chodnik, tworzac struktu-
re przypominajacg granit. W pewnym
momencie Alison nagle zwolnila i za-
czela podziwiac te znaki i kropki, jakby
byly klejnotami roztozonymi na ulicy.
»10 gotowa partytura, powiedziala,
niemal skaczgc z miejsca na miejsce jak
mala dziewczynka. Do dzi§ nie moge
przesta¢ mysle¢ o plamach z gumy do
zucia na ulicach Dolnego Manhattanu
jako o idealnej notacji muzycznej i/lub
performansie, ktére sg rowniez bardzo
zabawne, przypominajace gre. Wcigz
szukam podobnych wzoréw w Europie,
ale bez powodzenia. Czasami zaluje,
ze nie zrobitam wtedy zdjecia, ale czy
nie odebraloby to czego$ tamtej chwi-
liz Towarzystwo Alison i Jeffa, $wie-
za bryza znad rzeki i promien stonca
dochodzacy zza wysokich budynkow
na Greenwich Village. A gdybym ujeta
w kadrze tylko wzory na chodniku, czy
miatabym te same emocjonalne kono-
tacje patrzac na nie, ktére towarzyszy-

48 Organizatorem jest Nuova Cooperativa Intra-
presa, Ente Autonomo Milano Suono. Kurator:
Mario Giusti i Gianni Sassi.
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ly mi podczas tego spaceru? Czy kto$
rozpoznalby na tym zdjeciu partyture,
gdyby nie bylo opisu? Moze sam spacer
byl juz gotows, jednostkowg kompozy-
cja i nie trzeba go powtarza¢. A moze
nawet nie mozna?

Co z re-enactment i re-performans, itp.?

Re-enactment (rekonstrukcja) i re-
-performance (ponowne wykonanie)
staly sie do$¢ popularnymi termina-
mi w dzisiejszej nauce o performansie
(moze nawet troche naduzywanymi)
i wydajg si¢ by¢ najlatwiejszymi, lub
przynajmniej najbardziej przystepny-
mi, sposobami préby ponownego wy-
obrazenia sobie akcji na zywo. Jules
Pelta Feldman rozroznia te dwa termi-
ny. ,Reenactment dazy do wiernej re-
konstrukeji i odtworzenia konkretnego
wydarzenia historycznego (wiernos¢
historyczna), celem reperformansu jest
zazwyczaj ponowna prezentacja kon-
kretnego aktu performansu w nowych
okolicznosciach, ale czesto przez no-
wego wykonawce (autentycznosc¢ este-
tyczna) [...] Reenactment to ¢wiczenie
wspolpracy majace na celu nie tylko
zademonstrowanie historii, ale jej zro-
zumienie — a nawet ,do$wiadczenie”
jej — od wewnatrz™®.

Podczas gdy reperformans pojawil
sie juz w kontekscie sztuki i praktyki
performatywnej, rekonstrukcja byla
gléwnie kojarzona z rekonstrukcja
wydarzen historycznych. Pierwsza
z nich siega czasdw starozytnych, kiedy
rzymskie amfiteatry goscily spektakle,
w ktorych dla rozrywki publicznos$ci
odtwarzano slynne bitwy. Ale stala si¢
szeroko znana w XVII-wiecznej Eu-
ropie, gdzie w 1638 roku w Londynie
Lord James ,,Jimmy” Dunn z Consi-
stion jest uznawany za organizatora
najwczesniejszej odnotowanej rekon-
strukcji. Byla to inscenizowana bi-

49 Jules Pelta Feldman, “Reperformance, reena-
ctment, simulation. Notes on conservation of
performance art’, 21: Inquiries into Art, History,
and the Visual. Beitrdge zur Kunstgeschichte und
visuellen Kultur, t. 4, nr 4 (2023).



twa z udzialem wielu wykonawcow
noszacych kostiumy z epoki. Stany
Zjednoczone organizowaly ¢wiczenia
wojskowe i patriotyczne uroczysto$ci
juz w czasie amerykanskiej rewolucji
(pierwsze zostaly odnotowane w 1778
roku). Natomiast termin reperforman-
ce pojawil si¢ w drugiej polowie XX
wieku, a dzi$ jest gldwnie kojarzony
z praktykami takich artystow, jak np.
Mariny Abramovi¢, a zwlaszcza jej
»Seven Easy Pieces”, w ktorym przez
siedem kolejnych wieczoréw 2005
roku wykonala siedem roznych per-
formansow w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku. Dwa z nich byly jej
autorstwa, a reszta to jej interpretacje
dziel protagonistow i twdrcow sztuki
performans: Brucea Naumana, Vitto
Acconciego, Valie Export, Giny Pane
i Josepha Beuysa. Obecnie, gdy mo-
wimy o sztuce terminy re-enactment
i re-performance sg czgsto uzywane za-
miennie, odnoszac si¢ zawsze do akcji
na zywo. Re-enactment, podobnie jak
restauracja i rekonstrukcja, zazwyczaj
wymaga rozlegtych badan i staje si¢ po-
lem do generowania wiedzy. ,,Strategie
re-performance podwazaja trwalos§¢
archiwum, czesto zastepujgc dokument
na rzecz re-enactmentu na zywo’ .

W zwigzku z tym, czy mozemy mowic¢
o probach wykonania partytur Fluxusu
(przez innych artystéw Fluxusu i inne
osoby) jako re-performance lub re-
-enactment? Jak wspomnialam wczes-
niej, Fluxus byl najbardziej aktywny
w innym okresie historycznym niz ten,
w ktérym Zyjemy teraz, wiec préba od-
tworzenia jego ducha w dzisiejszych
czasach bedzie jedynie powtdrzeniem
archiwalnego zapisu przesztej akcji (jak
w przypadku kazdej préby powtdrze-
nia historycznego dziela sztuki). Po-
nowne wykonanie akcji Fluxusu 60 lat
pOzniej raczej zabezpieczaloby i kon-
serwowalo niz dato ludziom autentycz-

50 Megan Hoetger, “Re-Performance: History as
an Experience to Be Had, X-TRA, https://www.x-
-traonline.org/article/re-performance-history-
-as-an-experience-to-be-had (dostep: 17 wrzes-
nia 2024).

ne doswiadczenie ich prac®. Hannah
Higgins przestrzega, ze bez wzgledu
na to, jak skrupulatnie odtworzony jest
performance, zawsze istnieje ryzyko, ze
publiczno$¢ moze blednie uwierzy¢, ze
doswiadczyta oryginalnego dzieta. Im
doktadniejsza i bardziej szczegdétowa
rekonstrukcja, tym bardziej prawdo-
podobne, ze widzowie pomysla: ,Teraz
widzialem to dokfadnie tak, jak byto
wtedy”2.

Podobnie jak w przypadku tych rekon-
strukcji bitewnych, nawet przy uzyciu
najbardziej wiernych i szczegdétowych
odpowiednikow strojow i scenerii, ni-
gdy tak naprawdg nie zrozumiemy, jak
to bylo w tamtych czasach. Ludzie byli
inni niz dzisiaj, tak jak ich postrzega-
nie i przekonania. ,,Czas, w ktérym po-
jawily sie te prace, jest tak bardzo roz-
ny od czaséw, w ktdrych zyjemy teraz.
Koncepcja publicznosci, ktéra mamy
teraz, jest bardzo r6zna od tej, jaka byta
wtedy. Dlatego dla nas ekscytujace jest
obserwowanie, jak te proste, minima-
listyczne dziela odzwierciedlaja za-
réwno publiczno$¢, jak i nas samych”
- powiedziala Alison Knowles®. Tak
wiec, podazajac za Feldman®, lepiej
bytoby nazwa¢ prébe odtworzenia cze-
gos z przeszlosdci po prostu ,,symulacjg”

51 Tutaj nie sposdb nie wspomniec o inicjatywie
Bern University of the Arts ,Activating Fluxus”
Jest to projekt badawczy ,bioragcy pod uwage
przejsciowe aspekty form Fluxusu, ktére nie sa
przeznaczone do konserwacji, i patrzacy przez
multidyscyplinarny pryzmat konserwacji, histo-
rii sztuki, studiow nad performansem, studiéw
nad dziedzictwem i muzeologii, bedzie promo-
wat nowe strategie aktywizacji Fluxusu poprzez
rekonstrukcje, adaptacje i artystyczna reinterpre-
tacje form Fluxusu” (za: https://activatingfluxus.
com/).

52 Jules Pelta Feldman, “Reperformance, reena-
ctment, simulation. Notes on conservation of
performance art’, 21: Inquiries into Art, History,
and the Visual. Beitrdge zur Kunstgeschichte und
visuellen Kultur, t. 4, nr 4 (2023), 679.

53 “The Misfits — 30 Years of Fluxus’ film
Larsa Movina, 1993. “The Misfits - 30 Ye-
ars of Fluxus” weird films archive, 15 kwiet-
nia 2021, Video, https://www.youtube.com/
watch?v=CzQtWhdQQXs&t=3531s, (dostep: 28
wrzesnia 2024).

54 Jules Pelta Feldman, “Reperformance, reena-
ctment, simulation. Notes on conservation of
performance art’, 21: Inquiries into Art, History,
and the Visual. Beitrdge zur Kunstgeschichte und
visuellen Kultur, t. 4, nr 4 (2023)
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(nie méwiac juz spekulacja). ,,Lubie
uzywac stowa zrealizowa¢ zamiast zre-
konstruowaé. Zrealizowa¢ na wlasng
reke, z wlasng interpretacjg lub czyms
w tym rodzaju. Fluxus jest otwarty,
wiec mozna catkowicie zmieni¢ kon-
tekst lub interpretacje. Nie trzeba od-
twarza¢ ani powtarza¢” — powiedziata
Midori Yoshimoto®™. ,Nazywam to
odtworzeniem z powodu tego termi-
nu i jego aktualnosci, ale tak naprawde
nie bylo to odtworzenie, poniewaz nie
podjelismy zadnej proby, aby dowie-
dzie¢ sig, co si¢ oryginalnie wydarzyto”
— powiedziala Heike Roms™®, opisujgc
swoje doswiadczenia z performansa-
mi niektérych partytur Fluxusu, ktére
byly pierwotnie wykonywane w za-
chodniej Walii w 1968 roku. ,,Nie ma
zadnej dokumentacji, ktora dalaby ci
jakiekolwiek pojecie o tym, jak inter-
pretowano partytury, wiec zrobilismy
nasza wersje. Dalo mi to prawdziwe
poczucie, dlaczego pewne partytury
zostaly stworzone, jaki byl rytm wy-
darzenia, jak zmienialy sie pewne ro-
dzaje partytur skupionych na udziale
publicznosci” - dodaje. Wedlug zony
George'a Maciunasa i autorki ,,The Eve
of Fluxus: A fluxmemoire™ , powta-
rzalnos$¢ partytur i wykonan jest bar-
dzo nudna i bardzo irytujgca”®.

Dlatego uwazam, Ze stwierdzenia ta-
kie jak to sg dyskusyjne: ,Sami arty-
$ci Fluxusu stale korzystali z partytur
swoich rowiesnikdéw, do stworzenia
wlasnych rekonstrukeji™. Czy perfor-
mans Nam June Paika ,,Zen for Head”
nazwaliby$my rekonstrukeja ,,Compo-
sition 1960 #10 (for Bob Morris)” La
Monte Younga? Jej partytura brzmi po

55 Cytat z mojej rozmowy online z Midori Yoshi-
moto, 16 stycznia 2024.

56 Cytat z mojej rozmowy online z Heike Roms,
21 marca 2023.

57 Billie Maciunas, The Eve of Fluxus, (Orlando
| Nowy Jork: Arbiter Press, 2010).

58 Cytat z mojej rozmowy online z Billie Maciu-
nas, 15 marca 2022.

59 Helena Barrett, ,Reinterpreting Re-performan-
ce”, Helena Barrett Wordpress, https://helenabar-
rett1987.wordpress.com/january-2011-study/,
(dostep: 12 sierpnia 2024).
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prostu: ,,Narysuj prosta lini¢ i podazaj
za nig". Paik (po raz pierwszy na ,,Ori-
ginale” Stockhausena w 1961 r., a na-
stepnie rok pozniej podczas FLuXuX
Internationale FesTsPiELe NEUESTER
MUSIK w Wiesbaden) zanurzyt dlon,
krawat, a ostatecznie wlosy w misce
pelnej tuszu i uzyl ich jako pedzli do
narysowania pigmentem linii na kil-
kumetrowej kartce papieru lezacej na
podlodze. Sledzac farbg ruch swojego
ciata, uformowat ksztalt przypominaja-
cy japonska kaligrafie (stad tytul ,,Zen
dla glowy”). Zdjecia zrobione pod-
czas tej akcji staly sie prawdopodob-
nie jednym z najbardziej ikonicznych
przedstawien Paika, jesli nie Fluxusu
w ogole. Istnieje rowniez dokumenta-
cja wideo zrobiona w Wiesbaden przez
niemiecky telewizje, na ktorej Paik
pochyla sie nad przypominajacym pa-
pirus kawaltkiem papieru, catkowicie
skupiony, podczas gdy publicznosé
w tle wybucha $miechem i wskazuje
palcami na to, co dzieje si¢ na scenie.
I nie ma w tym nic ztego. Skad wiedzie-
liby, jak sie zachowa¢, ogladajac takie
rzeczy po raz pierwszy (i moze ostatni)
w swoim zyciu? Prawdopodobnie nie
widzieli najbardziej znanego dzi$ dzie-
fa Yvesa Kleina ,,Anthropometries™®,
w ktérym nagie kobiety pokryte farbg
stuzyly jako ,pedzle”, nakltadajac Inter-
national Klein Blue na papier na $cia-
nach i podlodze wokot nich. Nie wi-
dzial tego prawdopodobnie tez narra-
tor klipu, ktéry wyglaszat sarkastyczne
komentarze w rodzaju ,,zwrdé uwage
na muzyczne tony’, przez co mial na
mysli chichoczgcg publicznos¢. Czy
byto to zabawne, czy nie, to juz inna hi-
storia. Ale ponowne obejrzenie tego fil-
mu® uswiadomito mi, ze nie znam zad-
nego performansu ,,Composition 1960

60 W marcu 1960 roku w paryskiej Galerie Inter-
nationale d’art contemporain odbyto sie pub-
liczne wykonanie dzieta Yves'a Kleina ,Antro-
pometria okresu btekitnego i Monotonia-cisza”
(“Anthropometry of the blue period and Mono-
tone-Silence”).

61 “Fluxus festival (Wiesbaden 1962)" au revoir
simone, 9 czerwca 2017, Wideo, https://www.yo-
utube.com/watch?v=YibFHWZ66GQ, (dostep: 12
sierpnia 2024).



#10” wykonanego przez jego autora
(tworce?) — samego La Monte Younga.
Ale moge sie myli¢.®> Przynajmniej nie
ma zadnej takiej dokumentacji. A wiec
jak Nam June Paik mogl zrekonstruo-
waé ten utwor, skoro jedyng jego ory-
ginalng i dostepng wersja jest zapisa-
na partytura? Nawet opis na stronie
internetowej MoMA® (dokumentacja
»Zen for Head” z Wiesbaden znajduje
sie w zbiorach tego muzeum) twier-
dzi, ze ,Paik wykonat performans op-
arty na tekstowej partyturze La Monte
Younga”®. Czy zatem ,Zen for Head”
Nam June Paika nadal jest wykona-
niem ,,Composition 1960 #107, czy tez
po prostu performansem na wtasnych
prawach?

Niemniej jednak nie mozna zaprzeczy¢,
ze ten ostatni stal si¢ niemal archety-

62 Prawdopodobnie jedynym zarejestrowanym
wykonaniem tej partytury przez La Monte Yo-
unga jest moment, w ktérym zdecydowat sie
ja zwielokrotni¢. ,W 1961 roku postanowitem
powtorzy¢ Composition 1960 dwadziescia dzie-
wiec razy, przy czym poszczegdlne utwory zo-
staty rbwnomiernie roztozone, aby stanowity ca-
toroczng prace. Powstata w ten sposéb Compo-
sition 1961 #1-29 miata premiere w marcu 1961
roku podczas koncertu na Harvardzie zorganizo-
wanym przez Flynta, gdzie Young, wraz ze swo-
im przyjacielem i wspdtpracownikiem Robertem
Morrisem, mozolnie rysowali linie dwadziescia
dziewie¢ razy uzywajac pionu. Utwor zostat
wystawiony ponownie w maju w serii Cham-
ber Street i ostatecznie opublikowany przez
Maciunasa jako ksiagzka LY 1961 w 1963 roku.
Jak wspomina Young, <<Mozna go wykonac na
wiele sposobéw. W tamtym czasie zastosowa-
tem styl, w ktérym uzywalismy pionéw. Patrzy-
tem przez nie, a nastepnie rysowatem kredg po
podiodze... Rysowatem te samga linie za kazdym
razem i za kazdym razem wychodzito to inacze;j.
Technika, ktérej uzywatem w tamtym czasie, nie
byta wystarczajaco dobra”. (w: Liz Kotz, Words to
be looking at. Language in 1960s art, (Massachu-
setts: The MIT Press, 2007), 85.,Podczas koncertu
zorganizowanego przez Henry'ego Flynta (i zre-
cenzowanego przez Webera) na Harvardzie 31
marca 1961 r. Young narysowat linie na papierze
i wielokrotnie jg odtwarzat tak dokfadnie, jak to
mozliwe; stanowito to wykonanie catego Com-
position 1961 r., w tym dwudziestu dwoch utwo-
réw, ktére jeszcze nie zostaty ,napisane”. (w: Je-
remy Grimshaw, Draw a straight line and follow
it. The music and mysticism of La Monte Young,
(Nowy Jork: Oxford University Press, 2011), 82.

63 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku
(Museum of Modern Art).

64 Oryginalny tekst: ,Paik performed La Monte
Young’s text-based score”. “La Monte Young with
Nam June Paik’, MoMA, https://www.moma.org/
collection/works/127631, (dostep: 20 sierpnia
2024). Czcionka kursywa: autorka.

powa interpretacja tego utworu, czesto
wykonywang w podobny sposéb na-
wet przez innych artystéw Fluxusu (jak
np. Ben Vautier w Nicei w 1964 i 1970
lub Geoftf Hendricks w 2012 w Chiasso
we Wloszech). Ku mojemu zdziwie-
niu, po wpisaniu w pasku wyszukiwa-
nia Google ,,Zen for Head”, jedynym
wspolczesnym dzietem, ktore si¢ po-
jawia, jest wideo Ashi Monitz z 2014
roku®, ktérego lokalizacja jest niezna-
na. Ale jesli troche glebiej poszuka sie
w internecie, mozesz rowniez znalez¢
dokumentacje Maulwerker wykonuja-
cych to dzieto pie¢ lat pézniej w Ham-
burger Bahnhof w Berlinie (performer-
ka byla Katarine Rasinski)®, jako czes¢
programu wystawy ,,Local Histories”.

Jesli partytura jest dostepna dla kazde-
go, oznacza to po prostu, ze moze byc'
interpretowana przez samych wyko-
nawcow (jak Paik zrobil w przypadku
~Composition 1960 #10”). W prze-
ciwienstwie do wielu zapisanych nu-
towo utwordéw lub instrukcji do per-
formansow, Event Scores nie polegaja
na realizowaniu artystycznego punk-
tu widzenia autora. ,Mysle, ze wizja
kompozytora — powiedziala Knowles
- polega wlasciwie na przekazaniu jej
wykonawcy. A precyzja wykonania jest
zazwyczaj bezposrednim miernikiem
sukcesu utworu”.

Philip Corner skarzyl mi si¢ na bled-
ng interpretacje jego ,,Piano Activities”
(ktére zostalo po raz pierwszy zapre-
zentowane na tym samym koncercie
w Wiesbaden w 1962 r. co ,Zen for
Head”), podczas ktérego grupa arty-

65 “Nam June Paik BE#: Zen for Head
B Najing 2014% Juan Wu,29 czerwca
2015, Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=kvWIg8ECvqU, (dostep: 20 lipca 2024).

66 ,Fluxus Intervention_Maulwerker, Hambur-
ger Bahnhof 2019, Tischgesellschaft, November
11,2019, Wideo, 1:40 min, https://www.youtube.
com/watch?v=LxYW2xIXiRY, (dostep: 20 lipca
2024).

67 “Alison Knowles Interview on the Histo-
ry of Fluxus’, Neuma Records, 6 pazdzierni-
ka 2020. Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=0A2TIxL9g0o (dostep: 20 sierpnia
2024).
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stow Fluxusu® rozbila fortepian na sce-
nie. Nie bylo go tam i kiedy ustyszal, co
sie stalo, byl zdumiony, poniewaz jego
partytura nie miala na celu zniszczenia
instrumentu; po prostu obejmowata
niekonwencjonalne interakcje z forte-
pianem, wykraczajace poza tradycyjne
techniki gry. Dzi§ znamy to jako szo-
kujacg i wrecz kultowg antyartystycz-
ng akcje Fluxusu, ale wedlug Gunnara
Schmidta (,Klavier Zerstérung in
Fluxus und Pop Kunst™*) podczas wy-
stepu w Wiesbaden nie bylo zadnego
skandalu. ,,Publicznos$¢ byta zachwyco-
na. Kontrowersje pojawily si¢ pozniej,
poprzez krytyke i transmisje telewizyj-
ng” - wspomina Corner”. ,,Slyszalem,
ze pani Maciunas, matka George’a, byla
wsrod tych, ktorzy go krytykowali,
wyrazajac oburzenie tym, co zrobiono
z fortepianami Chopina i Liszta — bar-
dzo typowe dla mieszczan. Dalo mi
to do myslenia, czy cala ta antysztuka
moze by¢ reakcjg na co$ tak prostego,
jak lekcje gry matego George'a na for-
tepianie? To skomplikowane, ale pod
koniec dnia, jak to si¢ mowi, jesli sie
nie $miejesz, to placzesz””'. Nic dziw-
nego, ze do dzi§ dla niektérych jest
to najbardziej znany utwdr Philipa
Cornera. Niektorzy rozbrajaja fortepia-
ny i umieszczajg te akcje na YouTube,
twierdzac, ze s3 to realizacje jego ,,Pia-
no Activities”. ,,Niektdrzy mogg odno-
si¢ si¢ do mojej oryginalnej partytury,
podczas gdy inni po prostu niszczg for-
tepian. [...] Jednak najlepszym przy-
kladem jest Carlos Santo, katalonski
pianista, ktdry jest wirtuozem i styn-
nym pianista minimalistycznym””.

Ale tak naprawde, czy mozemy w ogo-
le mowi¢ o rekonstrukcji, jesli chodzi
o Fluxus? Czy nie jest to po prostu

68 Dick Higgins, Alison Knowles, George Maciu-
nas, Ben Patterson, Wolf Vostell i Emmett Williams.

69 Gunnar Schmidt, Klavier Zerstérung in Fluxus
und Pop Kunst, (Bonn: Reimer, 2012).

70 Cytat z mojej rozmowy online z Philipem
Cornerem, 23 marca 2022.

71 Tamze.
72 Tamze.

wykonywanie partytur?”? Czy lepiej
nazwaé to ,pierwszym wykonaniem”
czy yhistorycznym™ Jedli partytura
Fluxusu przypomina notacj¢ muzycz-
ng, czy rekonstruujemy Beethovena
lub jakikolwiek inny utwér muzyczny,
czy po prostu go gramy (wykujemy)?
I jednoczesnie, czy mozemy nazwac
wszystkie akcje Fluxusu performansa-
mi? Amerykanska historyczka sztuki
i kuratorka Jennie Goldstein wyjasnia,
ze w dziedzinie performansu i akcji na
zywo w sztukach wizualnych obecnos¢
publicznosci jest kluczowa dla znacze-
nia dzieta™. Aby dzialanie lub wyda-
rzenie mozna bylo uznac za prawdziwy
performans, musi mie¢ publicznos$c,
by¢ wydarzeniem jedynym w swoim
rodzaju i zdarzy¢ sie tylko raz’”®. Moze
powinni$my zatem wymysli¢ na to
nowe sfowo? A co, jedli np. ,,event sco-
re” byloby czasownikiem? Taka forma
sugerowalaby czynno$¢ wykonywania,
tworzenia lub wykonywania powta-
rzalnej czynnosci opartej na instrukcji
(»,Wczoraj podczas festiwalu eventsco-
rowatem ,,Kompozycje 1960#107).

W przypadku performanséw Yoko
Ono obecnie wyglada to nieco inaczej.
Jej prawnicy dopilnowali, aby Studio
Yoko Ono autoryzowalo kazda pub-
liczng prezentacje jej prac. ,Nie podo-
balo jej si¢ to, ze inni ludzie wykonu-

73"[...] nie wspominajac o catej historii dziet par-
tyturowych, ktére zawsze sa iteracjami bez orygi-
natu’, w: Claire Bishop, Disorder Attention: How
We Look at Art and Performance Today, (Nowy
Jork: Verso Books, 2024), 79.

74 Chociaz publicznos$¢ czesto odgrywata klu-
czowa role w akcjach i performansach Fluxusu,
wiele z partytur moze by¢ réwniez wykonana
przez samych performeréw/ki. W 1965 roku
Tomas Schmit napisat utwér ,Aktion Ohne Pub-
likum” (,Akcja bez publicznosci”), ktéry wykonat
w Galerii Parnas w Wuppertalu. Schmit wyobra-
zat sobie, ze bedzie wykonywat swoja prace ,Zy-
klus”tylko pod nieobecnos¢ widzéw, pozwalajac,
aby samo dziatanie byto niewidoczne. Za kaz-
dym razem, gdy zbierata sie publicznos¢, prze-
rywat proces nalewania, robit sobie przerwe na
papierosa i angazowat sie w rozmowy z gos¢mi.
Akcja byta wznawiana tylko wtedy, gdy byt sam
W pomieszczeniu.

75 Jules Pelta Feldman, “Reperformance, reena-
ctment, simulation. Notes on conservation of
performance art’, 21: Inquiries into Art, History,
and the Visual. Beitrdge zur Kunstgeschichte und
visuellen Kultur, t. 4, nr 4 (2023), 679.
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ja jej prace” — powiedzieli cztonkowie
Maulwerker, ktdrzy kilkakrotnie wyko-
nali stynny ,,Cut Piece” Ono’. Chociaz
stworzyta ona wiele prac instruktazo-
wych, ta jest prawdopodobnie najbar-
dziej znana ze wszystkich i najczesciej
wykonywana”. Ten pionierski wystep
sztuki feministycznej i partycypacyjnej
zostal po raz pierwszy zaprezentowany
w 1964 roku w Yamaichi Concert Hall
w Kioto. Trzydziestojednoletnia Ono,
kleczagc na podtodze, zaprosita pub-
liczno$¢, aby weszla na scene i odcina-
fa nozyczkami fragmenty jej ubrania.
~W latach 60. nie bylo oczywiste, ze
artystki wykonuja tak odwazne rzeczy.
Zrozumiale jest, ze ,,Cut Piece” zostalo
uznane za kultowe dzieto feministycz-
ne. [...] Mysle, ze ,,Cut Piece” pozo-
staje jej najstynniejszym dzietem 1i jest
najlepszym performansem Yoko Ono.
Widzialem wiele innych, ale ten byt
naprawde poruszajacy””® — wspomina
Jeffrey Perkins, ktéry widzial jej wy-
step w Carnegie Hall w Nowym Jorku
w 1965 roku. Do 1966 roku Ono sama
wykonala ten utwér co najmniej dwa
lub trzy razy”. Jej ostatni znany per-
formans ,,Cut Piece” mial miejsce we
wrzesniu 2003 roku na malej scenie
XIX-wiecznego Theater Le Ranelagh
w Paryzu. Pt roku wczesniej wybu-
chta wojna w Iraku. Prawie doktadnie
dwa lata wcze$niej w ataku terrorystow
11 wrzesnia na World Trade Center
w Nowym Jorku, gdzie Ono wowczas
mieszkala, zginelo prawie trzy tysigce
0sOb. Paryska wersja ,,Cut Piece” byla
o$wiadczeniem artystki przeciwko
klimatowi politycznemu i nadziejg na

76 Np. podczas Fluxus Biennial w 2010 roku
w Rzymie, albo Fluxus-Konzert w Schlosspark Mu-
seum Morsbroich w Leverkusen.

77 Jeden z ostatnich performanséw odbyt sie
w Neue Nationalgalerie w Berlinie we wrzesniu
2023 r. w ramach 2. dorocznego festiwalu Perfor-
mance Festival PERFORM! i Berlin Art Week.

78 Z wywiadu, ktéry przeprowadzitam z Jeffrey-
em Perkinsem wspodlnie z Anng Magalska dla
+,Dwutygodnika” Anna Magalska, ,W Sieci Powia-
zan”, Dwutygodnik, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/10629-w-sieci-powiazan.html, (do-
step 13 lipca 2024).

79 Shogetsu Art Centre w Tokio w 1964 roku,
Africa Centre w Londynie w 1966.

pokoj. Tym razem zaprosifa ludzi do
wycinania fragmentéw jej eleganckie-
go, czarnego kostiumu Chanel wielko-
$ci pocztowek z i wysylania ich swoim
bliskim.

Jednak ,,Cut Piece” zawsze bylo prote-
stem przeciwko wojnie. ,,Picknie ubra-
na Japonka kleka, nie stawiajgc oporu,
podczas gdy szereg uzbrojonych bia-
lych ludzi metodycznie niszczy caly jej
dobytek. Co jest tu reprezentowane?
Hiroszima. Nagasaki. Bombardowa-
nie Tokio.” - rozwaza Louis Mennand
na tamach The New York Magazine.*
»Performans Ono jakie§ dwadziescia
lat pézniej - odzwierciedla psychicz-
ng konstrukcje Nachtréglichkeit, od-
roczenie reakcji na traume, ktdrej slad
zostaje pozniej pobudzony do aktyw-
nej swiadomosci™®' - pisze historyczka
sztuki Julia Bryan-Willson w ,,Remem-
bering Yoko Onos Cut Piece’, w kto-
rym wnikliwie analizuje zwigzek mie-
dzy fotografiami ludzi zrobionymi po
wybuchu bomby atomowej w Japonii
a praca Ono. W swoim eseju odtwarza
nawet kilka zdje¢ ocalalych oséb, ma-
jacych na sobie podarte ubrania, ktore
niepokojaco przypominajg to zrobione
podczas samego ,,Cut Piece™®. Smutny
wniosek nasuwa si¢ sam, prawdopo-
dobnie najbardziej znaczaca roéznica
jest to, ze partytura Yoko Ono mowi,
ze wykonawca moze dokonczy¢ utwor,
kiedy tylko zechce. Podczas gdy ludzie
z Hiroszimy czy Nagasaki nie mieli
zadnej kontroli nad tym, jak potoczy
sie sytuacja wokol nich®.

W dzisiejszym klimacie spoteczno-po-
litycznym, kiedy caly §wiat znéw czuje
wiszgce w powietrzu zagrozenie bronig
jadrowgy, ta konotacja staje si¢ jeszcze

80 Louis Menand, “Yoko Ono Art. of Defiance”,
The New Yorker, 13 czerwca 2022, https://www.
newyorker.com/magazine/2022/06/20/yoko-
-onos-art-of-defiance, (dostep: 18 lipca 2024)

81 Julia Bryan-Wilson, “Remembering Yoko Ono's
Cut Piece”, Oxford Art Journal, t. 26, nr 1 (2003),
108.

82 Tamze, 110.

83 Partytura brzmi:“Piece ends at the performer’s
option”.
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silniejsza i bardziej niepokojaca. Kaz-
dego dnia widzimy w wiadomosciach
obrazy ludzi cierpigcych z powodu
konfliktéw w Ukrainie, w Strefie Gazy
czy Sudanie. Ostatni znany publiczny
performans ,,Cut Piece” mial miejsce
w polowie wrzesnia 2023 r. (nieca-
ly miesigc pozniej Hamas zaatakowal
Izrael®*) w Neue Nationalgalerie w Ber-
linie na drugim dorocznym Festiwalu
Performance, PERFORM!, podczas
Berlin Art Week. Jego kurator, Klaus
Biesenbach®, zaprosil pie¢ osob arty-
stycznych®* do zinterpretowania tego
historycznego dziela. Niestety, sama nie
moglam uczestniczy¢ w tym wydarze-
niu, ale nawet ogladajac dokumentacje,
mozna poczuc sile tej pracy, nawet jesli
od jej powstania mineto 60 lat. Na Yo-
uTube® dostepny jest zapis calego per-
formansu wykonanego przez tancerza
i choreografa Ante Pavica i nawet tam
napiecie migedzy wykonawcg a publicz-
noscig jest tak wyrazne, ze wzruszyto
mnie do lez — osobliwe przecigganie
liny miedzy wladza a wrazliwoscig.
W jednej chwili obserwator czuje do-
minacje, odcinajac cze$¢ ubrania i od-
slaniajac czgs$¢ ciata performera, w na-
stepnej chwili Pavic rzuca znaczgce
spojrzenie, przypominajac, ze ma moc,
aby wstac i odejs¢, kiedy tylko zechce.®
Niektdore osoby wykazuja sie kreatyw-
noscig, zawigzujac mu oczy paskiem
materialu wycietym z jego marynarki,
przywigzujac nozyczki do nadgarstka
lub odcinajac kawatki wlasnego ubra-
nia. Inne czujg si¢ wrecz zawstydzone,
biorgc kawalki jego stroju. Nigdy nie
bralam udzialu w tej ,,grze” jako widz,
ale moge wczu¢ sie¢ w sytuacje drugiej

84 7 pazdziernika 2023.

85 Obecnie dyrektor Neue Nationalegalerie
w Berlinie.

86 Ante Pavic, Jule Flierl, Claire Vivianne Sobottke,
Natalia Torales, Sonya Levin.

87 “Cut Piece by Yoko Ono - Berlin
14.09.2023", BERLIN-VISUAL.com, 15 sierp-
nia 2023, Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=gYXpLgxkCKA (dostep 16 lipca 2024).

88 Zdziwito mnie jednak, ze performans zakon-
czyt sie doktadnie po godzinie, aplauzem zaini-
cjowanym przez kogos z widowni, co nie wygla-
dato na swiadoma decyzje artysty.

strony i wyobrazi¢ sobie, co Pavic mogt
czuc.

Mimo wszystko wydaje mi sie, ze moje
wlasne doswiadczenie z wykonaniem
»Cut Piece” bylo nieco inne. Zostatam
zaproszona® do wykonania tej pracy
w maju 2017 r. w Museum der Moderne
w Salzburgu podczas wystawy ,,A Fast
of Astonishments. Charlotte Moorman
and the Avant-Garde 1960s-1980s"
Charlotte Moorman byla wioloncze-
listkg i artystka performance (czgsto
wspolpracujacg z Nam June Paikiem),
zwigzang takze z Fluxusem. ,Cut Pie-
ce” pojawilo si¢ podczas jej wystawy,
poniewaz jako bliska przyjaciotka Yoko
Ono Moorman otrzymata dozywotnie
pozwolenie na wykonanie tej party-
tury, kiedy tylko chciala. ,,Moorman
twierdzila, ze wykonala jg ponad sie-
demset razy. Jest to jednak prawdopo-
dobnie przesada. W 1989 r. Moorman
powiedziala: <<Wykonuj¢ ten utwor
od 25 lat... Znacznie czg$ciej niz kiedy-
kolwiek wykonata go Yoko. Robie ,,Cut
Piece” w kazdym miescie, w ktérym
wystepuje, poniewaz jest tak piekny”*.
Tak bardzo kochala ten performans, ze
zachowatla nawet wszystkie pociete czeg-
$ci swoich sukni®’, w ktérych wystepo-
wala. Yoko zawsze miala na sobie swdj
najlepszy strdj podczas wykonywania
»Cut Piece”, co Moorman wzieta sobie
do serca pojawiajac sie za kazdym ra-
zem w odswietnych sukienkach, ktére
zwykla nosi¢ na scenie (kiedy nie byta
topless). Mimo ze wiedziala o emo-

89 Dostatam to zaproszenie od mojego dobrego
znajomego i dwczesnego dyrektora Emily Harvey
Foundation w Nowym Jorku, Christiana Xatreca,
ktéry wiedzac, ze Museum der Moderne w Sal-
zburgu szuka kogos, kto wykonatby ,Cut Piece”,
pomyslat o mnie.

90 Lisa Graziose Corrin i Corine Granof, red., A Fe-
ast of Astonishments, (Evanston: The Northwe-
stern University Press: 2016), 11.

91 Lisa Graziose Corrin i Corine Granof, red.,,
A Feast of Astonishments, (Evanston: The North-
western University Press: 2016), 158. Charlotte
Moorman byfa znana z tego, ze gromadzita rze-
czy i bardzo trudno bylto jej sie czegokolwiek
pozby¢. ,Charlotte przechowywata te sukienki
w plastikowych workach na $mieci. Najwyrazniej
byto ich bardzo, bardzo duzo, ale nie dato sie ich
wszystkich uratowa¢, bo ich liczba byta przytta-
czajaca”.
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cjonalnych i fizycznych zagrozeniach,
jakie moze przynie$¢ ta praca, mate-
rialy promocyjne reklamowaty go jako
»<<nieoczekiwane nie jest zagroze-
niem... jest mile widziane!>> " Osta-
tecznie Moorman wspominala o tym
sama, opisujac ludzi wycinajacych z jej
ubran walentynki lub kwiaty. ,,<<Cze-
sto daja mi malego calusa po tym, jak
co$ wytng>>"". Jednym z najbardziej
wzruszajacych zapiséw Charlotte wy-
konujacej ,,Cut Piece” jest dokumenta-
cja wykonana w jej lofcie w 1982 roku,
tuz po zdiagnozowaniu u niej raka
piersi. ,,Jej przyjaciel przedstawil ten
wystep, [...] japonski cztonek Fluxusu,
Yasunao Tone, ktéry jest obecnie znany
jako awangardowy kompozytor miesz-
kajacy w Nowym Jorku™®. Publicznos¢
skltadata si¢ z jej bliskich przyjaciot
i przyjaciolek lub wspoétpracownikow
i wspotpracowniczek artystki, ktérzy
przytulali ja lub catowali po wycieciu
kawatka jej sukienki, czgsto powstrzy-
mujac 1zy. Wszystko to sprawilo, ze
ten performans byl bardzo wyjatko-
wy. To samo wideo byto prezentowane
na wystawie ,Fast of Astonishments”,
obok ekspozycji pocietych sukienek
Moorman i moglo mie¢ wplyw na
publiczno$¢, ktora przyszla zobaczy¢
»Cut Piece’, ktore miatam przyjemnos¢
wykona¢ niedzielnego przedpotudnia.
Kleczatam nieruchomo na $rodku sali
galerii, ubrana co prawda nie w najlep-
sze ani najdrozsze ubrania, ale w te, kto-
re przywolaly najwiecej wspomnien.
Ludzie ustawieni w kolejce pod $cia-
na grzecznie czekali na swoja kolej, by
otrzymac nozyczki. A gdy sie do mnie
zblizali, czulam, ze wielu z nich bylo

92 Lisa Graziose Corrin i Corine Granof, red., A Fe-
ast of Astonishments, (Evanston: The Northwe-
stern University Press: 2016).

93 Charlotte Moorman, wywiad z Paulem Tay-
lorem, Yoko Only 25 (lato 1989) w: Lisa Graziose
Corrin i Corine Granof, red., A Feast of Astonish-
ments, (Evanston: The Northwestern University
Press: 2016), 158.

94 “Resonance: Japanese, Korean Fluxus Artists
and Charlotte Moorman’, Asia Art Archive in Ame-
rica, 7 grudnia 2016, https://www.aaa-a.org/
programs/resonances-japanese-korean-fluxus-
-artists-and-charlotte-moorman (dostep 18 lipca
2024).

bardziej spietych ode mnie. Osoby cze-
sto mnie obejmowaly lub dziekowaly,
tak jak w filmie o0 Moormana, czego si¢
nie spodziewalam. I tak jak Charlotte,
zachowalam pdzniej podarte ubranie.
Chociaz nie do$wiadczytam zadnych,
nawet lekkich, oznak przemocy, w po-
wietrzu unosilo sie jakie$§ napiecie. Nie
byto to jednak uczucie ,przeciggania
liny” miedzy mng a publicznoécig (kto-
re opisalam wczesniej w przypadku
wystepu Pavica), ale raczej polaczenie
sity i bezbronnosci jednoczesnie. To
rodzaj uczucia, ktérego nie potrafie
poréwnac z niczym innym, czego moz-
na doswiadczy¢ w codziennym zyciu.
W skrajnych przypadkach, gdyby byla
to scena w filmie, prawdopodobnie
pokazano by ja jako bron wymierzona
w osobe trzymajacg inny karabin skie-
rowany w kogo$ innego®.

Oswiadczenie dotyczace  wykona-
nia ,Cut Piece’, ktore Ono wykonata
podczas wspomnianego performansu
w Paryzu, brzmi nastgpujaco: ,Poda-
zajac za zmianami politycznymi w cig-
gu roku po 11 wrzesnia, poczutam si¢
strasznie bezbronna - jakby najdeli-
katniejszy wiatr mogl przynies¢ mi
Izy. [...] Zawsze myslatam, ze chce zy¢
wiecznie i ze jestem jedyna osoba, ktd-
ra si¢ tego nie boi. Ale czy chcialabym
zy¢ otoczona tym $wiatem, jaki znamy
teraz?”. Dzisiaj utozsamiam si¢ z nim
jeszcze bardziej niz, gdy czytalam go
kilka lat temu. Kiedy wykonatam ,,Cut
Piece” w 2017 roku, $wiat wydawal sie
nieco lepszym miejscem niz ten dzisiej-
szy. Przynajmniej $wiat wokoét mnie,
ten, ktéry znatam. Piszac to, zastana-
wiam sie, jak czulabym si¢, wykonujac
»Cut Piece” ponownie w obecnych wa-

95 Istnieje piekny godzinny zapis wideo tego
performansu w Salzburgu, ktérego niestety nie
mam prawa pokazywac nigdzie i nikomu. Cat-
kowite prawa do tej dokumentacji ma Yoko Ono.
Cho¢ jestem swiadoma, ze to jej performans,
a nie mg;j, i ze bytam tam tylko po to, aby go
odegra¢ zamiast niej, nadal nie jestem pewna,
czy kiedykolwiek bede mogta pokaza¢ go pub-
licznie, a nawet umiesci¢ w moim portfolio. Po
skontaktowaniu sie z jej prawnikiem, Jonasem
Herbsmanem, nigdy nie otrzymatam od niego
jasnej odpowiedzi.
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runkach politycznych i spofecznych.
W czasach wojen, nieustannego kryzy-
su klimatycznego, rosnacej niecheci do
migrantéw lub sklonnosci w kierunku
polityki skrajnie prawicowej w coraz
wiekszej liczbie krajow. Aby wymienic
tylko kilka. Nie bylaby to moja ,na-
dzieja na pokdj na $wiecie’, jak w przy-
padku Yoko Ono, ale raczej o$wiadcze-
nie o moim obecnym stanie umystu.
Kazdy odciety fragment ubrania re-
prezentowalby moje nadzieje, ktére sg
codziennie rozrywane przez przemoc
i decyzje polityczne, i bylby holdem
dla wszystkich niewinnych ludzi, kto6-
rzy stali si¢ ofiarami globalnych kon-
fliktéw. Przynajmniej tyle moglabym
zrobi¢. Przypomina mi to réwniez ,, My
Body is the Scar of my mind” (1964),
moim zdaniem jedng z najbardziej wy-
mownych partytur Yoko Ono.

Wezesniej argumentowalam, ze po-
winniSmy opracowac nowe wyrazenia
dotyczace fluxusowych Event Scores.
Takze w tym kontekscie nalezaloby
sie zastanowi¢, jakich sléw powinni-
$my uzy¢, méwiac o innych osobach
performuj prace Yoko Ono lub nawet
opisujac Charlotte Moorman wykonu-
jaca kolejne performansy ,,Cut Piece”?
Przychodzi mi na mys$l fragment naj-
nowszej ksigzki Claire Bishop ,,Disor-
dered Attention”, kiedy méwi o ,de-
legowanym performansie”, w ktérym
»artysci wizualni zatrudniali perfor-
merdw/ki, aby wykonywali prace w ich
imieniu. [...] Zainspirowane Fluxusem
i sztukg konceptualng, prace oparte na
instrukcjach delegowanych oddzieli-
lyby sztuke, ktérej jednym z gtéwnych
komponentow jest czas, od osoby po-
jedynczego charyzmatycznego artysty
[...]”. Moze to prawdopodobnie do-
tyczy¢ wszystkich oséb, ktore np. zo-
staly zatrudnione do wykonania ,,Cut
Piece”. Niemniej jednak nigdy nie sg
tam po to, aby czysto zastgpi¢ Yoko lub
by¢ na tyle neutralnymi, zeby pozba-

96 Claire Bishop, Disordered Attention: How We
Look at Art and Performance Today, (Nowy Jork:
Verso Books, 2024), 86.

wic sie swojej osobowosci. Zazwyczaj
wzbogacajg prace o ,,swojg tozsamos$é
demograficzng lub pozycje podmiotu”
Majg réwniez swobode¢ interpretowa-
nia oryginalnej partytury. Ale ponie-
waz nacisk jest zwykle polozony na
wierno$¢ historycznemu wykonaniu
z lat 60., jest to blizsze nazywaniu tego
wykonaniem delegowanym niz samym
wykonaniem. Ale Charlotte Moorman
nigdy nie zostala zatrudniona przez
Ono ani poproszona o wykonanie ,,Cut
Piece”. Zafascynowala si¢ widzac per-
formans Yoko po raz pierwszy w No-
wym Jorku w 1965 roku® i postanowi-
ta wlaczy¢ go rok pdzniej do swojego
i Nam June Paika programu niemie-
ckiej trasy. Silna osobowo$¢ i wyrazny
wizerunek sceniczny Moorman, czasa-
mi nawet przy¢miewajacy reszte, byly
naturalnie réwniez widoczne podczas
wykonywania ,Cut Piece” Z jednej
strony, nadajagc mu nieco melodrama-
tycznego charakteru; z drugiej, czyniac
go jej wlasng, autentyczng i oryginalng
wersjg (tak jak Paik zrobita z ,,Compo-
sition 1960 #107).

Dzisiaj, podobnie do tego, co robita
Charlotte, nadal powinnismy odnosi¢
sie do oryginalnych partytur. Nie na
tyle jednak, aby$my mogli powiedziec,
ze Fluxus jest nadal aktywny lub zywy,
ale aby przechowywac i konserwowac
go w cialach ludzi, ktérzy wykonujg ich
prace (konserwowanie akcji na zywo
przechowujac artefakty w muzeum lub
galerii jest niemozliwe). Archiwizowa-
nie zdj¢¢ lub uzywanych podczas per-
formanséw obiektow, a nastepnie po-
kazywanie ich na wystawach, nie jest
akcja sama w sobie. To dokumentacja,
ktora jest zupelnie czym$ innym. Obra-
zy zazwyczaj pokazuja tylko bardzo
fragmentaryczny oglad catego wyda-
rzenia. Nawet jesli istnieje jakie§ wideo,
jest to po prostu zapis czyjej$ obecnosci
i jest zawsze widziane przez pryzmat
i perspektywe tej osoby, ktéra dany per-
formance widziata lub nagrywala.

97 Joan Rothfuss, Topless Cellist, (Cambridge: The
MIT Press, 2014), 156.
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Podobnie, przedmioty uzywane pod-
czas performansu sg tylko pozostatos-
ciami po akcji na Zywo. Co moga nam
powiedzie¢? Zazwyczaj wygladaja jak
stare rzeczy, ktore mozna znalez¢ na
strychu kogo$ dziadka. Ale znajdujace
sie tam zakurzone zabawki przynosza
przynajmniej jakie§ wspomnienia ich
poprzednim wlascicielom. A przed-
mioty s3 przechowywane po perfor-
mansie przynosza wspomnienia tylko
ludziom, ktérzy ich uzywali lub widzie-
li akcje na zywo. Nawet wystawione
w polaczeniu z dokumentacjg pierwot-
nego wydarzenia historycznego, nadal
wydajg sie troche archiwalne, zeby nie
powiedzie¢ przestarzate. ,To, co jest
wystawiane, jest mniej historycznym
performansem, a bardziej obrazem
tego performansu; performans poja-
wia sie jako symulacja, zaprojektowa-
na w celu wytworzenia wiekszej liczby
obrazéw do obiegu w mediach™®.

Ale przynajmniej, jest to proba zacho-
wania ich w bardziej przestrzennej for-
mie. I jest to co$, o co moim zdaniem
sie prosi partytura Fluxusu. O zycie.
Czy mozemy przechowywa¢ dziedzi-
ctwo Fluxusu w naszym ciele i przeka-
za¢ je nastepnym pokoleniom? Rezo-
nuje to w jakis sposob z tym, co powie-
dziala kiedy$ moja nauczycielka jogi,
ktéra tlumaczyla, ze odkad ustalono
zalozenia praktyki jogi, ludzkie cialo
znacznie sie zmienito, wiec pozycje jogi
muszg by¢ dostosowane do mozliwosci
wspolczesnego organizmu. Tak wiec
koniec koncow, nie ¢wiczymy dzis sta-
rozytnych asan, ale te sprzed zaledwie
okoto 150 lat. Nasuwa si¢ zatem pyta-
nie, jak beda wygladaly performansy
fluxusowych Event Scores na przyklad
za pigc¢dziesiat lat?

Zadziwiajace jest to, ze mlodzi ludzie
czasami tworzg bardzo podobne prace
do Fluxusu, nawet nie wiedzac o jego
istnieniu. Czy to dlatego, Ze ,wszystko
juz zostalo zrobione”, czy tez wiemy tak

98 Hal Foster, Bad News Days: Art, Criticism, Emer-
gency, (Nowy Jork: Verso Books, 2017), 172-75.

wiele o przeszlosci, ze nawet pomyst
Cage’a na ,,4’33” wydaje si¢ tak oczywi-
sty, zeby nie powiedzie¢ zbyt znajomy?
A moze, idac troche zbyt za daleko,
Fluxus jest przekazywany z pokolenia
na pokolenie w podobny sposéb jak
trauma miedzypokoleniowa? Oczywi-
$cie nie w sensie bdlu lub cierpienia
spowodowanych traumatycznym wy-
darzeniem, ale po prostu o pewne na-
stawienia lub idee, ktére mozna prze-
kaza¢ mlodszym artystom w bardziej
lub mniej $wiadomie. Nie sposéb nie
pomyslec tutaj o dzieciach niektérych
artystow Fluxusu, ktérzy w ten czy inny
sposob kontynuujg spuscizne swoich
rodzicow. Jak na przyklad Hannah®
i Jessica'® Higgins, blizniaczki Alison
Knowles i Dicka Higginsa, lub Bibbe
Hansen, cérka Ala Hansena i jego
wnukach Channingu i Becku.

Nie ma tu ani czasu ani miejsca, aby
zaglebic¢ sie w ten temat, ale widzia-
fam niedawno krotki film w mediach
spotecznosciowych pokazujacy ,jak
dziala trauma pokoleniowa” poprzez
przelewanie plynu z jednej szklanki
do drugiej. Pierwsza szklanka, ,bab-
cia’, byla pelna ciemnego plynu przy-
pominajacego kawe. Osoba wlewa go
do nastepnej szklanki nazwanej ,,mat-
ka”. A nastepnie przelewa do szklanki
z napisem ,ty”. Do ostatniej szklanki
dolewa si¢ czysta wode do momentu,
az plyn stanie sie przejrzysty. Film mial
na celu wyjasnienie, Ze traumatyczne
wydarzenie ,,przenosi si¢ przez gene-
racje, az ktos$ jest na tyle odwazny, aby
stawi¢ czola calemu bolowi i oczyscic
$ciezke dla nastepnego pokolenia™'®!.

99 Hannah B Higgins jest znang historyczka sztu-
ki i profesorka intermediéw, awangardy i kultury
na University of Illinois Chicago od 1994 r., gdzie
jest réwniez dyrektorkg zatozycielka interdyscy-
plinarnego IDEAS BA in Art. A co najwazniejsze,
autorka ksiazki,Fluxus Experience”.

100 Artystka intermedialna i performatywna,
ktéra przy wielu okazjach prezentowata takze
dzieta Fluxusu, np. ,The Third Mind: American
Artists Contemplate Asia, 1860-1989” w Guggen-
heim w Nowym Jorku (wraz z Mary Beth i Shige-
ko Kubota), PPOW w Nowym Jorku ,Newspaper
Music (1965), mantra dla Jessie (pomoc w zasy-
pianiu) (1971).

101 Film zostat opublikowany na koncie na Insta-

40



Film przypomnial mi performans To-
masa Schimta ,,Zyklus for Water-Pails
(or Bottles)” (1962) lub jego ikonicz-
ne przedstawienie, w ktérym Schmit
kleczac na podlodze posrodku kregu
wykonanego z pustych butelek, wlewa
troche ptynu do jednej z nich. Party-
tura ,Zyklusu” polega po prostu na
przelewaniu wody z jednego naczynia
do drugiego, az caly ptyn wyparuje lub
rozleje si¢ na podloge'®.

Co ciekawe, w tym utworze Schmit
odnosi si¢ do ,interpretatora/ki”
(interpreter)'®, co w jezyku angielskim
oznacza zarowno osobe, ktora cos in-
terpretuje (nadaje znaczenie okreslonej
rzeczy), jak i kogos, kto tlumaczy jezyk
moéwiony w czasie rzeczywistym. Pod-
czas gdy niemiecka wersja partytury
réwniez odnosi si¢ do ,,der Interpreter”,
stowo to réwniez oznacza piosenkarza,
artyste i wykonawce. Wykonujac ,,Zy-
klus” po raz pierwszy w grudniu 1963
r. w De Kleine Komedie w Amster-
damie'™, Schmit byl interpretatorem
samego siebie. Tak wigc technicznie
rzecz biorac, nie wskazuje to na jeden
wlasciwy sposéb wykonania pisanego
tekstu partytury. ,[...] interpretator
decyduje, jak szybko wleje wode, jak
doktadny/na bedzie. Nie méwi, jak na-
lezy to zrobi¢ ani w jakim tempie. Za-
wsze jest duzo miejsca na interpreta-

gramie bytej skrzypaczki, obecnie trenerki umy-
stu i ciata “@biancamceruta”.

102 Petna partytura brzmi: “Interpretor stoi (kle-
ka) w kregu skfadajacym sie z 10 do 30 wiader
z woda (lub butelek). Jedno z nich jest wypetnio-
ne woda (mlekiem/piwem/czerwonym winem/
coca-colg), pozostate sg puste. Interpretor chwy-
ta napetnione wiadro (butelke) i przelewa jego
zawartos$¢ do kolejnego (po prawej). Nastepnie
odkfada je na swoje miejsce, chwyta (teraz napet-
nione) drugie wiadro (butelke) i wylewa je do na-
stepnegoitd. .............ee az cata woda (mleko/
piwo/czerwonym winem/coca-colg) wyparuje
lub sie rozleje” Za Marius Babias, Krisztina Huyna,
Barbara Wien, red., Tomas Schmit: Werke, Texte,
Dokumente / Works, Texts, Documents, 1962-
1970, (Kolonia: Verlag der Buchhandlung Walter
und Franz Koenig, 2024), 108.

103 ,[Klazda recepcja dzieta sztuki jest zaréwno
jego interpretacja, jak i wykonaniem, poniewaz
przy kazdej recepcji dzieto nabiera dla siebie no-
wej perspektywy’, Umberto Eco, The Open Work,
(Cambridge: Harvard University Press, 1989), 4.

104 Podczas“Internationaal Programma Nieuwste
Muziek, Nieuwste Theater, Nieuwste Literatuura”.
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cj¢. — powiedziala Krisztina Huyna'®,

jedna z os6b kuratorujgcych retrospek-
tywe Tomasa Schmita ,Dziefa, teksty,
dokumenty, 1962-1970” w Neuer Ber-
liner Kunstverein. Interpretator/ka nie
tylko ttumaczy tekst na jezyk ciala, ale
takze wypelnia luki w tym, co jest nie-
wypowiedziane. Posredniczy miedzy
partytura a cialami (oséb interpreta-
toretujgcych/wykonujgych performans
i publicznoscig). Schmit nie mogt wy-
bra¢ lepszego stowa. Interpretator/ka
interpretuje partyture w czasie rzeczy-
wistym.

Ale cojedliinterpretator/ka nie jest oso-
bg ludzka? Na wczes$niej wspomniang
wystawe w n.b.k. w Berlinie szwedzka
artystka Nina Cannell, czesto ekspe-
rymentujgca w swoich pracach z réz-
nymi skupiskami materii, dokonata
reinterpretacji ,,Zyklusu” przez zywio-
ly. ,Ustawila 12 wiader, kazde zawiera-
jace 12 litréw wody, [...] i wprawila je
w ruch za pomoca wibracji czujnikéw
ultradzwigkowych, powodujac stop-
niowe parowanie wody. Zamiast prze-
lewa¢ wode miedzy naczyniami zgod-
nie z oryginalng partytura, z kazdego
wiadra przez okolo godzine ubywat je-
den litr wody™'®. ,, To bylo co$ w rodza-
ju zbiorowego oprézniania” - zauwazy-
fa Huyna. Praca ta nawigzuje réwniez
do wczesniejszej reinterpretacji tego
samego dzieta Schmita przez Haruna
Farockiego'”. W jego 20-minutowym,
siedmiokanalowym wideo ,Re-Pou-
ring Variations I” (2010) ramie robo-
ta pelni role performera, wielokrotnie
przelewajac wode do szklanych bu-
telek. ,Wiele dziel Schmita w sposéb
arbitralny angazuje performera, pre-
zentujac przypadkowe ruchy i sposob,

105 Cytat z mojej rozmowy online z Kriszting
Huyna,14 grudnia 2023.

106 Marius Babias, Krisztina Huyna, Barbara
Wien, red., Tomas Schmit: Werke, Texte, Dokumen-
te / Works, Texts, Documents, 1962-1970, (Kolonia:
Verlag der Buchhandlung Walter und Franz Koe-
nig, 2024), 20.

107 Co ciekawe, zaréwno Nina Canell, jak i Harun
Farocki znali Tomasa Schmita osobiscie. Canell
jest reprezentowana przez jego byta zone Barba-
re Wien, ktéra ma galerie w Berlinie, a Farocki byt
dtugoletnim przyjacielem Schmita.



w jaki material jest w interakcji, prze-
cinany. Jest to rowniez dos¢ interesu-
jace myslac o wczesnych artystow cy-
frowych, poniewaz odnosi si¢ do my-
$lenia o algorytmie i robotyce™. A co
jesli stworzyliby$my partytury Fluxusu
przy uzyciu ,myslacych” systemow
komputerowych?

108 Cytat z mojej rozmowy online z Kriszting
Huyna, 14 grudnia 2023.
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Po co nam FLUXUS dzisiaj?

29 April 1963
Social Project 2

Find a way to end the war

Make it work

Jackson MacLow

W maju 2022 r. minister spraw za-
granicznych Ukrainy Dmytro Kuleba
udostepnitl na Twitterze odrecznie na-
pisang notatke przez malego chlopca,
ktéry przezyl dwa miesigce wczedniej
najkrwawsze oblezenie Mariupola.
»Moje dwa psy zginely, moja babcia
Galia i moje ukochane miasto Mariu-
pol réwniez zginely” — napisal w swo-
im pamietniku o$mioletni Jehor ukry-
wajacy sie przed rosyjskimi bombami.
W jaki§ sposdb ten obraz poruszyt
mnie niezwykle glteboko w obliczu
grozy wydarzen wojennych. Widzac te
notatke, pomysélalam, ze Zaden artysta
nie powiedzialby tego lepiej. Miasto
Mariupol umarto.

Moze to przypadek, ze kilka dni poz-
niej, podczas rozmowy z Davidem
Rossem! (ktdry byl kuratorem stynnej
wystawy Yoko Ono w Everson Muse-
um ,,This is Not Here” w 1971 r.), poru-
szyt on historie mlodej Yoko, ktéra po
raz pierwszy wrdcita do Tokio po tym,
jak opuscita je z powodu bombardowa-
nia. ,,[...] Zobaczyla, ze Tokio znikne-
fo, ze zostalo zréwnane z ziemia. I byto

1 Przewodniczacy wydziatu MFA Art Practice De-
partment w School of Visual Arts w Nowym Jor-
ku. Wczesniej dyrektor San Francisco Museum of
Modern Art; dyrektor Whitney Museum of Ame-
rican Art; dyrektor Institute of Contemporary Art
w Bostonie; zastepca dyrektora, gtéwny kurator
University Art Museum w Berkeley; zastepca
dyrektora, kurator sztuki wideo w Long Beach
Museum of Art; kurator sztuki wideo w Everson
Museum of Art.

puste. I to byla istotna rzecz ozywiajaca
jej praktyke. Wtedy o tym nie wiedzia-
la, ale fakt, ze to miasto zniknelo gle-
boko zakorzenil si¢ w jej swiadomosci.
[...] I pozostal rdzeniem tego, kim jest
dzisiaj”?, powiedzial. George Maciunas
réwniez uciekl z Litwy i osiedlil si¢ jako
uchodzca w Stanach Zjednoczonych.

»Fluxus nie jest polityczny’. Nie mial
politycznego celu i nie byl odpowiedzia
na II wojne $wiatowa, tak jak dadaizm
byt odpowiedzia na I wojne $wiato-
wg. Ale ,,[...] Maciunas, podobnie jak
wszyscy ludzie, ktorzy cierpieli podczas
I wojny $wiatowej w Europie i mieli
status uchodzcy, potrzebowal innego
rodzaju porzadku $wiata. I w pewnym
sensie Fluxus, prawdziwy Fluxus, byl
fantazjami Maciunasa na ten temat”™.

W ksigzce polskiej filozotki Moniki
Rogowskiej-Stangert®  przeczytalam
o koncepciji ,nagiej $mierci’, ktora od-
nosi sie do czegos, co umarlo, ale od-
mawia wyblakniecia, przeminiecia lub
odrodzenia si¢. Autorka twierdzi, ze
zyjemy w postapokaliptycznym $wie-
cie naznaczonym traumatycznymi wy-
darzeniami z przesztosci. Cytuje ame-
rykanska feministke i fizyczke Karen
Barad, ktéra ,w odniesieniu do deto-
nacji bomb atomowych w Hiroszimie
i Nagasaki pisze o <<[p]rzezyciu wyda-
rzenia, ktére odmawia zakonczenia sie,
ktdre rz czasem si¢ rozklada, ale bedzie
- juz na zawsze — wydarzalo sie wcigz
na nowo [...]>>7¢ Ale w obliczu nagiej

2 Cytat z mojej rozmowy online z Davidem
Rossem, 12 maja 2022.

3 Istnieje ,przekonanie, ze Fluxus nie byt wystar-
czajaco polityczny, poniewaz wielu artystow od-
rzucito waska polityke Maciunasa. Uwazam, ze
to catkowicie absurdalne. Moge by¢ cytowana
w tej sprawie. To Smieszne, poniewaz zaktada, ze
istnieja tylko dwa sposoby organizacji polityki
ruchu artystycznego. A mianowicie wokot pew-
nego rodzaju serii aksjomatéw zwigzanych tylko
z jedng strong spektrum politycznego” Powie-
dziata mi Hannah Higgins podczas naszej rozmo-
wy online 2 sierpnia 2022.

4 Cytat z mojej rozmowy online z Davidem
Rossem, 12 maja 2022.

5 Monika Rogowska-Stangert, By¢ ze Swiata,
(Gdansk: stowo/obraz/terytoria, 2021).

6 Tamze, 79-80.
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$mierci - pyta Rogowska-Stangert -
czy nie jesteSmy niebezpiecznie blisko
doswiadczenia pewnego rodzaju ze-
spolu stresu pourazowego, w ktérym
trauma nie znika, ale nadal zyje, zawsze
jest tutaj?. Paradoks polega na tym, ze
wydaje sig, ze zyjemy w kolejnej apo-
kalipsie globalnych konfliktéw i zmian
klimatycznych, w tym postapokalip-
tycznym Swiecie II wojny Swiatowej,
Holokaustu, katastrofy w Czarnoby-
lu itd., a ,,zespdt stresu pourazowego”
poprzednich pokolen jest przezywany
wciaz na nowo. Dzisiaj wydaje sie, ze
historia zatacza kolo.

Strach przed nuklearnym holokau-
stem, ktory istnial w latach 60., istnieje
réwniez teraz. W okolicznosciach nie-
ustannego niebezpieczenstwa, powin-
ni$my jak najszybciej wymysli¢ alter-
natywny globalny porzadek. Partytury
Fluxusu, zwlaszcza te, ktore angazuja
i rzucaja wyzwanie publiczno$ci, majg
te ceche, ze wyobrazaja sobie rézne
sposoby organizacji spolecznej. ,To
niekoniecznie jest ograniczone naszym
obecnym minimalnym zakresem my-
$lenia politycznego o tym, kim moze-
my by¢. Kiedy czytam w wiadomos-
ciach, co si¢ dzieje, a nie jestem jako$
niesamowicie dobrze poinformowana,
prawica dryfujaca po calym S$wiecie
jest po prostu doskonatym przykla-
dem tego, dokad ludzie kieruja swoja
frustracje, poniewaz politycy nie po-
trafig sobie wyobrazi¢ alternatywy, lu-
dzie s manipulowani’, powiedziata mi
Hannah Higgins’.

Dwa tygodnie po rozpoczeciu si¢ ro-
syjskiej inwazji na Ukraine rozma-
wialam rowniez z Billie Maciunas.
W pewnym momencie zaczelySmy
rozmawia¢ o tym, ze George Maciu-
nas byl zafascynowany ZSRR®, do

7 Cytat z mojej rozmowy online z Hannah B.
Higgins, 2 sierpnia 2022.

8 Wiecej na ten temat pisze m.in. meksykanski
kurator Cuauhtémoc Medina w artykule ,Fluxus,
Khrushchev, and the <<concretist society>>"
(,Fluxus, Chruszczow i <<konkretystyczne spo-
teczehstwo>>") w: RES: Anthropology and Aes-
thetics, nr 48, (2005), 179-192 oraz RES: Anthro-

tego stopnia, ze w liscie do Emmeta
Williamsa z 1963 r. napisal: ,,Uwa-
zam, ze Fluxus ma najlepsze warunki
do rozwoju w Zwigzku Radzieckim,
ktérego nie zepsuli jeszcze abstrak-
cjoniéci (albo przynajmniej Stalin to
naprawil!). Wiec wszyscy musimy da-
zy¢ ostatecznie do Fluxusu w ZSRR.
OK? Jednak pomimo prob napisania
do niektdrych urzednikéw, takich jak
Nikita Chruszczow, sugerujac rozsze-
rzenie Fluxusu w ZSRR, Maciunasowi
nigdy nie udato si¢ zorganizowac tam
zadnego festiwalu.

Dlaczego Twoim zdaniem George na-
legat na ten kontakt ze Zwigzkiem Ra-
dzieckim? Czy wiesz cos na ten temat?
Widziatam kilka listow... Jestem po pro-
stu ciekawa.

Billie Maciunas: Wlasciwie nie moge
nawet za bardzo o tym mowic, ponie-
waz tak naprawde nie wiem. Litwa byta
pod kontrolg sowieckq, gdy George zyl.
Moze chciat wprowadzic ten nowy spo-
sob zycia do kraju sztywnego i uwikia-
nego w realng polityke. Mozliwe.

Myslatam tez o tym, jak to by wyglgda-
fo teraz i jak Swiat by sig roznil, gdyby
Fluxus dotart do Zwigzku Radzieckiego.
Moze $wiat bytby lepszym miejscem...

B.M.: Mysle, ze tak. Co by byto, gdy-
by Wiadimir Putin zostat wielbicielem
Fluxusu? To byloby interesujgce. Nie
mogltby sobie wtedy wyobrazic¢ inwazji
na Ukraing'.

pology and Aesthetics, nr 49/50 (2006), 231-243;
lub Peter van der Meijden ,Fluxus, Eric Andersen
and the Communist East” (,Fluxus, Eric Andersen
and the komunistyczny wschéd”), w: A Cultural
History of the Avant-Garde in the Nordic Coun-
tries 1950-1975, Tania @rum i Jesper Olsson, (Lej-
da i Boston: Brill, 2016), 324-335; Astrit Schmit-
-Burkhardt, Maciunas’ Learning Machines. From
Art History to Chronology of Fluxus (Berlin: Vice
Versa Verlag, 2003).

9 Owen S. Smith, “Speaking Personally: Some To-
pics of Correspondence Between Fluxus Artists
on Fluxus, On Curating, https://www.on-curating.
org/issue-51-reader/speaking-personally-some-
-topics-of-correspondence-between-fluxus-ar-
tists-on-fluxus.html (dostep: 6 sierpnia 2024).

10 Cytatzmojej rozmowy online z Billie Maciunas,
15 marca 2022.
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Wielokrotnie (moze nawet zbyt wiele
razy) styszatam, ze wielka sztuka rodzi
sie w czasach stresu i grozy. Ale czy ar-
tysci tak naprawde mogg jakos$ odpo-
wiedzie¢ na przerazajace wydarzenia,
ktdre dziejg si¢ codziennie praktycznie
w kazdej czesci $wiata? Z jednej stro-
ny sztuka moze nam pomoc zrozumieé
(coz, szczerze méwiac, nie da sie tego
juz zrozumie¢) lub skomentowac rze-
czywisto$¢. Ale moze tez przenies¢ nas
do innego $wiata stworzonego przez ar-
tyste i pomdc nam zapomnie¢ na chwi-
le o przyziemnym okrucienstwie. ,,Przy
tak duzej ilosci przemocy spolecznej,
politycznej i fizycznej, jaka ma obecnie
miejsce, nie widze wielu ludzi odczu-
wajacych pozytywne emocje. A sztuka
ma szans¢ by¢ jednoczes$nie subtelna
i krytyczna, ale takze pozytywna pod
pewnymi wzgledami. Moze by¢ ko-
fem ratunkowym, ktére pomoze nam
poczu¢ sie mniej bezsilnymi i odnowi
i przypomni nam o naszych wigziach,”
napisal mi Martin Patrick w jednym
ze swoich e-maili''. I wlasnie przez to,
paradoksalnie, mozemy potrzebo-
wa¢ Fluxusu bardziej niz, powiedzmy,
dziesig¢ lat temu, kiedy swiat wydawat
sie jeszcze nie plona¢ (przynajmniej
w moim rozumieniu). Fluxus jest do-
skonalym przykltadem bycia $wiado-
mym sytuacji spoleczno-politycznej,
ale jednoczesnie probujac uciec troche
w absurd, znajdujac piekno w aspek-
tach codziennego zycia. Poprzez swdj
zabawny charakter i skupienie na
uwaznosci, moze pomoc nam uciec na
chwile od przygnebiajacych wiadomo-
$ci. I by¢ moze to, czego nam teraz bra-
kuje w dzisiejszym $wiecie i sztuce, to
humor i pozytywne nastawienie, ktdre
moglyby przynies¢ nam ulge. “A takze
[Fluxus] byl kotem ratunkowym dla
wielu ludzi. Byl czyms§, czego mozna
sie bylo trzymac”. “Innym sposobem
na ujecie tego - powiedziala Hannah
Higgins - jest wiedza, o co tak napraw-
de walczymy? Walczymy o rados¢, mi-

11 Wiadomos¢ e-mail z 16 maja' 2024,

12 Cytat z mojej rozmowy online z Davidem
Rossem , 12 maja 2022.

lo$¢. Walczymy o szersze do$wiadcze-
nie sensoryczne. Wszystkie tego typu
rzeczy” .

W tej samej rozmowie z Billie
Maciunas, ktérg zacytowalam powy-
zej, moéwila réwniez o tym, jak Fluxus
stal sie dla niej sposobem na zycie i jak
ja zmienil. ,Pomimo posiadania pra-
cy i postuszenstwa szefowi, wszystkie
irytujace rzeczy w zyciu pozostaja za-
bawne i absurdalne. [...] Nie boje si¢
zycia. To bardzo osobiste, ale nawet
mys$l o $mierci mnie nie martwi. To
wszystko jest po prostu czescia Zycia.
To mnie zmienilo fundamentalnie. Nie
boje sie tak bardzo. Mniej boje sie wla-
dzy, poniewaz jest ona czgscig absurdu.
Mysle, ze w sytuacji takiej jak w Ukra-
inie mniej balabym si¢ protestowac
przeciwko wojnie”.

»Fluxus byl czescig mentalnosci prze-
trwania. Stworzmy sobie idealny maly
$wiat, w ktérym nie bedziemy musie-
li martwi¢ si¢ nazistami. Nie bedzie-
my musieli martwi¢ sie, ze Zwigzek
Radziecki i zimna wojna zamienig si¢
w goracg wojne '* — powiedzial David
Ross. Wigc spréobujmy teraz wymysli¢
nasz maly swiat, w ktérym nie bedzie-
my musieli martwi¢ sie o rozprzestrze-
nianie si¢ konfliktu na Bliskim Wscho-
dzie, atak Rosji na kraj NATO, zwy-
ciestwo Donalda Trumpa w wyborach
w USA lub globalne ocieplenie powo-
dujace degradacje srodowiska.

Jednymi ze sposobdw, w jakie moga
by¢ pomocne s3 uwaznos$¢ i medytacja.

Uwaznos¢

W pewnym momencie moich badan
zdalam sobie sprawe, ze opowiadam
sie za ideg ,robienia Fluxusu’, a nie
czytania o nim, ale tak naprawde nie
miatam az tak duzego doswiadczenia
w wykonywaniu partytur fluxusowych.

13 Cytat z mojej rozmowy online z Hannah B.
Higgins, 2 sierpnia 2022.

14 Cytat z mojej rozmowy online z Davidem
Rossem, 12 maja 2022.
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Zrobilam wcze$niej np. wspomnia-
ne juz ,Cut Piece” i ,Leeds: A New
Card Game” Roberta Filliou (razem
z Alexandrem Halpernem, Alison
Knowles i Zhenya Merkulova)®, ale
szczerze mowiac, niewiele wiecej. Tak
wiec nadszed! najwyzszy czas, aby zo-
baczy¢, jak wyglada tworzenie party-
tur Fluxusu w mojej prywatnej prze-
strzeni, bez udzialu widzéw lub innych
0sob. Chcialam doswiadczy¢, jak moze
to wplyng¢ na mnie osobiscie w kon-
tekdcie otaczajacej mnie rzeczywisto-
$ci. Zadanie wydawalo si¢ dos¢ tatwe,
poniewaz wiele historycznych party-
tur jest napisanych dla jednej osoby
performujacej lub mozna je wykona¢
indywidualnie, a czgsto nie wymagaja
zadnych nadzwyczajnych rekwizytow
ani sprzetu. Prawdziwym wyzwaniem
jest skupienie sie. Jak wspomniatam
wczesniej, nie ma konkretnego sposo-
bu wykonywania partytur, ale nie moz-
na ich réwniez wykonywac¢ niedbale
lub w ,,byle jaki” sposéb. Przyjrzyjmy
sie jeszcze raz najbardziej kultowemu
utworowi George’a Brechta ,,Drip Mu-
sic” (1959-62).

Jesli kto$ zna to dzielo, zazwyczaj my-
$lac o nim widzi mezczyzne (najbar-
dziej znane zdjg¢cia przedstawiajg Di-
cka Higginsa lub George'a Maciunasa)
stojacego na wysokiej drabinie i powoli
przelewajacego wodg z dzbanka do du-
zej miski na podlodze. Ale oryginal-
na partytura nawet nie prosi o drabi-
ne. Méwi po prostu: ,,Zrédlo kapigcej
wody i puste naczynie sg ustawione
tak, Zze woda spada do naczynia. Dru-
ga wersja: kapanie”. Uzytam wiec tyl-
ko tego, co mialam pod reka: dwoch
szklanek. Z jednej wylewalam wode
z do$¢ duzej wysokosci, a druga zbiera-
jaca wode stala na dnie mojego zlewu.
A poniewaz partytura méwi rowniez
»Do pojedynczego lub wielokrotnego
wykonania’, postanowilam przelewac

15 Podczas Touch the Sky: Evening of Cultural
Activism, wydarzenie zorganizowane przez Emily
Harris i Johna Di Leva Halperna w New School
w Nowym Jorku (13 maja 2019).

wode z jednego naczynia do drugie-
go, starajac sie rozla¢ jak najmniej,
az w obu naczyniach nie zostanie juz
wody. Sam dzwick wlewania ptynu re-
zonujacy w szklankach mial wyjatkowa
jakos¢. Jak czesto stuchamy dzwieku
wody, ktorg wlewamy do szklanki kilka
razy dziennie? Czy dzwigk ten, powta-
rzany wiele razy z rz¢du, ma taka sama
jakos¢? Jak czujesz i postrzegasz swo-
je cialo w tej powtarzalnej czynnosci?
»|Event Scores] zapraszajg jednostke
do bycia obecnym w czyms, co ludzie
robig automatycznie, co robig po pro-
stu robotycznie, nie doswiadczajac
tego, poniewaz sie wylaczajg” — po-
wiedziala Bibbe Hansen w naszej roz-
mowie'. To jest wlagnie moje doswiad-
czenie z aktywowaniem niektorych
partytur Fluxusu; angazujg cig, aby by¢
obecnym w danej chwili, ale jedno-
cze$nie wprowadzajg cie w kontempla-
cyjny stan umystu. ,,[E]vent Scores, to
byl sposob na potaczenie sztuki i zycia,
na przetamanie boskosci i przeksztal-
cenie codziennej aktywnosci w ¢wi-
czenie artystyczne” — powiedziat John
Held Jr. ,To polaczenie sztuki i zycia,
bierze to, co codzienne i podnosi to na
wyzszy poziom, uczy troski, uwazno-
$ci, wstuchiwania si¢ w drobiazgi zy-
cia. [...] Fluxus dzialal w luce miedzy
sztuka a zyciem. To nie byla catkowi-
cie naturalna aktywno$¢ i nie byla to
catkowicie sztuka. To byt rodzaj krzy-
z0wki. Wyobrazasz sobie dzialanie ar-
tystyczne, a potem je realizujesz - tak,
jak robisz cokolwiek innego, ale z inng
intencja, jak sadze™”

I prawdopodobnie ze wzgledu na t3 na
prostote codziennego Zycia i podkre-
$lenia istoty doswiadczenia we Fluxu-
sie, wiele powiedziano o jego jako-
sci przypominajacej Zen. ,Poniewaz
w wielu dziataniach Fluxusu przewi-
ja si¢ buddyjski watek. - powiedziala
Bibbe Hansen - Dostajesz proste za-

16 Cytat z mojej rozmowy online z Bibbe Hansen,
14 grudnia 2023.

17 Cytat z mojej rozmowy online z Johnem
Heldem, 10 marca 2022.
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dania, takie jak ‘Make a salad’ (‘“Zrob
salatke’)'® Alison Knowles lub “Three
Lamp Event’ (‘“Trzy wydarzenia z lam-
pa) Georgea Brechta. Zacierajg one
granice miedzy zyciem a sztuka, uwaz-
noscig, poniewaz dziatamy celowo. Jak
buddyjski mnich robigcy powtarzalna
zadania, szorujacy podloge, poleruja-
cy wielka sale lub grabiacy liscie. Ale
robienie tego uwaznie przeksztalca
czynnos¢, cokolwiek to jest, w osobi-
ste doswiadczenie. Staje sie czynnoscia
transcendentng. To samo dotyczy sytu-
acji, gdy przypiszesz jej nazwe i uczy-
nisz z niej partyture”*. ,,Zen odnosi si¢
réwniez do natychmiastowej ilumina-
cji; co$ po prostu klika w twoim umysle
i przynosi o$wiecenie. - powiedziata
mi Billie Maciunas - W performan-
sach Fluxusu byta taka jakos¢, ze nagle
sie zmieniasz. Pamietam na przyklad
performans Fluxusu, ktéry widziatam.
Chyba byt to Yoshi Wada, ale nie je-
stem pewna. Miat deske do prasowa-
nia, polozyl na niej gitare elektryczna,
a nastepnie wyprasowal instrument ze-
lazkiem. I nagle widzisz prace domowe
z innej perspektywy, wiec jest to na-
tychmiastowe o$wiecenie.”*’

Inna partytura Georgea Brechta®
mowi:

° miotla
° zamiatanie
J zamiatanie miotfa.

To akt, ktory biliony os6b robi przez lata
w miliardach miejsc. A jednak, dopro-
wadzony do poziomu skrupulatnego
wykonania jako partytura, osiaga nie-
mal o$wiecajacy status: ,,Kiedy zamia-
tasz podtoge, mozesz powiedziec, ze wy-
konujesz George’a Brechta. Kiedy robisz
safatke na kolacje, wykonujesz Alison
Knowles. Kiedy wigczasz lampe wieczo-

18 “Preposition. Make a salad” (1962).

19 Cytat z mojej rozmowy online z Bibbe Hansen,
14 grudnia 2023.

20 Cytatzmojej rozmowy online z Billie Maciunas,
15 marca 2022.

21"“Three Broom Event” (1963).

rem lub wylaczasz ja, gdy idziesz spac,
wykonujesz George'a Brechta. Mysle, ze
ma to prawdziwie podnoszacy na duchu
charakter, poniewaz kazda forma uwaz-
nosci zwieksza do pewnego stopnia cala
swiadomos¢” - kontynuuje Hansen.
»Kiedy medytujemy i koncentrujemy sie
na oddechu, dzieje si¢ to w ciggu 5 lub
20 minut, ale kiedy zaczynasz robi¢ to
codziennie, ksztaltuje to caly twodj punkt
widzenia. Odkrywasz, ze jeste$ bardziej
obecny. I mysle, ze ostatecznie perfor-
matywny aspekt Fluxusu i co w nim wy-
jatkowe, to absolutna obecnos¢. Ale to
intensywne skupienie i intencjonalnos¢
mozna znalez¢ takze w butoh, bebnach
taiko, kabuki czy noh drama. To jest
bardzo specyficzne”*

Tak wigc staralam si¢ wykonywac par-
tytury Fluxus niemal codziennie, zeby
zobaczy¢, co sie stanie. Wybralam kon-
kretnie te, ktére odnoszg si¢ do typo-
wych codziennych czynno$ci, pomija-
jac na przyktad takie, ktére przewidzia-
ne s3 na scen¢ lub wymagaja uzycia
instrumentéw muzycznych, ktérych
nie posiadam. Dosztam do wniosku, Ze
aspekt uwaznej codziennosci to jedno,
ale s tez partytury Fluxusu, ktdre sg
bardziej abstrakcyjne, wrecz poetyckie.
To sprawia, ze uzywasz zwyklego narze-
dzia w sposob, ktorego nigdy bys sobie
nie wyobrazil/a, co silg rzeczy zmienia
twoje mySlenie o uzywaniu niekto-
rych rzeczy. Inne zastosowanie miotly
mozna znalezé w partyturze Milana
Knizaka ,,Sunday Event” (1965), kto-
ra mowi: ,Miotla (lub co$ innego) jest
przywigzana do konca sznurka o diu-
gosci okolo 3 jardow. Nastepnie jest
ciaggnieta za soba po wszystkich ru-
chliwych ulicach w niedziel¢”. Jednym
z moich ulubionych jest seria Orange
Events Bengta af Klintberga, szczegol-
nie partytura nr 8: ,Jedz pomarancze
jak jabtko” I nagle zaczynasz si¢ za-
stanawia¢, dlaczego musimy uzywac
konkretnego przedmiotu tylko w jeden
okreslony sposob. Swoja droga, kim

22 Cytat z mojej rozmowy online z Bibbe Hansen,
14 grudnia 2023.
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byli ludzie, ktérzy ustalili te zasady?
Ta absurdalno$¢ wydarzen Fluxusu
przypomniala mi krazacy w internecie
mem przedstawiajgcy kadr ze starej ry-
ciny, na ktérym mezczyzna w niezwy-
kly sposob husta si¢ na krzedle. Jest on
ustawiony z kolanami i rekami na sie-
dzisku i oparciu, jakby raczkowal lub
utrzymywal réwnowage, podczas gdy
krzesto czesciowo sie zapada. Podpis
nad obrazkiem brzmi: ,,Nie robisz tego
zle, jesli nikt nie wie, co robisz”.

Okazalo sie, Ze Fluxus jest dla mnie
w jakims stopniu praktyka cielesna (nic
dziwnego, skoro naleze do oséb, ktore
maja problemy z siedzeniem w miej-
scu, i blizej mi do medytacji i poszuki-
wania uwaznosci w ruchu, np. w jodze
lub zmywaniu naczyn). Ma dla mnie
co$ z np. Tai Chi, ktére zostalo wpro-
wadzone w Stanach Zjednoczonych
w latach 60.” lub 70.** i od tego czasu
zyskalo szerokg popularnos¢. Oba sku-
piaja sie na procesie i doswiadczeniu,
a nie na efekcie konncowym, zaangazo-
waniu w chwile obecng i integracji cia-
ta i umystu. Podczas praktykowania Tai
Chi osoby ¢wiczgce sg w pelni obecne
w kazdej chwili, koncentrujac si¢ na
swoich ruchach, oddechu i wewnetrz-
nych doznaniach. Zwracajac uwage na
tu i teraz, Fluxus zacheca do glebokie-
g0 zaangazowania si¢ w proces arty-
styczny. Czgsto obejmuje spontanicz-
ne, nieplanowane performansy i dzia-
lania, a ich prace cechuje bezposdred-
nio$¢ i nieprzewidywalnos¢. Podobnie
jak plynno$¢ widoczna w ruchach Tai
Chi, ktére wymagaja poczucia spon-
tanicznosci w reagowaniu na potrzeby
ciala. Chociaz nie ma udokumentowa-
nych dowoddéw na to, ze konkretni ar-
tysci Fluxusu praktykowali Tai Chi, na
podstawie ich zainteresowan i wptywu
buddyzmu i zen mozna by wniosko-

23 Za: “Tai Chi in the Mainstream”, Pacific
College of Health and Science, 25 kwietnia
2014, https://www.pacificcollege.edu/news/
blog/2014/04/25/tai-chi-mainstream (dostep: 26
sierpnia 2024).

24 Za: “Tai chi, Mount Sinai, https://www.
mountsinai.org/health-library/treatment/tai-chi
(dostep: 26 sierpnia 2024).

wa¢é, ze tak moglo by¢. Podczas gdy
cele i konteksty Tai Chi i Fluxusu sg zu-
pelnie inne, sklonilo mnie to do flirtu
z mysla, ze Fluxus mozna postrzegac
jako wspolczesng praktyke uwaznosci
i sposob na wykorzystanie sztuki w taki
sposob. ,,..Wykonujac Event Scores,
mozesz poj$¢ gdziekolwiek, poniewaz
aktywujesz caly §wiat™>.

Gospodarka uwagi

W ,Disordered Attention. How We
Look at Art and Performance Today”
(2024) Claire Bishop stwierdza, ze nie
powinni$my zapominaé, ze obecnie
korzystanie ze smartfonow, ciagte bycie
online i obecnos¢ w mediach spotecz-
no$ciowych oraz krétki czas skupienia
uwagi, ktory sie z tym wiaze, réwniez
wplywajg nasposob, wjakipostrzegamy
sztuke. ,Jestesmy fizycznie obecni na
performansie, ale potaczeni za pomo-
cg sieci z wieloma miejscami. Patrzenie
jest hybrydowe, przebywamy w wielu
przestrzeniach i czasach jednocze$nie”
- pisze Bishop. Dzisiaj ,[p]raca jest
mniej wazna, mniej totalna; daje nam
przestrzen do bycia mobilnym i towa-
rzyskim, do reagowania, czatowania,
dzielenia si¢ i archiwizowania juz pod-
czas ogladania. [...] Ciagla oscylacja
miedzy tu i gdzie indziej, konsumowa-
niem i komentowaniem, jest kluczowa
dla sposobu, w jaki postrzegamy sztuke
i performans dzisiaj”*.

We wczesniejszym rozdziale poruszy-
fam temat tego, dlaczego partytury
Fluxusu moga by¢ dzi§ postrzegane
inaczej ze wzgledu na odmienne oko-
licznosci spoleczno-polityczne i zmia-
ny w mozliwosci koncentracji i zakresu
uwagi. Pierwsze wykonanie ,Opery”
Emmeta Williamsa odbylo si¢ w 1959
roku w Darmstadt. Pie¢dziesigt czte-
ry lata podzniej polska grupa perfor-
matywna ETC zrekonstruowala opere

25 Cytat z mojej rozmowy online z Peterem
Frankiem, 10 marca 2022.

26 Claire Bishop, Disordered Attention: How We
Look at Art and Performance Today, (Nowy Jork:
Verso Books, 2024), 5-6.
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w Komunie Warszawa w Warszawie.
Tytul serii performatywno-teatralnej,
w ramach ktorej odbylo si¢ to wyda-
rzenie, ,OPERA // REMIX’, sugeruje,
ze chodzilo bardziej o interpretacje niz
o historyczng rekonstrukcje. ,,Mysle,
ze wystawienie opery Williamsa w Ko-
munie Warszawa, ktdra trwataby okoto
czterech godzin, biorgc pod uwage na-
sze proby, byloby z pewnoscig intere-
sujace, ale pytanie brzmi, dla kogo? Lu-
dzie prawdopodobnie wyszliby po piet-
nastu minutach lub dwéch godzinach.
I rzeczywiscie wyszli przed koncem™’
- powiedziala Klaudia Rachubinska,
cztonkini grupy ETC. ,Pytanie brzmi
réwniez, dlaczego to robimy? Czy po
to, aby zapewni¢ komus doswiadcze-
nie, zobaczy¢ na wlasne oczy, jak to
dziala, czy tez zrozumie¢, jak funk-
cjonuje inaczej w nowym kontekscie?
Uwazam, ze wystawianie wtedy opery
w jej pierwotnej formie nie miatoby
sensu. Ludzie by si¢ znudzili lub sfru-
strowali i wyszli. Nie wygenerowaliby-
$my niczego nowego - dodata. ,Jako
ktos, kto wykonat calg opere solo w jej
oryginalnym tempie, moge potwier-
dzi¢, ze tak, ludzie wychodzg™*® - $mie-
je sie Antoni Michnik.

Dluzsze utwory Fluxusu, zazwyczaj
kompozycje muzyczne, opieraja sie
gltéwnie na pewnych zalozeniach kon-
cepcyjnych (majac za poprzednikow
i wzor chociazby Johna Cagea i Erica
Satiego). Czesto skladaja sie z powta-
rzalnych lub zorganizowanych ele-
mentow, jak np. wiele utworéw La
Monte Younga lub ,Rational Music”
Kena Friedmana (1987). Ten ostatni
utwor mialam okazje postuchac ostat-
nio w interpretacji pianisty Miroslava
Beinhauera®”. Osoba performujaca
otrzymuje polecenie ,Wez partyture

27 Cytat z mojej rozmowy online z Klaudig
Rachubinska i Antonim Michnikiem, 13 listopada
2023.

28 Tamze.

29 Jako cze$¢ program towarzyszacego wy-
stawie “Holy Fluxus. From the Collection of
Francesco Conz’, Kosciét Sw. Matusza w Berlinie
(13.07.2024-8.09.2024).
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symfonii. Zorganizuj symfonie tak, aby
wszystkie nuty dowolnego rodzaju byty
grane kolejno™’. W rezultacie powsta-
ja monotonne, powtarzalne dzwigki.
Z mojego wlasnego doswiadczenia wy-
nika, Ze tego rodzaju utwdr na poczat-
ku troche zaskakuje stuchacza, nastep-
nie prébuje on zrozumie¢ strukture
rzadzaca kompozycja, aby w kolejnym
etapie, jesli mniej wiecej zrozumiat juz
gléwne zalozenia (lub ma wrazenie,
ze je zrozumial), zaczyna sie¢ troche
nudzi¢. To wtedy umyst zaczyna od-
plywac, bladzi¢. Zwykle prébujac naj-
pierw sam siebie zabawi¢, zastanawia-
jac sie, co ugotowac na kolacje lub jak
sie ubra¢ jutro — stopniowo zaczynajac
zauwaza¢ dzwieki dochodzace z réz-
nych zrédet, takie jak samolot przela-
tujacy na zewnatrz, ludzie kaszlacy lub
wzdychajacy, pracujace wentylatory itp.
Zwracajac uwage na co$ innego, mamy
nadzieje, ze czas bedzie plynatl szybcie;.
»Mamy prawie catkowity brak czasu na
odpoczynek, pedzimy od jednej czyn-
nosci do drugiej, poniewaz nie potra-
fimy zmierzy¢ si¢ z czasem, ktdry jest
‘pusty”?! — napisal norweski filozof
Lars Svendsen. ,,Nuda jest zwigzana ze
sposobem spedzania czasu, w ktérym
czas, zamiast by¢ horyzontem mozli-
wosci, jest czyms, co trzeba omamic”*.
Jesli skupiasz sie na czyms$ innym wy-
starczajgco dlugo, réwniez tracisz tym
zainteresowanie i twoja percepcja wra-
ca do muzyki, ktéra wcigz gra. Gdzies
styszalam, ze mozesz naprawde zaczaé
stucha¢ tylko wtedy, gdy sie nudzisz.
Przynajmniej z zalozenia. Podobnie
jak Dick Higgins napisal w 1969 r., ze
»nuda czesto pelni pozyteczng funkcje:
jako przeciwienstwo ekscytacji i jako
srodek podkreslania tego, co przery-
wa, powodujgc, ze postrzegamy oba
elementy na nowo™”. Jak stwierdzit

30 Cze$¢“73 Events 1956-2009” Kena Friedmana.
31 Lars Svendsen, Philosophy of Boredom, (Lon-
dyn: Reaktion Books,2017), 23.

32 Tamze.

33 Dick Higgins. Foew&ombwhnw: A Grammar of
the Mind and a Phenomenology of Love and a Scien-

ceofthe Arts as Seen by a Stalker of the Wild Mushro-
om, (Nowy Jork: Something Else Press, 1966), 103.



niemiecki filozof Fryderyk Nietzsche:
»Dla mysliciela i wszystkich tworczych
duchéw ennui jest nieprzyjemnym
‘spokojemy’ duszy, ktéry poprzedza
szczg$liwa podréz i tanczace bryzy;
musi to znie$¢, musi czekaé na efekt,
jaki na niego wywrze™*.

Koncepcja nudy jest szczegdlnie fascy-
nujgca dzisiaj, kiedy zyjemy w swiecie
ciaglego rozpraszania si¢ i nieustannej
potrzeby bycia produktywnym. W cza-
sach, kiedy zabijamy wszelkie oznaki
nudy rozrywka. Ludzie praktycznie
nie moga jecha¢ autobusem, siedzie¢
w poczekalni, a nawet czeka¢ na kogos
bez patrzenia w telefon. ,,Problem po-
lega na tym, ze wspolczesna technolo-
gia coraz bardziej sprawia, ze stajemy
sie biernymi obserwatorami i konsu-
mentami, a mniej aktywnymi uzyt-
kownikami. To powoduje u nas defi-
cyt sensu”® - napisal Svendsen. Nic
dziwnego, ze jesli zobaczymy w galerii
sztuki dzieto, ktére nie przyciggnie na-
szej natychmiastowej uwagi lub film,
ktéry wydaje sie zbyt dlugi, czesto po
prostu odchodzimy. ,W dzisiejszych
czasach przywigzujemy wigksza wage
do tego, czy co$ jest ‘interesujace, niz
do tego, czy ma jakakolwiek ‘wartos¢.
Rozwazanie czego$ wylacznie z punk-
tu widzenia tego, czy jest ‘interesujace;,
czy nie, to rozpatrywanie tego z czysto
estetycznej perspektywy. Spojrzenie
estetyczne rejestruje tylko powierzch-
nie, a ta powierzchnia jest oceniana na
podstawie tego, czy jest interesujaca,
czy nudna. [...] Spojrzenie estetyczne
musi by¢ pobudzane zwi¢kszong inten-
sywnoscig lub najlepiej czym$ nowym,
a ideologia spojrzenia estetycznego jest
superlatywizm.”*

Wspomnialam wczedniej o ,,Zyklusie”
Tomasa Schmita, ktéry jest doskona-

34 Friedrich Nietzsche, “The Joyful Wisdom®, The
Guttenberg Project, https://www.gutenberg.org/
files/52881/52881-h/52881-h.htm (dostep: 26
sierpnia 2024).

35 Lars Sevendsen, A Philosophy of Boredom,
(Londyn: Reaktion Books, 2017), 27.

36 Tamze.

lym przykladem powtarzalnej, przy-
ziemnej czynnosci, ktéra moze stac si¢
monotonna zaréwno dla obserwatora,
jak i widza. Jesli performans odbedzie
sie na otwartej przestrzeni, gdzie ludzie
moga si¢ poruszac oraz wchodzic i wy-
chodzi¢ w dowolnym momencie (jak-
by ogladali prace wideo), ma to inng
jakos¢, niz gdy sa ,,zmuszeni” do ogla-
dania go na przyktad w zamknietej sali
lub teatrze. Ale wyobrazam sobie, ze
wlasnie wtedy umyst zaczyna dryfowac
i zauwazal rzeczy ukryte w dalszych
zakamarkach. I to jest kolejny stan,
ktéry mozna poréwna¢ do medytacji
i temu podobnych praktyk. Idgc troche
dalej, by¢ moze dzieta tego rodzaju po-
wstaly, gdy artysci doswiadczajg chwili
nudy i patrzac na jakie§ zwykle rzeczy
wokot siebie, wymyslili dla nich nowe
funkgje.

Tego rodzaju utwory (zaréwno mu-
zyczne, jak i performatywne) spra-
wiaja, ze zastanawiam sie, czy s3g two-
rzone bardziej dla osoby wykonu-
jacej je czy publicznosci. Zazwyczaj
wymagaja  szczegdlnego  skupienia
i zrobienia konkretnych zadan przez
osobe, ktora je realizuje, bedac czesto
trudnymi do ogladania lub stuchania
przez dlugi czas. Nasuwa si¢ pytanie,
czy kto§ w tym czasie nie doswiadcza
tego samego, co powiedziata Charlotte
Moorman, opisujac granie przez nig
jednego z klasycznych koncertéw.””
»Kiedy gralam to solo [...] zastanawia-
tam sie, czy wylaczylam gaz w swoim
mieszkaniu w Nowym Jorku. I zda-
fam sobie sprawe, moj Boze, jesli mdj
umyst moze tak bladzi¢, kiedy gram
solo..., czy mozesz sobie wyobrazi¢, co
dopiero [mysli] publiczno$¢?”*® Sama
nie jestem profesjonalnym muzykiem,
wiec moge moéwic tylko z perspektywy
widza. Mimo to wloska pianistka, Ag-

37 ,Grata Koncert wiolonczelowy Kabalewskiego
niezliczong ilos¢ razy z orkiestrami regionalny-
mi w catym Nowym Jorku’, w: Benjamin Piekut,
,Murdered by Cello’, w Experimentalism Other-
wise, (Berkley: University of California Press,
2011), 144.

38 Tamze.
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nese Toniutti (specjalizujaca sie glow-
nie w graniu utworéw Philipa Cornera
i Mieko Shiomi), zapewnila mnie, ze
wykonuje utwory Fluxusu, ,,poniewaz
za kazdym razem dajg co$ interesujace-
go i stymulujacego. Zmuszajg do bycia
twérczym, poniewaz nie ma jednego
sposobu, aby do nich podejs¢. Wyma-
gaja kreatywnosci, al. w znacznej ilosci
od wykonawcy. I to jest dla mnie bar-
dzo dobry trening™*.

Zaskakujaco wiele prac Fluxusu cal-
kiem dobrze pasuje do wspdlczesnej
dyskusji o ekonomii uwagi. Liczne per-
formansy Fluxusu wygladaja na pro-
ste, bardzo czesto sg krétkimi akcjami,
a koncerty zwykle skladajg si¢ z kilku
nastpujaych po sobie wydarzen tego
typu. Zazwyczaj s3 tez zabawne i/lub
angazuja publiczno$¢, wigc utrzymujg
ludzi w napigciu i zabawiajg ich. Od-
powiada to potrzebom wspdlczesnego
spoleczenstwa karmionego stale zmie-
niajgcymi sie tresciami w mediach spo-
tecznosciowych, zwtaszcza na TikTo-
ku, Instagram Reels i YouTube Shorts.
Idac nieco dalej, format partytury
wydarzenia — zwykle jeden lub kilka
wersow — moglby z latwoscig zmies-
ci¢ si¢ w kanale platformy X (bytego
Twittera). ,,Ale takze co$, co uznatam
za przyjemne jako widzka, to obser-
wowanie, jak ludzie podejmuja decyzje
w danej chwili, ktore niekoniecznie sg
przemyslane, tak, jak to bywa w przy-
padku rzeczy wczesniej skrupulatnie
prze¢wiczonych. Jest co§ w ludziach,
ktérzy wymyslaja, jak podejs¢ do za-
dania, improwizujac, co uwazam za in-
teresujace i przyjemne do ogladania™,
powiedziala Haike Roms.

We wrzes$niu 2022 roku w Genui wi-
dzialam performans Seana Millera
i Craiga Colemana, w ktérym zinter-
pretowali na nowo niektore z fluxuso-
wych Event Scores, uzywajac minia-
turowych obiektéw. Polozyli na stole

39 Cytat z mojej rozmowy online z Agnese
Toniutti 20 pazdziernika 2022.

40 Cytat z mojej rozmowy online z Heike Roms,
21 marca 2023.
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walizke, ktora stuzyla jako miejsce do
wykonania performanséw. W rzeczy-
wistosci jest to muzeum John Erickson
Museum of Art (JEMA), projekt ar-
tystyczny Millera. Ta niewielka prze-
strzen wystawowa, ktora prezentowata
wczesniejsze prace, m.in. Yoko Ono,
Philipa Cornera i Jacka Massinga,
zainspirowala artyste Fluxusu Bena
Pattersona do stworzenia pracy zatytu-
lowanej ,,Nano Fluxus”. Jak sama nazwa
wskazuje, byta to miniaturowa, stotowa
wersja niektorych prac jego kolegow.
Reinterpretacje Patersona byly zaska-
kujace, dowcipne i zabawne. ,,Niektore
z wydarzen i partytur, ktére wykona-
lem z Craigiem w Genui, bezposred-
nio nawigzywaly do podejscia Bena do
‘Nano Fluxus’; jednak wymyslilismy tez
kilka nowych performanséw, takich jak
‘One for Violin’ Nam June Paika, ‘Space
Transformer’ Yoko Ono i zaadaptowa-
lismy mini wersje ‘Paper Piece’ Bena
Pattersona, uzywajac recznej niszczar-
ki i powoli niszczac papier, na ktérym
wymieniono lata istnienia Fluxusu.” —
wyjasnil mi Sean*. Z uplywem czasu
moja pamiec¢ réwniez zawodzi; wigc nie
pamietam juz konkretnych prac, ktdre
zostaly zaprezentowane, ale bylo $wiet-
ng zabawa prébowad zgadnaé, ktorg
partyture w danym momencie realizo-
wali. Pamietam tez, ze ze wzgledu na
zabawny charakter, element zaskocze-
nia, bardzo szybkie tempo wydarzenia
i zmiany w jego konfiguracji, nie mo-
glam sie powstrzymac¢ od poréwnania
go do przewijania krotkich filmow lub
rolek w mediach spotecznosciowych.
I fatwo sobie wyobrazi¢, ze te szybkie
akcje staly sie wiralowe na Tik Toku.

Gra / Zabawa

Tego lata w Barbican Center w Londy-
nie widzialam wystawe Francisa Aljsa
»Ricochets”. Jest co§ w pracach tego ar-
tysty, co przypomina mi troche Fluxus.
Zwlaszcza sposob, w jaki Alys patrzy
na to, co go otacza, na ulice, przestrzen

41 Cytat z wiadomosci e-mail od Seana Millera,
18 czerwca 2024.



publiczng, prébujac wykorzysta¢ do-
stepne wokot niego zasoby. Pamigtam
film, na ktérym przez dziewie¢ godzin
pchal blok lodu na zatloczonych uli-
cach Mexico City, az ten calkowicie
sie rozpuscil.** Albo gdy zabral ko-
lekcjonera metali, ktéry wygladatl jak
geometryczny pies na kétkach, na co-
dzienny spacer, ciagnac go po ulicach,
aby zbiera¢ napotkane skarby.*’ Z kolei
w Barbican mozna byto zobaczy¢ jego
filmy przedstawiajace dzieci bawigce
sie w réznych czesciach $wiata. Oprocz
wideo wystawiona byla panorama pre-
zentujaca historie i rozwdj dzieciecych
gier, dd czasow starozytnych do wspot-
czesnych. Pokazujac, ze potrzeba za-
bawy towarzyszy ludziom od poczat-
ku cywilizacji. Podrézujac po calym
$wiecie, Alys nagrywa dzieciece gry od
1999 roku. ,Niektore bardziej uniwer-
salne, inne rozwinely si¢ w odpowiedzi
na konflikty, ubdstwo i pandemie. [...]
Cho¢ nacisk polozony jest na rytualy
zabawy, filmy nieuchronnie odzwier-
ciedlajg $wiat, w ktérym te dzieci Zyja
— domy podziurawione kulami, ulice
zdewastowane bombami, gigantyczne
haldy zuzlu goérniczego, miasto wyso-
kich blokéw**

W takiej rzeczywistosci funkcjonu-
jemy, kazdego dnia dociera do nas
zbyt wiele druzgocacych wiadomosci,
ale gry i zabawa moga pozwoli¢ nam
tworzy¢ alternatywne wizje i wymy-
sla¢ nowe scenariusze na przysziosc.
Jak trafnie ujal to Aljs w wywiadzie
dla Guardiana, ,[d]orosli beda prze-
twarza¢ te doswiadczenia za pomocy
mowy. Dzieci beda przetwarzaé je za
pomoca gier’*. A ci ostatni traktuja

42 W wideo “Paradox of Praxis | (Sometimes Ma-
king Something Leads to Nothing)’; 1997.

43"Collector”, Meksyk, 1991-2006, we wspotpra-
cy z Felipe Sanabria.

44 Elizabeth Fullerton, “From Covid-inspired tag
in Mexico to soccer with no ball in Iraq: Francis
Alys on his joyous films of children’s games’, 28
czerwca 2024 (dostep: 16 sierpnia 2024).

45 Innym bardzo interesujacym przyktadem
gry jako srodka komunikacji z dzie¢mi jest gra
Squiggle Game opisana przez pediatre/psychia-
tre dzieciecego D. W. Winnicotta w jego stynnej
ksigzce ,Playing and Reality” Jest to metoda ry-

zabawe i gry bardzo powaznie i moga
nauczy¢ dorostych, dlaczego sg one tak
wazne. ,W zabawie jest cos, co wykra-
cza poza bezposrednie potrzeby zycia
i nadaje znaczenie dzialaniu. Kazda
zabawa co$ znaczy”*® - napisal holen-
derski historyk kultury Johan Huizinga
w swojej genialnej ksigzce ,,Homo Lu-
dens” (1944), opisujac konieczno$é
i korzysci, jakie zabawa daje ludziom.
Warto pamigtac, ze gra i zabawa nie s
zarezerwowane wylgcznie dla dzieci,
zwlaszcza teraz, gdy wspolczesny Swiat
sprawia, ze latwiej jest odczuwac nie-
pokdj i stres niz relaks i przyjemnos¢.
Jednoczesnie jednak ludzie stawiajg
prace na pierwszym miejscu, postrze-
gajac zabawe jako strate czasu. Prawda
jest taka, zZe podczas zabawy zapomi-
nasz o wszystkim i zanurzasz si¢ w tym,
co robisz w danym momencie. ,,Zaba-
wa daje wytchnienie od chaosu i rzuca
nam wyzwanie, bySmy pofaczyli sie
z kluczowymi cze$ciami nas samych,
ktére gubig si¢ w obowigzkach doro-
slego zycia, zwlaszcza w czasie kryzy-
su. [...] [Jest] podobna do medytacji,
poniewaz pomaga skupic¢ si¢ na tym,
gdzie jestes w danej chwili i zresetowac
swdj zapracowany, wiecznie wyczerpa-
ny dorosty umyst™.

»Praktykowanie Fluxusu”, podobnie
jak granie w gry, wiaze si¢ ze stawia-
niem czola rzeczywistosci. Oba sg
réwniez sposobem na wejscie do in-
nego $wiata, a jednoczes$nie komen-
towanie tego, co nas otacza. ,,Musimy
porzuci¢ przekonanie, ze nie mozemy

sowania z uzyciem otéwka i papieru, majaca na
celu zgtebienie mysli i emocji dziecka. Gra Squi-
ggle Game jest szczegdlnie skuteczna w angazo-
waniu dzieci w wieku szkolnym, ktére sg zazwy-
czaj za mate, aby wyraza¢ swoje mysli i emocje
stowami, ale sg tez za duze, aby uzna¢ metody
oparte na zabawie, takie jak domki dla lalek lub
kukietki, za wystarczajaco interesujace. Wiecej w:
Donald Winnicott, Playing and Reality, 2nd ed.,
(Londyn: Routledge Classics, 2005).

46 Johan Huizinga, Homo Ludens. A study of
a play-element in culture, (Routledge & Kegan
Paul, Londyn, Boston and Henley, 1949), 1.

47 Kristine Wong, “How to Add More Play to Your
Grown-up Life, Even Now’, 14 sierpnia 2020,
https://www.nytimes.com/2020/08/14/smarter-
living/adults-play-work-life-balance.html  (do-
step: 25 wrzes$nia 2024).
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sie bawi¢ w danym momencie i jed-
noczes$nie czu¢ zaniepokojeni stanem
$wiata. Chodzi o to, aby nie ignoro-
waé negatywnych uczué, ale pozwo-
li¢ sobie na odczuwanie radosci obok
negatywnosci . Zdecydowang zaletg
Fluxusu jest podtrzymywanie ducha
gry i zabawy®. Podobnie jak w grze,
w ktorej dzieci przeksztalcajg proste,
zwyczajne rzeczy budujac swoje male
uniwersa, Fluxus poprzez alternatyw-
ne zastosowania codziennych przed-
miotéw, tworzy swoje wlasne $wiaty.
»Elementy formalne [Fluxusu] zo-
staly w duzym stopniu zapozyczone
z tradycyjnej morfologii gier™® - pi-
sal Bengt af Klintberg. Artysta odno-
sil si¢ miedzy innymi do form geo-
metrycznych, takich jak linia prosta
(np. ,Narysuj lini¢ prostg i podazaj
za nig” La Monte Younga) lub okrag
(Tomas Schmit ,,Zyklus”), ale takze do
powszechnej we Fluxusie losowosci.
Spora ilo$¢ Event Scores opiera sie na
nieokreslonosci i dziataniach determi-
nowanych przez przypadkowos$¢ nie-
ktérych czynnikéw zewnetrznych (np.
partytury Georgea Brechta). ,Wiele
utwordéw Fluxusu odpowiada wszyst-
kim mozliwym kryteriom gry°'. Jed-
nym z przykltadéw jest ,,Song of Un-
certain Length” Emmetta Williamsa:
~Wykonawca, z butelkg lub szklanka
na glowie, chodzi lub biega po sce-
nie, $piewajac lub modwiac, dopdki
szklanka lub butelka nie spadnie”.
Wiele utworéw Milana Knizaka uzy-
wa w tytule stowa ,,gra”. Na przyktad
»Smile Game”: ,,Powiedz cze$¢ piek-
nej dziewczynie, ktorg spotykasz. Je-
$li odpowie u$miechem, otrzymujesz

48 Tamze.

49 Istnieje catfa ksigzka w jezyku niemieckim na
temat gier Fluxusu ze zbioréw Archiv Sohm, wy-
dana przez Staatsgalerie Stuttgart: Ina Conzen,
Art Games. Die Schachteln der Fluxuskuenstler.
Sohm Dossier 1, (Stuttgard: Staatsgalerie Stutt-
gart Oktagon, 1997).

50 Bengt af Klintberg, “Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Individual Cha-
racter of Fluxus Art’, Konsthistorisk tidskrift/Jour-
nal of Art History, t. 62, nr 2, (1993), 123.

51 Jest to typowe dla Fluxusu i odréznia go od
innych wspodtczesnych ruchdéw i trenddw, takich
jak pop-art czy minimalizm.

punkt. Wygrywa ten, kto zdobedzie
najwiecej punktow”>2.

Podoba mi si¢ gra stéw z wyrazem
»score’, poniewaz w jezyku angielskim
odnosi si¢ ono do utworu muzyczne-
go i kilku punktow lub goli w grze lub
zawodach. Jednym z fluxusowych wy-
darzen bezposrednio odnoszacych si¢
do sportu byta Flux-Olympiada wymy-
$lona przez George’a Maciunasa, ktora
skladata si¢ z wielu zabawnych i ab-
surdalnych dyscyplin, takich jak gra
w pitke nozng na szczudtach, wyscigi
rowerowe w wolnym tempie lub w ryt-
mie metronomu, tenisowa koszykdwka
i wiele innych. Fluxusowa Olimpiada
nie zostala w pelni zrealizowana, do-
poki Tate Modern nie zorganizowalo
serii po$wieconych jej eventow w 2008
roku w Turbine Hall (program do tego
wydarzenia ulozyl fluxusowy artysta
Larry Miller). Ale wcze$niej odbylo sie
juz kilka mniejszych wydarzen sporto-
wych podczas innych festiwali Fluxu-
su. ,Mielismy pierwszy event sportowy
w 1965 roku, gdzie przygotowalismy
na rézne zabawne sposoby rakietki do
ping-ponga. Na przyklad z przymoco-
wanym do nich kamieniem, przez co
byty bardzo ci¢zkie, lub z duza dziurg
w $rodku. Takie rzeczy. Spreparowali-
$my tez rakiety do badmintona w ten
sam sposob [...] lub prébowalismy
pchniecia kulg na rolkach. To niemoz-
liwe, prowadzi do nikad, na przyklad
kilka stop od ciebie. [...] Brali$émy ist-
niejace sporty i preparowalismy je, tak
jak John Cage preparuje pianino, wiec
moglibySmy to nazwaé preparowany-
mi sportami.”® — powiedzial Maciunas
w KRAB Radio w Seattle w 1977 roku.
Podobne wydarzenie mialo miejsce
w lutym 1970 roku w Douglas College
w New Brunswick w stanie New Jersey.

52 Bengt af Klintberg, “Fluxus Games and Con-
temporary Folklore: on the Non-Individual Cha-
racter of Fluxus Art”, Konsthistorisk tidskrift/Jour-
nal of Art History, t. 62, nr 2, (1993), 123.

53 “George Maciunas’s Seattle Interview’,
The House of Hidden Knowledge, 10 grud-
nia 2018, Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=u6U9DUODnug (dostep: 9 wrzesnia
2024).
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Podobnie jak wiele wydarzen Fluxusu,
Flux Sporty sg doskonatym przykta-
dem partycypacyjnej i wspdlnotowej
aktywnosci.

»Score” jest rowniez silnie zwigzane
z dzisiejszym $wiatem gier. Tworcy gier
wideo rozpoczynaja proces od two-
rzenia systemoéw punktacji i zdarzen.
Podczas gdy system punktacji moze
by¢ bardziej jasny, poniewaz prawdo-
podobnie kazdy moze zgadna¢ jaka
role pelnig punkty dla gracza, system
zdarzen moze brzmie¢ bardziej niejas-
no. Jest to jednak powszechna funkgja,
ktéra musi by¢ uwzgledniona w inter-
akcjach podczas tworzenia gry. Moze
by¢ on uzywany nie tylko do przekazy-
wania akcji wejsciowych (np. z klawia-
tury, myszy, dotyku) do aplikacji w for-
mie zdarzen, ale takze do reagowania
na rzeczy, ktore dziejg sie w trakcie gry
i wymagaja uwagi innych obiektéw. Na
przyklad wyswietlenie ekranu podsu-
mowania lub nagrody po zwyciestwie
w grze™*. System zdarzen aktywuje
zdarzenia w grze na podstawie dzialan
gracza lub wstepnie zdefiniowanych
warunkéw, wplywajac na przebieg gry.
W tym sensie - jako zestaw polecen ge-
nerujacych dzialania - system zdarzen
moze by¢ poréwnany do Event Scores.
Co dziwne, bedac krétkim poleceniem,
systemy zdarzen napisane dla gier
przypominaja (nawet wizualnie) pro-
ste partytury fluxusowe. Wérod innych
cech, wydarzenia w grze moga réwniez
instruowac o dziataniu gracza (np. ska-
kaniu), uzywanym obiekcie (np. mie-
czu) lub zmianie $rodowiska (np. wyle-
waniu wody, zmianie pogody). Rézne
wydarzenia w grze moga zwiekszac lub
zmniejsza¢ wynik uczestnikéw. Syste-
my punktacji odgrywaja zasadnicza
role w mechanice gry, $ledzac postep
osiggnie¢ gracza poprzez Pprzypisy-
wanie wartodci liczbowej (punktéw)
za kazdym razem, gdy ukonczy zada-
nie w grze. Kiedy myslimy o Fluxu-

54"Event System’, Cocos Creator, https://docs.co-
cos.com/creator/3.8/manual/en/engine/event/
index.html (dostep: 15 wrzesnia 2024).

sie, stowo ,score” zwykle odnosi si¢
do zestawu instrukcji inspirowanych
muzyka. Mimo to niektorzy historycy
sztuki, tacy jak Julia Robinson, rzuci-
li nieco inne $wiatlo, odnoszac sie do
»scoring” (po ang. punktacja) jako
tworzenia partytury (score), ktdra
w przypadku Fluxus jest czgsto ustruk-
turyzowana ,poprzez listy i porzadki
numeryczne’ .

Kto$, kto tworzy gre, musi dostoso-
wac si¢ do pewnych ograniczen tech-
nicznych i co za tym idzie, mozliwosci,
aby stworzy¢ zestaw wyimaginowa-
nych zdarzen. Podobnie, dla artystow
Fluxusu tworzacych Event Scores, kto-
re z reguly s w formie krétkiej, zwykle
pisemnej instrukcji/notacji, moze wy-
dawac sie ograniczeniem w wyrazaniu
ich pomystoéw. Jednak réwnoczesnie te
ograniczenia mogg by¢ zaskakujaco in-
spirujace i wyzwalajace. ,,Ograniczenie
jest z definicji czyms negatywnym. Jego
nalozenie uniemozliwia nam dziatanie
tak, jak bysmy tego chcieli, poniewaz
zdecydowanie nas hamuje”™® - moéwig
autorzy ksigzki ,Beautiful Constra-
int: How To Transform Your Limita-
tions Into Advantages And Why It’s
Everyone’s Business Now”. Jednocze$-
nie jednak twierdza, ze ,,korzystna moc
ograniczen jest wszedzie wokol nas,
niezaleznie od tego, czy sobie z niej
zdajemy sprawe, czy nie. [...] Podczas
zabawy rozumiemy, Ze ograniczenia
narzucane przez zasady naszej ulu-
bionej gry nadaja tej grze jej unikalny
charakter, energi¢ i przyjemnos¢; roz-
luznienie tych parametréow oznaczato-
by pozbawienie nas w jakim$§ stopniu
ktéregos z tych elementéw”™. Podaja
réwniez przyklad Todda Battyego, ka-
nadyjskiego dyrektora kreatywnego
w Electronic Arts, wiodagcym wydaw-

55 Julia Robinson, “Parsing Scores: Application
in Fluxus’, On Curating, https://www.on-curating.
org/issue-51-reader/parsing-scores-application-
-in-fluxus.html (dostep: 26 lipca 2024).

56 Adam Morgan | Mark Barden, A Beautiful Con-
straint: How To Transform Your Limitations Into
Advantages And Why It's Everyone's Business
Now, (Nowy Jork: Wiley, 2015), 2.

57 Tamze.

56



cy gier wideo, ktory twierdzi, ze gdy
projektanci majg calkowita swobode,
nie skutkuje to nieskonczonymi moz-
liwosciami. Zamiast tego prowadzi do
przewidywalnej jednostajno$ci.”® Ten
zmanierowany i sztuczny efekt byl
réwniez czyms$, czego artysci Fluxu-
su nie chcieli, i dlatego zwrdcili sie ku
temu, co nie jest ustalone ani precyzyj-
nie okreslone. ,,Bez wzgledu na to, co
sie dzieje, ‘ramy’ pozostajg radykalnie
nieokreslone”. Wykonujgc Event Sco-
res nalezy przestrzega¢ pewnych ogol-
nych zasad, a ich instruktazowy cha-
rakter moze przypominac gre. ,,Stowna
partytura musi koniecznie by¢ nie-
okreslona. I to wlasnie dlatego jest uzy-
wana: aby umozliwi¢ wiele sytuacji™®
— wyjasnil Philip Corner. ,,Szczegétow
nie mozna dokladnie przewidzie¢, ale
pos$wiecenie i kompetencje juz tak. Nie
ma miejsca na swobodng gre” — dodaje.

»Struktury gry sa szkieletem wszyst-
kich spontanicznych, improwizowa-
nych dzialan, ktore okresla si¢ mia-
nem ‘zabawy.® Wiele prac Fluxusu
wymaga interakcji kilku wykonaw-
cow lub publicznoéci, aby zostaly ak-
tywowane. Obejmuja one zaréwno
instrukcje (zwykle w formie Event
Scores) lub obiekty, ktore czesto bez-
posrednio przypominaja gry (np. nie-
ktére prace Takako Saito, Ay-O lub
George’a Maciunasa).

W zesztym roku Midori Yoshimoto ku-
ratorowala® wystawe w Nowym Jorku,
na ktdrej prezentowano japonskie ar-
tystki Fluxusu®: Shigeko Kubota, Yoko

58 Tamze, 29.

59 Julia Robinson, “Parsing Scores: Application
in Fluxus’, On Curating, https://www.on-curating.
org/issue-51-reader/parsing-scores-application-
-in-fluxus.html (dostep: 26 lipca 2024).

60 Cytat z e-maila, 23 czerwca 2022.

61 Natascha Lushetich i Mathias Fuchs, “Intro-
duction”, w: Performance Research, t. 21, nr 4
(2016).

62 Razem z Tiffany Lambert, kuratorka i tymcza-
sowa dyrektorka Japan Society i Ayaka lida, asy-
stentka kuratorki Japan Society.

63 ,0ut of Bound: Japanese Women Artists in
Fluxus’, Japan Society, Nowy Jork, 13 pazdziernika
— 21 stycznia 2024.

Ono, Takako Saito i Mieko Shiomi.
~Wystawa ‘Out of Bounds’ jest dosko-
nalg eksploracjg sztuki/muzyki Fluxu-
su przeniesiong do dzisiejszego wspa-
niafego, ale manierystycznego otocze-
nia. Jej eksperymentalne podejscie nie
zwigzane z popkulturg jest od$wieza-
jace — poniewaz jest pelne wolnych,
osobliwych impulséw.’®* napisat
Noah Baker dla Whitehot Magazine.
»Z pewnoscig dzisiaj jesteSmy przeta-
dowani mediami, ale te cztery artyst-
ki Fluxusu byly réwniez dobrze zme-
diowane’ — rdznica polega na tym, ze
radzity sobie z nadmiarem mediéw za
pomocy egzystencjalnego, ironiczne-
go dowcipu, ktéry nadawal temu non-
sensowny charakter. W naszych czesto
pozbawionych humoru czasach, gdzie
blady cien rzucany jest na kazdg rado$¢
i zart, zabawny humor Fluxusu jest
zbawieniem”. Pigknie zaprojektowa-
na wystawa obejmowala dorobek ich
prac, prezentujac edycje fluxusowych
pudelek, materialy drukowane, party-
tury wydarzen, obiekty, filmy i doku-
mentacj¢ performanséw. Podobal mi
sie pomysl, ze niektore prace zosta-
ly zreplikowane (np. ,Sound Chess”
Takako Saito), aby publicznos¢ mogta
je swobodnie dotyka¢ i aktywowac.
Podczas gdy interaktywne prace w for-
mie obiektéw byly bardziej zachecaja-
ce do zaangazowania si¢ w nie®, ,Bag
Piece” (1964) Yoko Ono, wymagajace
performatywnej interakcji, wywolato
wiecej wahania. Pomyst oryginalne-
go dzieta polegal na wejsciu do duzej
czarnej torby wykonanej z japonskiej
bawelny, ktora pozwalala zobaczy¢, co
jest na zewnatrz, bez bycia widocznym
znajdujac sie w $rodku. To, co osoba
performujaca lub osoby performujace
zdecyduja si¢ zrobi¢ w torbie, zalezy juz
od nich, a widzowie/widzki mogg zga-
dywa¢, co dzieje sie pod przykryciem
materialu. Wydawaloby sie, ze w tej

64 ,0ut of Bound: Japanese Women Artists in
Fluxus’, https://whitehotmagazine.com/articles/
japanese-women-artists-in-fluxus/6072, (dostep:
12 wrzesnia 2024).

65 Np. “Music Shop”
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pracy mozna dosy¢ tatwo uczestniczy¢,
poniewaz nie wymaga od performera/
ki bycia na scenie lub wystepowania
bezposrednio przed publicznoscia.
Eksperymentowanie z ideg bycia na
granicy, bycia widocznym i niewidocz-
nym jednoczesnie moze da¢ poczucie
ochrony. Ale Yoshimoto powiedziala,
ze praktycznie nikt z oséb przycho-
dzacych do galerii nie zdecydowal sie¢
aktywowac tej pracy. ,,Ludzie zaktadali
te torbe tylko po to, aby zobaczy¢, jak
jest, i nikt nie siedzial w niej przez dtu-
gi czas %, wspomniala. By¢ moze prob-
lem lezal np. w decyzji o umieszczeniu
»Bag Piece” na nieatrakcyjnej betono-
wej podlodze z niewystarczajacg ilos-
cig miejsca wokdt lub dlatego, ze wy-
stawa zostala zorganizowana przez in-
stytucje z niewielkim doswiadczeniem
w sztuce interaktywnej.” ,Toczyla sig
réwniez debata na temat zatrudnienia
performeréw/performerek do wyko-
nania tej pracy w tamtej przestrzeni,
ale bytam temu troche¢ przeciwna, po-
niewaz pamietam, jak wystawa Mariny
Abramovi¢ w MoMA byta pelna takich
realizacji zrobionych przez wynaje-
tych performeréw/Kki i byta bardziej jak
spektakl do ogladania. Fluxus nie pole-
ga na spektaklu, wigc gdy zatrudniasz
kogos, a ty po prostu to ogladasz, to jest
zupelnie co innego”®. Byloby to wtedy
jak ogladanie gry, a nie uczestniczenie
w niej lub granie w nig. To jednak nie
jest zla rzecz. To po prostu inny rodzaj
zabawy.

Jak napisal profesor filozofii, C. Thi
Nguyen, ,[...] zasady i cele gier nie s3
wcale arbitralne. Sg sposobem okresla-
nia konkretnych trybéw dziatania, kto-
re gracz moze przyjac. To wlasnie spra-

66 Cytat z mojej rozmowy online z Midori
Yoshimoto, 16 stycznia 2024.

67 Czesto muzea stajg sie mauzoleami dla prac
Fluxusu. Jednak nie miaty one by¢ tylko podzi-
wiane lub ,stawiane na kominku” (jednak niekto-
re z nich, jak Takako Saito, sg niezwykle piekne),
ale uzywane i doswiadczane pod wzgledem ich
sensorycznej jakosci.

68 Cytat z mojej rozmowy online z Midori
Yoshimoto, 16 stycznia 2024.

wia, ze gry s3 wyjatkowa formga sztuki.
Projektanci takich gier nie tylko two-
rza $rodowiska gry i przeszkody. Wy-
znaczajg cele i umiejetnosci dla gracza;
ksztaltujg szkielet dzialania, w ktérym
gracz bedzie przebywal podczas gry”®.
Podobnie jak w ,,Bag Piece”, specyficz-
na sprawczo$¢ oséb performujacych
pozwala im dokonywaé wyboru w wy-
znaczonym $rodowisku - wewnatrz
worka.

»Kazdy z nas jest graczem na plazy””
- tak napisano na stronie internetowe;j
Burning Man”', corocznego wydarze-
nia na pustyni Nevady poswieconego
spolecznosci, sztuce i samoekspres;ji.
Tradycyjnie nie jest ono uwazane za
gre, ale ma elementy, ktére mozna by
z nig skojarzy¢, szczegdlnie zaanga-
zowanie spolecznosci, kreatywnos¢
i uczestnictwo w réznych aktywnos-
ciach. Nazwa pochodzi od symbolicz-
nego spalenia gigantycznej drewnianej
kukty zwanej ,,The Man”. To co$ wigcej
niz tylko festiwal. Kazdego roku na ja-
lowym terenie wyrasta partycypacyjne
miasto Black Rock City, gdzie dziesiatki
tysiecy uczestnikow angazuje sie w rdz-
ne dzialania, w tym warsztaty, muzyke,
instalacje artystyczne lub performansy.
»Black Rock City jest scena: wszyst-
ko dzieje si¢ wszedzie, 24 godziny na
dobe, a my wszyscy jeste$Smy uczestni-
kami tego wspaniatego performansu.”’?
»Burning Man przypomina Fluxus pod
wieloma wzgledami. Poniewaz jest to
samowystarczalny $wiat, w ktorym
kazdy wykonuje przez pewien czas kre-
atywne dzialania na pustyni. I nie ma
tam zewnetrznego zarzadzania. Uczest-
nicy s3 swoim wlasnym rzagdem. Nikt
tak naprawde nie rzadzi. Do tego jest
ogromny — znacznie wiekszy niz kiedy-
kolwiek byt Fluxus. Burning Man nadal

69 C. Thi Nguyen, “Games and the Art of Agency”,
w: The Philosophical Review, t. 128, nr 4 (2019), 423.

70 “Performance  Opportunities’,  https://
burningman.org/event/participate/art-
performance/performance-opportunities/
(dostep: 26 wrzesnia 2024).

71 Tamze.

72 Tamze.
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jest ogromnym fenomenem””* — powie-
dzial David Ross. ,,George [Maciunas]
prawdopodobnie uznalby go za konku-
rencje, a nawet oskarzytby o kradziez
jego pomystu. Byt znany z tego, ze bar-
dzo chronil swoje koncepcje i teryto-
rium artystyczne”’*. Zaréwno jako ruch
kulturalny, jak i coroczne wydarzenie,
Burning Man nadal wplywa na wspot-
czesng kulture amerykanska.

»Spolecznosci graczy istnialy na dtugo
przed masowymi grami online prze-
znaczonymi dla wielu graczy; obejmo-
waly one kluby brydzowe, ligi sporto-
we, gry fabularne przy stole i insceni-
zacje wojny secesyjnej”’> — przypomina
Celia Pearce. Fenomen Burning Man
polega na tym, ze jest to nadal wy-
darzenie na Zywo, ktére ma miejsce
w prawdziwym miejscu, tworzac wigzi
miedzy prawdziwymi ludZzmi. Obecnie
czesto kojarzymy relacje i sieciowanie
ze $wiatem online oraz pojawieniem si¢
medidéw spolecznosciowych i innych
platform. Ale to niekoniecznie jest cos
negatywnego. Wrecz przeciwnie, ,,wraz
z pojawieniem sie sieci cyfrowych za-
czely pojawiac si¢ nowe odmiany spo-
tecznodci dorostych uczestniczacych
w zabawie [...] Sieci zwiekszajg skale,
postep i zasieg geograficzny spoteczno-
$ci zabawy, umozliwiajac im znacznie
szybszy wzrost niz ich odpowiedniki
offline. Zjawiska te daja poczatek no-
wym kreatywnym placom zabaw, nie

73 Cytat z mojej rozmowy online z Davidem
Rossem, 12 maja 2022.

74 Marzeniem George’'a Maciunasa byto stwo-
rzenie podobnego srodowiska wspolnotowego
dla Fluxusu, jak np. Black Mountain College. Stad
jego proby stworzenia kolonii Flux na Ginger Is-
land lub zakupu nieruchomosci na wsi w Massa-
chusetts. ,Byt utopista. Chciat, aby spotecznos¢
go otaczata i znalazt ja, organizujac festiwale
performatywne i produkujgc edycje fluxowe
z miedzynarodowg spotecznoscig artystow.
Chciat Flux wyspy. Chciat statku, ktéry mogtby
szerzy¢ Fluxus wsrod wszystkich ludzi. Byt pio-
nierem spotecznosci artystébw mieszkajacych
i pracujacych w SoHo". - wspomina artysta John
Held Jr.; John Held Jr.,,I've Ripened to the Genius
of George Maciunas By John Held, Jr, George
Maciunas Foundation, https://georgemaciunas.
com/essays-2/ive-ripened-to-the-genius-of-
-george-maciunas/ (dostep: 26 wrzesnia 2024).
75 Celia Pearce, Communities of Play, (Cambridge:
The MIT Press, 2011), 1.

tylko w orbicie sieciowych przestrzeni
do zabawy, ale takze poprzez interwen-
cje w $wiecie rzeczywistym [...], inter-
akcje duzych grup umozliwione przez
technologie mobilne i inne pojawiajace
sie formy zabawy, ktére zacierajg gra-
nice miedzy rzeczywisto$cig a wirtual-
noscia, codziennym Zzyciem a wyobraz-
nig, pracg a zabawg ’¢.

Format dziela sztuki jako gry wymaga
intelektualnego i doslownego zaan-
gazowania uczestnika’”’. Podobnie jak
»[plrzez bycie schowanym w worku,
pokazujesz drugg strone siebie, ktora
nie ma nic wspdlnego z rasg, nic wspdl-
nego z plcia, nic wspolnego z wiekiem.
Wtedy stajesz si¢ po prostu duchem
lub duszg. I mozesz rozmawiaé dusza
z duszg. Podoba mi si¢ ten pomyst.
Sta¢ si¢ kim$ zupelnie innym., méwi
opis ,,Bag Piece” na stronie interneto-
wej MoMA?”®. Czy nie robimy tego réw-
niez podczas gier? Przyjmujemy per-
son¢ osoby grajacej lub postaci, ktorg
ona reprezentuje, i sami zanurzamy sie
w innym $wiecie. W tym sensie granie
jest bliskie performansowi — przyjeciu
roli performera/ki.

76 Tamze, 5.

77 Parafrazujac Celie Pearse: “Wymaga od widza
zaangazowania nie tylko intelektualnego, ale
i dostownego”, w: Celia Pearse,"The Aesthetic of
Play", Visual Language: Fluxus and Legacy, Czesc¢ 2,
t.40, nr 1 (2006), 70.

78 “Yoko Ono. Bag Piece (1964), performed du-
ring Perpetual Fluxfest, Cinematheque, New
York, June 27, 1965", MoMA, https://www.moma.
org/audio/playlist/15/374 (dostep: 23 wrzes$nia
2024).
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Weczoraj otrzymatam powiadomienie
na telefonie z aplikacji Google Photos:
»Ostatnia rocznica” Na zdjeciu widaé
dwoch mezcezyzn stojacych blisko sie-
bie w plytkiej wodzie lub na duzym ka-
mieniu przy brzegu. Wyglada na to, ze
jest to bardzo sloneczny dzien. Obaj sg
bez koszul, jeden w krotkich spoden-
kach, a drugi w kapieléwkach, trzymaja
sie za rece, jakby w gescie kolezenstwa
lub przyjazni. Usmiechaja si¢ do apa-
ratu. W tle wida¢ kogo$ plywajacego
w spokojnej, lazurowej wodzie. Wysta-
tam zdjecie mojej mamie, aby przeko-
nac ja, ze Google niewiele o mnie wie.
»lata sie rozpoznal. To ten po prawej’,
odpowiedziata. Moze miala troche ra-
cji. Francesco Conz wyglada na tym
zdjeciu odrobing jak mdj ojciec, gdy
byl mtody. Osoba trzymajaca go za reke
to amerykanski artysta Allan Kaprow,
znany gléwnie ze swoich happenin-
goéw. To jedno ze zdje¢, ktére szybko
sfotografowalam telefonem w zesztym
roku w Archivio Conz w Berlinie. To
wspaniale zdjecie. Podobnie jak wiele
innych w archiwum, ktére zachowa-
fam w swoim telefonie. Sg tak piekne,
ze Google stworzyl nawet caly album
ze zdjeciami artystéw Fluxusu, a szcze-
golnie ich stop, poniewaz wykonywa-
fam wtedy partyture, ktorg napisaly dla
mnie Jessica i Hannah Higgins: ,,Moze
by¢ milo zdja¢ komus$ buty”. Bylam
bardzo wzruszona, ze jaki$ algorytm
mogl pomysled, ze ci dwaj mezczyz-
ni stojacy nad woda mogli mie¢ swo-
ja rocznice. Ale pokazuje to réwniez,
w pewien sposob, moje przywigzanie
do Fluxusu i rado$¢, jakg sprawilo mi
ponowne przegladanie wszystkich tych
zeszlorocznych zdjeé. Ale to tylko pliki
w moim telefonie, ktére pewnego dnia
znikng z powodu probleméw z jego pa-
miecig lub oprogramowaniem.

To, co napisalam w tej pracy, to tylko
namiastka tego, co uwazam za moj3 hi-
stori¢ z Fluxusem, ale gdybym chciata
napisa¢ wszystko, co myslatam lub my-
$le, musiatabym napisac jeszcze co naj-
mniej setki stron albo nigdy bym nie

o1

przestala. Ale zostawie to tutaj tak, jak
jest. By¢ moze nie da si¢ nic powiedzie¢
o Fluxusie, poniewaz ostatecznie nikt
nie wie, czym Fluxus jest. ,,Dla wielu
ludzi znaczy wiele rzeczy™.

Fluxus, jak sama nazwa wskazuje,
jest w ruchu. Jest dzielem otwartym.
»Ciezko jest mowi¢ o rozwoju Fluxu-
su, poniewaz trudno jest go zdefinio-
wa¢, a ludzie upieraja sie przy prawie
do zmiany. W koncu Fluxus oznacza
zmiang. [ jest to calkiem dobra nazwa
dla sztuki poswigconej zmianie” — po-
wiedzial Dick Higgins® A jesli chodzi
0 zmiane, oznacza to, ze jest ona cig-
gla i nieskonczona. Chyba to byt Philip
Corner, ktory powiedziat mi, ze Fluxus
nie jest czyms, co sie robi. To co$, co
ci si¢ przytrafia. ,Nie ma w tym zad-
nego celu, zadnego przeznaczenia, nie
ma funkcji, nie przekonuje nikogo,
nie probuje odnies¢ sukcesu, zmieni¢

$wiata. Po prostu sie dzieje™.

1 Ken Friedman i Owen F. Smith, “The Dialectics
of Legacy”, w: Visible Language, t. 40, nr 1 (2006),
1.

2 Tamze.

3 Eric Andersen w “The Misfits — 30 Years of
Fluxus’, rezyseria: Lars Movin, 1993.“The Misfits —
30 Years of Fluxus” weird films archive, 15 kwiet-
nia 2021, Wideo, https://www.youtube.com/
watch?v=CzQtWhdQQXs&t=3531s, (dostep: 28
wrzesnia 2024).
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EMMETT WILLIAMS:

Ale powiedzialem dawno temu, ze ni-
gdy nie zostal wynaleziony.

MAN
I chcesz go wynalez¢?
EMMETT WILLIAMS

Nie, mialem nadzieje, Ze wezme w nim
udzial, jesli w koncu sie wydarzy.!

1 Back in the 1980s, George Brecht wrote, “Fluxus
has fluxed. A few years later, Emmett Williams
said, “Fluxus has not yet begun! They were both
right.” In: Ken Friedman and Owen F. Smith, “The
Dialectics of Legacy”, in: Visible Language, Vol. 40,
No. 1 (2006), 7.
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Maya Verlaak

Cze$¢ Weronika,

Dzigkuje Ci za maila. Milo stysze¢, ze moja praca zostala wspomniana w kontekscie
Fluxusu. Mysle, ze s3 pewne powiazania, ale to rowniez zalezy od tego, jak zdefiniu-
jesz Fluxus i na ktére moje utwory spojrzysz. Wyobrazam sobie, ze wigkszos¢ ludzi
polaczylaby z Fluxusem moj utwoér ,,Tape Piece” (https://www.tapepiece.ricercata.
org/). W odniesieniu do moich bardziej instrumentalnych utworéw, powigzanie
byltoby trudniejsze do znalezienia. Niektorzy mowig, Ze moja praca jest konceptu-
alna, poniewaz po$wiecam wigcej uwagi koncepcji, gdy tworze utwor muzyczny,
a kazda wykonywana przeze mnie praca poszukuje nowych technik w odniesieniu
wlagnie do koncepcji. Nie chce niczego brac¢ za pewnik, zawsze jestem krytyczna
wobec wszystkich istniejacych technik. Uwazam, ze proces tworczy powinien by¢
zwigzany z koncepcja/gléwna inspiracja i nie powinien wykorzystywa¢ technik,
ktdre juz znam. Z tego powodu kazda nowa praca wigze sie z badaniem koncepcji,
a element zabawy takze zabawa zwykle pojawia si¢ w tym okresie badawczym, po
prostu dlatego, ze lubie tworzy¢ rzeczy; to jest fajne, a zabawa pojawia si¢ automa-
tycznie. Podczas lockdownu, na przyktad, wykorzystatam Zoom, jako inspiracje do
tworzenia nowej muzyki: https://youtu.be/c2MQgK0s9Zs?si=B-6x3eiWik96_9-M.
Bylo to niezwykle zabawne do zrobienia z publicznoscia.

Moja prace ,A deviation for approximation” niedawno poréwnano do sztuki sy-
tuacjonistycznej. Jednak nie bytam §wiadomy tego zwigzku podczas jej tworzenia.
Utwor zostal réwniez skomponowany podczas pandemii w czasie lockdownu. Je-
stem kompozytorka wiec mam latwy dostep do muzykow, a w tamtym okresie nie
mogtam spotykac si¢ z innymi, wigc stworzytam cos, co moglam zrobic¢ sama i dla-
tego stalo sie to bardziej osobiste. Zazwyczaj, gdy komponuje utwdr dla kogos in-
nego, czerpi¢ inspiracje z kontekstu; moze to by¢ osoba lub grupa, dla ktorej pisze,
lub przestrzen, w ktdrej wystepujemy. Tym razem bylam sama w czasie lockdow-
nu, wiec moja inspiracja pochodzita z mojej wlasnej sytuacji zyciowej w danym
momencie. Ale znowu, nie opieralam si¢ na czyms, co juz wiedzialam. Tworzenie
tego utworu wigzalo si¢ z pytaniami, refleksjami, oraz pozwalalo mi patrze¢ na
codzienne rzeczy z innej perspektywy. Dzieje si¢ tak rdwniez w moich kompozy-
cjach instrumentalnych. Czesto kwestionuje standardowe metody pracy, z ktérymi
muzycy pracujg kazdego dnia. Tworze w taki sposob, aby muzycy rowniez musieli
kwestionowa¢ standardowe metody pracy, dzigki czemu mozemy tworzy¢ dzieta
z nowej perspektywy. https://youtu.be/8PJosC03Mp0

Powodzenia z doktoratem!
Pozdrawiam,

Maya.
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Christian Falsnaes

Droga Weroniko,

Dzigkuje za maila i zainteresowanie moja pracg! Chetnie dowiem si¢ wigcej o Two-
ich badaniach.

Jesli chodzi o moje powigzania z Fluxusem, dostrzegam rézne powigzania. Jednym
z nich jest wykorzystanie instrukcji, innym za$ relacja z widzem/wlaczenie widza.
Zrealizowalem réwniez performance zatytulowany ,,Opening” (2013), w ktérym
jednym z elementdw jest bezposrednie odniesienie do ,,Cut Piec” Yoko Ono:

https://christianfalsnaes.com/#/opening/

Bardzo mnie inspiruje zartobliwy charakter Fluxusu, a takze sposéb, w jaki par-
tytura lub zestaw instrukcji moze przerodzi¢ si¢ w zlozony performance (w moim
przypadku czgsto wykonany przez publicznos¢).

Innym przykladem mojej pracy, ktorg uznatabym za powigzang z Fluxusem, jest
»Available” (2015), gdzie zwiedzajacy moga dzwoni¢ do mnie przez caly czas trwa-
nia wystawy, a ja opracowuj¢ dla nich instrukcje, ktére wykonujg w galerii podczas
naszej roZmowy:

https://christianfalsnaes.com/#/available/
Daj mi zna¢, jak masz jakie§ dodatkowe pytania!
Pozdrawiam

Christian

Het Kanaal

Cze$¢ Weronika,

Nigdy wcze$niej nie styszatam o Fluxusie, ale kiedy go wygooglowatam, stwierdzi-
tam, Ze to dziwne, ze go nie znam. Uwazam to za komplement, ze kto§ nas w tym
kontekscie wspomnial. Rzeczywiscie, nasza muzyka/sztuka ma wiele podobienstw.
Réwniez faczymy muzyke ze sztuky wizualng, sztuka krajobrazu, poezja w stylu
neo-dada, wystepami teatralnymi, pouczajagcymi osobistymi historiami o naturze
i wywiadami. JesteSmy réwniez grupa przyjaciol i artystow, ktorzy czesto utkneli
W procesie i zmagaja si¢ z tworzeniem gotowego produktu, poniewaz lubimy zmie-
niac i caly czas utrzymywac wszystko w $wiezosci i w ruchu.

Nie wiem, jak bardzo to pomaga w Twoich badaniach, ale chetnie z Tobg porozma-
wiam i moge zapyta¢ innych, czy majg wieksza wiedze na temat Fluxus i mogliby
powiedzie¢ troche wiecej.W kazdym razie, bardzo dziekuje za poruszenie tego te-
matu; mysle, ze dobrze byloby, abysmy przeprowadzili pewne badania na temat tej
spotecznosci i znalezli tam inspiracje.
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Pozdrowienia,
Janneke

7z Het Kanaal

Christof Migone

Droga Weroniko,

Dla mnie Fluxus jest waznym wplywem, ale tylko jednym z wielu. W tym wzgledzie
jestem zdecydowanie synkretyczny — i nie§wiadomie, ale bardziej dlatego, ze mam
sktonnos¢ do eklektyzmu. Jawne okazywanie wptywu lub przysigeganie wiernosci
okreslonej szkole myslenia wydaje si¢ przepisem na katastrofe lub przynajmnie;
jest sprzeczne z moim pojeciem praktyki artystycznej i badan. Inaczej mowiac,
uzywajac termindéw, ktérych uzylas, widze swoja praktyke jako biegnaca réwno-
legle stycznie i intersekcyjnie (przypuszczam, ze moglbym réwniez uzy¢ analogii
kotowych lub spiralnych) do Fluxusu (lub jakiegokolwiek innego wptywu).

Nie chce przez to powiedzie¢, ze jestem przeciwny tworzeniu rzeczy, ktore bezpo-
$rednio nawigzuja do dziet Fluxusu (lub jakiegokolwiek innego istniejacego wczes-
niej dziela); dostrzegam korzys¢ z nawigzania polaczenia i pielegnowania dialogu.
Chyba jestem bardziej przeciwny, kiedy ludzie jawnie si¢ do tego dopasowuja; by-
loby to dla mnie zbyt jednostronne. Céz, moze to zabrzmiec troche, jak wywod, ale
nie mialem takiego zamiaru. Mam nadzieje, ze to pomoze. Co zabawne, niedawno
napisalem esej o ,,Zen For Record” (1966) Kena Friedmana. Zamoéwit go u mnie do
nowej edycji tej pracy (nie jestem pewien, kiedy zostanie wydane).

Pozdrawiam,

Christof

Stefan Burger

Droga Weroniko,
Bardzo dziekuje za twdj mail i zainteresowani moja dziatalnoscig artystyczng!

W 2011 roku zostalem nominowany do nagrody FollowFluxus przez Heike Munder
(wéwczas dyrektorke Migros Museum fiir Gegenwartskunst). Nastepnie zosta-
lem zaproszony przez jury i Nassauischer Kunstverein, aby spedzi¢ troche czasu
w Wiesbaden. Do 2011 roku eksplorowatem relacje miedzy instytucjami i artysta-
mi w réznych pracach i w tym kontekscie (szczegdlnie w dziedzinie fotografii) mo-
gltem nawigza¢ do przewrotnych strategii Fluxusu.

Podczas mojego pobytu w Wiesbaden w 2012 roku, byta celebrowana pie¢dziesiata
rocznica Fluxusu (,,Fluxus: International Festivals of the Newest Music”), podczas
ktdrej zaangazowalem si¢ w instalacje, ktora badata relacje Fluxusu, jako sztuki
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subwersywnej a wykorzystaniem go tamtego lata w marketingu miasta Wiesbaden.

Cudowna rzeczg podczas mojego pobytu w Wiesbaden byta mozliwo$¢ poznania
Bena Pattersona, ktory byl naprawde wspanialg osoba, oraz okazja do spotkania
Alison Knowles. W tamtym czasie w mojej instalacji w Nassauischer Kunstverein
byla takze minimalistyczna dzwigkowa praca z krétkim nagraniem Alison Knowles.

Jakby$ byta zainteresowana, z checig dostarcze wiecej informacji o moim éwczes-
nym projekcie. Albo, jesli wolisz, to chetnie z Tobg porozmawiam.

Serdecznie pozdrawiam i zycze milej niedziel,

Stefan Burger

Rimma Gerlovina and Valeriy Gerlovin

Droga Weroniko,

W latach siedemdziesigtych, kiedy mieszkalismy w Moskwie w ZSRR, nie wiedzie-
lismy nic o Fluxusie. Byt to czas Zelaznej Kurtyny pomiedzy Rosjg i Zachodem. By-
lisSmy konceptualnymi artystami, ktérzy robili dziwne obiekty. Rimma robita kostki
(poezje konceptualna w 3D), ktdra czasami jest poréwnywana do Fluxusu. Mozesz
przeczyta¢ o tym w naszej ksiazce Thought of Thoughts, Book 2: Trespassing, od
strony 102:

https://archive.org/details/thought-of-thoughts-book-2-trespassing-by-rimma-
-gerlovina-and-valeriy-gerlovin_20210417/page/n5/mode/2up

W 1980 przeprowadzilismy sie do Nowego Jorku i prace Rimmy zaczety by¢ o wiele
wieksze, zobacz strona 162, tamze. W Nowym Jorku poznalismy wielu konceptu-
alnych artystéw z catego $wiata, wlacznie z osobami zwigzanymi z Fluxusem. Ale
nikt nie miat na nas wptywu, bo juz bylismy dojrzatymi artystami, ktérzy rozwijali
swoj wlasny jezyk. Jednak zgodzilismy sie, gdy zaproszono nas do udzialu w wysta-
wie Young Fluxus (1982, w Nowym Jorku i Waszyngtonie). Zobacz zdjgcie z wysta-
wy na stronie 170, tamze.

Z recenzji wystawy:

“Posrod zabaw I gier, praca Rimmy Gerlovin ,Wandering Jew” jest zaskoczeniem,
chociaz artystce udaje si¢ potraktowaé powazny temat w subtelny sposéb, w kon-
tekscie gry: przesuwasz malg kostke (tytutowego ,Wondring Jew”) na planszy do
gry w ksztalcie czlowieka, gdzie kazdy krok reprezentuje inne panstwo. W oddziel-
nej pracy jej maz Valeriy Gerlovin stworzyt caly wszechswiat owadow zrobiony
z rozgniecionych kawatkow chleba (,,Bread Insects”), ktére wspinajg sie po $cianie
obok. Jedyng metodg biologicznej kontroli tych insektow jest, jak mowi artysta, ich
zjedzenie”

Jako dwoje najbardziej pomystowych artystow na wystawie, Gerlovinowie — nie-
dawni rosyjscy emigranci - sprawiaja, ze jesteSmy ciekawi, jak wyglada praca ich
kolegow, ktorzy zostali w ich kraju. Nie trzeba dlugo czeka¢. Gerlovinsowie zorgani-
zowali wystawe wspdtczesnych ksigzek rosyjskich artystow — znang jako Samizdat
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— ktéra zostala entuzjastycznie przyjeta zesztego lata w Nowym Jorku i zostanie
pokazana w WPA w grudniu. To co$, na co warto czekac”

Jo Ann Lewis, ,,Art in Flux” (recenzja mi¢dzynarodowej wystawy ,Young Flux-
-us”), The Washington Post, sobota, 2 pazdziernika 1982 r.

ZrobiliSmy wideo o naszej znajomej Jean Brown, kolekcjonerce Fluxusu, Dadaizmu
i Surrealizmu. W naszym wywiadzie dla magazynu Zoom opisalismy czasy, w kto-
rych mieszkalismy w Moskwie i Nowym Jorku i spotkanie z Jean Brown, str. 8:

https://archive.org/details/zoom-interveiw-with-rimma-gerlovina-and-valeriy-
-gerlovin-by-michela-balzarelli_20210505/page/n7/mode/2up

Wideo Not Jean Brown:

https://archive.org/details/video-not-jean-brown-by-rimma-gerlovina-valeriy-
-gerlovin-and-mark-bloch-1985

Prace Valeriyego z okresu moskiewskiego sa pokazane w Thought of Thoughts, Book
I: Belief, str. 90-99 (metal), 142-148 (ziemia)

https://archive.org/details/thought-of-thoughts-book-1-believe-by-rimma-
gerlovina-and-valeriy-gerlovin_20210415/page/148/mode/2up

W Nowym Jorku robit bardzo odmienne prace, co pokazano w Thought of Thou-
ghts, Book 2: Trespassing, od strony 191:

https://archive.org/details/thought-of-thoughts-book-2-trespassing-by-rimma-
-gerlovina-and-valeriy-gerlovin_20210417/page/n5/mode/2up

Nasza sztuka rozwijala si¢ rownolegle do Fluxusu w Moskwie. Bez jakiegokolwiek
wplywu.

Najlepsze zyczenia,

Rimma and Valeriy

Droga Weroniko,

jesli przejrzysz materialy, ktore Ci wyslalismy, na pewno zauwazysz pewne podo-
bieristwa miedzy naszymi pracami a Fluxusem. Nasza moskiewska twdrczos$¢ roz-
wijala si¢ rownolegle do Fluxusu, jednak nie byla pod jego wplywem, poniewaz
nie mieliémy pojecia o jego istnieniu. Ze wzgledu na to podobienstwo Jean Brown,
kolekcjonerka Fluxusu, Dadaizmu i Surrealizmu, kupita wiele z naszych wczesnych
prac. Teraz s3 one w kolekcji Getty Institute of Art w Los Angeles w Kaliforni. Na-
pisali$my artykut o kolekcji Jean i ruchu Fluxus.

http://gerlovin.com/English/eng_jean_brown_revisted.htm

Nasz przypadek moze by¢ wyjatkowo interesujacy wtasnie ze wzgledu na pojawie-
nie si¢ dziel sztuki podobnych do Fluxusu na takim artystycznym pustkowi, jak
ZSRR. Sztuka podobna do Fluxusu zdawala si¢ w tamtych czasach unosi¢ w powie-
trzu. Albo, innymi stowy, nasza sztuka byla w pewien sposéb intuicyjnie nastawio-
na lub pod$wiadomie dostrojona do atmosfery kulturowej na Zachodzie, dokad
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przeprowadziliSmy si¢ w 1979 roku (do USA w 1980 roku). Tak wigc jest to mo-
dus operandi naszej konceptualnej kreatywnosci, w rzeczywistosci niezalezny od
jakichkolwiek wptywow.

Katerina Seda

Droga Weroniko.

Mysle, ze moje prace z pewnoscig maja wiele cech i motywoéw wspdlnych z posta-
wami artystow z Fluxusu (np. opinia lub postawa artysty jest dla mnie wazniejsza
niz klasyczna przestrzen galerii wystawowej, ktéra kwestionuje, a czesto ignoruje
itd.), ale zostaly stworzona catkowicie oddzielnie i w inny sposob. Moja twdrczos¢
w calodci opiera si¢ na malomiasteczkowym $rodowisku, w jakim sie urodzitam
(wioska niedaleko Brna) i od dziecinistwa staralam sie zmieniac¢ zasady jego funk-
cjonowania. Od dziecinstwa angazowalam dorostych sasiadéw w dzieciece zabawy,
a na moja postawe wobec dziatalnosci galerii ma wplyw to, ze niewiele ludzi tam
chodzi, a ja musze¢ z nimi wspotpracowac.

Kilka zasad, ktére wymyslitam na przestrzeni lat mojej pracy, pokrywa si¢ z niektd-
rymi zamierzeniami Flux (i naprawde lubie artystéw Fluxus), ale moja praca nie
zostala przez nie zainspirowana. Pdzniej sama bylam zaskoczona, ze podzielamy
niektore kwestie, ale sama wymyslitam je z wewnetrznej potrzeby reagowania na
srodowisko, w ktérym dorastatam, i checi zmiany jego funkcjonowania. To wias-
nie powiedzialam na wykladzie, kiedy wygralismy nagrode FOLLOW FLUXUS
w Wiesbaden w Niemczech w 2011 roku.

Czy to wyjasnienie jest jasne?
Dzigkuje!

Katetina

Sijben Rosa

,Cze$¢ Weronika,

Dzigkuje za Twojego maila; ciesze si¢, ze 0 mojej pracy si¢ moéwi! Chetnie pomoge
Ci w Twoich badaniach, poniewaz brzmig interesujaco i s3 w moim obszarze zain-
teresowan. Wyobrazam sobie, Ze moglibysSmy zaplanowa¢ 30-minutowg rozmowe
wideo, aby oméwi¢ Twoje pytanie. Czy to by Ci odpowiadato?

Pewnie zrozumiesz, ze jako profesjonalna osoba artystyczna w kapitalistycznym
$wiecie musze dobrze dba¢ o swdj czas i energie, a takze o swoje finanse. Aby od-
powiedzie¢ na Twoja prosbe i zdecydowad, czy moge da¢ Ci mojg pelng zgode
na udzial w niej, potrzebuje wiecej informacji na temat budzetu. Twojej prosby.
Czy mogtaby$ mi poda¢ wigcej szczegoidw budzetu, ktory moglabys przeznaczy¢
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za moje zaangazowanie? Moja standardowa stawka za krétka rozmowe, wliczajac
przygotowania, wynosi okolo 100 euro (bez podatku). Czy sadzisz, ze bytoby to
w zasiegu Twoich mozliwosci?

Serdeczne pozdrowienia,
Sijben

Maja Smrekar

Szanowna Pani Trojanska,

Dzigkuje bardzo za mite stowa o mojej pracy i za pytania. Chociaz zazwyczaj nie
odnosze si¢ konkretnie do ruchu Fluxus jako inspiracji lub bezposredniego zwigz-
ku z moja pracg, metodologia, ktora stosuje w moich procesach artystycznych, jest
zdecydowanie zwigzana z ich ideami i praktykami. Aby wymieni¢ kilka, nawet je-
$li niektoére z moich projektéw wydaja sie ,,ukonczone’, zawsze rozumiem swoja
prace, jako opartg na procesie, cigglym przeplywie przeplatajacych sie kontekstow.
Tworzenie pracy wynika z faktu, Ze jest ona skierowana do publicznosci, dlatego
$wiadomie wdrazam ten parametr w kazdej decyzji w trakcie realizacji projektu.
Przeksztalcanie osobistego w polityczne jest kolejng cze$cig mojej metody, w ktorej
staram si¢ porusza¢ uniwersalne tematy wynikajace z moich osobistych doswiad-
czen. Ostatnia, ale nie mniej wazna kwestia, to wybér medium i materiatéw, ktéry
jest zawsze podejmowany w kontekscie tresci / przestania, jakie dzielo sztuki ko-
munikuje publicznosci.

Mam nadzieje, ze moja odpowiedz jest w jaki$ sposdb jasna, ale prosze nie wahaj
sie da¢ mi zna¢, jesli masz jakies dodatkowe przemyslenia lub pytania.

Dzigkuje i wszystkiego dobrego,

Maja

Joan Casellas

Droga Weroniko, tak, Igczy mnie pewna relacja z Fluxusem.

Dla mnie Fluxus, jako czg¢$¢ neo-dada i poprzednik sztuki akcji, jest bardzo waz-
ny. W 1976 roku (z okazji 60-tych urodzin Dadaizmu, wraz z moimi znajomymi
ze studiéw stworzylismy grupe DADA ATTACKS AGAIN. Tak oto zetknalem sie
ze sztuka akgcji i sztukg konceptualna, ktére w Katalonii byly ,waznymi” ruchami.
Moja solowa wystawa w Barcelonie miala miejsce w przestrzeni Fundacji Joana
Miré w 1979, z neo-dadaistycznymi obiektami, szczegdlnie zainspirowanymi Mar-
celem Duchampem, Manem, Rayem, czy Joan Brossg. W latach osiemdziesigtych
w Nowym Jorku (od 1986 do 1991) poznalem Printed Matter i inne miejsce, gdzie
mozna bylo znalez¢ fluxusowe publikacje. Stworzytem z Juan Ugalde i Patricig
Gadea magazyn, ktory z kazdym numerem zmienial swoja nazwe: Chuc, Anyway
i Estrujenbank.
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Po powrocie do Barcelony stworzylem magazyn zainspirowany dzialaniami sztuki

poczty ( Mail Artem), ktdry stal si¢ archiwum fotografii sztuki akeji — Aire (1992-
2020). Od 1991 skupitem sie wylacznie na sztuce akcji, sztuce efemerycznej, sztuce
poczty i self-publishingu. Przyczynilem si¢ do stworzenia sieci sztuki réwnolegtej
(réwnoleglej do sztuki oficjalnej) na poziomie catej Hiszpanii. Jedng z realiza-
cji tych powigzanych sieci byto Red-Arte (1995-1998). Wczesniej, razem z poeta
Carlesem Hac Morem i Ester Xargay, stworzyliSmy na obszarze Barcelony krétko-
trwalg, ale bardzo wpltywows inicjatywe Revista Parlada de Viva Veu (1993-1995).
W 1994 bralem udziatl w programie dzialan artystycznych w ramach wystawy EN
LESPERIT DE FLUXUS w Fundacié Tapies w Barcelonie, co miato decydujacy
wplyw na moja kariere, a szczegdlnie na produkeje ksiazek artystycznych, jako pro-
dukt uboczny moich akcji. W 2002 z artystami Angelem Pastorem, Pere Sousa,
Carlesem Ping, Marig Cosmes i Xavierm Sabater stworzyliSmy w Barcelonie OPEN
KABARET (2002-2008). Przestrzen w stylu neo-dada, gdzie kazdy mdgt przyjs¢
i zrobi¢ co chcial, bez wczesniejszej zapowiedzi lub potrzeby bycia artysta.

W 2004 poznatem Emmeta Williamsa i Ann Noel, z ktérymi zrobitem akcj¢ Roberta
Filliou w Macba (Muzeum Sztuki Wspodlczesnej w Barcelonie). W 2008, poznalem
Bena Pattersona, z ktorym si¢ zaprzyjaznitem. W 2012 zrobilismy razem jego per-
formance w Kunstverein w Wiesbaden, a w 2016 zrealizowalem z nim zdjecie na
plakat dla 12. Muga Caula (festiwal poezji akeji i performansu, ktéry organizowa-
tem od 2005 do 2009). Niestety Ben zmarl w czerwcu 2016, a my juz zdazylismy
zrobi¢ plakat, ktéry miat by¢ wydany we wrzesniu 2016. W 2021 zorganizowalem
wystawe o Benie Pattersonie w Museu de 'Emporda w Figueres, na ktérej byly
zdjecia i filmy z nim, ktére zrobitem przez osiem lat naszej przyjazni, a takze dru-
ga, darmowa wersja Baru Bena, ktora on sam zatwierdzil na wystawe neo-fluxus
w Lola Ventds Gallery w Figueres w 2016.

To byloby mniej wigcej moje luzne-neo-dane relacje, méwione z pamieci.

W przypadku kazdej publikacji moze by¢ konieczne poprawienie niektoérych dat
lub dodanie innych szczegdtow, ktére teraz mi umknety.

Mehreen Murtaza

Droga Weroniko, przepraszam, ze nie odpisalam wczesniej. Dopiero teraz zauwa-
zylam Twoja wiadomos¢. Tak, dobrze by bylo porozmawia¢, chcialabym podzieli¢
sie swoim doswiadczeniem z dziedzictwem ,,Fluxusu”. Cho¢ co ciekawe, nie lubie
ograniczac sie do etykiet lub kategoryzacji zwigzanych z historig sztuki, a by¢ moze
w pewnym sensie jest to dos¢ fluxusowe (autorefleksyjne) podejscie. Oczywiscie,
jest jeszcze wiele warstw do odkrycia i bytoby wspaniale z Tobg porozmawia¢. Mdj
adres e-mail to murtaza.mehreen2@gmail.com, a takze prowadze przestrzen krea-
tywna, spolecznosc¢ artystyczng i dom wydawniczy o nazwie Mantiq of the Mantis
w Lahore @MantiqoftheMantis. Ciekawie by bylo dowiedzie¢ si¢ wiecej o Twoich
zainteresowaniach i badaniach. Mogtybysmy polaczy¢ sie na Skypie i porozma-
wiac?
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Steve Random

Powodzenia w Twojej pracy i badaniach nad Fluxusem

Jezeli chodzi o mnie, wszystkie $ciezki prowadzg d Jean Brown. Mialem przyjem-
no$¢ zostac jest przedstawiony po tym, jak dyrektor muzeum (Richard Muhlberger)
obejrzal moje prace i powiedzial, ze musze¢ ja odwiedzi¢. Cale szczg¢scie mieszkalem
45 minut jazdy samochodem od jej archiwum. Zanim tam pojechalem nie miatem
pojecia o Fluxusie i sztuce poczty (Mail Art), ale mialem kilka prac, ktére byly
w ich duchu, szczegdlnie Name Dropping Game. Jean powiedziala, ze bylismy jak
sgsiedzi z tej samej ulicy, ale ktérzy sie nie znali. Zalowata, ze nie wziglem udziatu
w wystawie Young Fluxus, ktéra niedawno miata miejsce. Wydaje mi sig, ze zor-
ganizowali ja Ken Friedman i Peter Frank w 1982 roku (?). Jean pokazata mi wiele
obiektow Fluxusu, abym mdgl im si¢ przyjrze¢; to byta prawdziwa przyjemnos¢
moc ich dotkna¢ i zostawi¢ na nich swoje odciski palcow. Aby zainteresowa¢ mnie
Mail Artem, dala mi kopig jej listy mailingowej z zaznaczonymi gwiazdkami przy
artystach, z ktérymi powinienem si¢ skontaktowaé. W 1983 roku towarzyszylem jej
podczas Fluxfest *83 w SUNY Purchase, gdzie przedstawila mnie grupie artystow
Fluxus, ktérzy tam byli. Jesli nie masz jeszcze kopii Fluxus Means Change Marcii
Reed, goraco Ci polecam, jak réwniez odwiedzenie Getty Research Center online,
gdzie jest archiwum Jean Brown (Jean Brown Papers). Odwiedzitem Jean wielo-
krotnie, ale jezdzitem czg¢sto do Nowego Jorku na rézne wernisaze w galeriach, spo-
tykajac przy okazji roznych artystéw Fluxusu i nie tylko. Wziglem udzial w panelu
Artist’s Talk on Art, a jeden artysta caly czas mi dogadywal, moze z zazdrosci, wiec
kiedy zapytal o moje ostatnie projekty zwigzane ze sztuka poczty, odpowiedzialem,
ze wysle tego artyste poczta na drugi koniec $wiata. Wtedy Ken Friedman wstal
i dal mi dolara, zZeby rozpocza¢ projekt. Bralem udziat takze w kilku innych fluxu-
sowych wydarzeniach, ktérych zdjecia zalacze. Jesli wykorzystasz ktére$ z nich do
jakichs celow, prosze pamietaj o podaniu zrédla. Dzieki. Zalacze réwniez krotka
histori¢ artystow, ktérych spotkalem. Jednym z moich ulubionych byl Nam June
Paik, jako Ze chodzilem do mieszkania/galerii Jeana Dupuy, gdzie George Maciu-
nas zostal pobity przez bandytéw i stracil oko. Zbieralem réwniez losowe rzeczy
z réznych fluxusowych wydarzen i faktycznie posiadam kilka obiektéw Fluxusu:
Burglary Kit (reflux edition) Georga Maciunasa, fluxusowy tali¢ kart i Bean Can
Alison Knowles, ktérg znalazlem na targu staroci za 3 dolary. Kiedy powiedziatem
to Alison nie mogta przestac si¢ $miac.

Podsumowujgc, NIE jestem Fluxusem, ani nie udaje, Ze nim jestem. Nie jestem
tez czescig tzw. Nowego Fluxusu. W 1982 roku wraz z Benem Banvillem wymy-
Slitem Nebulism, w kontrze do wszystkich ,ismow” w sztuce, ktore twierdza, ze
maja odpowiedzi, tylko po to, zeby odkry¢, ze ich nie maja. Nebulism nie uda-
je, ze cokolwiek wie; podwaza wszystko, ale nie daje odpowiedzi. Ja tez tak na-
prawde nie wiem, czym on jest. Pie¢dziesiat lat dziatalnosci artystycznej, a ja nadal
nie wiem, co robie, hahaha. Fluxus byl bardzo zorganizowang grupa prowadzong
przez George’a Maciunasa, watpig, Ze dtugo bym wytrzymat, jako cztonek Fluxusu,
George wyrzucilby mnie, tak jak to robil z wieloma innymi! Ale mimo wszystko,
podziwiam wielu artystow Fluxusu. Jean Dupuy, Nam June Paik, George Brecht,
Ben Vautier, Alison Knowles i wiele wigcej. Czasami wida¢ nawet ich wplyw w nie-
ktérych moich pracach, pomysty sg tak dobre, ze musz¢ podkradac fragmenty, aby
urzeczywistni¢ moje idee, nie robigc jednak kopii, albo prébujac bezposrednio zzy-
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nac, jesli wiesz, co mam na mysli. Na przyklad: moja praca E Fontibus Haurire,
opublikowana jaki$ czas temu na Instagramie; uklad zostal zaczerpniety z Uni-
versal Machin George’a Brechta, ale jest calkowicie inny. Nigdy nie zapomne, jak
pierwszy raz zobaczylem tg prace u Jean, na rdwni ze wspomnieniem zabawy jej
kopia Box in a Valise! Jak wigc widzisz, nadal gram swoja praca/gra Name Drop-
ping Game, hahaha.

Mam nadzieje, ze te zalaczone materialy pomoge Ci w Twoich studiach, pisz $mia-
fo.

Z powazaniem,

Steve Random

Jaap Blonk

Droga Weroniko,

Jezeli chodzi o Fluxus: nie bylem w bezposrednim kontakcie z tym ruchem. To bylo
jeszcze przed moimi czasami. Dodatkowo, jestem performerem i kompozytorem,
nie historykiem sztuki, wiec nie moge nic ogélnego napisa¢ na temat Fluxusu.

Ale moge wspomnie¢ pare rzeczy, ktére zrobitem i ktére nawigzuja do Fluxusu:

Na moim pierwszym solo CD , Flux de Bouche,” nagralem kawatek fluxusowe-
go artysty Dicka Higginsa: ,glasslass” (https://jaapblonk.bandcamp.com/track/
glasslass).

Skomponowalem $ciezke dzwiekowa do filmu Georgea Maciunasa ,Artype”
(https://vimeo.com/manage/videos/479242215).

W moim show ,,YappiScope” czasami wyswietlam film Yoko Ono Nr 4 ,,Butts” pola-
czony z recytowaniem przez Roberta Wilsona minimalistycznego poematu ,, DINA
SORE,” ktory réwniez mozesz znalez¢ na CD ,,Flux de Bouche’ (https://jaapblonk.
bandcamp.com/track/dina-sore).

John Cage byt wazny dla Fluxusu, czasami wykonuje 3 jego utwory ,, Aria,” Solo for
Voice #64” i ,4’33”.

Moéj znajomy, kontrabasista Damon Smith, czasami wykonuje ,,Variations for Double
Bass 1961” Bena Pattersona (https://www.youtube.com/watch?v=dbr7MwVi3_A).

Zrobili$my razem trase w 2022 roku, gdzie Damon grat ten utwdr, a ja wykonatem
»Ursonate”Kurta Schwittersa i razem zaprezentowaliSmy improwizacje¢ na temat
»5ix Sound Poems, 1916” Hugo Balla. Inny znajomy, wloski poeta dzwigkowy Enzo
Minarelli byt zwigzany z Fluxusem. Zaprosil mnie raz na festiwal, ktory organizo-
wal w Bolonii w latach dziewiec¢dziesigtych, gdzie obecnych bylo wielu fluxuso-
wych artystow.

W 2004 roku w Beyond Baroque (Venice, Los Angeles) bylem posréd grupy osoéb,
ktére rekonstruowaly niektére z fluxusowych prac. Bylo zabawnie. Nie pamigtam,
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ktére to byly prace.

Dwa razy performowatem w Wolf Vostell Museum w Malpartida de Caceres w Hi-
szpanii (2007 i 2023).

To by bylo na tyle, tak mi si¢ wydaje. Bytem duzo bardziej pod wptywem dadazimu
niz Fluxus. Ale Fluxus takze wiele zawdziecza dadaizmowi.

Jezeli masz jeszcze jakie$ pytania, $mialo pytaj.
Pozdrawiam,

Jaap.

Jennifer Weigel

Szanowna Weroniko Trojanska,
Oto kilka moich przemyslen w odpowiedzi na Twoje pytania na Facebooku:
>Wymien artyste/ow, ktéry, Twoim zdaniem, s3 pod wplywem Fluxusu

Keith Buchholz, Allen Revich, Bibiana Padilla Maltos, Allan Bukoff, John M
Bennett, Chris Cathead Reynolds

> Jaki jest Twoj stosunek do Fluxusu?

Uczylam si¢ o sztuce Fluxusu, kiedy robitam licencjat ze sztuk pigknych na Webster
University, studiujgc sztuke (Studio Art) z naciskiem na alternatywne media (gléw-
nie performance i instalacje artystyczne). Pézniej zaczetam brac udzial w festiwalu
sztuki performance Fluxfest , organizowanym przez Keitha Buchholza i w ten spo-
sob zaangazowalam sie spotecznos¢ sztuki poczty i eternal network. Nie uwazam
siebie za artystke Fluxusu, ale ruch ten z pewnos$cig mial wptyw na moje prace.

> Jak widzisz swojg dzialalno$¢ artystyczng w kontekscie dziedzictwa Fluxusu?

Interesuje mnie tworzenie sztuki dostepnej poza formalnymi instytucjami i rozmy-
wanie granicy pomiedzy sztuka i zyciem. Sam fakt, ze zyjemy jest dla mnie sztuka,
tak samo, jak podejmowani wspolnego wysitku, zeby stworzy¢ dzielo sztuki, czy to
malujac, rzezbiac, piszac, i tak dalej. Wszystko to jest polaczone i moje podejscie
ma tendencje do bycia raczej konceptualnym i multidyscyplinarnym, niz skupio-
nym na wyrazaniu jakiegos rodzaju mistrzostwa w konkretnej technice. Staram sie
takze dodawa¢ w moich pracach pewien absurdalny element, bawigc si¢ humorem,
aby spojrzec z innej strony na codzienne rzeczy i akcje. Te metodologie wspolgraja
z niektérymi praktykami Fluxus i Dada.

W kazdym razie, mam nadziejg, Ze jest to pomoze wyjasnic¢, gdzie znajduje sie w tej
dyskusji. Powodzenia w pracy nad Twoimi badaniami i dzigkuje za skontaktowanie

sie ze mna.

Z powazaniem, Jennifer Weigel
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Asli Sungu

W 1995 roku bytam dwudziestoletnig studentka sztuki w Stambule, studiujacg tra-
dycyjne malarstwo na Akademii Sztuki Mimar Sican. Bardzo ciekawita mnie sztu-
ka wspolczesna, ale nie miatam do niej za bardzo dostepu, z wyjatkiem magazynow
o sztuce, takich jak Artforum i Frize; w tamtym czasie nie bylo internetu. 1995 byt
rokiem pigtego Istambul Biennale, kuratorowanego przez Rene Blocka. Na tej wy-
stawie byli tez fluxusowi artysci, jak Joseph Beuys, a takze wspdtczesni artysci. Ich
sposob tworzenia sztuki mial na mnie ogromny wptyw. Bardzo zainteresowal mnie
wtedy dadaizm, Fluxus i sztuka wspdlczesna i zacz¢tam robi¢ prace, ktére kwestio-
nowaly znacznie sztuki albo sposdb jej tworzenia.

Jako wydarzenie towarzyszace, wspanialy artysta Fluxusu Ben Patterson zrekon-
struowal wezesny performance Fluxusu, ktéry zrobil z Nam June Paikiem, Georgem
Maciunasem, itd. Bytam jedng z wolontariuszy i wolontariuszek, ktére wziety udzial
w performansie. Zmienilo to moja perspektywe i bardzo mi si¢ to podobalo. Na ko-
niec, dal mi swojg wizytdwke i powiedzial, zebym si¢ z nim skontaktowala, jak bym
byta kiedy$ w Niemczech. Pigtnascie lat pdzniej zostalam zaproszona do Nassau-
ischer Wiesbaden Kunstverein, jako lauratka stypendium Follow Fluxus. Mialam
zaszczyt wystawiac razem z nim w Wiesbaden i Berlinie.

Po ukonczeniu studiéw przeprowadzilam si¢ do Berlina i studiowatam sztuke na
UdK. Wierzg, ze dadaizm, Fluxus i sztuka konceptualna sprawily, Zze przestalam
malowac i zaczetam szuka¢ innych sposob na wyrazenie swoich idei. Te ruchy ar-
tystyczne zmotywowaly mnie do czytania i myslenia bardziej o sztuce, i co waz-
niejsze, odkrytam sposob polaczenia zycia i sztuki i powigzania swoich osobistych,
egzystencjalnych idei z obserwacjami w kontekscie uniwersalnym.

Jako studentka w Berlinie malowalam przez cztery miesigce $ciany naszej pracow-
ni, zawsze na szorstkich czesciach $ciany, az stang sie reliefem. Moim celem bylo
ukry¢ nieréwne czesci grubg warstwy farby, tak jak przykrywa si¢ cigzkim maki-
jazem niedoskonalosci skory. Ale nie udato mi si¢ to. Powiekszyly sie i zostaly na
powierzchni reliefu. Po jakims$ czasie zaczetam robi¢ video. W niektorych wystepo-
walam. W jednym z moich video, mialam na sobie bluzke z guzikami na plecach.
Staralam sie poprawni je zapia¢, ale za kazdym razem mi to nie wychodzito.

W obu przypadkach ekscytujacy bardzo byt fakt rozpoczecia czegos z jakims celem
i ukonczenia z wynikiem, ktéry odzwierciedla co$ z mojej osobowosci. I przede
wszystkim, wedlug mojego pierwotnego zalozenia, caly projekt byl porazka, ale ko-
niec koncow, okazat si¢ sukcesem. Dzigki Fluxusowi zaczetam robi¢ prace, w kto-
rych mogtam eksperymentowac, bawic sie, ponosi¢ porazki, i ostatecznie odkry¢
aspekt mni i cato$ci.

Jimmy Robert

Czes¢ Weroniko, przeczytalem Twoja wiadomos¢ przed snem. Pomyslatem, ze
moze ludzie, ktérzy widzg w tym, co robi¢ zwigzek z Fluxusem powinni odpowie-
dzie¢! Zrobilem re-interpretacje ,,Cut Piece” Yoko Ono i nawet dostalem nagrode
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Follow Fluxus, ale sam nigdy nie uzytem tego stowa, kiedy moéwie o tym, co robig.
Nie wiem, czy to Ci sie do czego$ przyda, albo czy jest tu przestrzen do rozmowy.
Zazwyczaj sklaniam si¢ ku temu, do czego odnosi si¢ moja praktyka, ale w tym
wypadku, jest inaczej. Daj mi zna¢, co o tym sadzisz. Moglibysmy umoéwic si¢ na
rozmowe na Skypie, jesli to nadal aktualne...

Robert Blatt

Ciesze sig, ze jestem kojarzony z Fluxusem, cho¢ nie uwazam si¢ za artystke Fluxu-
su. Bardzo doceniam ich tworczos¢ i wiele si¢ od nich nauczylem. Ten czas [kiedy
Fluxus byt aktywny p.a.] jest dla mnie wazny, tym bardziej cieszy mnie to powigza-
nie i sam je zauwazam. Ale nie posunaltbym si¢ tak daleko, zeby nazwac sie fluxu-
sowym artystg. Ale moglbym wiele powiedzie¢ o tej relacji i o tym, jakie aspekty
ich tworczosci mialy wptyw na to, co robig. Jedna z pierwszych rzeczy, ktére przy-
chodza mi do gltowy, to proces robienia partytur. Chodzi nie tylko o ich tworzenie,
ale, jak byly traktowane przez wielu artystow kojarzonych z Fluxusem. Poruszyli
kilka waznych idei, ktére do mnie przemoéwily. Jedna z nich jest rozumienie par-
tytur jako co$ wiecej niz tylko instrukcja do performansu. Moze by¢ przedmiotem
samym w sobie, posiadajagcym materialnos¢ i znaczenie.

Partytury moga ulatwi¢ interakcje pomiedzy artystami, wykonawcami, i innymi
osobami, czesto zacierajac roznice miedzy nimi. Moga nawet zacza¢ kwestionowac,
czy te rozroznienia w ogdle istnieja. To jedna rzecz. Inna, to to jak funkcjonuja par-
tytury takie, jak “,,Compositions 1960” La Monte Younga. Tak jak #15, ,,Ten utwor
to male wiry posrodku oceanu’”, ktéry pozostawia ci¢ z pytaniem: czy chodzi w tej
pracy o odnalezienie ich, stworzenie, czy po prostu wyobrazenie sobie? Pozostawia
duzo niejasnosci pozwalajacej na rézne interprtacje i interakcje. Pozwala partytu-
rze wspoldziala¢ na rézne sposoby z zyciem i performerem. To jest dla mnie bardzo
istotne. To sg niektére kluczowe elementy, ktére uwazam za istotne.

Jak po raz pierwszy dowiedziates si¢ o Fluxusie i jak odkryles te powigzania?

To byl dawno temu i nastepowalo stopniowo. To nie byt taki moment ol$nienia.
Oczywiscie, w internecie jest sporo informacji na temat Fluxusu. Pamietam, ze na-
tknalem si¢ na PDF ,The Fluxus Performance Workbook.” To musialo by¢ z jakis
15, 20 lat temu. To bylo odkrywcze doswiadczenie, znalaztem tam wiele §wietnych
rzeczy. Poza tym prawie kazde wigksze muzeum ma co$ zwigzanego z Fluxusem
w swojej kolekcji. Dla mnie szczegdlnie waznym odkryciem byty tekstowe partytu-
ry. Wywodze si¢ z dos¢ tradycyjnego srodowiska muzycznego, wigc zetknigcie sie
z tymi partyturami otworzylo mi nowa perspektywe. Naprawde identyfikowatem
sie z takimi ludzmi, jak Nam June Paik, ktérzy przeszli od bardzo tradycyjnego wy-
ksztalcenia muzycznego do zredefiniowania muzyki. Takie podejscie do partytur
oferowaly radykalnie odmienne podejscie do notacji, wychodzac poza ramy kon-
wencjonalnej muzyki. Mysle, ze wcigz mialo to zasadniczo muzyczny charakter, ale
byto wykonywane w niekonwencjonalnych miejscach albo uzywajac instrumentéw
muzycznych w nietradycyjny sposdb. Tak jak na przyklad Nam June Paik ciagnacy
skrzypce po ulicy.

Prébowales kiedys wykonac jakies utwory Fluxusu?
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Tak, w zasadzie nawet sporo.
I jakie byto Twoje podejscie?

Wydaje mi sie, Ze jest tu pewne podobienstwo do podejscia, z jakim si¢ spotykam
grajac muzyke sredniowieczng lub renesansowsg, albo uwzgledniajaca historyczny
charakter. Mam wrazenie, Ze mozna zastosowa¢ podobne podejscie do wykony-
wania prac Fluxusu. Poniewaz, tak jak w muzyce dawnej, wiele pozostaje niedo-
powiedziane, co wigze si¢ z warunkami wykonawcéw i kontekstem wykonania.
W muzyce dawnej byto sporo improwizacji, ornamentacji i wyboréw dotyczacych
instrumentow, ktdre nie byly jednoznacznie zapisane w notacji. Podobnie fluxuso-
we utwory pozostawiaja miejsce na interpretacje. Wiele rzeczy Fluxusu niekoniecz-
nie musi by¢ zrobionych w jakichs okreslony sposdb, bardziej chodzi o to, ze zosta-
ly wykonane w jaki$§ okreslony sposdb. Mozesz zatem zdecydowac, czy wykonasz
je wzorujac si¢ na tym historycznym wykonaniu, tak, jak to zrobili w przesztosci,
czy skupisz sie bardziej na swojej osobistej interpretacji. Mysle, ze w tym momencie
naprawde dokonujesz wyboru. W szczegdlnosci, jesli chodzi o Event Score, ktére
sa tak krotkie, pozostawiajac tak wiele miejsca na interpretacje, ty, jako performer
musisz zdecydowac, na ktérych elementach czy kombinacjach elementéw sie¢ sku-
pisz. Czasami sg tak otwarte, ze wrecz pozwalajg na stworzeni nowych dziet. Ta ot-
warto$¢ jest wyrdzniajacg cechy, ktora sprzyja takim kreatywnym mozliwosciom.

A Ty w jaki sposob interpretowales te partytur Fluxusu, ktére wykonywates?

Mysle, ze to zalezy od kontekstu, w ktérym je wykonywatem. Bralem udzial w serii
wydarzen wraz z innymi artystami, takimi jak Pocknee, Michael Baldwin, Jorge
Gomez Abrante. ZorganizowaliSmy trzy wydarzenia. Jedno bylo na temat muzyki
i prac skupionych wokdt kamieni i skal, drugie na papierze i trzecie, finalowe, na
nozyczkach - takie zabawne nawigzanie do dzieciecej gry. Na jednym z tych wy-
darzen performowali$my ,,Symphony No.1, Fluxversion 1” Georgea Brechta. O ile
mi wiadomo, nie istniala zadna dokumentacja tego performansu. Polega on na
wzieciu zdjecia muzykow, wyciecia w nim czesci, na ktdrych grajg na instrumen-
tach i przetozeniu reki przez te otwory, aby zagrac ,,starg ulubiong melodie” Wyob-
razam sobie, ze w oryginalnej wersji moglo to wyglada¢, jak kwartet smyczkowy,
ktéry probuje zagra¢ znany utwor na kwartet smyczkowy przez fotografig. Albo
po prostu jaka$ znang melodie, prawdopodobnie muzyke klasyczng, jako ze sporo
muzyki Fluxusu czesto kwestionuje historie muzyki klasycznej. Kiedy robilismy
performance w 2014 albo 2015 roku, nasza interpretacja polegala na wykorzysta-
niu historycznego zdjecia pigciu albo szesciu fluxusowych artystéw. Jestem prak-
tycznie przekonany, Ze zostalo ono zrobione podczas jednego z ich performanséw
w Niemczech i moégt by¢ to utwér Georgea Maciunasa, ten z listg. Bylo tam z jako$
z sze$ciu artystow Fluxusu, wszyscy dziwacznie ubrani w §mieszne stroje, czyta-
jacy razem listy. Wycieliémy miejsca, w ktérych znajdowaly sie ich rece i kazdy
z nas umiescit swoje dfonie w tych otworach. Nastepnie kazdy z malym dzbankiem
z woda i miska na ziemi, wykonaliémy znany utwér Georgea Brechta ,,Drip Music”
Jedna z ikonicznych prac Fluxusu. Mozna wiec powiedzie¢, ze byta to w pewnym
sensie mieszanka dychotomii. Z jednej strony, byt to wzorowany na historycznym
performansie, w pewnych aspektach probujac grac tak, jak oni. Z drugiej, rein-
terpretacja tych fluxusowych prac sprawita, ze staly si¢ wspolczesne. To by¢ moze
ciekawy przyklad.

Powiedziales wczesniej, ze chociaz cieszysz sig, Ze jesteS wspomniany w kontekscie
Fluxusu, nie nazwatbys sam siebie jednym z jego artystow. Biorgc to pod uwage, jakie
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sqg twoje przemyslenia na temat tego, czy Fluxus skoriczyt sie wraz z Georgem Maciu-
nasem, czy nadal trwa do dzisiaj? Czy dostrzegasz ducha Fluxusu we wspoélczesnej
sztuce, czy jest to bardziej historycznej zjawisko? Jak postrzegasz znaczenie Fluxusu
w dzisiejszym kontekscie?

Mysle, ze jak wiele rzeczy, jest to zlozona kwestia. Fluxus jest oczywiscie bardzo
mocno zwigzany z okre§lonym okresem historycznym i tak réwniez to postrzegam.
Przez te dwadziescia lat, powiedzmy, w latach 60-tych i 70-tych, duzo si¢ dzialo,
szczegdlnie gdy Maciunas organizowal i publikowal rézne rzeczy. Nadal jest wielu
artystow zwigznych z Fluzusm, ktorzy aktywnie pracujg, jak Alison Knowles czy
Philip Corner. W zeszlym roku bytem nawet zaangazowany w festiwal po$wigcony
twodrczosci Phlipa Cornera, na ktérym wykonywaliémy utwory napisane zaledwie
kilka lat temu. Takze w jakims$ sensie Flxusu wciaz zZyje, bo ci artysci sg nadal wsréd
nas. Nie ma wyraznej granicy tych rzeczy. To raczej stopniowa zmiana, kiedy zaczy-
namy postrzega¢ co$ w retrospekcji, a nie jako co$, co dzieje sie teraz. Sg tez mlodsi
ludzie, ktorzy identyfikacja sie z Fluxusem i to tez jest w porzadku. To ich wybor
i perspektywa. Jakkolwiek, dla mnie, to okreslony czas, miejsce i grupa ludzi.

Dziekuje bardzo, Robercie.

Rolf Giegold

Czym jest to cos, co sprawia, ze jakas praca jest zwigzana z Fluxusem? Ja sama czesto
stysze, ze moja wraca jest fluxusowa, ale co to wlasciwie znaczy? Pewnie dla kazdego
jest to cos innego.

Moze mamy to samo pytanie. Pamietam, ze 20 lat temu, kiedy przyjechalam do
Berlina w 2001 lub 2002 roku, zaczaglem wspdtprace z mlodym amerykanskim
galerzysta, ktory byl bardzo zainteresowany artystami Fluxusu. Dzieki tej znajo-
mosci poznatem Pawla Polusa, Jarostawa Koztowskiego, Natali¢ Brandt i Mikolaja
Polinskiego. Zawsze wspominal, ze moje prace maja zwigzek z Fluxusem lub je-
stem pod jego wplywem. Ale ja sam nigdy tego tak nie postrzegalem. Zastanawiam
sie, dlaczego umiescil moje prace w tym kontekscie, poniewaz ja postrzegam je
jako o wiele bardziej konceptualne. Oczywiscie bylem $wiadomy istnienia Fluxu-
su, a takze sztuki minimalistycznej i innych wspolczesnych ruchéw, ale nigdy nie
przedstawitbym sie, mdéwiac, ze to, co robie ma zwigzek z Fluxusem. Tak wiec my-
sle, ze zadajemy sobie to samo pytanie: co wnosi nasza praca do tego zwigzku?

I naprawde bardzo si¢ staralem znalez¢ odpowiedz. Przed naszym spotkaniem zaj-
rzalem na twoja strong¢ intrnetowg i zauwazyltem, ze niektére z twoich prac, przy-
najmniej pod wzgledem tytuléw i tresci, sa powiazane z pewnymi nazwiskami, jak
na przyktad ,,Smiech Maciunasa”. Ale po szybkim spojrzeniu na tg strone interne-
towa nie sklasyfikowalbym twojej pracy jako Fluxus. Podobnie, w przypadku mojej
pracy z 2006 r. - instalacji nawigzujacej do stynnego performansu Josepha Beuysa
~Wie man dem toten Hasen die Bilder erkldrt” / ,,Jak wyjasni¢ obrazy martwemu
zajacowi’ (w Diisseldorfie w 1965 r.). Na pewno o nim styszalas. Moja instalacja
byta duzym ogrodzonym obszarem dla zajecy. Bardzo luksusowym dla zwierzecia.
W tej instalacji ,mieszkal” zajac, gdzie byt ,uczony” - za pomocy projekcji slaj-
dow - serii stow $cisle zwigzanych z Beuysem, takich jak tluszcz, zelazo, pszczota,
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proces réwnolegly. Tytul zostal zmieniony na ,,Jak martwy Beuys jest wyjasniany
zywemu zajacowi. I oczywiscie mozesz moéwi¢ Beuys i Fluxus, i tak dalej, ale dla
mnie ta praca jest bardzo koncepcyjna. Nie moge znalez¢ w niej zadnych elemen-
tow Fluxusu, poza tym, ze odnosi si¢ do dzieta lub artysty ze sceny Fluxusu. I takie
samo wrazenie odniostem w stosunku do twoich prac. Wydaje sig, ze jest to histo-
ryczna lub teoretyczna refleksja, ktdra tworzy nowe dzielo, ale jest bardziej koncep-
tualna niz Fluxus.

Nie sqdze, aby istnial wspotczesny artysta, ktory swiadomie podgzalby za estetykq
Fluxusu. To prawdopodobnie niemoZzliwe, poniewaz zyjemy w zupetnie innych cza-
sach.

I to jest problem, mysle, z kazdym okresem w sztuce. Kiedy wspominasz Fluxus,
masz z jednej strony okres historyczny z pewnymi postaciami, ktdre go reprezentu-
ja, wraz z jego ideami i praktykami. Twoja praca moze by¢ postrzegana jako blizsza
Fluxusowi, szczegélnie dlatego, ze zawiera elementy akcji i performansu. Mozesz
argumentowac, ze te elementy majg korzenie w ideach Fluxusu z lat 60. i 70. Ale
czy to jest nadal Fluxus? Czy konieczne jest kategoryzowanie tego w jego ramach?
Sztuka zawsze byla pod wptywem tego, co robiono wczesniej, ale zastanawiam sig,
czy konieczne jest tak wyrazne tworzenie tych polaczen. Chociaz istnieja wpltywy
i wiedza na temat przesztych ruchéw, kwestionuje, czy artysta dzisiaj, w moim lub
twoim pokoleniu, méglby tak po prostu twierdzi¢, ze jest ,,artysta Fluxusu”. Dzielo
moze by¢ spdznione o 70 lat lub moze by¢ czyms$ innym, co moze miec¢ elementy
lub potaczenia z Fluxusem, ale nie jest juz Fluxusem w historycznym sensie.

Z tym wiqgze sig rowniez wyzwanie ponownego wykonania lub odtworzenia prac
Fluxusu. Jest do$¢ trudno uczynié je wspotczesnymi. Czesto wydajqg sie nieco prze-
starzate. Moze to wynika¢ z faktu, ze zmienit si¢ sposéb myslenia ludzi. Dzisiaj, gdy
stale jestesmy czyms rozpraszani, trudno jest skupi¢ sig na jednej czynnosci przez
dtugi czas. Wykonywanie np. ,,Drip Music” Georgea Brechta prawdopodobnie ozna-
czaloby teraz cos zupetnie innego. Ale czy w ogdle konieczne jest, aby prace Fluxusu
byly wspotczesne? Moze powinny pozostac w swoim historycznym kontekscie? Troche
problematyczne jest dla mnie rowniez wystawianie prac Fluxusu, ale to inny temat.

Ogladanie ich dzisiaj na wystawach?
Tak.

By¢ moze gtownym problemem, cho¢ nie jestem ekspertem, jest to, ze historyczny
Fluxus zakladal Zywa obecnos¢. Wiele prac Fluxusu, gdy widze je w muzeach lub
na wystawach, sprawia wrazenie, ze brakuje tam obecnosci artysty. Wydaje sig, ze
to jest cecha charakterystyczna Fluxusu. W wielu innych epokach, okresach lub
»stylach” sytuacja jest inna. Liczy si¢ samo dzielo sztuki, a nie artysta lub jego obec-
no$¢. W takich przypadkach dzieto sztuki moze by¢ imponujace samo w sobie, nie-
zaleznie od tego, gdzie znajduje si¢ artysta lub czy jest obecny.

Mysle, ze podzielam ten punkt widzenia. Dlatego jest cos dziwnego w ponownym wy-
konywaniu tych dawnych prac. To, co widzimy, to czesto nie jest nawet prawdziwa
dokumentacja, ale projekty graficzne Maciunasa: pudetka lub inne efemerydy. Na-
dal potrzebujemy kogos, kto aktywuje te prace. Nawet jesli majg byc interaktywne,
to zwykle nie dziala. Jak tadnie to ujgles, brakuje obecnosci artysty i nie mozemy
wypetnic tej pustki. Zawsze bedzie czegos brakowad. Nawet jesli ludzie mogg zaan-
gazowac sig w te prace, jest w tym cos nie tak. Ciesze sig, Ze wystawy Fluxusu nadal
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sie odbywajq, Ze istnieje potrzeba pokazywania ich i edukowania ludzi na ten temat,
a niektore obiekty sq naprawde pigkne, ale to nie to samo.

Przypomina mi to stynny utwodr Johna Cage’a ,,4’33”. To niesamowite, ze zostal wy-
myslony i wykonany, ale gdybym zobaczyt kogo$ wykonujacego go dzisiaj, prawdo-
podobnie pomyslatbym: ,,Nie potrzebuje tego”. To imponujacy utwor, ale moze byt
to wyjatkowy moment, ktérego nie nalezy powtarzac i wystawiac. Ale jesli o nim
wspomnisz, to w porzadku. To samo dotyczy niektérych wystepow Fluxusu z lat
60. — czy byloby ciekawie zobaczy¢ je ponownie wykonane lub wykonane na nowo
dzisiaj? Nie wiem. Widzialem niektdre, nawet w berlinskiej galerii, w ktorej ga-
lerzysta wystawial Fluxus lub artystéw z nim powiazanych, takich jak Ann Noel
i Emmetta Williamsa. Pamietam wernisaz, na ktérym wykonat krotki performans
i chociaz to byl wyraznie Fluxus, czas Fluxusu juz mingl. Ogladanie go w latach
2000. przypominalo raczej historyczng rekonstrukcje.

Mamy takie wyrazenie w jezyku polskim, ,,trgci myszkg”, co oznacza cos nieco prze-
starzatego. Czasami mam takie wrazenie w przypadku prezentacji prac Fluxusu
- wyraznie czud, ze pochodzq z innej epoki. To fascynujgce, poniewaz 50 lat temu
istniato zdecydowanie zupetnie inne postrzeganie tych prac. I jak powiedziales, praw-
dopodobnie niemozliwe jest, aby czuc to samo teraz. To znaczy, jest to niemozliwe.
Ludzie, pokolenia, czasy, nawet atmosfera — wszystko bylo inne.

Nie tylko ludzie si¢ zmieniajg. Zmienia si¢ réwniez nasza percepcja. Percepcja kaz-
dego z nas ewoluuje z czasem. Sposéb, w jaki postrzegasz dzieto sztuki w mtodosci,
czgsto bardzo rdézni si¢ od sposobu, w jaki postrzegasz je 20 lat pdzniej. Doswiad-
czylem tego wiele razy — widzac teraz prace, z ktérymi po raz pierwszy zetknalem
sie w szkole, i odwiedzajac te same arcydzieta w tych samych muzeach — moja per-
spektywa na nie calkowicie si¢ zmienila. Dotyczy to réwniez sztuki wspolczesne;j.
Nasze codzienne zycie, Srodowiska spoteczne i polityczne oraz kontekst kulturowy
ulegaja zmianie i wplywa to na to, jak postrzegamy sztuke.

Percepcja czasu ulegla zmianie, co wplywa na sposob, w jaki odbieramy sztuke. Na-
wet Beuys organizowat eventy trwajgce catg noc, a ludzie chetnie w nich uczestniczyli
i czerpali z nich przyjemnos¢. Ale teraz, przy ogromnej liczbie wydarzen odbywajg-
cych sig kazdej nocy w takich miejscach jak chociazby Berlin, kto ma czas, aby po-
swigcic sig czemus takiemu? Pozostanie na jednym wydarzeniu przez calg noc wydaje
sig nierealne, poniewaz jest dziesie¢ innych rzeczy do zobaczenia tego samego wieczo-
ru. Inng rzeczq jest to, Ze jesli mlodzi ludzie zetkng si¢ z Fluxusem po raz pierwszy
dzisiaj, nie uznajq go za rewolucyjny. Wplyw nie jest taki sam, poniewaz tak wiele we
wspolczesnej sztuce zostalo zainspirowane tymi wczesnymi ruchami artystycznymi.
Wykonywanie krzyczgcego performansu Dicka Higgina po prostu nie ma juz takiego
samego znaczenia — inne rzeczy zostaty juz zbudowane na tych ideach.

Ale co jest w ogble rewolucyjne w naszych czasach, mozesz zapytac? Mysle, ze trud-
no byloby nam wskazac co$, co naprawdg jest rewolucyjne.

Annika Kahrs

Jak widzisz swoje powigzanie z Fluxusem? Jesli takowe istnieje.
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Nie jestem zaskoczona, ze kto§ o mnie wspomnial - to na pewno. Oczywiscie, moja
praca jest inspirowana Fluxusem, ale sposob, w jaki pracuje, nie byt na samym po-
czatku zamierzony, aby jako$ popchna¢ ten zwigzek dalej. Raczej kuratorzy i inni
ludzie polaczyli mojg prace z Fluxusem, co przyjetam i uznalam za znaczace po-
laczenie. To wzbogacilo moja prace i pomoglo mi lepiej zrozumie¢ jej kontekst.
Od tego czasu zaglebitam si¢ w prowadzenie wlasnych badan, ale na poczatku nie
byto to zamierzone. Mysle, Ze najsilniejsze polaczenie, jakie ludzie widza, to spo-
sob, w jaki pracuje z muzykg lub jak podchodz¢ do muzyki w moich pracach. Pra-
cuje jako profesjonalna artystka od okoto 12 lat. Ukonczylam studia w 2012 roku.
Przez ten czas ludzie wielokrotnie wskazywali na to polaczenie z Fluxusem w mojej
tworczo$ci. Otrzymatam réwniez nagrode Georgea Maciunasa i mialam wystawe
w Kunstverein Wiesbaden, ktére majg silny zwigzek z Fluxusem. Tak wigc to skoja-
rzenie, ktore ludzie tworzg, zdarza mi si¢ czesto i widze to, i oczywiscie sprawia mi
to rado$¢. Chociaz na poczatku nie bylam tego $wiadomy, jest jasne, ze moja praca
wpisuje sie we Fluxus.

Jakie elementy tego dostrzegasz w swoich pracach, do ktérych mozesz si¢ odnies¢?

Nie jestem kompozytorem ani muzykiem, ale mysle, ze najsilniejsze powigzanie
z Fluxusem wida¢ w tym, jak wiaczam muzyke i w jaki wykorzystuje elementy
performansu i wspoélpracy w swoich pracach. Czesto pojawia si¢ réwniez element
humoru. Po raz pierwszy uzylam muzyki, performansu i wideo w mojej pracy
»Strings” z 2010 roku. Wideo pokazuje kwartet smyczkowy grajacy pierwsze takty
Opus 18n nr 4 c-moll Beethovena. Po kilku minutach zatrzymujg muzyke i zmie-
niajg miejsca, a co za tym idzie - instrumenty i notacj¢. Robig to cztery razy, wiec
kazdy muzyk gra na kazdym instrumencie i na kazdej partyturze. W rezultacie gra-
na muzyka zmienia si¢ dramatycznie i rozpada. To zdecydowanie cos, co pochodzi
z tradycji Fluxusu. Mysle, ze eksperymentalne, czasami humorystyczne podejscie
w moich pracach odzwierciedla pewng lekkos¢ pracy z muzyka. Chociaz moje po-
dejscie do muzyki ma element zabawy, nie oznacza to, ze moje artystyczne podej-
$cie do muzyki nie jest profesjonalne. Wspélpracuje z kompozytorem, Louisem
d’Heudiéres, ktory tworzy wszystkie kompozycje i aranzacje do moich prac, ponie-
waz moje doswiadczenie jest zakorzenione w sztukach wizualnych, a nie w kom-
pozycji. Mysle wiec, ze sposob, w jaki pracuje z muzyka, polega na taczeniu tego,
co profesjonalne, z tym, co nieprofesjonalne, wprowadzaniu elementéw zabawnych
i humorystycznych z silnym naciskiem na wspolprace. Dla mnie te elementy sa
zawsze ze sobg powigzane.

Myslgc o Fluxusie, szczegdlnie o jego aspekcie historycznym, toczy sie wiele dyskusji
na temat tego, czy zakotriczyt si¢ wraz z Maciunasem, czy teZ jest to cos trwajgcego,
biorgc pod uwage, ze niektérzy artysci sq nadal aktywni, a dzieta Fluxusu sq nadal
eksplorowane. Czy sq jakies konkretne elementy lub dzieta z dorobku Fluxusu, ktére
nadal uwazasz za szczegolnie interesujgce lub angazujgce?

Szkoda byloby wybra¢ tylko jeden. Mysle, ze jest tak wiele roznych rzeczy i arty-
stow, ktdrych lubie. To naprawde zalezy. Zalezy to rdwniez od pracy, ktorg sie zaj-
muje w danym momencie. Mimo Ze moje podej$cie moze by¢ do$¢ spontaniczne,
nadal prowadze wiele badan. Tak wiec, podczas gdy jeden aspekt mojej pracy jest
zwigzany z muzyka i performansem, w innych projektach angazuje¢ sie réwniez gle-
boko w badania naukowe. To jakby inny wymiar mojej sztuki. I czesto obejmuje to
dwa lub trzy lata badan i wspolpracy, nawet z naukowcami. Ostatniego lata zorga-
nizowalismy seri¢ performanséw w ramach wystawy o dzietach muzycznych Nam
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June Paika. Szczegdlnie podobala mi si¢ praca nad jego ,,Symfonia dla 20 pokofi’,
ktéra nigdy wczesniej nie zostala zrealizowana.

Gdzie to byto?

Bylo to w Dortmundzie, w Museum Ostwall. To byta pickna wystawa. Wspaniale
byto zobaczy¢ tyle prac, ktoérych wcezesniej nie widzialam, wraz z licznymi badania-
mi do nich i wspétpracownikami. To bylo bardzo inspirujace. Ale specjalnie zapro-
sili nas do pracy nad tym nigdy nie zrealizowanym dzielem. Naprawde podobato
mi sie to doswiadczenie.

Razem z TinTin Patrone, Andym Ingamellsem i Louisem d’Heudiéresem wyste-
powalismy co weekend przez trzy lub cztery tygodnie. Kazdy performans zawie-
ral elementy wspolpracy, muzyki, robotéw i przestrzeni. Integrujac aspekty Paika
z naszymi wlasnymi kreacjami.

Czy mozesz powiedzie¢ cos wigcej na ten temat?

Nie podazalismy bezposrednio za instrukcjami dotyczacymi performansu. W jed-
nej z przestrzeni wystawowych pokazano duzy rysunek, ktdry wykonal, przed-
stawiajacy, co powinno si¢ wydarzy¢ w kazdym pokoju. Zasadniczo podeszlismy
do tego mniej bezposrednio, co czgsto robi¢, odnoszac si¢ do prac innego artysty.
Skupiam sie na tym jednym elemencie, ktéry mnie inspiruje, i od tego zaczynam.
W konsekwencji, moge bardzo oddali¢ si¢ od oryginalnego dzieta sztuki. Praco-
walam z czterema performerami z Dortmundu, ktérzy stworzyli performansy na
zywo powiazane z ich codzienng rutyna. MieliSmy szczegétowy harmonogram
tego, co kazdy wykonawca ustyszal w ciagu dnia i wlaczyliSmy to do performan-
su. Dla mnie chodzito o wspétprace z ludzmi z miasta i o samo miasto, w ktérym
mieszkaja.

Andy Ingamells jest wspanialym artystg i performerem, a jego inspiracja byt pomyst
Paika, aby wykorzystac ksig¢zyc jako ptétno. Zaprosil czlonkéw klubu astronomow,
aby wyobrazili sobie, co faktycznie byloby potrzebne do wykorzystania ksiezyca
jako plétna, w tym wszystkie wymagania techniczne. Podczas performansu uzy-
wali mikrofonu z trzysekundowym opéznieniem, co utrudniato zrozumienie, po-
niewaz styszalo si¢ dwa glosy jednoczesnie. Andy uzywat réwniez gramofonéw, na
ktérych recznie odtwarzal dwa winyle bardzo powoli. Trzysekundowe opdznienie
mialo symulowac¢ czas, jaki zajmuje falom radiowym podréz na ksiezyc i z powro-
tem. TinTin Patrone pracowatl z robotem, ktéry réwniez byl podtaczony z jednym
z performansow Paika. A Louis d'Heudieres wykonal performans zwigzany z Wag-
nerem i warzeniem piwa, co bylo bardzo w duchu Fluxusu. To bylo dos¢ radosne.
Jedlismy ser i piliSmy piwo. Podsumowujac, wszystkie nasze pomysty pochodzity
z mys$li Paika. Nie zaczynaliSmy od czystej kartki. Na poczatku mojej kariery od-
krytam tak wiele niesamowitego materiatu, ktéry uksztalttowat mnie i wplynety na
moje podejscie. Mimo Ze pracuje z roznymi elementami, wplyw Fluxusu jest nadal
znaczacy i integralny dla mojej praktyki.
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