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Abstrakt

Niniejsze badanie taczy praktyke artystyczng z analizg teoretyczng, wykorzystujac destrukcje jako
metodologi¢ artystyczng do ponownego przemys$lenia pojecia fotografii wernakularnej. Zamiast
tradycyjnego podejsécia polegajacego na studiach przypadkow, skupiajacych si¢ na historycznej lub
estetycznej wartosci konkretnych rodzajow fotografii wernakularnych, to badanie postrzega
fotografi¢ wernakularng jako medium stale ewoluujace. W tym konteksScie analizuje 1 bada

réznorodne nast¢pne wcielenia fotografii wernakularnych.

Badanie to wykorzystuje destrukcje jako metodologie¢ artystyczng, ktora ujawnia glebsze znaczenia
poza tym, co wizualnie oczywiste, przeksztatcajac fotografie wernakularne z obiektow statycznych
w dynamiczne byty. Koncowe rezultaty artystyczne przyjma forme instalacji i obiektéw. Badanie to
dotyka rowniez, w jaki sposob codzienne fotografie ewoluuja za sprawa nowych technologii, takich
jak sztuczna inteligencja 1 rzeczywistos¢ mieszana, redefiniujac fotografie wernakularng jako

medium partycypacyjne i aktywny element ksztattujacy nasze postrzeganie $wiata.



Wstep

Zyjemy w $wiecie nasyconym fotografiami, a nowe obrazy wypelniaja nasze codzienne Zycie w
kazdej sekundzie. Jak ta niemal 200-letnia technologia wptyngta na nasze zycie i jak bedzie
ksztaltowa¢ nasza przyszio$¢? Globalnie robimy codziennie 5,3 miliarda zdje¢, co odpowiada 61
400 zdjeciom na sekunde, a na mediach spoteczno$ciowych udostepniamy codziennie 14 miliardow

obrazéow. !

Czesto zastanawiam si¢ nad losem tych codziennych fotografii. Czy kraza one bez konca w
internecie, nigdy nie znajdujac trwalego miejsca? Czy wiekszos$¢ z nich jest skazana na pozostanie
na urzadzeniach, nigdy nie wydrukowana, a moze usuni¢ta bez Sladu? To sklonito mnie do
rozwazan nad nastgpnymi wcieleniami naszych zdje¢. Gdy rozmyslatam nad odpowiedzia,
spogladatam na czarno-biate zdjecie z lat 40., ktore kupitam na pchlim targu lata temu 1 ktére wisi

teraz na $cianie w mojej kuchni, zdawato si¢ wpatrywa¢ we mnie z powrotem.

Jako migdzynarodowa studentka w Polsce odkrylam second-handy oraz pchle targi, na ktorych
moglam z latwoscig kupowaé stare fotografie sprzed dekad w bardzo niskich cenach. Zawsze
zastanawiatam si¢, skad pochodza te zdjecia 1 dokad zmierzaja. W przeciwienstwie do
wspotczesnych zdjec cyfrowych, ktdre otaczajg nas dzi$ i sg tak splecione z codziennym zyciem, ze
trudno dostrzec, dokad zmierzaja, te stare analogowe fotografie wydaja si¢ juz eksplorowac kolejne
ze swoich wcielen. Dotykane przez niezliczone r¢ce, odradzaja histori¢ 1 znaczenie. Po zakupie 1
wyeksponowaniu w moim domu przeksztatcity si¢ zar6wno w artefakty historyczne, jak i1 osobiste
przedmioty. Niosa ze soba okreslone konteksty historyczne i osobiste sentymenty, a teraz sa

ogladane 1 posiadane przez kogo$ (obcego) z oddalonej o dekady przysztosci.

To rodzi pytania o znaczenie fotografii wernakularnych na przestrzeni czasu. W przesztosci byly
one intymnymi pamiatkami osobistych wspomnien; dzi§ staty si¢ przedmiotami historycznej

ciekawosci 1 nostalgii. Ale czy s3a czym$ wiecej? Jakie znaczenia bgda niosty w przysztosci?

Gdy pierwotni wiasciciele 1 zamierzeni odbiorcy sa nieobecni, jakie nastgpne wcielenia przyjmujg

te fotografie?

1 Broz, Matic. “How Many Photos Are Taken Every Day?” Photutorial, 12 wrze$nia 2024 r., https://photutorial.com/
photos-statistics/.



Czy te bezimienne, stare fotografie stajg si¢ fragmentami wigkszego wizualnego systemu danych w
naszym wspolnym zyciu, nadal niosgc znaczenie i wplywajac na nasz $wiat oraz umysty, ksztattujac

to, kim jestesmy i co robimy?

W swoim eseju z 2000 roku Vernacular Photographies Geoffrey Batchen napisat:

Jak mozna przywrocié¢ fotografie jej wlasnej historii? I jak mozna zapewnic, ze ta historia
bedzie jednoczesnie materialnie osadzona i konceptualnie rozlegla, tak jak samo medium?
Coz, by¢ moze powinnismy zaczq¢ od rozwazenia tego, co zawsze byto wykluczane z historii
fotografii: zwyklych fotografii, tych tworzonych lub kupowanych (lub czasem kupowanych, a
nastgpnie przerabianych) przez zwyklych ludzi od 1839 roku do dzis, fotografii, ktore

zajmujq dom i serce, ale rzadko muzeum czy akademie. ?

Od czasu eseju Batchena ro$nie zainteresowanie fotografiag wernakularng. Dobrym przykltadem jest
sympozjum Imagining Everyday Life: Engagements with Vernacular Photography, ktore odbyto si¢
w 2018 roku w Lenfest Center for the Arts na Uniwersytecie Columbia.3 Zgromadzito ono
uczonych takich jak Geoffrey Batchen, Clément Chéroux, Ariella Azoulay, Barbara Kirshenblatt-
Gimblett, Tina Campt oraz wielu innych specjalistow i teoretykow z dziedziny fotografii. Jednak po
dwoch dniach intensywnych rozwazan i debat pozostato jedno istotne pytanie pozostalo bez

odpowiedzi:

Czym tak naprawdg jest fotografia wernakularna?

Ta niepewnos$¢ wspiera punkt Batchena z 2000 roku: nie przeprowadzono wystarczajgcej liczby
dyskusji na temat fotografii wernakularnych. Ponad 20 lat p6zniej nadal staramy si¢ zrozumie¢, co

one znacza i, co wazniejsze, jak na nas wptywaja.

Mimo to brak jasnej definicji nie powstrzymat artystow przed pracg z tymi intrygujacymi obrazami.
Artysci tacy jak Christian Boltanski, Thomas Mailaender, Erik Kessels, Joachim Schmid i wielu
innych wykorzystali fotografie wernakularne, aby eksplorowa¢ tematy takie jak pamig¢, tozsamos¢,

kultura 1 historia.

2 Batchen, Geoffrey. Each Wild Idea: Writing, Photography, History. MIT Press, 2002, s. 57.

3 Center for the Study of Social Difference CSSD. Imagining Everyday Life: Engagements with Vernacular
Photography - Panel One Presentations. Youtube, https://www.youtube.com/watch?
v=My3UWYu D3k&ab channel=CenterfortheStudyofSocialDifferenceCSSD. Dostep 10 listopada 2024 r.



W praktykach artystycznych zwigzanych z fotografiami wernakularnymi istnieje wspolne
podejscie: warto$§¢ wizualna jest czgsto uwazana za centralny punkt. Kto jest przedstawiony (czy
jest wazny)? Czy jest to wizualnie interesujagce (dla wspodtczesnych odbiorcow)? Czy jest
sentymentalne (nostalgiczne)? Polityczne (historyczne)? czy estetycznie atrakcyjne (zaskakujaco

artystyczne)?

Zastanawiam si¢, czy mozemy wyjs$¢ poza wizualng powierzchni¢ w dyskusji o tych fotografiach?
Czy mozliwe jest odej$cie od tego, co obraz przedstawia, i spojrzenie na fotografie wernakularng
jako medium samo w sobie, jako calo$¢, a nie tylko kilka wybranych zdje¢ o szczegdlnej wartosci?
Czy fotografia wernakularna moze by¢ znaczaca jako medium bez ,,interesujacego” obrazu? Czy
mozemy rozmawia¢ o medium nawet bez samego obrazu? John Cage argumentowat, ze kazdy
dzwiek moze by¢ muzyka, w zaleznosci od kontekstu i1 percepcji stuchacza. Czy mozemy mysle¢ o
fotografii w podobny sposob? Czy mozemy uznac, ze w fotografii wernakularnej nie chodzi jedynie
o przedstawiony obraz, ale takze sposob, w jaki odbija ona i ksztaltuje to, kim jestesmy? W koncu

my jestesmy wernakularni, a wernakularno$¢ to my.

Jako kolekcjonerka czasami trafiam na fotografie uszkodzone przez czas — przez temperature, kurz,
ludzki dotyk lub inne czynniki. Pokazuje to, ze namacalna posta¢ fotografii nie jest trwatym
materialem; sg niemal autodestrukcyjne i z czasem powoli ulegaja rozpadowi. Zniszczenie lub
samozniszczenie wydaje si¢ by¢ nieodlacznie zwigzane z fotografig. Niezaleznie od tego, czy
chodzi o stan fizyczny fotografii, czy wptyw postepu technologicznego, fotografia jest nieustannie
w procesie rozpadu. Tak jak fotografi¢ czesto opisuje si¢ jako dokumentacj¢ ulotnych chwil, w

pewnym sensie uchwyca ona uptyw czasu i przypomina nam o naszej $miertelno$ci.

Czy to medium ujawnia réwniez wilasne nastepne wecielenia? Jak wspomniatam wcze$niej,
fotografie ,,rodza si¢” nieustannie. Czy to oznacza takze, ze nieustannie umieraja? Jesli tak, to jak
dziata tak skonstruowany cykl zycia? A jesli nie, jakie znaczenie maja wszystkie te Zyjace

fotografie w naszym Swiecie?

Pierwsza czg$¢ rozprawy obejmie analiz¢ definicji 1 specyficznych cech fotografii wernakularnej,
badajac jej nastepne wcielenia z perspektyw teoretycznych i1 konceptualnych. Druga czgs¢ skupi sie
na praktykach artystycznych, ktore wykorzystuja destrukcje jako metodologi¢, w tym na
transformacji fotografii i obiektow, prowadzac do powstania finalnych dziet sztuki - De-framed 1

New Ways of Old Seeing. W catym tek$cie rozprawa bedzie réwniez odzwierciedla¢ moja droge



badawcza, analizujac zmiany kierunku i ewoluujgce punkty zainteresowania, ktore wplynely na

rozwo6j badan.



Metodologia Artystyczna

Niniejsze badanie przyjmuje destrukcje jako metodologie artystyczng, aby zglebi¢ fotografi¢
wernakularng jako medium. Wprowadza ide¢ demontazu ustalonych struktur oraz zaktocania

konwencjonalnych zrozumien i hierarchii w kontekscie fotografii wernakularne;.

Proces obejmuje fizyczne modyfikowanie fotografii, takie jak usuwanie, spalanie, zarysowywanie
oraz osadzanie ich w materiatach, takich jak wosk. Te celowe akty dekonstrukcji kwestionujg
tradycyjne uprzywilejowanie okre§lonych obrazoéw na podstawie konkretnych warto$ci. Zamiast
tego wspomniana wyzej praktyka redefiniuje fotografi¢ wernakularng jako medium ptynne i

partycypacyjne, zdolne do nieustannej transformacji 1 reinterpretacji.

Czeécia mojej praktyki artystycznej jest niszczenie osobistego archiwum, co stawia pytanie o
trwato$¢ 1 indywidualno$¢ osobistych zdje¢. Ten akt przenosi uwage z ich specyficznej,
indywidualnej tresci na szersza rolg fotografii wernakularnej jako medium ewoluujacego i

dynamicznego.






Rozdzial 1

Kryzys Tozsamosci

Czy od fotografii oczekuje si¢ zbyt wiele? Gdy dgzymy do tego, aby fotografie stanowity
prawdziwe, faktualne, opowiadajgce prawde, dowodowe, dokumentalne, przechowujgce
wspomnienia, okna na swiat lub obiekty artystyczne, pojawiajq sie pytania: czym jest
fotografia, co robi, a co wazniejsze, czego fotografie nie sq w stanie zrobi¢? Fotografia

zdaje sie od zawsze cierpie¢ na kryzys tozsamosci. *

Zawsze jest wyzwaniem zrozumie¢ lub zdefiniowaé, czym jest fotografia. Gdy tylko jedno pojecie
zostaje uchwycone, technologia 1 percepcja zmieniajg si¢, czynigc kazde zrozumienie
tymczasowym lub niepelnym. W XIX wieku fotografie czesto opisywano za pomoca metafor,
takich jak obraz stoneczny, malowanie $wiattem, lustro, pamie¢, cien czy wizja. W potowie XX
wieku postrzegano ja jako indeks lub slad obiektow.> Zawsze potrzebujemy nowych metafor, aby

pomoc zrozumie¢ fotografie, stale ewoluujace medium.
A co z fotografiami wernakularnymi? Jak je identyfikowac?

Etymologia slowa ,wernakularny” si¢ga tacinskiego rdzenia ,verna”, oznaczajacego osobe
zniewolong. W starozytnym prawie rzymskim ,wernakularni” odnosito si¢ szczegdlnie do
niewolnikéw, ktorzy nie zostali nabyci przez handel, nie zostali zakupieni ani wymienieni, lecz
urodzili si¢ w domu swojego wiasciciela. W szerszym sensie ,,wernakularny” odnosi si¢ do
wszystkiego, co zostalo wytworzone, wyhodowane lub wychowane w domu; jest zwigzane z
produkcja domowa lub rzemie$lnicza i czgsto kojarzy si¢ z lokalnym i regionalnym wytworstwem.
6 Ta idea poddanstwa zdaje si¢ odzwierciedla¢ los fotografii wernakularnych: istnieja one w stanie
bezimienno$ci 1 bezdomnosci, podlegaja adopcji, przemieszczaniu, zawlaszczaniu, a nawet

manipulacji przez ich posiadacza.

W podobnej metaforze fotografie wernakularne, czasami nazywane zdje¢ciami-sierotami, sg

opisywane jako niechronione, przemieszczone obrazy, ktore kraza od wtasciciela do wiasciciela, az

4 Brett, Donna West, and Natalya Lusty. “Photography and Ontology: Unsettling Images.” Photography and Ontology,
An Introduction, edited by Donna West Brett and Natalya Lusty, Routledge, 2022. s. 1.

51bid,, s. 15.

6 Chéroux, Clément. “Introducing Werner Kiihler.” Imagining Everyday Life: Engagements with Vernacular
Photography, edited by Tina Campt et al., Steidl Verlag, 2020, s. 22.
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kto$ nada im warto$¢.” Artystka 1 badaczka Tina Campt definiuje fotografie-sieroty jako te, ktore
nie sg juz zwigzane z osobami przedstawionymi na zdj¢ciach ani z ich rodzinami, ktére moglyby

moéwié o okoliczno$ciach, w jakich fotografie zostaty wykonane. 8

Metafora sierot lub etymologiczne powigzanie z niewolnikami urodzonymi w domu wiasciciela
pozycjonuje fotografie wernakularne jako pasywne obiekty czekajace na adopcje, zauwazenie,
docenienie i nadanie im drugiego zycia. Wydaje sig, ze fotografie wernakularne zawsze zdajg si¢ na
taske innych, takich jak arty$ci czy fotografowie, aby zosta¢ uratowanymi. Zastanawiam si¢, czy w
tej sytuacji dziala pewna hierarchia. Czy pomoglaby nam ona lepiej zrozumieé¢ fotografie

wernakularng, czy raczej ograniczylaby nasze postrzeganie?

Zwykle na co dzien

Zwyczajne lub banalne, takie jak rodzinne migawki, zdjecia z wakacji, fotografie zwierzqt i
dzieci, ale takze wiele innych, ktore wydajg si¢ mniej zwyczajne, ale jakos codzienne:
fotografie wernakularne, zdjecia posmiertne, obrazy medyczne, zdjecia z wypadkow
samochodowych, fotografie tworzone przez naukowcow, policje, wojsko, agencje
ubezpieczeniowe, spotecznosci podziemne, foto-budki, fotografie modowe i slubne, zdjecia
do dokumentow i wiele innych. Fotografia wernakularna, podobnie jak wernakularnos¢ w

ogole, sktada sie z tego, co uzytkowe, domowe i popularne. — Clément Chéroux

Okres$lenie ,,zwyczajne” jest czgsto uzywane do opisu fotografii wernakularnych. Jednak co
oznacza ten termin w kontek$cie politycznym? Kazda idea ,,zwyczajnos$ci” jest tymczasowa w
ludzkiej historii; praktyki takie jak handel niewolnikami czy brutalna kolonizacja, ktore kiedys w
historii byly uznawane za ,zwyczajne,” dzi$§ nie sg juz postrzegane jako zgodne z naszym

wspoétczesnym rozumieniem zwyczajnosci.

Istotnym aspektem fotografii wernakularnych jest to, ze dokumentuja one r6ézne epoki tak zwanego

»ZWyczajnego”, cho¢ to, co uchwycaja, czgsto przestaje by¢ zwyczajne wraz z uptywem czasu.

7 Gross, Eduard-Claudiu. “The Significance of Orphan Photography: Rethinking Vernacular Photography in the
Context of Art History.” EON, vol. 4, 2023, s. 129.

8 Campt, Tina M. Image Matters: Archive, Photography, and the African Diaspora in Europe. Duke University Press,
2012, s. 87.

9 Chéroux, op. cit., p. 24
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Zamiast nazywac je ,,zwyklymi fotografiami”, bardziej odpowiednim okresleniem moga by¢
»fotografie codzienne”. Ten termin odzwierciedla nasze codzienne doswiadczenia oraz sposob, w
jaki wyobrazamy sobie codzienne zycie innych, ktore dla réznych odbiorcéw czasami wydaje si¢
dalekie od zwyczajnosci. Uznanie tej cechy tymczasowego statusu kazdej fotografii ujawnia, ze
obrazy te nigdy nie sg na stale przypisane do zadnej kategorii; zamiast tego przechodza one

nieustanng transformacje¢ tozsamosci 1 znaczenia w czasie.

12



Nastepne wcielenia — od kategorii do procesu

Museum of Modern Art (MoMA) definiuje fotografi¢ wernakularng jako:

Pojecie parasolowe uzywane do odroznienia fotografii artystycznej od tej tworzonej dla
szerokiej gamy celow, w tym komercyjnych, naukowych, kryminalistycznych, rzgdowych i
osobistych. Migawki uchwycajgce codzienne Zycie i tematy stanowiq glowng forme

fotografii wernakularnej. 10

Ta definicja traktuje fotografie wernakularng jako statg kategori¢, odrebna od fotografii
artystycznej. Moim problemem z tg definicja, szczegdlnie pochodzaca z tak znaczacej instytucji
artystycznej, jest to, ze zbytnio upraszcza fotografie wernakularne. Przedstawia je jako definiowane
jedynie przez brak artystycznej intencji, zamiast uwzglednia¢ ich szersze znaczenie w codziennym
krajobrazie wizualnym. Takie podej$cie zdaje si¢ redukowac fotografi¢ wernakularng do etykiety,

ktoéra jedynie kontrastuje z fotografig artystyczna, wzmacniajac wyzszos$¢ tej ostatnie;.

Zadna fotografia nie rodzi sie jako wernakularna; dopiero gdy fotografie tracq to, co je
definiuje jako wernakularne, stajq si¢ wernakularne. Dopiero gdy takie fotografie zostajg
oddzielone od swojego pierwszego wcielenia (pierwszych wcielen), mogq wejs¢ w swoje
drugie wcielenie (drugie wcielenia) jako fotografie wernakularne. — Barbara Kirshenblatt-

Gimblett 11

W niniejszym badaniu pojgcie fotografii wernakularnych jest zgodne z twierdzeniem uczonej
Barbary Kirshenblatt-Gimblett, ze zadna fotografia nie rodzi si¢ wernakularna. W swoim
pierwszym wecieleniu, niezaleznie od tego, czy sa to portrety, zdjecia policyjne, obrazy
nieruchomosci, fotografie z miejsc zbrodni, czy rodzinne i podrdznicze migawki, fotografie te
pelnig okreslone, codzienne funkcje. Reprezentuja réznorodne wartosci: uzytkowe, komercyjne,
sentymentalne, kryminalistyczne, pamigtkowe, mnemoniczne, erotyczne, a czasem nawet

niepokojace.

10 “Vernacular Photography.” Moma.org, https://www.moma.org/collection/terms/vernacular-photography. Dostep 6
listopada 2024 r.

11 Kirshenblatt-Gimblett, Barbara. “The Extraordinary Ordinary: Reflections on Vernacular Photography.” Imagining
Everyday Life: Engagements with Vernacular Photography, edited by Tina Campt et al., Steidl Verlag, 2020, s. 304.

13



Kirshenblatt-Gimblett sugeruje, ze fotografie staja si¢ wernakularne dopiero wtedy, gdy traca cechy,
ktore pierwotnie je definiowaly. Ta transformacja zachodzi, gdy zdjecia wychodza poza swoje
pierwsze wcielenie (pierwsze wcielenia) i wchodzag w drugie wcielenie (drugie wcielenia) jako

fotografie wernakularne.

Jak zauwaza Kirshenblatt-Gimblett: ,,Musi umrze¢ jako pamigtka lub zdjecie policyjne, aby
odrodzi¢ si¢ jako wernakularne.” Ta przemiana polega na tym, ze fotografia zrzuca swoja pierwotng
role obiektu uzytkowego lub sentymentalnego i nabiera nowych warstw znaczenia. Zadna
fotografia nie zaczyna jako ,,zwyczajna” lub jako co$§ przeciwstawnego sztuce; tozsamosci te sg

raczej konstruowane poprzez procesy kulturowe, ktore na nowo przypisujg im wartos¢. 12

Idea, Ze fotografia ma wiasne Zycie, rodzi pytania o nasze witasne historie i pragnienia jako

odbiorcow, a takze o slad obecnosci fotografa w okreslonym czasie i miejscu. 13

12 Tbid, s. 305.

13 Brett and Lusty, op. cit., s. 22.
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Nastepne wcielenia — od zwyczajnosci do niezwyklosci

Artysci i historycy czesto podejmujg dziatania wobec archiwow w sposob polityczny,
podkreslajgc okreslone kwestie spoleczne Ilub marginalizowane spotecznosci. Ci
wernakularni artysci i archiwisci wydobywajg znaczenie z reorganizowanych przez siebie
odpadkow dzigki procesom konceptualnym, takim jak klasyfikacja taksonomiczna,
powtarzanie seryjne, progresywne sekwencje czy samo gromadzenie nowych archiwow.
Wykorzystujq emocjonalny {tadunek codziennych obiektow nie nostalgicznie, lecz
Strategicznie, jako sposob na stworzenie ochrony przed traumgq, stratqg i wszystkim, co

efemeryczne. — Bill Merchant 14

Arty$Sci od dawna angazuja si¢ w prace z fotografiami wernakularnymi, aby zglebia¢ tematy
pamigci, tozsamosci, humoru 1 uptywu czasu. Christian Boltanski znany jest z wykorzystania
fotografii wernakularnych do eksplorowania glebokich tematéw zwigzanych z pamigcia,
tozsamoscig 1 anonimowos$cig. Jego instalacje pomnikowe wywoltuja emocjonalne reakcje i
zapraszaja widzow do refleksji nad uplywem czasu oraz nad tym, jak osobiste historie s3
zachowywane lub tracone. Z kolei francuski artysta Thomas Mailaender w swojej praktyce uzywa
humoru; w ksiazce The Fun Archaeology z 2018 roku humorystycznie bada obiekty fotograficzne
wernakularne 1 tworzy osobistg wizualng archeologie XX wieku.!5 Holenderski artysta Erik Kessels
w swojej serii ksigzek fotograficznych In Almost Every Picture kategoryzuje fotografie
wernakularne wedhug kontekstu, pozy i konkretnego stylu, aby zbada¢ ludzkie nawyki
fotograficzne.!6 Joachim Schmid pracuje z fizycznymi fotografiami wernakularnymi poprzez
kolaze, przearanzowanie 1 rézne metody prezentacji, podkreslajac niejednoznacznos¢ kontekstu
wizualnego. Japonski artysta Kensuke Koike tnie stare fotografie, tworzac humorystyczne
surrealistyczne kolaze; fotografie sa rozrywane na czgsci sktadajace si¢ z rdznych elementow

wizualnych, a recznie robione animacje tworzg nowa estetyke wizualng. 17

14 Merchant, Bill. Brian Wallis Why Vernacular Photography. Youtube, https://www.youtube.com/watch?
v=5TmsVx8M904. Dostep 8 listopada 2024 r.

15 “Ensemble — Thomas Mailaender —- THE FUN ARCHEOLOGY.” Ensemble.Biz, https://ensemble.biz/products/
thomas-mailaender-the-fun-archeology. Dostep 8 listopada 2024 r.

16 “In Almost Every Picture —.” ERIK KESSELS, https://www.erikkessels.com/in-almost-every-picture. Accessed 16
Nov. 2024. Dostep 16 listopada 2024 r.

17 Cordroc’h, Solenn. “Kensuke Koike, alchemist of distorted photographs.” Pen Magazine International, 30 maja
2019, https://pen-online.com/arts/kensuke-koike-deconstructs-photos-to-reconstruct/
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Joachim Schmid okres$lal siebie w p6znych latach 80. i do potowy lat 90. jako profesjonalnego
obserwatora; potrafit obejrze¢ okoto 10 000 fotografii dziennie 1 odnalez¢ te, ktore inspirowaty go

wizualnie.18

ArtySci pracujacy z fotografiami wernakularnymi czgsto zaczynaja jako kolekcjonerzy, gromadzac
obrazy, ktore ich intrygujg z uwagi na ich postrzegang warto$¢, czy to estetyczng, historyczng, czy
kulturowa. Jednak ta idea poszukiwania ,,warto$ciowych” elementéw budzi we mnie pytania: czy to
oznacza, ze fotografie wernakularne pozbawione takich cech pozostang niezauwazone? Czy musza

by¢ ogladane w okreslonych warunkach, aby uznano je za wazne?

Na poczatku mojego roku badawczego zostalam zaproszona do pracy z archiwum VEHA,
samoorganizujacg si¢ inicjatywg poswiecong zachowaniu wernakularnej fotografii archiwalnej jako
dziedzictwa kulturowego oraz kluczowego elementu niewidzialnej historii Bialorusi. Platforma
VEHA dziata jako horyzontalny instytut pamigci, taczac rézne spotecznosci spoleczne w tym

przedsigwzieciu.!?

Archiwum sklada si¢ z fotografii wernakularnych z Bialorusi, dokumentujacych unikalne aspekty
kulturowe, takie jak malzenstwa, pogrzeby czy relacje ludzi z natura. Poczatkowo funkcjonujace
jako albumy rodzinne, fotografie te nabraty nowego znaczenia po protestach w Biatorusi w 2020
roku oraz wraz z rosngcymi wplywami Rosji. Obecnie Bialorusini wykorzystuja te zdjecia do

zachowania i promowania swojej kultury i historii dla mtodszych pokolen.

Dzigki wspolpracy z artystami archiwa te przeksztalcily si¢ w obiekty artystyczne, zmieniajac
swoja pierwotng rol¢ rodzinnych pamiatek na element ruchu artivizmu. Teraz pelnig funkcje
swiadectwa codziennego zycia na Biatorusi, promujg biatoruska histori¢, przeciwstawiaja si¢

propagandzie i1 przeciwdzialajg imperialnym wplywom Rosji.

18 Schmid, Joachim. Photoworks 1982-2007. Steidl Verlag, 2007, s. 12.

19 Veha-archive.org, https://veha-archive.org/info. Dostep 8 listopada 2024 r.
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Dotykajace Dlonie, 2023

Gips, Druki transferowe, 29.7 x 42 cm

Widok wystawy: Niech swieci, Wokot fotograficznego archiwum VEHA, Miejski Osrodek Sztuki w
Gorzowie Wielkopolskim, 2023
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Moja praca Dotykajgce Dilonie przedstawia fragmenty fotografii wydrukowane na betonie,
pochodzace z dwoch kolekeji VEHA: Wieczor Panienski (fotografie slubne) oraz Ostatnie Zdjecie
(fotografie pogrzebowe). Przegladajac ponad 1 000 fotografii i poszukujac ,niezwyklego” w
»ZWyczajnym”, zauwazylam, Zze na zdjeciach Slubnych pary czesto trzymaja si¢ za rece,
symbolizujgc intymno$¢, wigz 1 partnerstwo. Podobnie w albumie pogrzebowym zmarli sg
konsekwentnie przedstawiani z dtonmi zlozonymi razem i spoczywajacymi na brzuchu. Ten gest
odzwierciedla poréwnywalng forme¢ intymnosci, sugerujac blisko$¢ duszy. Zapewnia, ze zmarli nie
sa samotni 1 spoczywaja w pokoju, trzymajac si¢ samych siebie w przygotowaniu na to, co moze

nadejs$¢ w nastepnym wcieleniu.

Powstanie archiwum VEHA wynika ze wspotczesnego klimatu politycznego na Biatorusi. Stalo si¢
ono narzg¢dziem solidarno$ci, gdyz archiwum zbudowano w ramach otwartego naboru, w ktorym
ludzie dobrowolnie przekazywali rodzinne fotografie lub prywatne kolekcje, aby staty sie jego
czescig. Dla tych oséb uzycie fotografii do zachowania ich tozsamosci jest pilne i kluczowe. Akt

trzymania si¢ za rece symbolizuje rowniez takg solidarnosc.

Wspotpraca z archiwum VEHA jest przykladem nast¢pnych wcielen fotografii wernakularnych
dzigki zaangazowaniu artystycznemu. Zdjecia, ktore niegdy$ byly zwyczajnymi migawkami
rodzinnymi, przeksztalcity si¢ w niezwykle fotografie, ktore rzucaja wyzwanie propagandzie i

sprzeciwiajg si¢ wymazywaniu historii kulturowych.

Jednak to doswiadczenie sktonito mnie do refleksji nad celem moich badan: czy powinny one
koncentrowa¢ si¢ na studiach przypadku konkretnych grup fotografii wernakularnych, czy raczej

zglebiaé fotografi¢ wernakularng jako medium samo w sobie?

Zastanawiajgc si¢ nad tym pytaniem, zauwazytam tendencje w praktykach zwigzanych z fotografia
wernakularng do priorytetowego traktowania obrazéw na podstawie ich postrzeganej wartosci
historycznej lub kulturowej. Cho¢ podejscie to podkresla znaczenie tych fotografii i ich zdolno$¢ do
poruszania waznych kwestii, moje badania zmierzajag w szerszym kierunku. Zamiast skupia¢ si¢ na
pojedynczych przyktadach czy narracjach, pragne postrzegac fotografi¢ wernakularng jako medium
— plynne, partycypacyjne 1 zdolne do nieustannego przeksztalcania naszego rozumienia krajobrazu

wizualnego.
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Niezaleznie od ich pierwotnego kontekstu, wszystkie fotografie wernakularne maja potencjat, by
stuzy¢ jako $wiadectwo pamigci kulturowej, ksztattujac sposob, w jaki postrzegamy siebie i1

rozumiemy naszg wspolng przesztosc.

Nie ma banalnych fotografii, sq tylko banalne sposoby patrzenia na nie.

— Geoffrey Batchen 20

20 Geoffrey Batchen on Vernacular Photography and Appreciating the Banal. The Photo Vault: A Journey into
Vernacular Photography, Archives and Photobooks. Spotify, 7 listopada 2023 r, https://open.spotify.com/episode/
62R5ixAaHNjOZBzJSGInVK.
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Nastepne wcielenia — od identyfikacji do anonimowosci

Kiedy fotografia staje si¢ wernakularna, przedstawione na niej osoby czg¢sto przechodza od
zidentyfikowanych jednostek do anonimowych postaci. Ale jak anonimowos$¢ funkcjonuje w
fotografii wernakularnej? W jaki sposob pozwala konkretnej osobistej fotografii zaprasza¢ do niej
spojrzenia wszystkich, budujac wigzi poprzez swojg anonimowos$¢? Anonimowy charakter
fotografii wernakularnych otwiera nieskonczone mozliwosci interpretacji, ktore stajg si¢ ich

nastepnymi wcieleniami.

Nieprzeniknione obrazy przedtuzajq proces poszukiwan i odkry¢; czynig wyzwania zwigzane
z wiedzq widocznymi. 1o znaczy, czynig widocznym wyzwanie zZycia. Nie moZemy wiedziec,
co bedzie dalej. Spedzamy cate zycie, probujgc odpowiedzieé na pytanie: dlaczego?
Probujemy unosic sie na wierzchotku fali wiedzy, tylko po to, by raz po raz rozbijaé sig o

srebrzystq kipiel. To pytania utrzymujq mnie na powierzchni. 21

Pomyslmy o literze ,,E” w §wiatyni Apollina w Delfach. Ten tajemniczy napis od wiekoéw intryguje
historykéw 1 badaczy. Doktadne znaczenie litery ,,E” pozostaje niejasne, ale byla ona
interpretowana na rozne sposoby, w tym jako liczba pig¢, greckie stowo ,,jesli” lub odniesienie do

delfickiej maksymy ,,Poznaj samego siebie.” 22

Cho¢ zagadka litery ,,E” w $§wiatyni Apollina w Delfach moze mie¢ wielkie znaczenie w historii i
antropologii, fotogratie wernakularne réwniez niosg ze sobg znaczacg wartos¢ historyczng 1
antropologiczng, nawet jesli jeszcze nie dostrzeglismy tego w pehni. To, co fotografie wernakularne
dzielg z litera ,,E,” to poczucie anonimowosci, ktdre zaprasza nas do odkrywania wiedzy o
przesztosci. Tak jak litera ,,E” w Delfach prowokuje do nieskonczonych spekulacji i interpretacji,
fotografie wernakularne zache¢cajg nas do sktadania fragmentow codziennego zycia w catos¢, aby

zrozumie¢, jakie zycie byto kiedys, 1 uzyskaé glebszy wglad w nasz wspotczesny swiat.

21 Beil, Kim. Anonymous Objects: Inscrutable Photographs and the Unknown. Mack, 2023, s. 166.

22 Bates, William Nickerson. “The E of the Temple at Delphi.” American Journal of Archaeology, vol. 29, no. 3, 1925,
s. 239-246, doi:10.2307/497556.
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Anonimowe obiekty na nieprzeniknionych fotografiach podwazajq wszystko, co wydaje mi
sig, ze wiem o fotografii — ze medium to przedstawia Swiat w absolutnym i
bezkompromisowym szczegole — sugerujqc, zZe nie jestem w stanie zidentyfikowac
wszystkiego. Mimo to zawsze pozwalajq mi probowaé. Obiecujq: wcigz jest cos wigcej do

odkrycia. 23

Anonimowos$¢ sama w sobie wydaje si¢ by¢ formg dekonstrukcji wiedzy, kwestionujaca to, co
jeste$my w stanie pozna¢. Zyjemy w $wiecie, ktory nieustannie dazy do definiowania i znajdowania
odpowiedzi na niemal wszystko, wigc anonimowe fotografie moga poczatkowo wywotywac
frustracje¢. Jednak oferujg one zaréwno fotografii, jak 1 widzowi wyjatkowa site: mozliwos¢

wspottworzenia nowej prawdy.

23 Beil, op. cit., s. 166.
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Nast¢pne wcielenia — od zrozumienia do interpretacji

Amerykanska kolekcjonerka i kuratorka fotografii wernakularnej, Vanessa Daou, zauwazyla, ze
fotografie wernakularne nie posiadaja ustandaryzowanego sposobu zrozumienia ani formalnej
metody interpretacji, nie oferujac jednej przewodniej zasady. Jednak brak tej struktury zaprasza do
pewnej swobody myslenia, pozwalajac umystowi btadzi¢ i odkrywa¢ nowe perspektywy. Poniewaz
nie istnieje z gory okreslona rama odniesienia, wyobraznia zostaje uwolniona, zachecajac nas do

kwestionowania znanych sposobow postrzegania $wiata.

Daou sugeruje, ze kazdy wniosek, do ktérego dochodzimy, ogladajac fotografie wernakularne,
prowadzi jedynie do kolejnych pytan, tworzac niekonczacy si¢ cykl dociekan. Jedynym
rzeczywistym wnioskiem jest to, Zze nie istnieje jednoznaczne zrozumienie — tylko interpretacja.
Aby zaangazowac¢ si¢ w te fotografie, musimy podej$¢ do nich z nowa perspektywa, otwarci na
szeroka game¢ emocji 1 mysli. Daou podkresla rowniez, ze nasza obserwacja tych fotografii wptywa
na to, jak je rozumiemy, ale dziala to réwniez w drugg strong: to, co zakladamy, ze dzieje si¢ na
obrazach, moze nie zgadzal si¢ z rzeczywistoscig chwili. Te fotografie moga przedstawial
wydarzenia, ktére rozwinely si¢ inaczej, niz sobie wyobrazamy, lub nawet reprezentowac co$

zupeie niespodziewanego. 24

Podczas moich badan i praktyki artystycznej angazowalam si¢ w fotografi¢ wernakularng w
roznych rolach: jako kolekcjonerka, kupujaca, widz, obserwatorka i artystka. Kazda z tych rél
wigzata si¢ z inng forma zaangazowania. Jako kolekcjonerka i kupujaca poszukiwatam
interesujacych elementow, ale czesto kupowatam je na podstawie ceny lub pierwszego wrazenia.
Nie ,,widziatam” ich naprawdg¢, dopoki nie zeskanowatam ich i1 nie przeanalizowatam kazdej z

osobna.

Na poczatku zawsze probowatam je ,,zrozumie¢”: kiedy wykonano fotografi¢? Jakiej techniki
uzyto? Gdzie zostala zrobiona? Jaki byl zamiar fotografa? Jaka byla relacja migdzy
przedstawionym obiektem a fotografem? Co byto okazjag do wykonania zdjecia? Ale ostatecznie
uswiadomitam sobie, ze nigdy nie znajd¢ poprawnej odpowiedzi, poniewaz interpretuj¢ je przez
pryzmat wlasnych doswiadczen, kulturowego tta, wiedzy i sposobu, w jaki zostatam wyszkolona do
postrzegania obrazow jako fotografka i artystka.Wytrwale poszukiwatam wtasciwego sposobu na

zrozumienie tych obrazow, ale by¢ moze ich istnienie nie jest przeznaczone do jednoznacznego

24 VANESSA DAOU — THE VERNACULAR EFFECT : Anonymous Snapshots and the Unlearning of Everything.
Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=XDeTcHD-Vyg. Dostep 10 listopada 2024 r.
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zrozumienia. Zamiast tego s3 one po to, aby je interpretowac, oglada¢, a dla mnie, jako widza,

stanowig sposOb na zrozumienie otaczajacego mnie §wiata.

Postanowilam pozwoli¢ swoim myslom swobodnie ptynaé, akceptujac, ze nie istnieje tak zwana
»wlasciwa” odpowiedz. Pozwolitam fotografiom przemawia¢ do mnie takimi, jakie sa, bez
narzucania im zadnych ram dyscyplinarnych. Przechodzac od koncepcji zrozumienia do

interpretacji, fotografie zaczely przeksztalca¢ si¢ w moje wlasne wspomnienia.

Czy brak ustrukturyzowanego podejscia do zrozumienia fotografii wernakularnych méglby juz by¢

formga dekonstrukcji?

Ozywiam obrazy moimi pytaniami o nie. Splatam swojq histori¢ z ich historiami.

Odkrywanie ich przesztosci jest mojq terazniejszosciq i przysztosciq. 25

W eseju Smier¢ autora Roland Barthes argumentuje, ze znaczenie tekstu nie powinno by¢
ograniczone intencjami czy tozsamos$cig jego tworcy. Zamiast tego tekst staje si¢ przestrzenig do
interpretacji, w ktdrej znaczenie jest konstruowane przez czytelnika, niezaleznie od pierwotnego
zamyshi autora, co podkresla wolno$¢ interpretacji.26 Smieré fotografa (dostownie lub
konceptualnie) daje poczatek narodzinom widza jako aktywnego interpretatora i wspottworcy

znaczenia.

25 Beil, op. cit., s. 173.

26 Barthes, Roland. “The Death of the Author.” Image-Music-Text, edited by Stephen Heath, Hill and Wang, 1977.
s.142-148.
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Rozdziat 1T

Destrukcja — Zrob miejsce, oczys$¢ przestrzen

Destrukcja w sztuce czesto odnosi si¢ do celowego aktu niszczenia lub demontowania dziet sztuki
lub obiektéw jako formy artystycznej ekspresji. Historycznie pojawita si¢ w XX wieku wraz z
ruchami takimi jak dadaizm 1 Fluxus, ktore kwestionowaly tradycyjna estetyke, wykorzystujac
destrukcje do prowokowania refleksji i krytyki wartosci spotecznych. Artysci tacy jak Gustav
Metzger 1 Jean Tinguely uzywali destrukcji, aby podkresli¢ tematy przemijalnosci,
konsumpcjonizmu i odnowy. Reprezentuje ona sposdb na przekraczanie granic i ponowne

wyobrazenie sobie roli sztuki. 27

Destrukcja byta wykorzystywana przez artystow w réznorodnych formach i z réznych powoddow.
Niemniej jednak destrukcja jest aktem naglacym, a jak kazda kreatywna akcja, wyptywa z potrzeby
tworzenia. Jak powiedziat filozof Michait Bakunin: ,,Potrzeba niszczenia jest roéwniez pasja

tworcza.” 28

Angielski termin ,,destruction” pochodzi z taciny destruere, co oznacza ,,rozbiera¢, od-budowac.”
Laczy stowo struere (budowac) z przedrostkiem de- (z dala, w dot, z), co niesie ze sobg ide¢
odwrocenia. Destrukcja jest wigc nierozerwalnie zwigzana ze swoja przeciwnosciag — konstrukcja

— sugerujac, ze obiekt zniszczony moze roéwniez zosta¢ ,,wyzwolony” w tym procesie. 2°

Walter Benjamin w swoim eseju Charakter destruktywny (1931) pisat:

Charakter destruktywny zna tylko jedno hasto: zrob miejsce. I tylko jedno dzialanie:
oczyszczanie przestrzeni. Jej potrzeba swieZego powietrza i otwartej przestrzeni jest
silniejsza niz jakakolwiek nienawis¢. Charakter destruktywny nie widzi niczego trwatego.
Ale wiasnie z tego powodu wszedzie widzi drogi. Tam, gdzie inni napotykajq Sciany lub gory,

ona rowniez widzi droge. 30

27 Tate. “Auto-Destructive Art.” Tate, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/auto-destructive-art. Dostep 19 listopada
2024.

28 Anderson, Darran. “The Art of Creative Destruction.” Artreview.com, https://artreview.com/the-art-of-creative-
destruction-cornelia-parker-tate/. Dostep 10 listopada 2024.

29 Spieker, Sven. Destruction, Documents of Contemporary Art. Whitechapel Gallery, 2017, s. 14.

30 Benjamin, Walter. Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical Writings. Mariner Books Classics, 2019, s. 301.
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Zrob miejsce. Oczys¢ przestrzen. Dla Benjamina posta¢ destruktywna dotyczy tworzenia nowej
przestrzeni. Fotografia, zwlaszcza fotografia wernakularna, czesto obcigzona jest wieloma
funkcjami, definicjami i kategoriami. To medium wymaga poszerzenia poprzez podejscie do niego
w nowy sposob. Fotografia nie jest stalym bytem; jest w ciagglym przeplywie. Fotografia
wernakularna nie jest kategorig, lecz czg$cig procesu zycia wernakularnego. Medium to nieustannie
si¢ przeksztalca, ksztattujagc nas samych, a takze §wiat, rzeczywistos¢ 1 wyobrazni¢, ktore

zamieszkujemy.

Jak ludzie odnoszq si¢ do wszystkiego innego w tym ogromnym worku, tym brzuchu
wszechswiata, tym lonie rzeczy, ktore majq nadejs¢, i grobie rzeczy, ktore byly, w tej

niekonczqcej sie historii. 31

W ksigzce Bycie i czas (1927) Martina Heideggera, autor wprowadza pojecie Destruktion

(destrukturyzacja):

Nie ma to nic wspdlnego ze szkodliwym relatywizowaniem stanowisk ontologicznych.
Destrukturyzacja rownie mato oznacza negatywne uwolnienie si¢ od tradycji ontologicznej.
Przeciwnie, powinna wyznaczy¢ pozytywne mozZliwosci tradycji, a to zawsze oznacza
okreslenie jej granic... Destrukturyzacja nie ma na celu pogrzebania przesztosci w nicosci,

ma pozytywny zamiar. Jej funkcja negatywna pozostaje milczgca i posrednia. 32

Koncepcja Heideggera dotyczaca Destruktion nie polega na prostym odrzuceniu lub zanegowaniu
przesztych idei. Zamiast tego zaklada staranne roztozenie dawnych tradycji i sposobow myslenia w
sposOb pozytywny, aby zrozumiec ich granice i mozliwo$ci. Celem nie jest wymazanie historii, lecz
jej ponowne przemyslenie i1 przeksztatcenie, co pozwala budowaé¢ nowg przysztos¢ w oparciu o

lepsze zrozumienie przesziosci.

Pamie¢¢ nie rekonstruuje ani nie przywraca przesztosci; pozostaje ulotna i nieuchwytna. Podobnie
destrukcja nie polega na ujawnieniu tego, czego nie mozna pokazac, lecz na kwestionowaniu samej

reprezentacji. Wprowadza nieprzewidywalno$¢ w sposob, w jaki rozumiemy symbole, i1 opiera si¢

31 Le Guin, Ursula K. The Carrier Bag Theory of Fiction. cosmogenesis, 2024, s. 170.

32 Heidegger, Martin. Being and Time. Harper Collins, 1962, s. 23.
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redukowaniu istnienia do sztywnych systeméw. Destrukcja pozostaje zatem procesem

nieskonczonym, otwartym na nowe interpretacje i mozliwosci. 33

Podobnie fotografie wernakularne nie powinny by¢ postrzegane wytacznie jako obiekty historyczne
lub pamiatki. Zamiast tego musimy wyobrazi¢ je sobie na nowo, w sposob, ktory uwolni je od
sztywnych narracji. Destrukcja oferuje srodek do przemyslenia fotografii wernakularnych jako
medium dynamicznego 1 otwartego. Takie podejScie kwestionuje rowniez instytucjonalne
perspektywy dotyczace tego, co uwaza si¢ za ,,wartosciowe” lub ,wizualnie interesujace” w
fotografii wernakularnej. Pozwala to poszerzy¢ koncepcje fotografii wernakularnej w ramach

bardziej rozbudowanego systemu wizualnego 1 kulturowego.

Zadaniem artysty jest odkrycie prawdziwego znaczenia destrukcji. A znaczenie to thwi w
tworczym fermentie zawartym w kazdym akcie destrukcji, poniewaz tworzy¢ to

transformowac, czyli niszczyc. 34

Probowatem tworzy¢ sztuke, a zatem musiatem wymazac sztuke.— Robert Rauschenberg 35

33 Galende, Federico. “That Strange Passion for Fleeing Criticism.” Destruction, Documents of Contemporary Art,
edited by Sven Spieker, Whitechapel Gallery, 2017, s. 40.

34 Pellegrini, Aldo. “Foundation for an Aesthetic of Destruction” Destruction, Documents of Contemporary Art, edited
by Sven Spieker, Whitechapel Gallery, 2017, s. 73.

35 Rauschenberg, Robert. An interview with Robert Rauschenberg by Barbara Rose, Vintage Bks, 1987, s. 65.
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Naste¢pne wcielenia — od ram do wolnosci

W fotografii istniejg miliony nieznanych, prawdopodobnie nieskonczona liczba. Jak
rozszerzajgcy sig wszechswiat, tyle Ze w odwrotnym kierunku, te nieznane pedzq do wnetrza,
w glgb obrazu. Bez wzgledu na to, jak pilnie je scigamy pod mikroskopami czy powigkszamy

soczewkami, nigdy nie mozemy ich uchwycic. 36

Pierwsza proba destrukcji

Na poczatku moich badan inspirowatam si¢ podejsciem artystow takich jak Joachim Schmid.
Zaczetam jako kolekcjonerka, zbierajac okoto 10 000 roéznych form zdjeé, w tym odbitki
fotograficzne, slajdy na kliszach oraz negatywy. Te fizyczne obiekty, datowane na lata 20. do 80.
XX wieku, noszg $lady starzenia si¢ i odbarwien. Wiele z nich ma odrgcznie zapisane daty i

adnotacje, co pokazuje, ze byly kiedys$ glteboko osobistymi 1 intymnymi przedmiotami.

Niektore z nich kupitam w pudetkach, nie wiedzac, co znajduje si¢ w $rodku. Czg$¢ klisz nie byta
wczesniej zeskanowana, wigc zdigitalizowalam je recznie w domu. Inne kupitam online lub na
pchlich targach. Zanurzytam si¢ w tym ogromnym oceanie obrazow, pozwalajac sobie zgubi¢ si¢ w

tym wszech$wiecie fizycznych obiektow wizualnych.

Poczatkowo przegladatam, skanowatam i kategoryzowalam te fotografie, ale nie miatam jeszcze
jasnego kierunku, co zrobi¢ z tg kolekcja. Proces ten zajal mi niemal rok. W 2022 roku zostatam
zaproszona do udzialu w szostej edycji Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii im. Ireneusza
Zjezdzatki w Poznaniu i Koninie. W tym czasie zaczetam bardziej koncentrowac si¢ na destrukcji z

perspektywy materialnej, zglebiajac pytanie: jakie jest nastepne wcielenie materialnosci fotografii?

W kulturze chinskiej istnieje tradycja czesto wykonywana na pogrzebach, zwana ZhiZha lub
taoistyczng sztuka papierowa. Ta tradycyjna sztuka rzemieslnicza jest uzywana gtéwnie jako ofiara
na pogrzebach taoistycznych. Ofiary ZhiZha to papierowe obiekty, takie jak domy, samochody,
ubrania, a w nowoczesnych czasach nawet laptopy czy iPhone'y. Te przedmioty sa palone podczas
pogrzebu, symbolicznie przeksztalcajac si¢ w co$, co zapewni zmartlemu komfort w nastgpnym

wcieleniu.37

36 Beil, op. cit., p. 17

37 “About: Zhizha.” DBpedia, https://dbpedia.org/page/Zhizha. Dostep 28 listopada 2024,.
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Dorastalam zanurzona w kulturze ZhiZha 1 idei spalania materialdw 1 obiektéw, w celu
przeksztalcania ich w elementy $wiata pos$miertnego. Postanowilam zastosowaé te duchowa
koncepcje, aby zbadal nastgpne wcielenia fotografii, 1 zaczelam si¢ zastanawiaé, czy idea

nastepnych wcielen moze by¢ rowniez rozpatrywana w wymiarze materialnym.

Wyobrazatam sobie, ze gdybym trafita do zycia posmiertnego, nie chcialabym samochodu ani

domu — chciatabym fotografii moich bliskich.

Zaczetam pali¢ niektore fotografie z mojej kolekcji, ale efekty nie byly zadowalajace. Nastgpnie
sprébowatam pali¢ klisze filmowe, co okazato si¢ bardziej skuteczne 1 wizualnie ciekawsze (tak,
przyznajg, ze na tym etapie wpadtam w putapke poszukiwania czego§ wizualnie atrakcyjnego).
Zaczetam wybiera¢ fotografie o wizualnym potencjale, pali¢ je, a nastgpnie powicksza¢ obrazy.

Wygladaly estetycznie.
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Where Will They Live? 2022 (Seria fotografii)

Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 200x120 cm
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x100 cm
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 160x120 cm.
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Druk fotograficzny C-type na papierze matowym, 100x70 cm.
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Widok wystawy: Where Will They Live? Centrum Kultury i Sztuki — DK Oskard, Konin. Poland
2022

Czgs¢ Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii im. Ireneusza Zjezdzatki 6. Wielkopolski Festiwal
Fotografii im. I. Zjezdzalki: ,,Krajobrazy wewngtrzne”
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Jednak po wystawie zaczetam odczuwaé trudnosci. Zdatam sobie sprawe, ze moglam uzywac idei
destrukcji tych fotografii, aby opowiedzie¢ histori¢ ZhiZha — koncepcji transformacji materialne;j
zakorzenionej w duchowosci — wraz z jej efektem estetycznym. Ale wydawalo sig, ze nie chodzito
o wykorzystanie destrukcji fotografii, aby mowi¢ o samym medium. Zaczetam si¢ zastanawiaé, jak
utrzymac fotografie jako gtownego bohatera przez caty czas, zamiast koncentrowaé si¢ wytacznie

na tym, co fotografia moze wnie$¢ do dyskusji na inne tematy.

Kazda wernakularna fotografia, z ktorg si¢ zetknetam, wptynela na mnie w jakis sposob —
Swiadomie lub pod$wiadomie. Te obrazy teraz zamieszkuja moja pamigé¢, ksztaltujac moja
perspektywe w sposéb, ktdry nie zawsze potrafie precyzyjnie wyrazi€. Proba przedstawienia
wernakularnej fotografii za pomocg wyselekcjonowanej grupy obrazéw wydaje sie¢ w tym
momencie niemozliwa — podobnie jak proba opisania ogromu wszech$§wiata, wskazujac jedna
gwiazde. Te fotografie staty si¢ nieodtaczng czeécig mnie, istniejac bez hierarchii czy porzadku. W

zamian ja sama stalam si¢ ich czescia.
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Druga proba destrukcji

Latwiej jest ignorowac rzeczy, ktorych nie rozumiemy, niz probowac je uchwycic i pojgc. Ta
strategia percepcyjna moze by¢ wrecz ewolucyjng koniecznoscig. Logiczne jest, ze skupiamy
sie na tym, co znane, i Humimy reszte, aby nie zostac¢ przyttoczonymi przez szczegoty
swiata... Ale komfort ignorancji ma swojq cene. Jesli nie potrafimy rozpoznac tego, czego

nie wiemy, zwtaszcza kiedy patrzymy na to wprost, to co jeszcze nam umyka? 38

Podczas rozmowy Whither the vernacular? // Talks on Everyday Imaging, zorganizowanej przez
Eidolon Centre na Wegrzech w 2023 roku, Geoffrey Batchen zaprezentowat kolekcje fotografii z J.
Paul Getty Museum w Los Angeles. Ta kolekcja obejmuje seri¢ dagerotypow, wszystkie o
jednakowych rozmiarach, ktére w katalogu muzeum opisano po prostu jako ,,ptyty dagerotypowe
bez obrazu.” Jednak Batchen zwrdcit uwage, Ze te plyty nie sa pozbawione czego$ do zobaczenia.

W rzeczywistosci brak obrazu moze umozliwi¢ nam zaobserwowanie czego$ wigcej.

38 Beil, op, cit,. p. 53
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Plyta dagerotypowa bez obrazu, okoto 1850 roku. Nieznany artysta/tworca.
Za uprzejmoscig Muzeum J. Paula Getty'ego, Los Angeles.
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Bez rozpraszania uwagi obrazem mozZemy skupié¢ sie na fizycznych cechach samego
dagerotypu, jego materialnej bazie i tym, co znajduje si¢ pod typowo podziwiang
powierzchniq. To sktania nas do refleksji nad procesem tworzenia dagerotypow, materiatami
uzywanymi do ich wykonania, technikami tworzenia obrazow oraz mocnymi stronami i
ograniczeniami tej metody fotograficznej. W zasadzie te puste ptyty dagerotypowe zachecajg

nas do rozwazenia ich istnienia i roli w Swiecie na ich wltasnych warunkach. 3°

Patrzac na kolekcje plyt dagerotypowych bez obrazu, odczuwam poczucie wolnosci. Mogg sta¢ si¢
czymkolwiek, kazda historig, ktorg chcemy opowiedzie¢, lub dowolng wizualng trescig, ktora sobie
wyobrazamy. Te plyty istniejg jako surowe medium w swojej koncepcyjnej formie, nieskrepowane

zadng definicja.

Podobnie jak sny, obrazy sq trescig jawng, ktora stanowi jedynie powierzchnie dla tego, co
ukryte pod spodem. Cho¢ wiele radykalnych prac na temat fotografii nauczyto nas, jak

czytac¢ semiotyke fotografii, rzadko zapuszczaly sie one glebiej pod powierzchnig. 40

Wielokrotnie zadawatam sobie to pytanie: jak moge mowi¢ wigcej o samym medium, a nie o
obrazach, ktore zawiera? Zamiast skupia¢ si¢ na wartosci wizualnej, estetyce czy wrazeniach

nostalgii, jak moge spojrze¢ na fotografie wernakularng jako medium?

Podczas zmagan z pigtrzacymi si¢ na biurku stosami ksigzek zauwazylam pozytyw, ktéry rok
wczesniej przykleitam do okna. Kiedy$ prezentowatam pozytywy na oknach, tak jak wiesza si¢
zdjecia na $cianie. Ku mojemu zaskoczeniu obraz zaczal blakna¢ z powodu ekspozycji na swiatlo
stoneczne 1 zmieniajace si¢ temperatury. Wziglam pozytyw do r¢ki, nozem otworzylam plastikowa
ramke od slajdu i odkrytam, ze wewnatrz znajduje si¢ pozytyw na filmie, zabezpieczony przez dwie
mate szklane ptytki 1 tasme¢. Usungtam szkto 1 tasme¢, wyjetam film pozytywowy, ponownie

ztozytam plastikowa ramke i uniostam slajd w strong $wiatta stonecznego.

39 Eidolon Centre & Journal for Everyday Photography. Geoffiey Batchen — Whither the Vernacular? // Talks on
Everyday Imaging. Youtube, https://www.youtube.com/watch?
v=Xngmnv1p4ew&ab_channel=EidolonCentre%26JournalforEverydayPhotography. Dostep 10 listopada 2024.

40 Hirsch, Marianne. Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Harvard University Press, 1997. s. 210.
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To, co zobaczylam, to pusta ramka, ale wcale nie byla to pusta przestrzen przede mng. Moglam
wyobrazi¢ sobie cokolwiek, co chciatam, aby ta ramka zawierala: od bezposredniego widoku za
moim oknem po wszystkie moje wspomnienia i wyobrazenia. Ta ramka wydawata si¢ teraz zdolna
pomiesci¢ caty wszech§wiat. Moze zawiera¢ niemal wszystko, co mog¢ zobaczy¢ oczami lub

umystem.

Cokolwiek widze, jest trzymane w tej ramce, ale jednoczesnie jest projekcjg kazdej ramy, ktora

uksztattowala moje widzenie.

Postanowitam wyjac¢ swoja kolekcje pozytywow z ich obramowan. Gdy patrz¢ na puste ramki, staja
si¢ one medium — pojemnikiem, projektorem, miejscem dla zycia wernakularnego lub

prostokatnym pudetkiem pamigci, wiedzy i pod§wiadomosci.
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De-framed, 2024

Obiekty / Instalacja. Ramki do Slajdéw, metal. 5x5 cm, 3265 sztuk
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, Wymazany de Kooning” jako dodajgca subtrakcja. Kwestia destrukcji moglaby byé
widziana w kategoriach pozytywu i negatywu, lub dodawania i odejmowania. Dodajgca

subtrakcja jako sprzecznos¢ sugerujqca gre roznic, a nie brak obecnosci. — Jasper Johns 41

Praca zwigzana z usuwaniem obrazu wydaje si¢ by¢ przeciwienstwem tego, co robimy na co dzien,
gdy nieustannie ogladamy i1 wykonujemy coraz wigcej zdje¢, zamiast je usuwac. Codziennie
przewijamy tysigce nowych obrazow, nieustannie dodajac wigcej i wiecej wizualnych danych do
naszych umystow. Akt fizycznego usuwania obrazéw z ich ram daje mi zupelnie inne
doswiadczenie fizyczne 1 wizualne, a takze nowg relacj¢ z tymi fotografiami wernakularnymi i

samym medium.

Podczas starannego wyjmowania kazdego pozytywu, kawatek po kawatku, usuwania tasmy i szkta,
ktore je trzymaly, wiercenia otworéw w kazdej ramce 1 laczenia ich metalowymi kotkami,
przypomnialam sobie pracochtonny proces tradycyjnej fotografii. Zwijanie filmu w aparacie,
wywolywanie w ciemni, testowanie i drukowanie z uzyciem chemikaliéw, czekanie, az odbitki
wyschng, 1 wreszcie umieszczanie kazdej fotografii w ramce lub albumie. W przypadku slajdow
pozytywowych byly one czg¢sto wyswietlane w ramach wspolnych spotkan, aby dzieli¢ sie

wyjatkowymi chwilami z innymi.

W przesziosci fotografia wymagala réznych fizycznych interakcji, tworzac glgboka wigz miedzy
fotografem, widzem a samym obrazem. Tworzenie tej pracy dalo mi nowa relacj¢ z tymi
fotografiami. Kazdy etap to nie tylko ,,odramowanie” ich, ale takze nowe spojrzenie na samo

medium.

Pomyslatam o zdjeciu ,,zimowego ogrodu” w ksiazce Rolanda Barthesa Swiatlo obrazu. Barthes
reflektuje tam nad fotografia i $miercia swojej matki. Fotografia jego matki jako matej
dziewczynki, stojacej w ogrodzie, byta dla Barthesa czym§ wyjatkowym — czyms, czego by nie
udostepnit, bo dla niego oznaczalo caly $wiat, podczas gdy dla innych mogloby by¢ jedynie

Zwyczajng, a nawet nieistotng migawka. 42

41 Galpin, Richard. “Erasure in Art: Destruction, Deconstruction and Palimpsest, 1998 Destruction, Documents of
Contemporary Art, edited by Sven Spieker, Whitechapel Gallery, 2017, p. 129

42 Barthes, Roland. Camera Lucida: Reflections on Photography. Hill & Wang, 1981, s. 73.
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Nie ujawniajac nigdy fotografii ,,zimowego ogrodu,” Barthes pozwala kazdemu czytelnikowi
stworzy¢ jej wlasng wersje. Ta wyobrazona wersja nie jest ani catkowicie nasza, ani catkowicie
Barthesa, lecz stanowi potaczenie obu, uksztaltowane przez rézne fotografie przechowywane w
naszej wizualnej pamigci. Tworzymy w swoich umyslach fotografi¢ ,,zimowego ogrodu” —

zdjecie, ktore nas porusza, a jednak nigdy go nie dotknelismy.

Zniszczenie i unicestwienie sq z punktu widzenia artysty terminami antagonistycznymi.
Zniszczenie obiektu nie unicestwia go, konfrontuje nas z nowq rzeczywistosciq tego obiektu,

nadaje mu znaczenie, ktorego wczesniej nie miaf. 43

Slajdy rowniez s3 obiektami samymi w sobie. Aby je zobaczy¢, wymagaja aktu projekcji; obraz
pojawia si¢ dopiero, gdy $wiatto przechodzi przez film. Nawet bez projektora musza by¢ trzymane
pod swiatlo. Kazdy z nich staje si¢ ekranem samym w sobie. Dodatkowo stowo ,,projekcja” jako
czasownik moze odnosi¢ si¢ do koncepcji psychologicznej, takiej jak akt postrzegania obiektu
wyobrazonego jako przestrzennie i zmystowo obiektywnego lub przypisywania wiasnych idei,

uczu¢ czy postaw innym ludziom lub obiektom.44
Podobnie jak obrazy, to, co one na nas ,,rzucaja,” jest rOwniez tym, co my ,,rzucamy’’ na nie.

W latach 70. slajdy byly powszechnie uzywane podczas wyktadow szkolnych, konferencji i
prezentacji, a pdzniej zyskaly popularno$¢ na spotkaniach towarzyskich, aby zbliza¢ ludzi. Ramka
od slajdu stuzyta jako narzedzie do przechowywania i projekcji wspdlnej pamigci, tozsamosci,
wiedzy i kultury. W koncu zycie wernakularne to doswiadczenie wspolne. Co wigcej, pozytyw na
filmie nie jest tatwy do powielenia. Podczas gdy sama ramka slajdu moze by¢ produkowana

masowo, obrazy, ktore zawiera, sg unikalne, co czyni kazdg ramke wyjatkowa na swoj sposob.

43 Pellegrini, Aldo. “Fundamentos de Una Estética de La Destruccion.” Listen, Here, Now! Argentine Art in the 1960s:
Writings of the Avant-Garde, edited by Ines Katzenstein, Museum of Modern Art, 2004, s. 36.

44 “Definition of PROJECTION.” Merriam-webster.com, https://www.merriam-webster.com/dictionary/projection.
dostep 10 listopada 2024.
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De-framed, 2024 *

Obiekty / Instalacja. Ramki do Slajdéw, metal. 5x5 cm, 3265 sztuk
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Nastepne wcielenia — od zamrozenia do odmrozenia

To wiasnie istote tych zwyczajnych momentow eksploruje, intensywnos¢ uczuc¢ w nich
zawartq. To jest to, co probuje robi¢ przez te wszystkie lata. W gruncie rzeczy jestem

antropologiem matych, znaczqcych chwil.— Jonas Mekas 45

Pracujac nad duza kolekcja fotografii wernakularnych, czuje sie, jakbym ogladata film Jonasa
Mekasa lub stawata si¢ czeScig jego poetyckiego filmowego dziennika. Ogladanie fotografii
wernakularnych wywotuje zaréwno zamet, jak i poczucie ukojenia. Zamieszanie pojawia sig,
poniewaz te obrazy wydaja si¢ by¢ podrdza w czasie, jakby czas stawat si¢ abstrakcyjny. Wszystko,
co dzieje si¢ na fotografii, wydaje si¢ rozwija¢ tuz przede mng. Zdajg si¢ tak zywe, niesamowite 1

znajome, jak echa moich wtasnych wspomnien.

Ukojenie wynika z wigzi migdzy mng a tymi nieznanymi obrazami, a moze z wi¢zi z Zyciem innych
ludzi. Istnieje wspolna warstwa nalezagca do moich osobistych wspomnien 1 zbiorowe] pamigci

uchwyconej na tych fotografiach.

Patrzenie na te fotografie przypomina mi moje wtasne codzienne obrazy. W konteks$cie koncepcji
Barbary Kirshenblatt-Gimblett dotyczacej fotografii wernakularnej u§wiadamiam sobie, ze moje
zdjecia rowniez pewnego dnia stang si¢ wernakularne, gdy przestang peilni¢ swoja pierwotng
funkcje. By¢ moze po mojej $mierci, gdy nikt juz nie bedzie mnie pamigtat ani znal, moje zdjecia
trafia w rece nieznajomego, tak jak moja kolekcja znalazta si¢ w moich rekach. Stanag si¢
bezimienne 1 bezdomne, a jednak nadal beda czg¢scig wernakularnosci. Beda §wiadczy¢ o moim

zwyczajnym (lub niezwyklym) zyciu i by¢ moze nadal beda tworzy¢ znaczenie w §wiecie.

W 1965 roku zaczglem niszczy¢ plyty: zarysowywac je. Wybija¢ w nich dziury, tamaé je.
Przez odtwarzanie ich w kotko (co nmiszczylo igle i czesto caly gramofon) powstawata

zupetnie nowa muzyka.— Milan Knizdk 46

Postanowitam wydrukowa¢ wiele moich osobistych zdje¢ z archiwum cyfrowego. Po
wydrukowaniu ich na papierze fotograficznym zeskrobywatam jedynie warstwe powierzchniowa,

pigmentowa. Obraz oddzielal si¢ wtedy od papieru fotograficznego, zmieniajac si¢ w drobne

45 Pinkerto, Nick, and Jeremy Rossen. “Scenes from the Life of a Happy Man...The Films of Jonas
Mekas.” Harvardfilmarchive.org, 2017, https://harvardfilmarchive.org/programs/scenes-from-the-life-of-a-happy-man-
the-films-of-jonas-mekas.

46 Sven, op, cit, 5.56
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fragmenty. Wizualne przedstawienie mojej historii stalo si¢ plynne, nieidentyfikowalne,

abstrakcyjne 1 rozdrobnione.

Uzywanie moich wtasnych fotografii, majac §wiadomos$¢, ze pewnego dnia stang si¢ wernakularne i
wejda w wiekszy system wizualny, zmienito moje podejscie. To zrozumienie oddalito moja
nostalgi¢ 1 lek przed zniknigciem, gdy uswiadomitam sobie, ze moje codzienne zdjecia — tak samo
jak zdjecia innych — ostatecznie stang si¢ cze¢scig znacznie wigkszego wszechswiata wizualnego,

wplywajac na $wiat, ksztattujac go i zmieniajac.

Zeskrobywanie powierzchni fotografii jest jednoczes$nie fizycznym i abstrakcyjnym sposobem
oddzielenia obrazu od jego materialnego nosnika. Zazwyczaj zeskrobywanie usuwa elementy z
powierzchni lub odstania to, co lezy pod spodem; mysle, ze probowatam osiggnaé oba te cele.
Usunigcie stato si¢ czescig transformacji — obraz zmieniat form¢ w drobne skrawki, a jednocze$nie

byto to probg odkrycia tego, co kryje si¢ pod powierzchnig obrazu.

Poczatkowo to dzialanie moglo wydawac si¢ brutalne, zwlaszcza ze do zeskrobywania uzywatam
noza. Zmierzytam si¢ z moimi wspomnieniami, z ktérych kazde mialo pewng wartosé
sentymentalng. Zeskrobywatam mojg twarz, twarze bliskich mi osob, miejsca, ktore odwiedzitam,
oraz wyjatkowe wydarzenia 1 wspomnienia. Cho¢ moje zdjecia byly wydrukami z archiwow
cyfrowych 1 mogly zosta¢ zreplikowane, akt destrukcji wcigz byt intensywny. Bylo to dziwne
uczucie, jakbym probowala popchng¢ siebie naprzoéd w zyciu, jednoczes$nie wyobrazajac sobie, co

stanie si¢ z moimi zdjeciami, gdy stang si¢ wernakularne (lub po mojej Smierci).

Nastepnie stopitam kawatki obrazu razem z woskiem, tworzac nowy rodzaj obiektu. Jasnozielony

kolor tych obiektow wynikat z potaczonych pigmentdéw fotografii.
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Fotografia po zarysowaniu.

55



New Ways Of Old Seeing, 2024

Obiekty. Wosk parafinowy, fotografie. 17x7x2 cm. 165 sztuk.
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Wosk jako materiat ma dlugg histori¢ zwigzang z pamigcig. W starozytnym Rzymie maski
posmiertne, zwane imagines, tworzono, przyciskajac wosk bezposrednio do twarzy zmartego, co
skutkowalo uderzajgco realistycznym podobienstwem. Maski te byly wystawiane podczas

elitarnych pogrzebow i stanowity namacalny facznik migdzy przesztoscia a terazniejszos$cia.

Maski zycia zyskaty popularno$¢ w czasach renesansu i wczesnej nowozytnej Europy, szczeg6lnie
wsrod bliskich zmarlych oséb oraz celebrytow. Historycznie woskowe maski pozwalaty ludziom
zmierzy¢ si¢ ze $miercig. Imagines dziataty jako metaforyczna tarcza przeciwko ostatecznos$ci
$mierci, zachowujac pami¢¢ o osobie jako ,,zywy” obraz. Podobnie jak u starozytnych Grekow i
Rzymian, ktorzy wierzyli w dusze i1 pewna forme zycia po $mierci, maski woskowe stuzyly do

zachowania pamigci o zmartych i chronity ich przed zapomnieniem.47

Maski posmiertne sg niepokojacymi reliktami epoki sprzed wynalezienia fotografii. Jednak wraz z
wynalezieniem fotografii w potowie XIX wieku maski te staly si¢ mniej popularne, poniewaz

fotografie oferowaly szybszy i doktadniejszy sposob zachowania wizerunku czlowieka.48

Wynalezienie fotografii nie zmniejszyto naszej potrzeby rozumienia $mierci ani radzenia sobie z
nig; zmienito jedynie sposob, w jaki to robimy. Teraz kazde codzienne zdj¢cie, ktére robimy, jest

jak maska zycia lub $mierci, zapis naszego krotkiego czasu na tym $wiecie.

Czasami patrzenie na fotografie wernakularne przypomina postrzeganie $wiata przez maski

posmiertne innych ludzi.

47 Pictolic. “26 Death Masks of Famous Historical Figures.” Pictolic.com, 13 lutego 2024, https://pictolic.com/en/
article/26-death-masks-of-famous-historical-figures.

48 4 Haunting Photo Collection of Famous People’s Death Masks, 1300-1950 - Rare Historical Photos. 2021, https://
rarehistoricalphotos.com/death-masks-famous-people/.
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New Ways Of Old Seeing, 2024 *

Obiekty. Wosk parafinowy, fotografie. 17x7x2 cm. 165 sztuk.
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Zblizenie obiektu, z kawatkami zdje¢ osadzonymi w wosku.
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Zblizenie obiektu, z kawatkami zdje¢ osadzonymi w wosku.

* De-framed i New Ways of Old Seeing sa ostatecznymi dzielami artystycznymi badania.
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Whiosek
Codzienna rzeczywisto$¢ mieszana

Rozwdj technologii gleboko zmienia nasze codzienne zycie, prowadzac nas ku przysztosci, ktora
wydaje si¢ niewyobrazalna i niemal nie do pomyS$lenia. Granica migdzy $wiatem fizycznym a
wirtualnym, generowanym i niegenerowanym, a takze nasza cata definicja rzeczywistosci, ulega

przemianie.

Nowoczesne urzadzenia rzeczywisto$ci mieszanej, takie jak Apple Vision Pro, cho¢ wydaje sie, ze
tacza rzeczywisto$§¢ 1 $wiat wirtualny w sposob bezszwowy, w rzeczywisto$ci nie oferuja
bezposredniego widoku na otaczajacy nas S$wiat fizyczny. To, co postrzegamy jako nasze
rzeczywiste otoczenie, jest w rzeczywistosci cyfrowa rekonstrukcja, stworzong za pomoca kamer

rejestrujacych sceng przed nami, wzbogacong o wirtualne elementy.

Reklama Apple dla Apple Vision Pro, 2024.

Apple Vision Pro bezproblemowo lgczy tresci cyfrowe z Twojq fizyczng przestrzeniq. Dzigki
temu mozesz pracowac, oglgdac, odtwarza¢ wspomnienia i {qczy¢é sie w sposoby dotqd

niemozliwe. Era obliczen przestrzennych wlasnie nadeszta.— Reklama Apple Vision Pro 49

49 “Apple Vision Pro.” Apple, https://www.apple.com/apple-vision-pro/. Dostgp 14 listopada 2024.
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Ta nowa percepcja rzeczywistosci bezposrednio wplynie na nasze codzienne Zzycie, tworzac
zupelnie nowy zestaw zrozumienia, estetyki, prezentacji, form istnienia, funkcji, wartosci i
oddziatywan. Nasze postrzeganie §wiata i sposéb angazowania si¢ w codzienne zycie ulegnie

dramatycznej zmianie, podobnie jak nasze codzienne fotografie.

Reklama Apple dla Apple Vision Pro, 2024, pokazujaca jak zrobi¢ zdje¢cie za pomocg urzadzenia.

Fotografia wchodzi w nowg erg, a fizyczne zdjgcia mogg stawac si¢ coraz rzadsze. Pewnego dnia
zrobienie zdjecia moze by¢ tak proste, jak mrugnigcie okiem i moze nie wymagaé nawet uzycia
aparatu. Obrazy mozna juz tworzy¢ z tekstu lub glosu za pomoca sztucznej inteligencji (Al),
formujac realistyczne codzienne sceny bez ich obecnosci w fizycznej przestrzeni. Ta zmiana moze

radykalnie odmieni¢ nasze codzienne praktyki fotograficzne.

Warto zauwazy¢, ze generatory obrazOéw oparte na sztucznej inteligencji ucza sie, trenujac na
miliardach obrazéw, z ktérych wiele to codzienne 1 wernakularne fotografie. Jednym z gléwnych
zrodet takich danych byta niegdys$ globalnie popularna platforma do udostepniania zdjg¢ — Flickr.
Na przyktad zbiér danych Yahoo Flickr Creative Commons 100 Million (YFCCI00M) zawiera

ponad 100 milionéw obrazéw 1 filméw, ktore badacze wykorzystuja do szkolenia modeli Al. Te
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zestawy danych pomagaja systemom Al uczy¢ si¢ rozpoznawania, interpretacji i generowania tresci

wizualnych.50

Paradoksalnie obrazy generowane przez Al, nauczone na podstawie naszych codziennych i
wernakularnych fotografii, beda przez nas prawdopodobnie ponownie przesytane z powrotem do
internetu. W przyszlosci nasze codzienne fotografie moga by¢ w catosci tworzone przez Al.
Najbardziej fascynujacy jest ten cykliczny proces, niemal jak ,,krag zycia.” Czy to wtasnie jest
nastgpne wcielenie fotografii wernakularnych? Podobnie jak Ouroboros, nieustannie pozerajacy
samego siebie 1 odradzajacy si¢, reprezentuje on jednos¢ wszystkich rzeczy, zarowno materialnych,
jak 1 duchowych, ktére nigdy nie znikaja, lecz nieustannie zmieniajg si¢ w wiecznym cyklu

destrukcji i tworzenia.5!

W takim przypadku, czy musze¢ pokazywaé wam jakiekolwiek nowe obrazy? Jestem pewna, ze juz

widzieliscie wszystko.

Podczas gdy badanie to probuje spojrze¢ na fotografi¢ wernakularng jako na medium, stawia takze
pytanie, w jaki sposob medium to pozostanie cz¢scia codziennego zycia ludzkiego. Malenkie
fragmenty moich wtasnych fotografii osadzone w woskowym obiekcie moga nie by¢ widoczne ani
czytelne jako obrazy, ale istnieja, podobnie jak dane wizualne — fizycznie, mentalnie lub cyfrowo.
Sa aktywnymi czynnikami zmieniajacymi sposob, w jaki postrzegam §wiat. Pewnego dnia
urzadzenia rzeczywisto$ci mieszanej, Al i inne nowe technologie beda ewoluowac i stapiac si¢ z
naszg codziennoscig, tworzgc nowa, mieszang rzeczywistos¢ (a moze to juz si¢ zacze¢to). Codzienne

fotografie stang si¢ produktami ptynnego, zmieszanego $wiata rzeczywistosci i wyobrazni.

50 Bart, Thomee, et al. “YFCC100M: The New Data in Multimedia Research.” arXiv [Cs.MM], 2015, http://arxiv.org/
abs/1503.01817.

51 The Editors of Encyclopedia Britannica. “Ouroboros.” Encyclopedia Britannica, 25 pazdziernika 2024 r.
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Fotogeniczna przyszlos¢

W latach 80. swiat fotografii byt mocno zaabsorbowany udowadnianiem, zZe fotografia moze
byc¢ sztukg, to byt wielki temat, poniewaz wigkszos¢ muzeow jeszcze nie gromadzila
fotografii, a status fotografii jako formy sztuki byt kwestionowany przez wielu ludzi i przez
ugruntowany swiat sztuki. Zawsze miatem wqtpliwosci co do tego podejscia, bo jest dos¢
oczywiste, zZe fotografia moze by¢ sztukq, ale interesujgce jest to, ze moze by¢ czyms

znacznie wigcej niz sztukg. — Joachim Schmid 52

Nie tylko fotografia ma przysztosc, ale wrecz jest przysztoscig. Poniewaz coraz czesciej
doswiadczamy rzeczywistosci poprzez fotografig i jako fotografia, medium fotograficzne
dziata jako aktywny czynnik ksztaltujgcy zarowno nas, jak i swiat. Fotografia nie jest
oczywiscie jedynym medium, przez ktore artykutowane sq problemy, ale ze wzgledu na
przypisang jej — nawet jesli fikcyjng — role lustra swiata, pozwala kazdemu kolejnemu
pokoleniu zadawaé pytania o wlasny autoportret i autoprojekcje. Proces ten rozwija sie w
kontekscie coraz wigkszej likwidacji spotecznych fundamentow i struktur. — Joanna

Zylinska 33

52 Eidolon Centre & Journal for Everyday Photography, Joachim Schmid — Bilder von Der Strasse & Other People s
Photographs // Talks on Everyday Imaging. Youtube, https://www.youtube.com/watch?

v=14FTYM66kAA&ab channel=EidolonCentre%26JournalforEverydayPhotography. Accessed 10 Oct. 2024. Dostep
10 listopada 2024.

53 Eidolon Centre & Journal for Everyday Photography, Joanna Zylinska — on Our Photographic Future // Talks on
Everyday Imaging. Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=nZ2tmPs3n2M. Doste¢p 10 listopada 2024.
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W nowoczesnym spoteczenstwie dazymy do postepu, podkreslajac wartos¢ kazdego czlowieka,
niezaleznie od rasy, pochodzenia, ptci czy narodowosci. To dazenie do inkluzywnosci ksztaltuje
nasze wysitki, by zrozumie¢ i szanowac kazda kulturg, zmierzajac w stron¢ spoleczenstwa
bezklasowego. W tym kontek$cie, czy nie powinnis$my takze przyjac¢ takiego samego podejscia do
fotografii, ktore uchwytuja wszystkie formy codziennego zycia? Te obrazy nie sg jedynie
dokumentami, lecz aktywnymi uczestnikami naszego wspolnego doswiadczenia. L.aczg nas z nasza
pamigcig 1 tozsamoscia, reprezentujac istote tego, kim jestesmy, a jednoczesnie ksztattujac sposob,
w jaki przyszte pokolenia beda rozumie¢ nasza terazniejszo$¢. Dalekie od bycia antyteza sztuki czy
czym$ gorszym od niej, fotografie wernakularne s3 kluczowymi elementami naszej kultury

wizualnej.

To prowadzi nas do koncepcji ,,nastgpnego wecielenia” — tego, jak fotografie zmieniajg si¢ z
czasem, przyjmujac nowe znaczenia 1 perspektywy. Dzisiejszy zalew cyfrowych obrazéw, w
polaczeniu z fizycznymi zdjgciami z przesztosci, tworzy ogromny, wzajemnie potaczony krajobraz
wizualny. Obrazy te kraza, ewoluuja i wplywaja na nas na niezliczone sposoby, wytamujac si¢ ze
sztywnych definicji. Z tej perspektywy moje uzycie destrukcji nie polega na wymazaniu obrazu,
lecz na jego ponownym przemysleniu i uwolnieniu od konwencjonalnych znaczen. Rozbierajac to,
co znajome, tworzymy przestrzen dla nowych interpretacji, zapraszajac nas do postrzegania

nastepnego wcielenia fotografii jako dynamicznej, cigglej transformac;ji.

W przeciwienstwie do destrukcji muzyki Milana Knizdka, ktorej celem bylo stworzenie zupelnie
nowego utworu muzycznego, moje podejscie do destrukcji nie ma na celu tworzenia nowych
fotografii. Zamiast tego stawia pytanie, jak fotografia wernakularna funkcjonuje jako medium w
ramach szerszego systemu wizualnego. Poprzez dekonstrukcje wizualnych przedstawien mam
nadziej¢ zacheci¢ do nowego, nichierarchicznego sposobu widzenia i zaangazowania w to plynne

medium.

Jak wspomniatam wczesniej, obrazy generowane przez Al powstajg na bazie ogromnych zbioréw
codziennych fotografii wykonywanych przez ludzi, takich jak te z platform takich jak Flickr. Proces
ten pokazuje, jak nasz krajobraz wizualny i wrazliwo$¢ estetyczna sa wplecione w globalng,
kolektywna praktyke wizualng. Przypomina to mit Ouroborosa: czy w pewnym sensie zjadamy
wlasny ogon? Czy fotografie, ktére produkujemy, s3 nam zwracane, tworzac jedynie iluzje nowosci

w codziennych obrazach? A moze jest to naturalny cykl, postgpujacy w petli, a nie w linii prostej?
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Codzienne fotografie zawsze byly Scisle powigzane z technologia. Im bardziej wygodna i
nowatorska technologia, tym wiecej powstaje codziennych zdje¢. Wkrdotce mozemy znalez¢ sie¢ w
swiecie wypelnionym rzeczywisto$cig mieszang lub symulowanymi codziennymi obrazami —
zjawiskiem, ktore w pewnym stopniu moze juz istnie¢. Jednak nawet te obrazy uchwyca historie

naszych czasow.

Nie moge twierdzi¢, ze jestem w stanie okres$li¢ lub przewidzie¢ przyszly kierunek kultury
wizualnej. Jednak, jak powiedziala Joanna Zylinska: ,nie tylko fotografia ma przysztos¢, ale ona
wlasciwie jest przysztoscig.” Chociaz nie mozemy przewidzie¢, dokad zaprowadzi nas ta przyszios¢
— by¢ moze do hiper-rzeczywistosci lub hiper-fatszu — jedna rzecz jest pewna: musimy pozostac
krytycznymi obserwatorami i §wiadomymi uczestnikami tego ewoluujacego krajobrazu wizualnego.
Ostatecznie wszyscy mamy udzial w tym, jak codzienne fotografie ksztaltuja nasze wspolne

czlowieczenstwo na przestrzeni czasu.

Jesli fotografia jest przysztoscia, to jest nierozerwalnie zwigzana z przeszioscia, uksztalttowana
przez niezliczone nastgpne wcielenia obrazow, ktore nieustannie przeksztalca si¢ 1 wyobraza na
nowo. Te ewoluujgce nastepne wcielenia ksztattuja terazniejszosé, ktéra z kolei buduje przysztos¢

fotografii.
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