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stycznia 2025 r.

Kate Ngan Wa Ao urodzita sie¢ w Macao i studiowata na wydziale Fotografii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, od 2021 realizowata swéj doktorat na
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. W zatagczonym
do pracy doktorskiej portfolio znajdujg sie prace, ktére oscylujag wokét szeroko
rozumianej fotografii, filmu, instalacji i $wiadcza o $wiadomych oraz
konsekwentnych poszukiwaniach twérczych artystki. Obraz fotograficzny nie jest
tylko estetyczng klatkg, ale przywotuje istotne konteksty zwigzane z pogtebionym
odczuwaniem teraZniejszosci czy przesztosci w wymiarze spotecznym, duchowym
czy rodzinnym. Staje sie nie tyle powieleniem, ile przypomnieniem o znacznie

wazniejszych sprawach niz wizualna funkcja reprezentacji rzeczywistosci.




Prace Ngan Wa Ao cechuje charakterystyczny nastrdj. Ogladajgc je ma sie
poczucie ponownego poszukiwania wspdlnoty opartej na mozliwym wyzwoleniu,
ale i wzajemnym konstruowaniu jest to podkreslong rytmikg (albo
arytmicznoscig) poszczegdlnych, podobnych sobie elementéw, ktére tworzg
zywa mozliwos¢ ruchu, zmiany wobec okreslonej struktury. Wtedy poszczegdlne
przesuniecia stajg sie szczelinami pamieci, czyli swiadectwa konkretnych oséb
(nie bezosobowej masy). Twdrczosé artystki jest tez bardzo autotematyczna.
Prace wizualne czesto prdébujg zadawaé pytania czym jest fotografia, jakie s3 jej
mozliwe cele, czemu moze stuzy¢, a z czego moze wyzwalaé. Pamie¢ bowiem
potrafi tworzyé swiadomos¢ przesztosci i okresla¢ relacje, ktére tworzg nasza
tozsamosc¢ jak i potrafi zakleszczaé nas w emocjach i wspomnieniach, ktérych nie
mozna zmieni¢. Dla artystki pochodzacej z innego kregu kulturowego i
wywotujacej w swojej twdrczosci kwestie poszukiwania przynaleznosci jak i
uwalniajgcego dystansu wobec schematdéw pozostajag wazne. Dokumentacja
prezentuje dorobek spdjny, charakteryzujacy sie subtelng celnoscig obserwacji
zarowno catego kontekstu, poszczegdlnych detali, przez ktére jest rozczytywana.
Przywotywane rozwigzania estetyczne sg oryginalne, nieschematyczne, a na
pierwszy rzut oka tagodnosé¢ ogdlnej formy moze przy wnikliwej obserwacji
przyprowadzi¢ nas do pogtebionej refleksji pokazujac bolesny szczegét, ktéry
nauczy nas ostroznej obserwacji poza ztudzeniami.

Tym co cechuje jej oryginalng twdrczosé artystyczng jest melancholia postugujaca
sie subtelnoscig niczego niezastania, ani tez nie staje sie estetycznym
parawanem. Pozwala ona tym bardziej precyzyjnie dostrzega¢ to co ukryte
jednoczesnie dajac nam mozliwos¢ poetyckiej mozliwosci niezgubienia detali,

ktore tworzg catosé naszego doswiadczenia.



Zamyst i cele czesci teoretycznej

Ponad siedemdziesieciostronicowa dysertacja teoretyczna mgr Ngan Wa Ao
zatytutowana jest ,Nastepne wcielenia fotografii wernakularnych” zostata
podzielona na: wstep wraz z opisem metodologii artystycznej autorki, rozdziat
pierwszy pt. ,Kryzys Toisamosci” z czterema podrozdziatami, rozdziat drugi
zatytutowany ,Destrukcja” z dwoma podrozdziatami oraz czesc koriczaca
rozprawe, zatytutowang ,Wnioski” z bibliografig na koncu.

We wstepie autorka diagnozuje dzisiejszg rzeczywistos¢ wizualng opartg w
znakomitej wiekszosci na fotografii ze wskazaniem na statystki siegajgce
czternastu miliardéw obrazéw udostepnianych codziennie w Internecie. Autorka
stawia podstawowe pytania dotyczgce postrzegania fotografii i jej funkcji
przedtuzania pamieci, wskazuje tez na osobiste refleksje, doswiadczenia. W tej
czesci pojawiajg sie réwniez zatozenia zwigzane z okresleniem tematu dysertacji,
czyli jak postrzegana jest wspétczesnie ,fotografia wernakularna” i jak postrzegali
ja teoretycy fotografii. Autorka ukazuje tez konstrukcje pracy teoretycznej:
pierwsza cze$¢ ma dotyczy¢ analizy definicji, cech fotografii tego typu w relacji do
teorii i dziatan konceptualnych, druga cze$s¢ ma by¢ skrystalizowana wokot
praktyki artystycznej, ktéra positkuje sie pojeciem , destrukcji”.

W rozdziale pierwszym dotyczagcym kryzysom tozsamosci Ngan Wa Ao
odnosi sie do etymologii stowa ,wernakularny” czyli , niewolniczy”, a dalej
poprzez jej pierwotne znaczenie przyglada sie potencjatom fotografii, ktére moga
by¢ zmanipulowane przez ich posiadacza. ,Zwyczajnos¢” stusznie zostaje
pokazana jako S$wiadectwo czaséw, gdzie mogg sie sta¢ $wiadectwem
zwyczajnosci niesprawiedliwej, czasem okrutnej w dzisiejszym jej rozumieniu.
Przywotana jest refleksja Barbara Kirshenblatt-Gimblett o fotografii

wernakularnej jako drugim, lub kolejnym wcieleniu fotografii-pamiatki, gdy staje



sie ,bezdomna”. Co szczegdlnie interesujace Ngan Wa Ao dostrzega, ze kolejnym
wcieleniem takiej fotografii jest sztuka. Autorka przywotuje praktyki artystyczne
zwigzane z tym tematem (wymienia realizacje artystéw jak: Christian Boltarski,
Thomas Mailaender, Kensuke Koike czy Joachim Schmid), ale tez odnosi sie do
swoich osobistych doswiadczen z wspétpracy z archiwum fotograficznym VEHA
dotyczacym upamietnianiu niezaleznosci kulturowej Biatorusi.

W rozdziale drugim zaznaczone jest pojecie destrukcji jako mozliwosci
zaréwno poznania elementéw sktadowych jak i uwolnienia ich od zaleznosci,
ktérym nie muszg stuzyé. Przywotany jest tu trop filozoficzny (M. Heidegger, W.
Benjamin) jak i artystyczny (J. Tinguely, G. Metzger). W podrozdziale artystka
przywotuje doswiadczenia wtasnej praktyki artystycznej zwigzanej z
dekonstrukeja jako mozliwoscig uwolnienia. To uwolnienie ma réwniez wymiar
duchowy. Twdrczyni pali klisze, obserwuje jak materialny efekt odksztatcania
dawnych ksztattéw czyni obrazy pejzazami posmiertnymi. Proces tworczy jednak
ewoluowat i artystka sprawdzata réwniez jak wyglada nie tylko dekonstrukcja
obrazu, ale tez dekonstrukcja ramy, w ktorej obraz sie zazwyczaj pojawia. Z
badawczg czujnoscig rozwaza czym jest rama i jej bezpieczny schemat. Autorka
opisuje rowniez wymazywanie obrazu jako cze$¢ rekonstrukcyjnej sity, ktora
zarzuca estetyczng kokieterie w strone rezygnacji z niej. Dalej przeprowadzony
jest wywod dotyczacy wtasnej praktyki zeskrobywania warstwy wierzchniej, a
wiec obrazu z odbitki, resztki zdje¢ zostaty zatopione w wosku tworzacych maski,
ktére ksztattem przypominajg okulary Eskimoséw patrzacych na snieg, chociaz
autorka nazywa je maskami posmiertnymi. Cato$¢ podsumowana jest we
Whniosku”, gdzie prognozowana jest przysztos¢ fotografii w oparciu o
rozszerzenia Al oraz technologii przyspieszajgcych zapis rzeczywistosci, a koricu

podana jest bibliografia uzupetniajgca dysertacje.



Zagadnienia i cele czesci praktycznej

Prezentowane prace sktadajg sie w trzy serie, a mowié Scisle, dzielg sie na trzy
etapy tworzenia. Pierwszy jest zwigzany z serig odbitek prezentujgcych obraz
zdjety z celowo deformowanych fotografii zatytutowany jest ,Where Will They
Live?”. Prace przywotujg jeszcze fragmenty rzeczywistosci, ale sg juz rozciggniete,
rozszczepione deformacja. Przypominaja mi o subtelnej deformacji, ktéra ma
charakter bardziej goscinny dla widza tak by mdgt sie sta¢ jego czescig jak w

krotkiej prozie Pierra Reverdy™ ego pt. ,tyzwiarz niebieski”.

,Przemieniono chodnik w welodrom. Jest tylko jeden zawodnik. Dlaczego wiec
biegnie tak szybko? Nie widac¢ jego rak i kierownica zastepuje pedaty. Pedzi pod
goére. Strach pomysleé, ze mdégtby upasé i ze mogtaby go przygnies¢ ciezaréwka:

ale na rogu ulicy lustro pochtania jego obracajacy sie obraz. Jest ocalony”.?

Zakrzywiajacy sie obraz, ktérego nie ogranicza rama staje sie potencjalnie
przestrzenig mozliwego wspotuczestnictwa. Artystka przywotuje dodatkowo
chiriskg ceremonie, w ktérej papierowe reprezentacje przedmiotéw materialnych
byty spalane. Wymiar duchowy tych gestéw nadaje im range wyzwolenia z
dawnej formy trwania, a wiec ograniczenia. Przypomina mi to dziatania video
polskiej artystki wideo i jedna ze wspottwdrczyn Katowickiej grupy Laboratorium
TP Jadwigi Singer, artystka wideo, stworzyta w 1978 roku prace pt.”
Dekonstrukcja”. Poczgtkowo obserwujemy ptonacy pokéj, jednak rozszerzajacy
sie kadr ukazuje, ze ptonie tylko zdjecie pokoju, ktére jest czescig

sfotografowanego wczesniej pokoju. Szkatutkowa konstrukcja ten koncepcji

" P. Reverdy, ,,Poezje zabrane”, PIW, 1986 Warszawa, ttu. Julia Hartwig, str. 43.



wskazuje jak obraz dekonstruowany modeluje rzeczywistosé, ktéra moze
potencjalnie rowniez dzieki temu sie zdekonstruowac.

Element destrukcji fotografii czesto jest zwigzany z silnymi emocjami, gdyz
niszczac reprezentacje fragmentu swiata wchodzimy w doswiadczenie magiczne.
Spalanie zdjeé¢, ich rwanie czy niszczenie wigzato sie z materialnym
potwierdzeniem zerwania relacji czy ich przekreslenia. Ten wymiar ma duze
znaczenie, gdyz wynika z wiary, ze fotografia jest potwierdzeniem, dowodem, ze
co$ byto mozliwe, a wiec wspéttworzy ona modelowanie Swiata i relacji. Seria
zdjeé tworzy spdjng catosc i stawia pytanie na ile przywotany Swiat jest dla nas
ograniczeniem ramy, ktdrg sie przerasta w kierunku wolnosci.

Drugg czeScig prezentacji doktorskiej w czesci wizualnej s obiekty/
instalacja o tytutu ,De-framed” ztozona z 3265 sztuk plastikowych ramek do
slajdéw. Artystka radykalnie skupia sie na fizycznosci ramy jako potencjale i na jej
ograniczeniu. Kazdy kto doswiadczyt rzutnikéw do slajdéw, wie dobrze jak
fizycznie aktywne byty formy plastikowych ramek, choéby od dZwiekowej, ich
przeskakiwanie w rzutniku byto radykalnym rozdzieleniem poszczegdlnych
segmentow. Miaty jednak waing ceche, ktorgzauwaza i sama autorka,
podkreslaty kazde pojedyncze zdjecie, wobec czego fotografia cho¢ widmowa,
przepetniona Swiattem pozostawata jednak réwnoczesnie fizycznie aktywna.
Artystka z ramek stworzyta struktury przypominajgce siatki, zastony. Przywofanie
ich fizycznoéci ma sobie co$ z nostalgii. Z drugiej strony praca zadaje pytania nie
tyle nostalgiczne, ile kluczowe o ograniczenia obrazu, o to jak przez rame czytamy
jej wypetnienie. Powielenie ram i ztozenie ich w jedng strukture przywotuje u
mnie skojarzenia z siecig, gdzie przez przeswit, czyli brak ramy moze przeptynaé
cos wiecej niz konkretna forma i jej reprezentacja fotograficzna.

Trzecig serie prac tworzy 165 sztuk obiektéw/maski powstate z wosku oraz

ze zdrapywanych fotografii. Instalacja zatytutowana jest New Ways Of Old Seeing.



Ta seria szczegblnie wytwarza z gestow destrukcji fotografii zupetnie inng
perspektywe ich odczytywania. Autorka co prawda odwotuje sie tu do masek
posmiertnych jak i okularéw na oczy typu VR, ale dla mnie najblizszg formg ich
podobienstwa sg okulary do sniegu wyrabiane z kosci przez Inuitéw. Miaty one
chroni¢ przed choroba zwang ,$niezng slepota”. Waskie szczeliny wyztobione na
wysokosci oczu ograniczajg mozliwos¢ szerokiego spojrzenia jednocze$nie
pozwalajac sie chronié przed swiattem UV odbijanym przez $nieg, sg wiec formg
wizualnego schronu. Idac taka interpretacjg utozenie segmentéw okularéw jak
cegiet moze przypominac utozenie blokéw lodowych (topniejg jak wosk pod
wptywem ciepta), a pyl, ktéory moze kojarzy¢ sie nam z resztkami ziemi
zachowanych w $nieznej bryle. Nie wiem, czy autorka byta Swiadoma blisko$ci
takich analogii, ale wydaje mi sie, ze taka perspektywa moze dodatkowo
wzmacnia¢ mozliwosci interpretacyjny tej pracy.

Oryginalne jest rowniez zastosowanie specyficzne uformowanie wosku, ktéry w
potaczeniu z pytami z rozdrapywania fotografii stanowig forme rzezbiarska o

znakomitym potencjale pytan o nasze patrzenie.

Konkluzja

W czesci dysertacji teoretycznej Ngan Wa Ao w sposéb szczegdtowy przestawia
perspektywe fotografii wernakularnej. Nazwiska teoretykdw, artystow jak
badaczy wskazujg, ze autorka doskonale orientuje sie w zakresie obszaru
badawczego. Deficytem pracy pozostaje jednak brak poszerzonego pola twércow,
a przede wszystkim twoérczyn, zajmujacych sie artystyczng praktyka zapisu
fotograficznego, zaréwno spotecznego, jak i prywatnego. Pule nazwisk

o



nalezatoby uzupetni¢ o choéby o takie artystki, jak Laurel Nakadate, Zofie Rydet,
czy wspomniang Jadwige Singer (one takze zajmowaty sie w swoich pracach
podobnymi zagadnieniami twdrczymi). O ile praca teoretyczna wskazuje na
umiejetne scharakteryzowanie okreslonej metodologii badawczej jak i
umiejetnosé werbalizowania probleméw oraz §wiadome nazywanie doswiadczen
z wtasnej praktyki artystycznej, o tyle brakuje przywotania wiekszej puli twércow
i tworczyn zajmujacych sie podobnymi zagadnieniami.

Prace, ktére tworza dzieto wienczace doktorat s3 oryginalne,
wielopoziomowe w interpretacji. Wida¢ w konceptualizacji ich formy
konsekwencje, ktdrg twdrczyni realizuje juz od lat. Dorobek artystyczny
sktadajagcy sie z przemyslanych, spdjnych koncepcyjnie prac zaswiadcza o
oryginalnej, samodzielnej drodze twdrczej artystki, ktéra nie boi sie zadawaé
pytania o to, jak widzimy i przez co widzimy siebie, wspédlnote lub spotecznosé.
Te fundamentalne pytania stajg sie byé kluczowe w sytuacji, gdzie fotografia
buduje kontekst a nie jest tylko funkcjg estetycznej idealizacji lub tez fasada
budujaca algorytm naszych preferencji konsumpcyjnych. Twdrczosé artystki jest
subtelna oparta zaréwno na uwadze dostrzegania detali, jak pozostaje bardzo
celna i precyzyjna w swoich rozwigzaniach. Opowies¢ o formie fotografii
wernakularnej to opowiesé¢ zaréwno o ramie, do ktdrej staramy sie dopasowac
jak i poszukujemy wyjscia z niej ku wolnosci. Tak czy inaczej wtasnie poszukiwania
na rézne sposoby jej uwalniajgcej formy jest potrzebne, a wrecz niezbedne do
pogtebionej refleksji o sztuce, o Swiecie, o naszym cztowieczenstwie. Kandydatka
swobodnie wybiera techniki nie bojac sie radykalnych decyzji co swiadczy o jej
bezkompromisowym podejsciu badawczym i artystycznym, ktére czyni jej dzieto

unikalnym.



Zrecenzowana przeze mnie praca doktorska jest oryginalnym dokonaniem
artystycznym swiadczgcym o swiadomym i samodzielnym procesie twérczym i
koncepcyjnym oraz o umiejetnosciach warsztatowych tworczyni. Wnioskuje o
nadanie mgr. Ngan Wa Ao stopnia Doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki oraz wnioskuje o wyrdznienie jej

pracy doktorskiej.



