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WSTEP / PROLOG

Rozpoczynajac pisanie dysertacji, probowatam odnalez¢ jedno
stowo, ktore bedzie jak wielkie DRZWI do mojego swiata, jak
co$ rownowaznego do stowa ZAPRASZAM, gdy witamy dtugo
oczekiwanych gosci, jak pierwsze zdanie dramatu otwierajgcego
caty spektakl i wciggajgcego w historie bohaterdow, w koncu
jak zygzak pioruna przecinajgcy stojgce powietrze lub cos$ co
wstrzasnie czy zaskoczy osobe rozpoczynajgcg ze mng wspdling,
intelektualno-twdrczg podroz.

Niestety, jedynym, ktére determinowato moje mysli, byto stowo:

LEK

W rozumieniu globalnym i humanistycznym —lek przed tym co
stanie sie jutro, przed wojnag, przed inflacja, przed kryzysem,
przed utratg pracy, przed chorobg, a w konsekwencji przed
Smiercig.

W moim autonomicznym i artystycznym przypadku byt to tez
lek przed porazka, przed popadnieciem w banat, przed
negatywna opinig odbiorcy. Zycie w tak niepewnych czasach,
na réwni z innymi niewiadomymi, wypetnia niepokdj tworczy,
ktéry prowokuje do ciggtego analizowania rzeczywistosci

i szykowania sie na rézne scenariusze, coraz czesciej przy-
pominajgce te z filmow katastroficznych lub science-fiction.

Cdéz wiec uczyni¢ dla wyrazenia tego stowa, jak je zinterpre-
towac, do czego uzy¢ w kontekscie tematu:
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Stad, 6w stan emocjonalny, w ktérym pozostawatam, zostat
poddany swoistej autoterapii. Staratam sie oswajac réznorakie
leki, nadajgc im ksztattow i znaczen. Balansujgc pomiedzy
rzezbg, instalacjg, performance, happeningiem i kostiumem
poszukiwatam drogi, by z pozycji uczestnika wydarzen i sce-
nografa przedstawi¢ subiektywny punkt widzenia watkow
problemowych. Zachowujgc dystans obserwatora i perspek-
tywe widza, podjetam prébe wypracowania osobistej, socjo-
estetycznej postawy korespondujacej z postpandemicznymi
i posthumanistycznymi realiami, by w ten sposéb podja¢ dia-
log, sprowokowac odbiorce do dyskursu w kwestii dotyczace;j
kondycji cztowieka we wspodtczesnym Swiecie.

W pracy doktorskiej chciatabym podzieli¢ sie swoimi prze-
mysleniami i przedstawi¢ wnioski a rezultaty catego procesu
artystyczno-badawczego zaprezentowac¢ w formie finalnej
narracji, ktorej na potrzeby niniejszego opracowania przypi-
safam nazwe SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI i traktuje jako
wyrazenie bedgce synonimem tematu.

Przedmiotem rozwazan jest proba scharakteryzowania czasu
konca drugiej dekady XXI wieku, w ktorym galopujgca machina
cywilizacyjna nieoczekiwanie zostata sparalizowana epidemig
choroby zakaznej. Swiat sie zatrzymat.

Pandemia wirusa SARS-CoV-2 spowodowata dekonstrukcje tadu
spotecznego i wptyneta w znaczacy sposdb na ,,naszg normal-
nos¢”, przynoszac zmiane obyczajowosci i norm spotecznych,
wytrgcajgc cate populacje z codziennej ciggtosci czasowej.




W czesci teoretycznej pracy doktorskiej, nawigzujgc do global-
nych uwarunkowan chciatabym przyblizy¢ problemy lokalne
i przedstawi¢ wybrane kadry rzeczywistosci —wybrzmiewajgce
echem niepokoju i nasilajgce sie w czasie lockdown’u fale zjawisk
spotecznych a szczegdlnie tych wydarzen, ktére miaty i majg
fundamentalne znaczenie dla stabilizacji polskiej demokracji,
dla respektowania praw cztowieka.

W tresci przywotam nazwiska wybitnych artystéw sztuki kry-
tycznej i zaangazowanej, prezentujac ich twoércze postawy
oraz dziatania majace na celu zwrdcenie uwagi na problemy
grup wykluczonych oraz mniejszosci; zamieszcze i opatrze
komentarzem dostepny materiat fotograficzny czasu izolacji
—tablice informacyjne i symbole zarazy, piktogramy oraz znaki
i kody komunikacji wizualnej; odniose sie do wybranych przy-
ktadéw infografiki w przestrzeni publicznej, réwniez z innych
obszaréw kulturowych.

W dysertacji powotam sie na poglady znanych tworcow: rzezbia-
rza, performera i teoretyka sztuki Josepha Beuys’a, scenografa
Jana Kosinskiego a takze filozofa Tomasza Stawiszynskiego,
bowiem przemyslenia wskazanych artystéw / myslicieli, miaty
i majg wptyw na moja percepcje i postuzyty jako rodzaj filtru
podczas zapisu mysli.

W wybranych rozdziatach pracy zostang zamieszczone obszerne
fragmenty tekstu zredagowane w oparciu o dialogi z artystami.
Zaproponowana forma, jest bowiem nieodtgcznym elementem
pracy zespotowej a w Srodowisku teatralnym, zwyczajowo
przyjetym sposobem prowadzenia rozméw i dyskusji. Zacytuje
wypowiedzi Zbigniewa Libery, polskiego artysty reprezentuja-
cego nurt sztuki krytycznej i Krzysztofa Kopki, wroctawskiego
rezysera i historyka teatru.

Przyblize takze specyfike dziatalnosci dolnoslgskich instytucji
pozarzgdowych: ,Teatru Uktad Formalny” i ,,Fundacji Sztuka
Forma”, z ktérymi wspodtpracuje. Do zastosowania takiego

zabiegu redakcyjnego zainspirowaty mnie dwie ksigzki.
Pierwsza z pozycji zatytutowana , Drzgce ciata. Rozmowy
z artystami”, ktéra zawiera wywiady przeprowadzone przez
Artura Zmijewskiego z artystami nurtu sztuki krytycznej, druga
publikacja pt.: ,Wodiczko. Socjoestetyka ”, to wywiad—rzeka,
przeprowadzony przez Adama Ostolskiego z Krzysztofem
Wodiczko.

W rozdziale pierwszym — DYSTANS, pochyle sie nad zjawiskiem
sztuki zaangazowanej i polskiego teatru zaangazowanego
spotecznie, ze szczegdlnym ukierunkowaniem na wroctawskie
srodowisko artystyczne, z ktérego sie wywodze.

Rozdziat drugi— MASKA, dotyka sfery psychologiczneji socjo-
logicznej wspodtczesnego cztowieka, dotknietego trauma-
tycznymi przezyciami. Che¢ zobrazowania subiektywnych
obserwacji, sktonita mnie do opracowania idei autorskiej
narracji plastycznej.

W rozdziale trzecim — IZOLACJA, podjetam probe opisania
oraz odzwierciedlenia relacji miedzyludzkich, ktére skomen-
tuje i udokumentuje materiatem zdjeciowym z wybranych
spektakli i dziatan w obszarze sztuki.

W ostatnim z rozdziatéw zatytutowanym DEZYNFEKCIJA,
zamieszcze wybrane przyktady prac studentow Pracowni
Projektowania Ubioru Kreacyjnego, ktérzy w ramach zajec
prowadzonych w trybie online, w reakcji na dynamicznie
zmieniajgcy sie sytuacje zewnetrzng, podejmowali wazne
i nurtujgce ich tematy, np.:, Dziennik czasu kwarantanny” czy
»Manifest artystyczny”, prezentujgc indywidualne postawy
tworcze.

Swojg wypowiedz bede opieraé na tekstach z zakresu filozofii,
psychologii i socjologii. Pozyskane informacje a takze zebrane
i poddane analizie materiaty, wykorzystam jako biblioteke
inspiracji do stworzenia dzieta przewodowego.




Autorski projekt artystyczno-badawczy, oparty na eksperymen-
cie wyobrazni i subiektywnej interpretacji, zostanie poddany
konfrontacji z przemysleniami zawartymi w czesci teoretycznej,
co pozwoli moje dotychczasowe dziatania wzbogaci¢ o nowe
konteksty pomocne w ustaleniu zatozen projektowych do czesci
praktycznej i umozliwi sformutowanie wnioskow.

W drugiej czesci rozprawy omowie i udokumentuje caty proces
powstawania przewodowego dzieta. Autorska narracja pla-
styczna jest wyrazem inwencji i emocji, interpretacji tematu
i tworczej ekspresji, wyobrazonych z pozycji artysty—komen-
tatora i scenografa—obserwatora rzeczywistosci.

Idgc obrang drogg poszukiwan stworzytam wizualno-prze-
strzenny patchwork, wypetniony hybrydami przypominajgcymi
sylwetke cztowieka lecz pozbawionymi cech indywidualnych.
Nimi obsadzitam gtéwne role w sytuacjach prawdopodobnych,
ktore mogty zaistnied, jednak sg to zapamietane i utrwalone
W mojej pamieci obrazy, ztozone z sekwencji o rzeczywistosci
zmieniajacej nas i zmieniajgcej sie wokdt nas.

Teatr form lub interaktywna SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI
stworzona na podstawie wtasnego scenariusza jest zmate-
rializowanym zapisem idei, dla ktorych impulsem staty sie
wydarzenia historii najnowszej i jest odzwierciedleniem mojego
sposobu myslenia, widzenia, dotykania i odczuwania. Rozprawa
doktorska i przewodowe dzieto sg wypadkowg ukonczonych
przeze mnie studiow na kierunku rzezba, fascynacji teatrem,
literaturg i muzyka oraz praktykg w zawodzie scenografa,
projektantki lalki, maski i kostiumu.




DYSTANS

ROZDZIAL | - DYSTANS

Sztuka, wzbudzajgc emocje pozwala oswajac trudng tematyke,
daje mozliwos¢ powracania do przesztosci, fantazjowania na
temat przysztosci, pomaga wizualizowac terazniejsze dziata-
nia, obrazowad rzeczy trudne do zrozumienia a tym bardziej,
wypowiedzenia.

Szczegdlng sposobnosé, wrecz przywilej posiada teatr, ktory
otwiera na dialog i zadawanie pytan, prowokujgc do dyskusji.
Teatr niczym lustro odbija zachowania ludzkie, pozwala lub nie,
zgadzacd sie z tym, co wokot widzialne i styszalne. Jak zadna inna
gataz sztuki jest ,,rozrywka” zbiorowosci o cechach wspdlno-
towosci—wspdlnego przezywania, jednoczenia, przywigzania,
zakorzenienia, podczas gdy inne dyscypliny sztuki, np. rzezba
czy malarstwo sg zarezerwowane dla osobistej kontemplacji
i subiektywnej refleksji, co nie oznacza, ze sztuki piekne majg
mniejszg site razenia i taczenia odbiorcéw (powyzsze moze sie
odnosic¢ do dziet tzw. klasycznych).

Jan Kosinski uwazat, ze scenografowie poruszajg sie na granicy
dwadch roznych dyscyplin artystycznych: plastyki operujgcej
w trzech wymiarach przestrzeni oraz dramatu, odbywajg-
cego sie w czasie. Spogladajac z pewnego dystansu mozna
zaryzykowac przypuszczenie, ze scenografia jest postrzegana

w kategoriach plastyki czterowymiarowej a fundamentalne
Znaczenie w procesie powotania teatru do zycia odegrata
interdyscyplinarnosé.

Kiedy$ mawiato sie, ze scenografia, w rozumieniu staty ele-
ment, nieozywiony przedmiot, bez kontekstu, bez cztowieka
byta tylko dekoracja, dzisiaj, postugujac sie jezykiem sztuk
plastycznych, mowimy — instalacjg. Zyskujgc bohatera staje
sie Srodowiskiem, narzedziem do uaktywnienia przestrzeni,
opowiadania historii, wizualizacjg przestrzeni zdarzen.

,Wystarczy w Swiat form abstrakcyjnych wprowadzic¢ cztowieka,
aby jakikolwiek uktad piondw i poziomow stat sie architekturg,
a jakikolwiek uktad form organicznych skatami, chmurami,
drzewami czy czyms podobnym. Przy rdwnoczesnosci wrazeri
w dwoch ptaszczyznach mechanizm kojarzer bywa automa-

7”1

tyczny i prowadzi wrecz do ztudzen.

1. J. Kosinski, Ksztatt teatru, str. 41.



l.L1. TEATR ZAANGAZOWANY SPOLECZNIE

A czy teatr moze NIE BYC zaangazowany spotecznie? Czy moze
by¢ jedynie estetyczng uciechg?

Tak, oczywiscie, ze moze, natomiast nie jest moim celem
pochylenie sie nad tg wizjg teatru i wdawanie w polemike
dotyczaca stusznosci jej istnienia, inaczej méwigc —de gustibus
non est disputandum?, ufajac, ze pod kazdg warstwa tekstu,
choreografii, scenografii, technikaliow, cekinéw i pior, skry-
wana jest wrazliwos¢ skupiona na cztowieku i kontekstach
w jakich sie znajduje.

Bez tej wiary juz nigdy nie posztabym do kina, ani do teatru.
W tym rozdziale postaram sie przyblizy¢ zjawisko teatru spo-
tecznego, mocno nakierowanego na edukowanie, zmiany,
wartosc tresci i jakos¢ przekazu.

Wedtug Junga: Jedynie spoteczeristwo w elementarnym sensie
psychologicznie wyedukowane —to znaczy swiadome wtasnych

wewnetrznych konfliktow — bedzie umiato zapobiec eskalacji
przemocy, zarowno tej wymierzonej do wewngqtrz, przeciwko
tworzqgcym je poszczeqdlnym grupom czy stronnictwom, jak
i tej, ktora kieruje sie w strone grup zewnetrznych.”

Coz bardziej niz sztuka teatralna moze uzmystowic¢ i zobrazowaé
ludzki, wewnetrzny konflikt? Moze wtasnie po to chodzimy do
teatru, zeby zobaczy¢ ,siebie” w sytuacjach ekstremalnych,
moze teatr pomaga nam przygotowac sie na trudne, czesto
domniemane wybory dotyczace przysztosci, a moze wizualizuje
nam najmroczniejsze zakamarki ludzkiej duszy?

W tym dostrzegam edukacyjne mozliwosci teatru i podazajac
za myslg Beuysa [...] sztuka moze ksztattowac spoteczeristwo
jak rzezbe, ufnie spoglagdam w ponadczasowe oddziatywanie
sztuki.

W publikacji , Teatr Zaangazowany Spotecznie w Polsce. Teoria
i praktyka” Aldona Zejmo-Kudelska i Maria Depta, wymieniaja
najwazniejsze sktadowe teatru zaangazowanego na podstawie
ktérych stworzytam ponizszy diagram:

apektakle, ktdre g os=
ubista wypowiedzia
uczestnikow, nie zas
Elusem reiysera CEY
provadzacego

wlaceganie uczestnikdw:

po spektaklu -m in. puprzez
uezestniczenie w dyskusji,
warsztatach, dzieleniesie
refleksja o spektaklu cey
puruszanej tematyce

wlaczanie uczestoikow:

przed spektaklem - m in. wzbieranie
historii, prace nad scenariuszem,
scenugrafis,

W trakcie dzialan teatralnych -
m.in, puprzes Eranie wspektaklu
lub wywieranie wplywu na to co
dzieje sie na scenie

TEATR
ZAANGAZOWANY
SPOLECZNIE

angazujace deialanie,
ktorego twircami spektak-
1iiodbiorcami sa czesto
tzw. 2wykliludzie”, usoby
nie bedace profesjunaloymi
aktorami

narzedzie wywierania
Wplywu na rzeceywistosd
spoleczng ¥ drodowiskach,
dla ktorych teatr nie jest
czymd naturalnym

2. tac. O gustach sie nie dyskutuje.

3. T. Stawiszynski, Reguty na czas chaosu, str. 111-112, rozdz. ,zyj w niezgodzie ze sobg”.
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Wymieniona pozycja wydawnicza porusza problematyke
tworzenia teatru zaangazowanego, spofecznego w czasach
pandemii. W rozdziale zatytutowanym ,Teatr ze spoteczno-
$cig w trakcie pandemii”, opisuje doswiadczenia praktykdéw:
Katarzyny Btachiewicz-Korygi, Adama Gaseckiego i Aldony
Zejmo-Kudelskiej. W tresci oprécz opisu trudnosci organi-
zacyjnych typu, znalezienie sali o odpowiedniej wielkosci
dla zachowania wymaganego, pottorametrowego dystansu,
mozna odnalez¢ nie tylko pytania koncepcyjne lecz poznaé
nie mniej wazne aspekty emocjonalne, np.: jak radzi¢ sobie
z lekiem uczestnikow? Jak namoéwi¢ ich do wziecia udziatu
w warsztacie? Gdzie sg granice odpowiedzialnosci za to, co
moze sie wydarzyc?

We wspomnianym opracowaniu mozna zapoznac sie z teorig
teatru zaangazowanego Monici Prendergast i Juliany Saxton,
ktére dzielg dziatania teatralne na aktywizm teatralny i inter-
wencje teatralng.

Aktywisci podejmujg aktualne tematy spoteczne i polityczne
W przestrzeni teatralnej, na scenie, z udziatem zawodowego
zespotu aktorskiego. Swoje dzieta prezentujg ,zawodowym
widzom” (tak okreslajg klasyczng publiczno$¢ M. Prendergast
i J. Saxton), czyliosobom, ktére wybraty taki sposéb spedzania
wolnego czasu i w zwigzku z tym poniosty okreslone koszty
finansowe (zakup biletéw).

W wielu przypadkach sg to osoby nalezgce do klasy sredniej
lub wyzszej, przygotowane do odbioru przedstawienia teatral-
nego i/lub interesujgce sie wczesniej prezentowanym tema-
tem. Zawodowi widzowie sg bierni w trakcie przedstawienia
i majg minimalny kontakt z aktorami, zwykle ograniczajacy
sie do niewerbalnych reakcji w trakcie spektaklu i owacji na
zakonczenie.

Drugim rodzajem dziatalnosci teatru zaangazowanego jest
Swiadoma i zaplanowana interwencja teatralna. Teatr staje
sie wtedy narzedziem wywierania wptywu na rzeczywistos¢
spoteczng w srodowiskach, dla ktérych nie jest on , zjawiskiem”

naturalnym; przy czym najczesciej interwencja przychodzi
z zewnatrz.

Guglielmo Schinina, miedzynarodowy specjalista Teatru
Zaangazowanego Spotecznie, moéwi: ,Teatr spoteczny jest
teatrem zmiany. Jest teatrem, ktdry pomaga jednostkom,
grupom i spotecznosciom w znalezieniu ich wtasnych sposobow
zaspokojenia ich potrzeb, poprawy ich spotecznego funkcjono-
wania i ostatecznie przezwyciezenia nieszczesliwych sytuacji.”*

W tej roli teatr ma dodatkowa, bardzo znaczaca funkcje tera-
peutyczng. Moze tez stac sie przyczynkiem do polepszenia
sytuacji bytowej osoéb, ktére dotyka tematyka lub sam pro-
ces tworzenia przedstawienia. Wspotczesnie projekty Teatru
Zaangazowanego Spotecznie mozemy odnalezé w réznych
miejscach: wiezieniach, domach kultury, szkotach, teatrach,
zaktadach poprawczych czy osrodkach leczenia uzaleznien.

W czasie pandemii nasilajgca sie liczba zakazen doprowadzita do
kolejnych obostrzen, w tym catkowitego zakazu spotykania sie
oraz przymusu pracy w trybie online, stawiajgc organizatoréw
wobec wielu dylematow i kwestii do rozstrzygniecia, np. czy
tworzenie spotecznosci teatralnej online ma w ogdle sens?

Przed podobnymi rozterkami staneto réwniez wielu anima-
toréow kultury i artystéw, a spogladajac z mojej perspektywy,
takze dydaktykéw uczelni artystycznych.

Pomimo ogromnego leku nie tylko pojedynczych oséb ale
catych Srodowisk, wielka determinacja oraz potrzeba dziatania
mimo wszelkich przeciwnosci, zaowocowata zaskakujgcymi
rozwigzaniami i pokazata nieograniczong kreatywnosc twor-
cow, uczestnikow, edukatorow.

Nie ulega watpliwosci, ze teatr w okresie pandemii, pomimo
iz przybrat forme wirtualng, w pewnej mierze petnit réwniez
funkcje terapeutyczng, dajac ztudzenie ,normalnosci”, jak
gdyby pomimo lockdownu, zycie toczyto sie dalej.

4. Aldona Zejmo-Kudelska i Maria Depta, Teatr Zaangazowany Spotecznie w Polsce. Teoria i praktyka.
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Nasuwa sie refleksja — dopdki mozemy uprawiac sztuke,
pozostaje ,w nas — ludziach teatru”, jakas nadzieja na to, ze
mamy wptyw na ksztattowanie swiata, ze to wtasnie teatr
pozwala przenosi¢ sie w miejsca sentymentalne, wspominac
czasy przeszte lub wybiega¢ w przysztosé a przestrzen dla
tworczosci i mozliwosé kreowania rzeczywistosci sprawia ze,
mozemy dziata¢ zgodnie z wtasng wolg i zy¢ w przeswiadczeniu
poczucia wolnosci.

W okresie lockdownu mozna byto zaobserwowac, jak bar-
dzo sztuka i bezposredni z nig kontakt, zostaty docenione
a powiedzenie ,sztuka nie zna granic” nabrato wrecz mocy
sprawczej. Pomimo tego, ze niewielki odsetek spoteczeristwa
regularnie korzysta z oferty kulturalnej, w czasie obostrzen,
ktére odebraty mozliwo$¢ wyjscia do teatru, kina, muzeum czy
galerii, ludzie poczuli sie niejako okradzeni, ogotoceni, jakby
odebrano im prawo do uczestniczenia w procesie tworzenia
i krzewienia kultury.

Ta nieoczywista potrzeba uczestnictwa, czesto rozmyta rutyng
i powszednioscig wybrzmiata nadzwyczaj mocno. Reakcjg
na niecodzienne okolicznosci byty roznorodne rozwigzania,
w tym oddolne inicjatywy, podejmowane po to, aby teatr mogt
istnie¢ nieprzerwanie. Siegajac do kart historii, w sytuacjach
ekstremalnych, zwigzanych z wojng czy okresem okupacji, cheé
tworzenia sztuki nie stabta, dajac ukojenie i nadzieje, stawata
sie narzedziem do radzenia sobie z najbardziej przyttaczajgca
zewnetrzng sytuacja.

Z danych raportu Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego ,0 WIDOWNI TEATRU ONLINE” jasno wynika,
ze teatr online znalazt odbiorcow wsrdd ponad 2/3 badanych.
Wyniki ankiet przedstawiaty sie nastepujgco: sposréd tych,
ktérzy z mozliwosci uczestnictwa w teatrze online korzystali
kilka razy w tygodniu, az 70% chodzito do teatru, wowczas, gdy
byto to mozliwe; regularnie, nawet kilka razy w miesigcu. Az
70% badanych stwierdzito, ze mozliwos¢ korzystania z teatru
online niesie za sobg wiele zalet, w tym m.in.: udogodnienia

przestrzenne, ,przetamanie barier geograficznych”, szanse na
obejrzenie spektakli z kraju i ze $wiata bez potrzeby wychodze-
nia z domu, $wiadome zarzgdzanie czasem, ,bycie” w wielu
teatrach w kraju i na $wiecie, nawet tego samego dnia.

Forma teatru online w pewien sposdb umozliwita réwniez
korzystanie z oferty grupom z ograniczonym dostepem ze
wzgledu na niepetnosprawnosé, zamoznosc (wiele spektakli
online byto za darmo, szczegdlnie na poczatku), odlegtos¢ od
osrodkéw kultury.

O wadach korzystania z teatralnych propozycji online wspo-
mniato 71% ankietowanych, ktérym brakowato szczegdlnie
»rytuatu wyjscia” do teatru i bezposredniego kontaktu ze
sztuka ,zywa”.

Wskazywali réwniez wybidrczosé kadrow, jakg charakteryzuje
sie rejestracja video, zwracajgc uwage na fakt, ze w teatrze
widz sam decyduje o tym, ktorg z postaci dramatu chce $ledzic.
Bez watpienia, w Swiadomosci zbiorowej, teatr zajmuje miej-
sce szczegolne, dajgc poczucie przynaleznosci do wspdlnoty
oraz srodowiska dbajgc o dobrostan duchowy oraz kreatywny
catej ludzkosci. Teatr sprawia, ze kazdy cztowiek czuje sie nie
tylko aktywnym obserwatorem, ale staje czescig zdarzenia
teatralnego, $wiadkiem aktu tworczego.

W teorie teatru zaangazowanego wpisuje sie réwniez znaczacy
nurt Teatru Forum, opracowany przez brazylijskiego rezysera
Augusto Boala, dramatopisarza, dziatacza teatralnego i peda-
goga, ktory w 2008 roku byt nominowany do Nagrody Nobla.
Termin Teatr Forum, powstat dzieki kobiecie, ktdra uczest-
niczyta w jednej z sesji teatralnych, podczas ktérych aktorzy
odgrywali sytuacje prawdopodobne, opowiadane przez uczest-
nikow, nie-aktoréow. Niezadowolona ze sposobu, w jaki aktorka
odgrywata powierzong jej role, sama weszta na scene. Taki
byt poczatek Teatru Forum. Boal uznat wéwczas, ze, znacz-
nie skuteczniejsze od wskazywania co i jak nalezy robic, jest
motywowanie ludzi do aktywnosci spotecznej, prowokowanie
i wigczanie widzow w teatr, w ktorym sami moga by¢ aktywni.
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W obecnej koncepcji Teatru Forum istniejg dwa podstawowe rozumiana pedagogika zaktada nie tylko zwiekszanie swia-
podejscia teoretyczne. domosci, ale takze popychanie do dziatania w celu zmiany

rzeczywistosci, w ktorej sie zyje. Pojecia typu: ,podnosze-
Termin Swiadomos¢ krytyczna (,conscientizacdo”, ang. nie swiadomosci” czy ,,uswiadamianie”, podkreslajg przede
,Conscientization”), fgczy w sobie dwa portugalskie stowa: wszystkim nierowngq relacje z edukatorem, ktory ,, podnosi

pierwsze — oznaczajgce swiadomosc, drugie — dziatanie. Tak swiadomosc” swoich uczniow, podczas gdy, Freire podkresia
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znaczenie pedagogiki horyzontalnej i dialogu rownorzednych
partnerdow jako fundamentu.

W koncepcji Freire’a uczniowie i edukator, uczqc sie od siebie
wzajemnie, zagtebiajqg sie w wiedzy o Swiecie.’®

Poniewaz sam Boala doswiadczyt represji (Junta wojskowa rzg-
dzaca wowczas Brazylig uznata jego dziatalnos¢ za wywrotows,
w zwigzku z czym w 1971 r. zostat aresztowany i torturowany,
a nastepnie 15 lat spedzit na emigracji), jego metoda Teatru
Ucisnionych polegta na tym, ze aktorzy odgrywaja krétka scene
opartg na wydarzeniu o charakterze represyjnym, a widzowie
sg zachecani do sugerowania i odgrywania rozwigzan problemu
na scenie.

Piszgc o teatrze zaangazowanym, nie sposob nie wspomnied
o wielkiej reformie teatru, zrywajgcej z zasadami teatru

dziewietnastowiecznego i jednym z propagatoréow zmian,
Erwinie Piscatorze, niemieckim rezyserze, teoretyku i refor-
matorze wspotczesnego teatru, tworcy teatru politycznego
i koncepcji artystycznej teatru masowego. Piscator wyste-
powat przeciwko estetyzmowi i koncepcjom ,,czystej sztuki”,
przeciwstawiajgc im teatr posiadajgcy wytyczone i postepowe
cele polityczne, pobudzajgcy do dziatania teatr dydaktyczny
i masowy.

Piscator zastosowat Swiadome przejscie od ,teatru artystycz-
nego” do ,teatru czasu” (Zeittheater), w ktérym nie domi-
nowaty tragedie indywidualnych bohaterdw, lecz rozgrywaty
dramaty historyczne z udziatem mas, bedace komentarzem
do aktualnej rzeczywistoscii dokumentem politycznym danej
epoki (teatr faktu). Chodzito o powigzanie przesztosci i teraz-
niejszosci, natadowanie historycznych zdarzen potencjatem
aktualnych problemdw.®

Pedagogika Swiadomodel
Krytycznej -

metoda stworeuna przez
Pauloe Freire'a (192 1=-1997),
brazylijgkiega filazofa
iedukatora, deialajacego
wWiymsamym czasie w
ubsgarze edukacii
durostych, zaklada pude—
jécie podobne do Beala.

Teatr Ucignionych -
metoda stworzona preez
Auguste Boala,
brazylijskieZo rezysera
teatralnego, ktdry
rewaelucjonizowal drame
w latach 70=tych

5. https://stop-klatka.org.pl/boal-freire/
6. https://plwiki.pl/Leksykon/Erwin_Piscator
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Zapewne swiatowy kryzys epidemiologiczny, okazatby sie dla
Piscatora jednym z tematdw wpisujgcych sie doskonale w idee
teatru dramatu mas, poniewaz nawet wojny przetaczajgce sie
przez naszg planete, nie miaty, az takiego razenia, nie dotykaty
jednoczesnie tak wielkiej liczby osdb ze wszystkich zakgtkow
Swiata, jak pandemia. W cieniu pozostawata polityka, partia,
ustrdj, opowiadanie sie za lub przeciw czemus lub komus
czy tez neutralnosé. Wirus bezlitosnie atakowat wszystkich
i wszedzie, niezaleznie od pogladdw, orientacji, religii, pozycji
spotecznej, zawodu czy stanu majetnosci.

W odpowiedzi na globalng tragedie powstato wiele spektakli,
w ktorych prébowano uchwycié i ,przepracowac” postpan-
demiczng traume, w tym m.in.: Smier¢ (,,Romeos&Julias
Unplagued. Traumstadt” — Polski Teatr Tar\ca we wspotpracy
z kolektywem bodytalk z Minster), potrzebe bliskosci i kontaktu
fizycznego (,Habitat” rez. Doris Uhlich), relacje miedzyludzkie
(,My, ludzie pandemiczni” rez. Natalia Fijewska-Zdanowska).

Kontynuacje mysli Piscatora na polskiej scenie teatralnej mozna
odnalez¢ w licznych spektaklach autorstwa m.in.: Jana Klaty,
Marcina Libera, Jakuba Skrzywanka, Krzysztofa Warlikowskiego.
Wymienieni rezyserzy podejmujg tematy opresyjnej wiadzy,
niszczacego systemu, prezentujg antywojenne postawy, obna-
zajg podte intencje rzadzacych, dezaprobujg fanatyzm, a ich
wypowiedzi sg przede wszystkim gtosem krytycznym wobec
wszelkiego rodzaju niesprawiedliwosci.

Pomimo tego, iz teatr polityczny jest prawdopodobnie najpo-
pularniejszym i najbardziej uznawanym nurtem scenicznym
w Polsce, to w wiekszosci przypadkéow mamy do czynienia
z jego klasycznym ksztattem — spektakl tworzony jest przez
profesjonalny zespoti wystawiany przed ,,zawodowg widownig”.

Wracajgc do teatru zaangazowanego, nastawionego na aktu-
alnos¢izmiany czy tez wigczanie mniejszosci oraz grup wyklu-
czonych, chciatabym wspomniec¢ o pewnej niszy i wskazaé
projekty, ktére oscylujg pomiedzy podziatami oraz miejsca, ktore

ksztattujg widza aktywnego, posiadajgcego realny wptyw na
zachodzgce zmiany, uczestnika majgcego poczucie sprawczosci
i przynaleznosci do srodowiska. Wypetnienie tej luki stato sie
mozliwe dzieki dziataniom wtgczajgcym i zaangazowaniu we
wspottworzenie spektakli teatralnych oraz wspoétrealizacje
dziatan parateatralnych.

Chcac zachowacd autentycznosé w formutowaniu spostrzezen
i opinii, postuze sie przyktadami z mojego najblizszego oto-
czenia. Postaram sie krotko scharakteryzowac rézne zjawiska
wystepujgce w Srodowisku teatralnym, zawezajgc krag do
,naszego wroctawskiego podwdrka”. Mam na uwadze te pomy-
sty i inicjatywy, ktére urodzity sie ze spontanicznej potrzeby
wykorzystania sity teatru i postuzyty do przeprowadzenia zmian.

INSTYTUT GROTOWSKIEGO
| TEATR DOKUMENTALNY

Teatr verbatim (od angielskiego okreslenia ,,dostowny”) powstat
w Wielkiej Brytanii w latach 90. i rozwijat sie zardwno w Anglii
jak i Rosji czy Niemczech. Teatr odrzuca wszelkie formy inge-
rencji ze strony rezysera, scenarzysty czy aktora, przenoszac
na scene autentyczne historie i wspomnienia.

Podstawowe zatozenia teatru dokumentalnego zostaty sfor-
mutowane w manifescie Teatru.doc. Jest to stowarzyszenie
przestrzegajgce okreslonych zasad estetycznych. Podczas pracy
nad spektaklami/performance’ami, wszyscy wspotpracujgcy
z organizacjg majg obowigzek przestrzegania zasad, ktére

zostaty przedstawione ponizej:’

leatrna faktach” to projekt Instytutu im. Jerzego Grotowskiego,
ktorego celem jest popularyzacja teatru dokumentalnego
wsrdd wroctawian i wroctawianek, widzow zawodowych
oraz mfodych tworcow teatralnych. Skftada sie z corocznych
kursow dla dramaturgow, rezyserow, aktorow, muzykow,
badaczy i scenograféw, w trakcie ktdrych poznajq oni nowe

7. https://grotowski.net/performer/performer-16/verbatim-o-dramacie-w-teatrze-wspolczesnym
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gdrzuca pujecie uwaza, 2e wazny jest spoleczny
Setukidlasztuki” wymiar przedstawienia.

jest zainteresowany tematyk

=t z_ainteresuwany nowym ' ' ktora weeesniej nie by }a bad:
eeniem na znane zjawiska przez teatr

jeet zainteresowany bada Eranicene ubszary
iatami prowokacy jonymi ludekiejeZzystencji
ta autordw wchodzacych w jest zainterecovwany innowacy
konflikty technikami produkeji teatraly
ukazuje ostre konflikty uwaza, ze wazne g prostota i
weptlozesnego spoleczenstvwa jaenosc wypowiedzi

Aktorzy graja bez charakteryzacji,
chyba ze uzycie charakteryzacji jest
specyficzna cechyg granej postaci lub

zawaedu, ktéry postad wykonuje

Wykluczone sg rezyserskie .metafory” Aktorzy €raja tylko postaciw

swaim wieku

ruzyka jest dopuszczalna, jesli
est wykonana na 2ywo w trakcie
spektaklu

Minimalne wykorzystani
dekoracji

uzyka jest dopuszczalna, jesli
ma forme piegni wprowadzonej
do dramatu przez autora

prakitykable, pomosty i
schody sg wykluczone

pietrzenie dekoracji jest

muzyka ilustracyjna wykluczame

jest wykluczona

Taniec lub/oraz miniatury baletowe
jako grodek rezyserskiej ekspresji
sa wykluczone
(dopuszczalne, jesli zostaly
przewidziane przez autora sztuki)
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narzedzia opisywania i przedstawiania rzeczywistosci w for-
mie spektaklu dokumentalnego. Podsumowaniem kursow sq
przeglqdy zrealizowanych przez uczestnikow spektakli—takze
na podstawie ich wtasnych pomystow i scenariuszy. Podczas
pierwszej edycji ,Teatru na faktach”, w sezonie 2018/20189,
powstato jedenascie autorskich spektakli, zaprezentowanych
podczas dwdch przeglgddw — w lutym i podczas ,Nocy na
faktach” w czerwcu.®

,Teatr na faktach” to niebywale wazny, bo wymykajacy sie
konwencjom projekt, ktéry pozwala upublicznia¢ w formie
spektakli tematy fundamentalne i wazkie dotyczace wolnosci,
cztowieczenstwa, pokoju oraz osobistych wyboréw i wartosci.
Jest sfokusowany na aktualne wydarzenia i autentyczne histo-
rie bohaterdw, przedstawione w formie niezmaconej wizjg
rezysera, interpretacjg aktora badZ wyobraZznig dramaturga.
Oredownikiem tego gatunku na polskiej scenie teatralnej
a zarazem opiekunem artystycznym projektu jest teatrolog,
rezyser i dramaturg pan Krzysztof Kopka, ktérego poprositam
0 rozmowe, a jej obszerne fragmenty zamieszczam ponizej.

1. Jak wyglada sam proces tworzenia spektaklu
dokumentalnego?

Na poczgtek zaznacze, ze uprawiam jeden z rodzajow teatru
dok. Postuguje sie technikq verbatimu czyli 'dostownego zapisu
rzeczywistosci'. Zrédtem tej techniki jest przeswiadczenie, ze
ludzie z reqguty majg cos ciekawego do powiedzenia. Nie musimy
byc¢ ekspertami, badaczami, odkrywcami czy artystami. Kazdy
z nas jest bowiem absolutnym ekspertem w jednej przynaj-
mniej dziedzinie — swojego wtasnego zycia. To zycie zas (jak
to zycie) obfituje w dramatyczne zdarzenia i wybory. Czesto
ich nie dostrzegamy, bo nie chcemy dostrzec, bo staramy sie
o nich nie myslec, ale przeciez nawet wybdr dokonywany przy
Sniadaniu na rzecz jogurtu 0% jest elementem naszej wielkiej
zyciowej batalii o szczuptg sylwetke, probg realizacji Ideatu

zdrowego, aktywnego, moze tez — bliskiego naturze Zycia
itd., itp. Banalna, odruchowo dokonywana codziennie decyzja
moze nas odestac do prawdziwego kotowiska idei potgczonych
wittgensteinowskim ‘podobieristwem rodzinnym’, ktdre na pot
swiadomie wyznajemy w naszym Zyciu.

Kiedys jeden z naszych kolegdw badat temat ‘mam w sieci’,
influencerek, ktdre dzielqg sie z obserwujgcymi swoim doswiad-
czeniem macierzyristwa. (Jedna ma 800 tys. followersdw, wielo-
krotnie wiecej niz Olga Tokarczuk czytelnikdw). Ta ‘instamama’
pokazywata zdjecia swojego salonu: na jasnoszarym dywanie,
przed jasnoszarg kanapq i miedzy jasnoszarymi fotelami lezat
jasnoszary pies. Pomyslatem, ze przypomina mi ona tragicznych
bohaterow Corneillea i Racine. Tak jak tamci byli owtadnieci
imperatywem etycznym, tak ona probuje zrealizowac utopie
estetyczng. Tragizm pfynie w obu wypadkach z tego samego
Zrodta: niemozliwosci zrealizowania utopii w chaotycznym,
przypadkowym, nadmiarowym swiecie. Kierujgcy sie honorem
bohater Racine’a ponosi kleske bo staje wobec sytuacji tak
niejednoznacznych, ktdrych sztywne requty kodeksu moralnego
nie byty w stanie przewidziec. Jasnoszary pies nieuchronnie
zostawi kiedys na dywanie slady ubfoconych fap.

Verbatim opowiada nieraz o gtosnych wydarzeniach, takich jak
zabicie przez policjantdw Igora Stachowiaka (, Paraliz. Sprawa
Igora Stachowiaka”), biatoruskie protesty po sfatszowanych
wyborach (,Cela”) czy proces ksiedza—pedofila z Ruszowa
(,Tutaj kobiety palq sie lepiej”) ale najczesciej koncentruje
sie na ,praktykach codziennosci”, problemach i dramatach
zjakimi kazdy z nas ma do czynienia — starzejqcy sie i chorujgcy
rodzice, nadwaga, problemy z ‘usieciowionymi’ dzie¢mi itd.,
itp. Podstawowym narzedziem pozyskiwania materiatu jest
rozmowa z Bohaterem. Nagrywamy jg za jego zgodq a nastepnie
spisujemy bez poprawiania bteddw gramatycznych, przejezy-
czen, niespojnosci, jgkania sie itd. W tym momencie jestesmy
catkowicie ,,dostowni”. Spisane rozmowy stajq sie podstawq
scenariusza. Nie dopisujemy w nim ani stowa komentarza.
Jedynymi dopuszczalnymiingerencjami sq skreslenia i zabiegi
kompozycyjne.

8. https://grotowski-institute.pl/projekty/teatr-na-faktach/
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Tu chce dodac, ze uwazam te nasze rozmowy za dosyc¢ wyjqgt-
kowe. Z requfy kazdy z nas toczy rozmowy dwojakiego rodzaju:
albo ze swoimi bliskimi, albo ze znajomymi (z pracy, osie-
dla). W pierwszym wypadku to rozmowy miedzy ludzmi,
ktorzy wiedzg o sobie ‘wszystko’; w drugim to czesto rytualny
i powierzchowny small tok ograniczony do sfery zycia, w jakim
nastepuje spotkanie ze znajomym (sprawy zawodowe, pogwarki
z sgsiadami o pogodzie i lokalnych problemach).

W rozmowie dokumentalnej pytamy nieznajomego o to dlaczego
postgpit tak a nie inaczej. Pytanie to z requty nie pada w roz-
mowie z najblizszymi: postgpit tak, bo ‘taki jest’. Zaskoczenie
wywotane tym naszym dziecinnym ‘a dlaczego?’, pauzy jakie
nastepujg po pytaniu wskazujg, Zze nasi rozmowcy rzadko na
nie odpowiadajqg. Ale nam przyttaczajgca wiekszosc¢ odpo-
wiada, co wiecej— czyni to chetnie. Niekiedy po prostu trudno
przerwac sprowokowang pytaniem opowiesc. Wydaje sie, ze
wiekszos¢ z nas chce by¢ wystuchanymi a wcale nieczesto
mamy ku temu okazje.

Rozmowy przynoszqg nam materiat wyjsciowy. Ma on zwy-
kle kilkadziesigt — kilkaset stron wydrukow. Jest chaotyczny.
Opowiesci zahaczajg wiele spraw, dotykajq mndstwa proble-
mow i zdarzenri. Niekiedy mamy drobiazgowy opis sytuacji,
niekiedy ogdlnikowq impresje.

Musimy sobie jakos z tym nadmiarem poradzic¢. Wykroic z tego
chaosu wariantowych powtdrzen zborng opowiesc.
Pierwszym krokiem jest sprecyzowanie naszego tematu, decyzja
o czym konkretnie opowiadamy i kto jest bohaterem naszej
opowiesci.

Sprobuje pokazac to na przyktadzie. Jedna z uczestniczek kursu
przystata mi nagranie kilku rozmow odbytych z Matkq i jej
Corkq. Matka (45 1.), Corka (27 I.) — jak wida¢ Matka zaszta
w cigze jako 17 latka. Ujgt jq chtopak ktdry wystawat pod jej
domem i milczqco jg wielbit. To uczucie bytfo dziewczynie bar-
dzo potrzebne, gdyz wychowata sie w ‘domu ztym’ z przemocg
i alkoholem. Szybko okazato sie, Zze mtody ojciec a potem mqz
jest ‘dziwny’. Wtedy rzadko mowito sie o Aspergerze ale to byt
wtasnie jego przypadek. Nastolatka zostata wydana pospiesznie

za mqz dla unikniecia skandalu (huczne polskie wesele z gra-
nym ustawicznie ,, Biatym misiem”, ona w niedopasowanej
sukni z lumpeksu, dzis cata impreza kojarzy jej sie z filmem
Smarzowskiego). Mqz nie spedza z nig nocy poslubnej a po
kilku dniach — znika. Poszukiwania (rowniez przez policje) nie
przynoszq rezultatu.

Corka dziedziczy chorobe nieobecnego ojca w gtebokim sta-
dium. Zycie z niq jest ciezkie: niesamodzielna, z powodu niskiej
inteligencji niewyksztatcona, tatwo wybucha. Mimo to Matka
konczy studia psychologiczne. Udaje jej sie zatatwic¢ Corce
terapie, mieszkanie socjalne (z opiekqg medyczng), prace (kasa
supermarketu) — stara sie by Corka rozpoczeta samodzielne
Zycie. (Gdy juz mieszka oddzielnie dzwoni do Matki 200 razy
dziennie — Matka w koricu blokuje numer.)

Jako nastolatka Cérka ma probe samobdjczq: podczas wakacji
spedzanych nad morzem z Matkq i jej dwczesnym partnerem,
czuje sie pomijana i wyptywa daleko na materacu, zeby sie
utopic¢. Matka przyznaje, ze gdy zauwazyta materac miata
sekundowe zawahanie czy wszczynac alarm, pojawita sie
migawkowa mysl o wolnosci. Potem — zaczyna wyc, jej krzyk
podrywa mezczyzn z plazy. Ratujg Corke. Ostatniqg Wielkanoc
po raz pierwszy w zyciu spedzajq oddzielnie: Matka leci do
Hiszpanii do poznanego na Tinderze kochanka, ‘na sex’ jak
mowi.

Na tym wczesnym etapie pracy gtdwnym Bohaterem wydaje
sie by¢ Matka. Jak to sie dzieje, ze 17 latka, ze ‘ztego domu,
ktora ‘wpadta’, pdZniej nastoletnia samotna matka chorego
dziecka, konczy studia i po 40-tce probuje urzqdzic sobie zycie?
Oczywiscie wszystko wymaga dodatkowych rozmdw i pytar.
W opowiesciach Matki i Corki rysujq sie dramatyczne Zdarzenia.
Chocby ow fatalny dzien na plazy. Corka czuje sie odrzucona
przez Matke, ktdra wiecej uwagi poswieca nowemu partnerowi.
Wszystko wydarzyto sie ponad 20 lat temu, wiele szczegotow
zatarto sie juz w pamieci. Pozostaje nam wyobrazenie sobie
tej sytuacji na podstawie tego, czego dowiedzielismy sie z obu
opowiesci. Na przyktad szczytowym momentem w zZyciu COrki
jest chwila kiedy podczas szkolnej akademii spiewa francuskg
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piosenke. Ma swoj wystep nagrany na komorce. Puszcza
go wielokrotnie kazdemu z nielicznych znajomych. Niewiele
wiecej ma do zaoferowania: jej ulubiong rozrywkq jest jazda
autobusem od petli do petli tg samq trasq.

Moze nalezy w tym wyobrazonym Zdarzeniu wykorzystac tamtg
piosenke, jej nagranie? Probuje uparcie przyciggngc do siebie
uwage w nieskoriczonosc¢ puszczajgc melodie a osigga efekt
przeciwny? Nie rozumie dlaczego.

Nie potrafie w tej chwili powiedziec jaki jest ogdlniejszy sens tej
historii. W miare uzyskiwania odpowiedzi na kolejne pytania
(np. okolicznosci podjecia decyzji o blokadzie telefonu Corki;
jak czuta sie Matka, gdy telefon zamilkt, jak przezywata to
Cdrka), ten sens zacznie mi sie rysowac. Ale w przedstawieniu
nie bede sie starat narzucac swojego rozumienia tej historii
widzom. Bede sie koncentrowat na stworzeniu rzeczywistosci
scenicznej na tyle intensywnej emocjonalnie, eksponujqcej
momenty podejmowania dramatycznych decyzji, azeby posta-
wic widza wobec pytan, ktore opowiesc¢ o Matce i Corce rodzi.
Aby skfonic go do przemysleri i szukania wtasnych odpowiedzi.
Aby to osiggnqc inicjuje w pracy nad scenariuszem i spek-
taklem proces odwrotny od tego, ktéry ma miejsce podczas
rozmow. Doswiadczenie ptyngce z ich prowadzenia skfa-
nia mnie do wniosku, ze nasz Bohater czesto sie waha mie-
dzy checig wypowiedzenia gfosno swojej (czesto nietatwej)
prawdy a strachem, ze zostanie przez to Zle oceniony. Dlatego
nierzadko o najtrudniejszych momentach mowi ‘w ratach’,
owijajgc kluczowe informacje stowng watg, niuansujgc je az
do samozaprzeczenia. Trzeba rozwing¢ w sobie umiejetnosc
odnajdywania w chaosie rozmowy owych ‘gorqgcych punktow’.
Mnie osobiscie pomaga w tym znajomosc dobrej literatury,
pozwalajgca dostrzec w opowiesci o banalnych, codziennych
ktopotach zarysy uniwersalnego dramatu.

Znow przyktad: na poczgtku kursu wysytamy jego uczestnikow
‘wmiasto’. Majg w ciggu 2 godzin nagrac rozmowe z przypad-
kowym przechodniem. Zadac¢ mu jakies pytanie. Ktos spytat
kwiaciarki na Placu Solnym o jej zyciowe marzenie. Zostanie
zotnierzem — ustyszat w odpowiedzi. No wiec jak sie pani czuje

z tym, ze marzenie sie nie spetnito? Dlaczego nie spetnito?
Dwie misje w Afganistanie. Jestem na wojskowej emeryturze
i zastepuje corke.

Inny przyktad: zagadniety zostat krdtko ostrzyzony chtopak
w glanach, ktory jadt pite pod pomnikiem Fredry.

Okazato sie ze urodzit sie na blokowisku w Wejherowie. Kibic
Arki Gdynia, blokers, ktérego najwiekszym osiggnieciem byto
kupienie wypasionego motocykla. W pewnej chwili uswia-
domit sobie, ze wie jak bedzie wyglgdac cate jego przyszte
Zycie. Sprzedat motor, zeby miec pienigdze na kurs flamenco
i przeprowadzit sie do trojmiasta. Chce iS¢ na studia i stworzy¢
sobie nowy krqg znajomych. Czy to nie jest jakas wersja Edypa
sprzeciwiajgcego sie wyrokowi wyroczni?

2. Czy teatr dokumentalny mozna nazwa¢é
zaangazowanym spotecznie?

Na pewno. Z requty za twdrce gatunku uwaza sie Erwina
Piscatora, rezysera ,zeit thetaer” czyli teatru czasu. Byt to
teatr otwarcie polityczny i spoteczny o wyraznym lewicowym
kierunku. Powstanie verbatimu wigze sie z nazwiskiem ame-
rykariskiej czarnoskdrej aktorki Ann Deavere-Smith, ktdra na
poczqgtku lat 90. ubiegtego wieku wystgpita z dwoma mono-
dramami stworzonymi przy pomocy tej techniki.

Wszystko zaczyna sie wtedy, gdy siedmioletni Gavin Cato
wybiega nagle na ulice wprost pod kotfa nadjezdzajgcego samo-
chodu. Potrgcone dziecko wciqz zyje i tkwi pod autem, ktdrego
kierowca boi sie ruszyc by nie zranic¢ dodatkowo chtopca. Wokdt
zbiera sie ttumek lokalsow, pojawia sie policja, potem — karetka
pogotowia. Sanitariusze zabierajq lekko kontuzjowanego kie-
rowce i — zostawiajq Gavina: w przeciwieristwie do kierowcy,
malec nie ma odpowiedniego ubezpieczenia a karetka jest
z prywatnej firmy medycznej. Nastepna, juz z publicznej stuzby
zdrowia zabiera chtopca a on w niej, w drodze do szpitala
umiera. Zanim jeszcze wiesc o tym dotrze do Crown Heights,
lecq kamienie w witryny zydowskich sklepdw.




19

Jest 19 sierpnia 1991 roku. Na Brooklynie, ktorego Crown
Heights jest czesciqg, rozpoczynajq sie trzydniowe zamieszki.
Bedq trwac trzy dni i (z duzqg przesadq) zostanqg nazwane
przez spotecznosc zydowskq, ktora staje sie obiektem atakow,
‘nowojorskg nocq krysztatowq’. Kierowca auta byt bowiem
chasydem, zas Gavin Cato byt czarny.

Brooklyriskie zamieszki wywotaty szok. Mamy przeciez rok
1991, nie tak dawno padtf Mur Berlinski jako namacalny znak
tryumfu w zimnej wojnie reprezentujgcego wolnosc, row-
nosc¢ i mgdrosc¢ Zachodu. Wprawdzie w odlegtej Moskwie
doktadnie w tym samym czasie (19-22.08) ma miejsce niepo-
radna préba odwrocenia dziejowych trenddw i restytuowania
Zwiqzku Radzieckiego (przejdzie do podrecznikdw jako ‘pucz
Janajewa’) ale przeciez koriczy sie ona catkowitym blamazem.
Dziennikarze zachwycajq sie mieszkaricami Moskwy, ktdrzy
wfasnymi piersiami zagrodzili droge czotgom. Kto choc¢ raz
odetchngt powietrzem wolnosci nie da juz jej sobie odebrac
— konkludujq komentatorzy z najpowazniejszych swiatowych
pism. Wszystko wiec zdaje sie potwierdzac tezy ttumaczonej
pospiesznie na dziesigtki jezykdw pracy Francisa Fukuyamy
,Koniec Historii”, ktore mozna by stresci¢ bardzo krotko —
bedzie juz tylko lepiej.

I oto na nowojorskiej ulicy ginie Gavin Cato i majq miejsce zda-
rzenia, ktore kojarzq sie z najczarniejszymi kartami przesztosci
jakze stusznie minionej: nocq krysztatowq czy antysemickimi
pogromami w carskiej Rosji. Liderzy obu zamieszkujqcych
Crown Heights spotecznosci — zydowskich ortodoksow i czar-
nych przybytych przede wszystkim z Karaibdw (rodzina Cato
pochodzita z Gujany), probujq wptywac na swoich ziomkdw,
aby ugasic¢ pozar. Debatujq ze sobq. Nic z tego nie wynika.
Zamieszki trwajg przynoszqc kolejnq ofiare, zastrzelonego na
ulicy zydowskiego mieszkarica Brooklynu.

Wypowiadane przez liderow argumenty nie sq w stanie trafic¢
do drugiej strony: gdy rabin wylicza murzynskiemu aktywiscie,
jak wielu Zyddw dziatato w latach 60-tych w walczgcym z segre-
gacjq rasowq ruchu praw cztowieka, styszy w odpowiedzi, ze
ostatecznie Zydzi wywalczyli prawa dla siebie i zapomnieli

o czarnych. A jak zareagowacd, gdy ktorys z uczestnikow zamie-
szek powtarza za pastorem Louisem Farrakhamem, przywddcq
duchowym Nation of Islam, ze Zydzi stanowili 75 proc. wta-
scicieli niewolnikéw na Potudniu? Ze to bzdura? Ze, wedtug
badari historycznych, w 1861 roku Zydzi stanowili zaledwie
0,2 proc. mieszkaricow Potudnia a tylko 0,3 proc. sposrdd nich
posiadato czarnego niewolnika? Naprawde uwazacie, ze to sq
argumenty, ktore zadziatajg na wzburzonej ulicy?

Dla nas wazne jest wtasnie to ‘pomieszanie jezykdw’, ktore
towarzyszyto wybuchowi na Crown Heights. Sam bunt byt
w koricu zrozumiaty: wywotata jq nasilajgca sie przez lata
marginalizacja czarnej spotecznosci. Chocby rozpoczeta w erze
Ronalda Reagana destrukcja amerykariskiego szkolnictwa
publicznego, ktora pozbawiata czarng mtodziez szans na zmie-
niajgcym sie i wymagajqgcym coraz wyzszych kompetencji rynku
pracy. Tak widziata sprawe marksistka z Berkeley i aktywista
z poprzedniej generacji, Angela Davis. Ale wspdtczesni dziatacze
Afroamerykariscy powtarzali bzdury Farrakhana o wampiryzmie
zydowskich krwiopijcdw. Zydzi zas wcigz przypominali o holo-
causcie i zamordowanych w 1964 roku w Missisipi, Zydowskich
obroncach praw cztowieka — Goodmanie i Schwernerze.

Z tq wspofczesng wiezq Babel postanowita zmierzyc sie aktorka
Ann Deavere Smith. Gdy sledzita medialne relacje z zamieszek
uderzyt jg wtasnie ten wielogtos, wielosc nieprzystajgcych do
siebie narracji, niemozliwosc¢ znalezienia wspdlnej ptaszczy-
zny dla debaty zwasnionych stron. Postanowita to wszystko
opowiedziec.

Odwofata sie do najprostszej, czerpanej ze Stendhala inspiracji.
Dla autora , Pustelni parmenskiej” powiesc realistyczna byta
jak wiadomo ‘zwierciadtem przechadzajgcym sie po gosciricu’.
,Fires inthe Mirror” odbijajg pozary wzniecane w zydowskich
sklepach Crown Heights. W sztuce pojawia sie 26 postaci, jak
wielebny Ak Sharton, kaznodzieja i aktywista afroamerykariski,
rabin Joseph Spielman i Shea Hecht. Ze sceny styszymy tez
opowiesc¢ Carmela Cato, ojca Gavina i nowojorskich policjan-
tow, ktorzy przywracali porzqdek na ulicach. Wypowiada sie
takze Angela Davis.
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Wiszystkie te monologi (spisane verbatimowo z nagranych roz-
maow) wykonuje Ann Deavere Smith, ‘wcielajqc sie’ w kolejne
postaci, nasladujgc ich sposob mdwienia i ekspresje ciata.
Monologi zostaty zgrupowane tematycznie, na przyktad scena
dotyczgca ‘Wtosdw’. Wystepuje w niej Anonimowa Dziewczyna
(Afroamerykanka), ktéra opowiada, ze w jej szkole wazne jest
Zeby przez zachowanie, ubidr a takze fryzure wtasnie pod-
kreslac przynaleznosc do swojej grupy etnicznej. Tymczasem
nalezgcy do starszego pokolenia pastor Sharton wspominat,
jak obiecat muzykowi Jamesowi Brownowi, ze jego fryzura
nie bedzie miata podtekstu rasowego i ze bedzie nosit wtosy
wyprostowane. Z kolei Ryfka Siegal skarzy sie na obowigzkowe
dla ortodoksyjnej Zydowki noszenie tradycyjnej peruki, w ktorej
nie czuje sie sobq.

Jak widac Smith siega w swym monodramie o zamieszkach na
Brooklynie dosc gteboko, bo do ‘habituséw’ przedstawicieli obu
grup, tej czesci kultury, ktora w procesie wychowania zostaje
‘wdrukowana’ w ciato. ‘Habitus’ bardzo mocno a réwnocze-
snie niezauwazalnie (fryzura afro lub wtosy proste wydajq sie
oczywiste, ‘naturalne’) dookresla kazdego z nas i potencjal-
nie utrudnia porozumienie z przedstawicielami innych grup.
Przeciez rezygnujgc w imie kompromisu z jakichs naszych
‘habitusowych’ zachowar zdradzalibysmy siebie...

,Ognie w lustrze” miaty swq premiere w rok po zamieszkach
w nowojorskim Teatrze Publicznym i byty czescig wiekszego
projektu realizowanego przez Smith. Nosit nazwe ,W drodze:
poszukiwanie amerykariskiego charakteru”. W programie
przedstawienia Smith napisata znamienne stowa: ,,Mam wra-
Zenie, ze amerykariska postac nie zyje w jednym czy drugim
miejscu, ale w lukach miedzy tymi miejscami.

W powyzszej konstatacji widze dowdd na to, ze aktorka pre-
cyzyjnie dostrzegta zmiane jaka dokonata sie w swiecie, o kto-
rym chciata mowic. Byt to przede wszystkim swiat w ruchu
zmiany. W dawnym swiecie, tym, w ktdrym Ann Deavere Smith
(rocznik 1950) sie urodzita, ‘amerykariskie charaktery’ byty
jeszcze mniej wiecej na swoich miejscach. Miejscu powiedzmy
Afroamerykanina, ktdry jak James Brown czy wielebny Sharton

prostuje sobie wtosy, popiera Martina Luthera Kinga i aspiruje
do miejsca w klasie Sredniej przezywajgcego okres niespoty-
kanej prosperity spoteczeristwa amerykariskiego.

Lecz pastor King ginie w zamachu, a gtoszone przezen i jakze
bliskie oswieceniowym ideatom nauki zostajq uznane za piek-
noduchowskg utopie. Pieknoduchowskg ale tez wewnetrznie
sprzecznq bo przeciez wolnosc jest konkurencyjna wobec row-
nosci, mozliwosci awansu sq ograniczone, nie kazdy pucybut
zostaje milionerem, gdyz zawsze pozqgdanych posad bedzie
mniej niz tych, ktorzy do nich aspirujq, zas dokonujqce sie
w nieskoriczonosc i powszechne oswiecenie jest niebezpiecznie
blisko imperializmu kulturowego. Stanowiqcy przez trzy ostatnie
stulecia fundament cywilizacji zachodniej paradygmat oswie-
ceniowy sypie sie pod koniec XX wieku pod ciezarem wtasnych
sprzecznosci. Nastepuje ideowe trzesienie ziemi, ktorego ana-
lizie wielkq czesc¢ swego dorobku poswiecit Zygmunt Bauman
piszgc o ‘ptynnej rzeczywistosci’ i ‘zyciu w epoce niepewnosci’.
Te wtasnie nowq, pfynng rzeczywistosc opisywata Smith przy
pomocy swej verbatimowej techniki, zarowno w ,,Ogniach
w lustrze” jak i w pdZniejszym o rok spektaklu ,,Zmierzch: Los
Angeles, 1992”.

,Zmierzch” opowiada o szesciodniowym ‘powstaniu w Los
Angeles’, ktére wybuchto, gdy 29 kwietnia 1992 roku tawa przy-
siegtych uniewinnita czterech biafych policjantow oskarzonych
o pobicie czarnoskdrego taksowkarza Rodneya Kinga. Wyrok
ten w powszechnym przekonaniu byt jawnie niesprawiedliwy.
Od wielu dni wszystkie telewizje pokazywaty zrobiony przez
przypadkowego swiadka film z zatrzymania Kinga. Widac na
nim jak bez wyraznego powodu grupa policiantdw wyciqgga
kierowce z auta i nastepnie w okrutny sposob katuje go przez
ponad minute. Wyglgda to na atak par exellance rasistowski
i tak tez odebrano sqgdowy werdykt. Natychmiast po jego ogto-
szeniu rozpoczety sie walki na ulicach. Niszczono i grabiono
sklepy, atakowano posterunki policji, palono samochodly.
Zniszczono ponad 1100 budynkdw a straty materialne osza-
cowano na ponad miliard dolarow. Poniewaz policja nie byta
w stanie zaprowadzic¢ spokoju, sciggnieto oddziaty Gwardii
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Narodowej a potem regularne jednostki US ARMY — 7 Dywizje
Piechoty i 1 Dywizje Marines. Wypadki zaczety miec charakter
lokalnej wojny domowej. Wedtug oficjalnych danych smierc
poniosty 63 osoby, 2383 odniosto rany a 13 220 uczestnikow
zajsc¢ zostato aresztowanych.

Smith dokumentowata temat powstania przez dziewie¢ mie-
siecy. Przeprowadzita w tym czasie ponad trzysta rozmow
zarowno z uczestnikami ulicznych walk jak i urzednikami miej-
skimi, chocby szefem policji w Los Angeles, Darylem Gatesem.
Dotarta rowniez do tawnika z procesu policjantdw. Jednym
z bohaterdow byt tez Reginald Denny, kierowca ciezarowki,
dotkliwie pobity zas atak na niego byt dzieki kamerzyscie z heli-
koptera na zywo transmitowany w telewizji. Powod ataku byt
oczywisty — Denny byt biaty. Denny to szeregowy i nie z wta-
snej woli uczestnik wypadkdw, podobnie jak pan Young Soon
Ha, byty juz wtasciciel sklepu monopolowego (ograbionego
a potem spalonego podczas zamieszek).

Nie uczestniczyt bezposrednio w zamieszkach takze miesz-
kajgcy w Beverly Hills gwiazdor Charlton Heston ale i jego
gfos —dawnego uczestnika ‘marszu na Waszyngton’ Martina
Luthera Kinga a od czasow Reagana skrajnego konserwatysty
—zabrzmiat w przedstawieniu.

Zderzajgc ze sobq gfosy mieszkancow getta i ekskluzywnych
dzielnic, 0sob stojgcych po réznych stronach barykady, Smith
probowata nakreslic jak najpetniejszy obraz spoteczeristwa,
ktdre nagle znalazto sie w ogniu tej matej wojny domowej. Nie
unikata przy tym mowienia o niejednoznacznosci postaw swych
bohaterdw: recenzenci zwracali uwage na postac koreariskiego
sklepikarza. W jego relacji o wydarzeniach, w ktdrych stracit
dorobek swego pracowiteqgo zZycia zrozumiata wsciektos¢ mie-
sza sie z empatycznym zrozumieniem powodow pchajgcych
zdesperowanych ludzi do ulicznych protestow.

Oba monodramy Ann Deavere Smith odniosty ogromny sukces
i zwrdcity uwage na teatralny potencjat uzytej w nich metody
dostownego, verbatimowego opisu rzeczywistosci.

Postanowit sie jej blizej przyjrze¢ nowy (od 1992 roku) dyrek-
tor artystyczny londyriskiego Royal Court Theatre, Stephan
Daldry. Nie byto w tym nic dziwnego, wszak misjq tego teatru
byto od poczqgtku prezentowanie mtodej i sktonnej do ekspe-
rymentowania dramaturgii. To tu debiutowali angielscy ‘mfto-
dzi, gniewni’ lat piecdziesiqgtych i szes¢dziesigtych z Johnem
Osbornem i Arnoldem Weskerem na czele. | to wtasnie dzieki
batalii rozpoczetej przez Royal Court doszto do ostatecznego
zniesienia cenzury teatralnej w Anglii.

Obowigzywata ona zgodnie z ‘ustawq o teatrach’ z 1843 roku
a nadzor sprawowato Biuro Lorda Chamberlaina, ktore miato
na swoim koncie szereqg kontrowersyjnych decyzji jak chocby
zakaz wystawienia w 1938 roku sztuki Terence Rattigana ,W slad
za moim Wodzem”, ze wzgledu na ‘farsowe przedstawienie’
owczesnego (nazistowskiego) rzqdu niemieckiego.

W blisko trzydziesci lat pdZniej przedmiotem sporu stali sie
,Ocaleni” Edwarda Bonda (premiera—1965). Poniewaz dwcze-
sna dyrekcja teatru spodziewata sie interwencji Biura Lorda
w przypadku tego w istocie niezwykle brutalnego i naturali-
stycznego tekstu z zycia londyriskich bezrobotnych zadbata o...
zmiane swojego statusu: oficjalnymi producentami spektaklu
byli cztonkowie prywatnego klubu, ktdry dyrekcja RCT powo-
tata do Zycia. | choc¢ dotqd Biuro Lorda unikato ingerowania
w dziatalnos¢ tego rodzaju inicjiatyw (prywatne kluby byty
w koricu domengq klas wyzszych), to w wypadku ,,Ocalonych”
nie dato sie wywies¢ w pole i staneto na wysokosci zadania.
Dyrektor RCT, William Gaskill zostat zwolniony ze stanowiska
a sam teatr ukarany grzywngq za obraze moralnosci. Efektem
tej decyzji byt gtosny skandal, ktory wywotat gorgce dyskusje
o wolnosci stowa i nie tylko. Co bardziej obraza moralnosc: to
ze teatr z West Endu pokazuje zycie na East Endzie, czy moze
to, Ze takie Zycie w Londynie lat 60-tych istnieje?

Powotana zostata specjalna komisja parlamentarna, ktéra po
dwdch latach burzliwych dyskusji zniosta ostatecznie w 1968
roku cenzure w teatrach brytyjskich.

Tak wspaniata tradycja walki o wolne i nowe stowo w drama-
turgii oczywiscie zobowiqgzywata i Daldry czynit udane wysitki
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aby jej sprostac. To za jego dyrekcji w RCT debiutowata Sara
Kane i Mark Ravenhill. | rowniez za jego dyrekcji (i w jego rezy-
serii) doszto do premiery pierwszego angielskiego verbatimu.
Byty to , The Body Talk” z 1996 roku.

O ile Ann Deavere Smith uzyta metody dostownego zapisu rze-
czywistosci do ukazania wielkich kryzysow spotecznych, o tyle
Daldry, sprawdzat mozliwosci ‘jezyka dostownego’ w opisie
sfery indywidualnej i bardzo intymnej.

W jego spektaklu ciato mdwito o codziennym wstydzie prze-
zywanym z powodu zbyt duzego tytka czy za grubych ud,
o urojeniach na temat naszego wyglqdu, o idealizacjach jakich
dokonujemy, zeby zagtuszyc ten wewnetrzny gtosik, ktory
natretnie szepcze nam, ze wyglgdamy fatalnie. Nasza kultura
uczy zeby tego gtfosu nie stuchac, ani tym bardziej nie wcho-
dzi¢ z nim w dialog. Wazne jest przeciez wnetrze, duchowa
wartosc a nie ksztatt nosa. Tak jest w teorii ale jak wiadomo
codzienna rzeczywistosc potrafi skrzeczec, przysparzajgc nam
niewystowionych cierpien.

Wtasnie — niewystowionych. Konsekwentne pomijanie sfery
ciata skutkuje tym, ze brak nam jezyka do rozmowy o jego
sprawach. Istniejq tylko slangi — ascezy albo pornografii.

O tej wtasnie trudnosci mdwita Gloria Steinem w przedmowie
do ,Monologdw waginy” Eve Ensler:

,Pochodze z pokolenia rzeczy samej. Bo tymi stowami—wypo-
wiadanymi rzadko, sciszonym gtosem — kobiety z naszej rodziny
okreslaty wszystkie zeniskie narzqdy ptciowe, wewnetrzne czy
zewnetrzne.

Nie dlatego, Ze nie znaty terminow pochwa, wargi sromowe,
srom czy fechtaczka.

Przeciwnie, byty z wyksztatcenia nauczycielkami, totez miaty
zapewne lepszy dostep do informacji niz wiekszosc rowiesniczek.
Nie mozna im tez zarzucic, ze byty niewyzwolone lub ‘prude-
ryjne’, jak same by to ujety. Jedna moja babka zarabiata na zycie
pisaniem kazari —w ktdrych w ani jedno stowo nie wierzyta —dla
surowego Kosciota protestanckiego, a reszte dorabiata grajgc
na wyscigach. Druga byfa sufrazystkq, pedagozkq, a nawet

dziataczkg polityczng, co w owym czasie napawato zgrozgq
wielu przedstawicieli jej Zydowskiego srodowiska. Matka byta
jednq z pierwszych reporterek w gazecie jeszcze przed moim
urodzeniem. Zawsze szczycita sie tym, ze wychowuje obie corki
w bardziej oswieconym duchu niz wychowano jq. Nie przypo-
minam sobie, Zeby uzywata gwarowych okresleri z zakresu
anatomii kobiecej, ktore brzmiatyby sprosnie lub wstydliwie,
za co jestem jej nad wyraz wdzieczna. Mimo to nie styszatam
terminow trafnych, nie mowiqc juz o napawajgcych dumgq.”

(Eve Ensler, Monologi waginy, s.10, Warszawa 2003)

Zarowno , The Body talk” Daldry’ego, jak ,Monologi...” Ensler
mozna potraktowac jako przyktady walki o ustanowienie petno-
prawnego jezyka w sferze, w ktorej dotqd panowaty, jak pisze
Steinem ‘pokgtne gwary’. Ten kierunek zostat zresztq wyraznie
zaznaczony w obu tytutach i oba — jak zawsze w przypadku
podobnych rewolt lingwistycznych — zostaty uznane przez czesc¢
odbiorcdw za histeryczne i przesadne. Istotnie oba scenariusze
przynosity jezyk ciemny, przesycony subiektywnymi emocjami,
niejednoznaczny. Ale rownoczesnie — niezwykle poruszajgcy.
Tym, co robifo najwieksze wrazenie na widowni byta mozli-
wosc sledzenia jednostkowych zmagar o wyrazenie wtasnej
prawdy. Byty one niekiedy nie do korica udane ale zawsze
szczere. Recenzenci byli zgodhni, ze ten szczegdlny i wcale nie
tak czesto obecny w teatrze ton przedstawienia Daldry/ego
i Ensler zawdzieczaty technice verbatimu.

Wybrzmiewat on rowniez w kolejnych produkcjach RCT mdwig-
cych wprost o problemach politycznych i spotecznych.
,Nazywam sie Rachel Corrie”(premiera w kwietniu 2005)
to spektakl Allana Rickmana opowiadajgcy o codziennym
zyciu w Strefie Gazy. Wybitny aktor opart swoj scenariusz na
pamietniku i mailach amerykarniskiej aktywistki dziatajgcej
w Miedzynarodowym Ruchu Solidarnosci z Gazq.

Rachel pisata swoj pamietnik nieprzerwanie od 12 roku
Zycia. Typowy poczqgtkowo sztambuch nastolatki z kazdym
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uptywajgcym rokiem stawat sie zapisem coraz bardziej ory-
ginalnego i niezwyktego zycia duchowego. Nietuzinkowi byli
zarowno autorzy, w ktdrych sie rozczytywata — Rilke, Cummings,
Gertruda Stein — jak i Zywe zainteresowanie sprawami swiata.
Brato sie ono przy tym z bardzo emocjonalnie przezywanego
bolu powodowanego przez dziejgce sie niesprawiedliwosci
i potrzeby sprzeciwu wobec nich.

To zaprowadzito Rachel Corrie do Strefy Gazy. Pisze o codzien-
nym Zyciu na tym najgesciej zaludnionym skrawku ziemi, o na
nauce w klasach, w ktdrych Sciany majq dziury po kulach;
o budowaniu przez dziesieciolecia domu przez palestyriskq
rodzine, ktora ma przy tym swiadomosc, ze izraelskie buldo-
zery mogq go zniszczy¢ w dwie godziny; wylicza godziny jakie
palestynscy robotnicy spedzajq dzieri w dzien na przejsciach
granicznych; pisze o ‘przypadkowym’ niszczeniu studni i surre-
alistycznym uczuciu jakie sie ma oglgdajqc w kabldwce horror
,Smetarz dla zwierzakow”, gdy za oknami trwa jntifada.
Rachel spiera sie z ojcem, gdy ten w mailach pisze o arabskim
terroryzmie: jakbysmy sie czuli my sami, pyta, gdyby nasz dom
byt stale zagrozony zniszczeniem? Ale krytykujqc polityke Izraela,
rozumie jednoczesnie obawy Zyddw. Jest zaangazowana ale
nie stronnicza. Pisze precyzyjnie i rzeczowo.

,Pisanie miata we krwi” — zauwaza recenzent, Michael Billington
i uznaje jej pamietnik za , gteboko poruszajgce swiadectwo
osobiste”.

Pamietnik pozostat jedynym dzietem Rachel Corrie. Zgineta
w Gazie w wieku 23 lat pod ggsienicami buldozera, gdy pro-
bowata zagrodzi¢ mu droge do palestyriskiego domu wyzna-
czonego do zniszczenia.

Jleatr nie ma obowiqzku przedstawiac petnego obrazu — pisat
po premierze recenzent ,Guardiana”. —Jego jedynym obowiqz-
kiem jest by¢ uczciwym. To, co tu dostajesz, to oszatamiajgca
relacja o reakcji pojedynczej kobiety na konkretnq sytuacje.”

(The Guardian z 14.04.2005)

Rownie dobrze jak spektakl Alana Rickmana, zostaty odebrane
,Rozmowy z terrorystami” Robina Soansa, ktorych premiera
odbyfta sie rowniez w kwietniu 2005 roku.

Przedstawienie sktadato sie z dwdch czesci. W pierwszej roz-
brzmiewaty gfosy cztonkow organizacji uznanych za terrory-
styczne: bytych zotnierzy IRA i walczgcych z nimi protestan-
tow z Ochotniczej Armii Ulsteru, cztonkow Kurdyjskiej Partii
Robotniczej, Narodowej Partii Oporu z Ugandy i Brygady
Meczennikow Al.—Aksa. Ale zostaty odnotowane tez gtosy
‘cywildow’ przynalezgcych do naroddw, z ktdrych terrorysci sie
rekrutujqg, zas ich kolor skory i rysy twarzy utatwiajq te iden-
tyfikacje. Jak wiec palestyriska uczennica czuje sie w Betlejem
a muzutmanin Edward w Luton? Bardzo Zle. Podczas trwajgcej
‘wojny z terroryzmem’ sq traktowani jak potencjalni terrorysci.
Bohaterem drugiej czesci jest niewymieniony z nazwiska bry-
tyjski dyplomata ‘w Azji’, w ktorym bez trudu rozpoznano
Craiga Murray’a, niedawnego ambasadora UK w Uzbekistanie.
W chwili premiery ,,Rozmdw...” byt wcigz bohaterem gtosnego
skandalu politycznego: mianowicie Murray zrezygnowat demon-
stracyjnie ze swego stanowiska w ramach protestu wobec
sposobu, w jaki USA toczyty swq wojne z Al.—Kaidg. Petnit swg
misje w Samarkandzie przez ktorq CIA przerzucato schwytanych
w Afganistanie talibow (wielu z nich, jak sie z czasem okazato,
byto Bogu ducha winnymi ludZmi, schwytanymi catkowicie
na oslep). Tu odbywaty sie pierwsze przestuchania z uzyciem
tortur. Murray przeciw nim protestowat z powoddw etycznych
ale tez z gtebokiego przekonania, Zze informacje w ten sposob
uzyskane sq zazwyczaj bezuzyteczne. Torturowany cztowiek
powie wszystko, zeby unikngc¢ bdlu. (,Sprzedajemy dusze za
garsc smieci” — méwi Dyplomata w spektaklu.)

Craig Murray opisat swoje doswiadczenia z Uzbekistanu
w reportazu ,,Smier¢ w Samarkandzie”, ktéry przez dtuzszy
czas nie mogt sie ukazac z powodu kontrakcji rzgdu. Gdy
wyszedt wreszcie w 2006 roku nie zawierat wstrzymanych
przez cenzure dokumentow dyplomatycznych, wczesniejszych
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niz ksiqgzka. Spektakl Royal Court byt wiec udang probg obej-
scia zakazu informowania opinii publicznej o brudnej wojnie
z terroryzmem.

,Rozmowy z terrorystami” zwracajq uwage z jeszcze jednego
powodu. Technika verbatim znakomicie stuzy ujawnieniu
gtebokich motywow dziatania aktordw zycia spotecznego
i skomplikowaniu ich codziennych praktyk (niekiedy nie reali-
zujemy naszych zamiardw, realizujemy je potowicznie, itd.)
Bardzo sprawna w opisie codziennosci, gorzej radzi sobie ta
‘technika dokumentalna’ z ogdlniejszymi konkluzjami. Czesto
szczegotowy obraz zdarzen przestania ich sens.

Sztuka Robina Soansa pokazuje, ze mozna sobie z tym ograni-
czeniem poradzic bez tamania zasad verbatimu (nie komentu-
jemy wypowiedzi naszych bohaterdw, nie dopisujemy puenty
do ich opowiesci).

Sens ,Rozmdw...” jest jasny: to wojna z terrorem produkuje
terrorystow. Bohaterowie pierwszej czesci weszli na droge
przemocy, gdy wyczerpali wszelkie inne mozliwosci rozwigzania
swych problemdw. Pokusa siegniecia po srodki gwattowne
rodzi sie wowczas gdy site polityki zastepuje polityka sity.
O tym wtasnie mowi w swojej relacji z Azji ambasador Murray.
Rownie jednoznaczna w diagnozie jest ,Dzungla”, sztuka Joe
Murphy‘ego i Joe Robertsona, zafozycieli Good Channel, zespotu
teatralnego, ktory powstat w obozie dla uchodzcow w Calais
w 2017 roku. Ich spektakl opowiada o majgcej tam wiasnie
miejsce katastrofie humanitarnej, za ktorq tworcy obwiniajg
rzqdy Francji i Wielkiej Brytanii a szczegdlnie Therese May
kierujgcq brytyjskim Ministerstwem Spraw Wewnetrznych.
To ona odmdwita nieletnim mieszkajgcym w obozie prawa
do znalezienia sie pod opiekq krewnych mieszkajgcych w UK.
Dowiadujemy sie o tym sledzqc historie syryjskiej dziewczynki,
Amal, ktorej marzenia koriczg sie na bfotnistym cmentarzu
obozowym zwanym Angels Corner.

Scenografia Miriam Buether, umieszcza publicznos¢ w restau-
racji, zrujnowanym miejscu ze stofami ze sklejki, niedopaso-
wanymi krzestami i tawkami oraz patchworkowym dachem
z cienkiego materiatfu. Chleb jest rozdawany. Nawet posrod

ktotni i nieporozumien, toczgcej sie kazdego dnia walki o prze-
trwanie, wcigz rozbudzanych i rozwiewanych nadziei, zawsze
jest chleb i goscinnos¢. Duzg role w spektaklu odgrywajg
ostawione komorki. W Polsce to, Zze uchodzcy je majg, byto
uznawane przez niektorych za dowdd ich bogactwa i dobrej
sytuacji. W rzeczywistosci sq niezbednym narzedziem komu-
nikacji w ich podrozy. Dzieki nim uchodzZcy dzwoniq do matek
w Afryce i — by je uspokoi¢ —ktamiq, ze sq juz w Anglii. Gdy ktos
dzwoni z informacjq, ze udato mu sie przeby¢ Kanat w obozie
wybucha szat radosci. Wielokrotnie w trakcie spektaklu odzywa
sie dzwonek jednego z telefonow grajgcy ,,The White Cliffs of
Dover”. Znana melodia brzmi nieskoriczenie melancholijnie...
Dostowny teatr dokumentalny potrafi dziatac¢ szybko. Umie
rowniez by¢ moze bardziej precyzyjnie i sugestywnie opisywac
niejednoznaczne ‘podglebie’ zdarzen, o jakich opowiada niz
czyniq to tradycyjne media.

Tak byto w wypadku sztuki Tess Berry-Hart ,,Someone to win”,
opowiadajgcq historie Sama Hallama, nastolatka niestusznie
skazanego w procesie poszlakowym i odsiadujgcego wielo-
letni wyrok. W 2004 roku grupa mtodych pobita ze skutkiem
smiertelnym emigranta z Etiopii. Dwdjka swiadkow zeznata,
ze jednym z napastnikdw byt Sam. Jeden ze swiadkdw odwotat
swoje zeznania jeszcze w trakcie rozprawy, drugi juz po niej
przyznat, ze oskarzyt Sama, bo ‘szukat kogos, kogo mozna by
winic.”

Pomimo tych watpliwych dowodow Sam Hallam zostat skazany
a wyrok zostat potwierdzony podczas pierwszej rozprawy apela-
cyjnej. Druga apelacja miata miejsce w 2012 roku a poprzedzita
Jjg o kilka tygodni wczesniejsza premiera spektaklu. Opowiadat
on z wtasciwg teatrowi dokumentalnemu doktadnosciq o pet-
nym napiec i frustracji zyciu na osiedlu, na ktorym doszto do
morderstwa. Przedstawiat historie Sama i przebieg procesu
w trakcie ktorego zostat uznany za winnego. Trudno oczywiscie
twierdzic, ze ,Someone to win” miat wptyw na wynik rozprawy,
niemniej Hallam zostat w jej efekcie uwolniony i dziekowat
serdecznie twdrcom za zajecie sie jego sprawgq.
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Kryminalng fabute ma rowniez verbatim Aleca Blytha i Adama
Corka ,,London Road” (premiera 14.04.2011 roku w Cottesloe
National Theatre w Londynie).

Akcja rozgrywa sie w Ipswich w hrabstwie Suffolk, gdzie miaty
miejsce seryjne morderstwa oraz podczas procesu ich sprawcy
Steve Wrighta w latach 2006-2008. Interesujgce tu jest przede
wszystkim to, ze spektakl jest... musicalem. Muzyka wychodzita
z rytmu wypowiedzi mieszkaricow Suffolk z ktdrymi rozmawiali
autorzy. Spektakl odnidst spory sukces (w 2012 dostat az cztery
nagrody im. Laurence Olivera, zas w 2014 nakrecono na jego
podstawie film z Tomem Hardym i Olivig Coleman).
Recenzenci podkreslali, ze autorzy nie zerowali na tragedii.
Solidnie udokumentowali temat przeprowadzajgc dziesigtki
rozmow z mieszkaricami, prostytutkami pracujgcymi przy
autostradzie, przedstawicielami medidw. Skoncentrowali sie
na wspolnocie mieszkaricow, ktdrq zrodzito zagrozenie (zostata
zatozona Straz Obywatelska) oraz na tym, ze wspdlnota owa
przetrwata schwytanie zabdjcy.

Jak widac chyba z powyzszego, nader przeciez wyrywkowego
przeglgdu metoda verbatimu zadomowita sie na scenach
angielskich na dobre. W kazdym sezonie grane sq tam spek-
takle dokumentalne, ktdre przyciggajqg uwage publicznosci
i recenzentdw, zdobywajq nagrody, rowniez poza teatralne,
jak nagroda Amnesty International dla ,,Gtebokiego ciecia”
(2008) Philipa Ralpha, sztuka opowiadajgca o tajemniczych
zgonach w koszarach w Deepcht, gdzie w latach 1995-2002
zgineto pieciu rekrutow.

Autorzy dokumentalni pozostajq czesto wierni uprawianemu
gatunkowi, jak Tess Berry-Hart, ktora w dwa lata po sukcesie
swej sztuki ‘sqgdowej’, wystawita gtosne ,,Soczi 20147, verbatim
opowiadajgcy o srodowisku LGBT w Rosji oraz wprowadzeniu
tuz przed putinowskg olimpiadg zimowgq restrykcyjnych prze-
pisow antygejowskich.

Spektakle potrafiq dotyczyc rowniez tematow zaskakujgcych,
jak chocby zmian, ktore za czasow neoliberalnych rzqdow
Margaret Tchatcher zaszty w... angielskiej kolei.

,Reformy” w tej dziedzinie byty prowadzone wedtug uniwersal-
nego wzorca wymyslonego przez chicagowskich ekonomistéw
z Miltonem Friedmanem na czele: derequlacja, ciecie kosztow
i zatrudnienia, cedowanie czesci zadarn na firmy zewnetrzne
itd. Ale poniewaz dotyczyty one Kolei Brytyjskich, instytucji
bedqcej wciqz jeszcze przedmiotem narodowej dumy i wzorem
dla reszty swiata, instytucji, w ktorej praca byta wtasciwie
swoistq stuzbq i nobilitowata, rynkowe zmiany jakie wprowa-
dzono w niej w latach osiemdziesigtych okazaty sie wyrazistym
modelem ogotu przemian dokonanych w zyciu Zjednoczonego
Krélestwa przez Zelazng Dame, wyznajgcg poglqd iz ,nie ma
czegos takiego jak spofeczeristwo. Sq pojedynczy mezczyzni,
kobiety i rodziny.”

Pierwszym efektem zmian na kolei byt niewidziany tam nigdy
dotqd chaos. W kilkanascie miesiecy po ‘neoliberalnej napra-
wie’ kolei angielskich miat miejsce pierwszy od stu lat wypadek
smiertelny. Potem — kolejny. | jeszcze jeden. Koleje na Wyspach
przestaty byc¢ tym super bezpiecznym srodkiem szybkiego trans-
portu, czym szczycity sie niemal od chwili swego powstania.

3. Teatr dokumentalny pozwala opowiedzie¢ wiele
historii, ktére prawdopodobnie nigdy nie
ujrzatyby swiatfa dziennego. Jaki jest odbiér
publicznosci kiedy na deskach sceny ogla-
dajg czyjas autentyczng historie?

Mowigc w wielkim skrocie — zaskakujgco dobry. Wydaje sie,
ze rozstrzygajgcq role ma jezyk uzywany w naszych spek-
taklach. Przeniesiony ‘dostownie’ z rozmow, niegramatyczny,
chaotyczny, peten sprzecznosci, czesto nieporadny i zawsze
niezwykle emocjonalny.

Jest taki jak nasze zycie i dlatego jego opowiesc¢ o zyciu jest
odbierana jako autentyczna. Jednoczesnie zawsze staramy sie
w chaotycznych zazwyczaj opowiesciach jakich wystuchujemy,
dostrzec jakis dominujgcy ‘trend’, ktory w spektaklu staje
sie osig dramaturgii. Uzywam stowa trend za niezyjgcym
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juz, wielkim psychologiem Danielem Kahnemanem, ktérego
drobiazgowe, wieloletnie badania prowadzity do wnioskow,
ze nasza ludzka tozsamosc, jest znacznie bardziej nieciggta,
dynamicznie zmienna, chaotyczna, nie tyle racjonalna, co
racjonalizujgca ex post nasze decyzje, niemniej mozna w niej
dostrzec jakis ‘trend’ panujgcy wsrod wybordw. Ktos wobec
wypadku rzuci sie do ratowania ofiar, ktos bedzie transmito-
wat go w mediach spotecznosciowych. Staramy sie odnaleZ¢
te kruchg podstawe ‘osobowosci’ naszego bohatera. Gdy sie
nam udaje, nasza opowiesc o nim staje sie uporzqdkowana.
W ten sposob przezwyciezamy jakos ,Kryzys narracji”, ktory
zdaniem Byung-Chul Hana jest jednym z najgrozniejszych
kryzysow wspofczesnej cywilizacji.

4. Jak Pan widzi przysztosc teatru dokumentalnego?
Czy publicznos$¢ taknie tego rodzaju opowiesci?

Mam nadzieje, ze teatr dokumentalny w Polsce rozwinie sie
w stylu anglosaskim. Na catym obszarze anglojezycznym
bowiem verbatim zyskat sobie state miejsce w repertuarach
teatralnych a réwnoczesnie odkryto w nim poreczne narzedzie
w diagnozowaniu i rozwigzywaniu problemdw i konfliktow
spotecznych. Np. w duzym australijskim szpitalu powstat
spektakl o konflikcie miedzy lekarzami i Srednim personelem
medycznym.

5. ,Formowac porzadek spoteczny jak rzezbe —to
moje zyciowe zadanie oraz zadanie sztuki w ogéle”,
mowit Beuys. Czy tak jak Joseph Beuys wierzy Pan,
ze sztuka ma za zadanie , rzezbié spoteczenstwo”?

W zwiqzku z powyzszym oczywiscie jestem zdania, ze teatr
dokumentalny na swéj sposob ‘rzeZbi spoteczeristwo’.

*  Krzysztof Kopka jest teatrologiem, dramaturgiem (m.in.

wspotautorem spektakli: ,Ballada o Zakaczawiu”, ,,Rzez”),
scenarzystg filmowym (,,80 milionow”, ,,Fotograf”; seriale:
,Gteboka woda”, ,Komisja morderstw”), rezyserem (m.in.
spektakl ,Koriolan”, zostat uznany za najlepszy spektakl
szekspirowski sezonu 1998/1999 oraz spektaklu ,1612”, zre-
alizowanego we wspétpracy polsko-rosyjskiej, prezentowa-
nego przez Teatr Ad Spectatores/Teatr.doc i nagrodzonego
na gdynskim Festiwalu Polskich Sztuk Wspdétczesnych R@
Port) oraz wyktadowca w Katedrze Scenografii na Wydziale
Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Zajmuje sie rowniez ttumaczeniem tekstéw z jezyka rosyj-
skiego, przetozyt kilkanascie dramatow twoércow z kregu
L,nhowej dramy”. Jest autorytetem i propagatorem ,Teatru
na faktach” na polskiej scenie teatralnej, z sukcesem i petng
determinacjg prowadzi projekt ,Teatr na faktach” we wro-
ctawskim Instytucie Grotowskiego. W 2024 roku odbyta
sie lll edycja Festiwalu ,Teatr na faktach”, przebiegajaca
pod hastem — ,Rzeczy zbedne”, podczas ktdérej widzowie
mieli okazje uczestniczy¢ w 20 wydarzeniach: spektaklach,
czytaniach performatywnych, dyskusjach i spotkaniach,
a takze warsztatach dotyczgcych codziennych zmagan
ofiar i Swiadkéw konfliktow zbrojnych XXI w.

Warto w tym miejscu przytoczyc¢ fragment wypowiedzi Jakuba
Tabisza, dyrektora artystycznego Festiwalu Teatr na Faktach,
ktory tak charakteryzuje dziatania podjete podczas Il edycji
wydarzenia:

Podczas Festiwalu Teatru na faktach chcemy opowiadac o zwy-
ktych ludziach podejmujgcych niezwykle trudne decyzje. Kazdy
ze spektaklii kazde z czytan performatywnych bedzie sie odno-
si¢ do prawdziwych bohaterdw i zdarzen. Twdrcy i twdrczynie
wstuchujq sie w historie dziejgce sie tu i teraz, najaktualniejsze
i najdrazliwsze. Wiele z nich zostanie opowiedzianych po raz
pierwszy tak gtosno i z takg mocq. Zaprezentujemy spektakle
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0 osobistej wierze, o migracji, o uwiezieniu, o pracy bez konca
i braku perspektyw na godziwe zajecie, o mniejszosci i wyklu-
czeniu. Kazda z tych historii wydarzyta sie gdzies w Polsce,
a czasami poza jej granicami. W programie lll edycji festiwalu
znajdziecie premierowe pokazy dokumentalne, najciekawsze
i najnowsze realizacje wroctawskiego Teatru na faktach, a takze
produkcje goscinne, z ostrzeliwanego rakietami Charkowa czy
z biatoruskiej celi. Tradycyjnie juz pokazom i czytaniom bedg
towarzyszy¢ dyskusje z bohaterami i bohaterkami spektakli,
osobami eksperckimi i aktywistycznymi. Mozliwosc rozmowy
stanowi dla nas dopetnienie spektaklu i jest formq zwerbali-
zowania problemu, mozliwoscig zadania pytania u Zzrodta.®

TEATR UKLAD FORMALNY

W ostatnim czasie miatam mozliwos¢ na krotko stac sie czescia
zespotu Teatr Uktad Formalny, tworzgc scenografie do spek-
taklu ,Limba” Piotra Rowickiego w rezyserii Piotra Ratajczaka.
Miejsce, w ktdrym przyszto mi pracowaé, emanuje zgota inng
energia niz znane mi dotad lokalizacje w instytucjach kultury.
Nie bez powodu siedziba teatru znajduje sie w Centrum na
Przedmiesciu, skupiajac mieszkancéw osiedla i aktywizujac
spotecznos$¢ lokalng przez co staje sie przestrzenig wspdlng,
otwartg na dialog i wszelkie inicjatywy. Budowanie auten-
tycznego zespotu i wspdlnotowosé, przejawiajaca sie kolek-
tywnym tworzeniem kazdego elementu spektaklu, od tekstu
az po scenografie, wyrdzniajg dziatalnosé Teatru na tle innych
instytucji i staty sie swoistg wizytéwka grupy. Charakterystyka
zespotu okazata sie by¢ szczegdlnie istotna w kontekscie tematu
przedstawienia, ktory dotyczyt problemu spolaryzowanego
spoteczenstwa. Akcja spektaklu rozgrywa sie na wroctawskim
osiedlu, zarezerwowanym dla osdb nalezgcych do elity, dos¢
zamoznych, aczkolwiek ta prawdopodobna sytuacja mogtaby
wydarzy¢ sie w kazdym innym miejscu.

Os$mioro bohateréw spotyka sie podczas zebrania lokator-
skiego, aby zadecydowac o posadzeniu drzewka, tytutowej

limby. Rutynowe zebranie ma dos¢ nieoczekiwany przebieg.
Lokatorzy reprezentujgcy rozne grupy spoteczne, zawody,
ideologie, rozny stosunek do Unii Europejskiej, status mate-
rialny i wyznania majg tez rozne wizje i pomysty na temat nie
tylko drzewa, ale i wielu innych spraw. Pod wptywem emocji
i nieoczekiwanych zdarzen prawda o mieszkancach wychodzi
na jaw. Okazuje sie, ze nikt nie jest tym, za kogo sie podawat.
Zabawne, inteligentne i dwuznaczne dialogi pokazujg jak na
dfoni komizm wszelkich radykalizmow.

Dzieki strukturze i idei tej organizacji jeszcze mocniej mozna
byto poczuc autentyzm w przestaniu tego spektaklu —site daje
jednos¢ spoteczenstwa, jego symbioza.

Osmielona relacjg faczgcg mnie z fundacjg Teatr Uktad Formalny,
poprositam o odpowiedzi na kilka pytan, zwigzanych z dzia-
talnoscig spoteczno-artystyczng grupy. Ponizej zamieszczam
wypowiedzi rozmoéwcow:

1. Czy mozecie opowiedzie¢ w kilku zdaniach
o poczatkach Waszej grupy i celach jakie sobie
zatozyliscie?

Poczqtkowo kazdy z nas podqzat wtasng, artystyczng droggq.
W 2016 roku postanowilismy potqczyc zdobyte doswiadcze-
nie i tworzyc¢ wspdlnie. Zawarlismy uktad, Uktad Formalny.
Tak powstat okreslony w swojej formie — teatr, ktdry rozma-
wia. Chcemy by¢ jak najblizej ludzi, pytac o to, co dla nich
wazne. Szukamy tematow istotnych i czesto przemilczanych.
W spektaklach nie udzielamy konkretnych odpowiedzi, wolimy
zadawacd pytania.

Tworzymy przestrzen do dyskusji, konfrontacji i integracji.
Cenimy réznorodnosc, chcemy trafiac do wrazliwosci i potrzeb
szerokiego grona odbiorcow — niezaleznie od przekonar czy
postaw. Odrywamy tatke ekskluzywnosci i niedostepnosci
teatru — Ukfad Formalny jest dla wszystkich! Kazdy widz jest
dla nas wazny i wyjgtkowy.

Teatr Uktad Formalny powstat z fuzji rdznych srodowisk

9. https://grotowski-institute.pl/projekty/festiwal-teatru-faktach-2024/
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artystycznych Wroctawia — absolwentow Akademii Sztuk
Teatralnych, Akademii Sztuk Pieknych, Akademii Muzycznej
oraz Uniwersytetu Wroctawskiego. Czynnikiem konsolidujgcym
naszq oficjalng dziatalnos¢ w formie fundacji byt ,Program
Podyplomowej Samoformacji Aktorskiej”, realizowany w ramach
Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Celem programu byto rozwi-
janie potencjatu mtodych artystow koriczgcych szkote teatralng
poprzez samodzielne kreowanie miejsc pracy oraz prowadze-
nie dziatan teatralnych w réznych przestrzeniach aktywnosci
spotecznych i edukacyjnych. W petni wypetnilismy zaktadane
cele, powotujgc staty zespdt artystyczny, ktory juz w pierwszym
roku naszej dziatalnosci poszerzylismy o specjalistow z zakresu
psychologii i pedagogiki.

2. Czy moglibyscie podzieli¢ sie ze mng swojg wizjg
teatru? Czym sie zajmujecie?

W ciggu siedmiu lat pracy fundacji “Teatr Uktad Formalny”
wyklarowaty sie dwa podstawowe profile dziatalnosci teatru.
Pierwszym z nich jest docieranie z wysokojakosciowymi spek-
taklami do odbiorcy mfodziezowego, zwtaszcza z matych
miejscowosci na co dzieri pozbawionych kontaktu z kulturg.
Ten zdefiniowany i trudny odbiorca wymaga podjecia specy-
ficznych metod twdrczych pozwalajgcych na zrealizowanie
jego potrzeb.

Jestesmy mocno zwiqgzani z Wroctawiem i regionem — tutaj
sie spotkalismy i czujemy sie dobrze:)

Od 2020 roku posiadamy swoje state miejsce w Centrum na
Przedmiesciu przy ul. Prqdzyriskiego 39a.

Realizujgc naszq misje, staramy sie wykorzystywac poten-
cjat ludzki zebrany we wroctawskim srodowisku organizacji
pozarzqdowych:

Jestesmy cztonkiem Dolnoslgskiej Federacji Organizacji
Pozarzqdowych, stale uczestniczymy w Grupach Dialogu
Spotecznego. W projektach edukacyjnych wspotpracujemy
ze ,Stowarzyszeniem Edukacji Krytycznej” i Wroctawskim

Centrum Rozwoju Spotecznego. Przy projekcie ,,Cicho/Tuxo”,
merytorycznie wspierata nas ,,Fundacja Ukraina a koprodu-
centem byt Teatr Wspofczesny we Wroctawiu. Nasze dziatania
edukacyjne wspierane sq przez Przedstawicielstwo Komisji
Europejskiej we Wroctawiu.

Od 2022 wspdtpracujemy tez przy wielu projektach z Muzeum
Pana Tadeusza we Wroctawiu, jak to miato miejsce przy produk-
cji spektakli ,W siebie wstqpienie”, ,,Fedra, czyli historia flane-
lowego wstydu” czy nasza najnowsza produkcja ,,Balladyna”.
Od 2022 roku realizujemy wtasny program impresaryjny ,,Uktad
Otwarty” zapraszajgc na naszq scene inne profesjonalne
zespoty teatralne i twdrcdw dziatajgcych w nurcie offowym
na terenie catej Polski, zapewniajgc im petne wsparcie pro-
mocyjne i techniczne. W ciggu dwdch sezondw teatralnych
—2021/2022 oraz 2022/2023 odbyto sie na naszej scenie
kilkadziesigt takich pokazdw.

W ciggu ponad 6 lat dziatalnosci zrealizowalismy szereg
projektow finansowanych z srodkdw publicznych, zaréwno
7 poziomu samorzqgdowego jak i ministerialnego.

Inicjatywy teatralne i edukacyjne realizowalismy z programow
Instytutu Teatralnego, Narodowego Centrum Kultury, Wydziatu
Kultury Urzedu Miasta Wroctawia oraz Przedstawicielstwa
Komisji Europejskiej we Wroctawiu.

Nasza praca we wroctawskim srodowisku organizacji pozarzg-
dowych zaowocowata zaproszeniem nas do wspoftworzenia
,Centrum na Przedmiesciu” — nowej przestrzeni aktywnosci
kulturalno-spotecznej ktéra powstata na Przedmiesciu Otawskim
we Wroctawiu. Nasz teatr, od marca 2020 roku, ma tutaj
swojq siedzibe i jestesmy odpowiedzialni za organizacje zycia
kulturalnego dzielnicy.

W maju 2022 roku po raz kolejny podpisalismy umowe
z Regionalnym Centrum Inicjatyw Pozarzqdowych, na realizacje
programu ,,Dolny Slgsk — Dobra Praca 2.0”, dzieki ktéremu
zatrudnilismy na umowe o prace dwdjke pracownikow oraz
moglismy wyposazyc ich stanowiska pracy. Projekt realizowany
jest do 2023 roku.
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3. Czy mozecie nazwac swoje dziatania
zaangazowanymi spotecznie?

Fundacja , Teatr Uktad Formalny” od ponad siedmiu lat dziata
we Wroctawiu i na terenie Dolnego Slgska realizujgc swoje
dziatania statutowe poprzez dziatalnosc edukacyjno-artystyczng
i wykorzystujqc teatr jako narzedzie realnej zmiany i platforme
dialogu spotecznego.

Jestesmy rzadkim przyktadem profesjonalnego zespotu arty-
stycznego, ktory wykorzystuje oddolny potencjat pracy w trze-
cim sektorze aby tworzyc sztuke zaangazowang spotecznie.
Celem statutowym Fundacji, ktdry realizujemy konsekwentnie od
poczqtku naszej dziatalnosci jest animacja spofeczno-kulturalna
ze szczegolnym uwzglednieniem potrzeb osob wykluczonych
spotecznie oraz zagrozonych wykluczeniem spotecznym.
Tworzymy przestrzen wolnq od strachu, skrepowania, dajgcg
poczucie bezpieczeristwa, uwaznosci i zrozumienia poprzez
sztuke.

Wyklarowat sie trzon naszej dziatalnosci ideologicznej — pro-
pagowanie poprzez inicjatywy artystyczno-spoteczne kultury
czynnej, stojgcej w opozycji do biernych postaw odbiorczych.
Aktywne uczestnictwo, polegajqce na zaangazowaniu odbior-
cow na wielu etapach powstawania dziatania twdrczego,
wzmacnia poczucie wspdlnej odpowiedzialnosci i wywodzgcej
sie z niej Swiadomej postawy obywatelskiej. tqczqc sztuke
i zaangazowanie obywatelskie inspirujemy sie Swiatowymi
autorytetami, miedzy innymi nominowanym do pokojowej
Nagrody Nobla Augusto Boalem, ktdry tak widziat role akto-
ra-twadrcy w dzisiejszym swiecie:

,Musimy stworzy¢ inny swiat, poniewaz wiemy, ze to jest
mozliwe. Ale to my musimy zbudowac ten inny swiat wta-
snymi rekami poprzez granie na scenie i we wtasnym Zyciu.
(...) Wszyscy jestesmy aktorami: bycie obywatelem to nie Zycie
w spofeczeristwie to zmienianie go.”

4. Jaki chcecie uzyskac efekt, w jaki sposéb wptyngc
na spofeczenstwo?

Poprzez edukacje kulturalng wspieramy proces wychowawczy
mtodego cztowieka. Podejmujgc wazne tematy, odnoszgce
sie do ochrony wolnosci i praw cztowieka, podejmujemy dys-
kusje wspierajgcq rozwoj demokracji. Kazdemu spektaklowi
towarzyszy czes¢ warsztatowa, podczas ktorej nasi pedago-
dzy, edukatorzy i aktorzy przepracowujq z mfodziezg tematy
podjete w sztuce, przyglgdajq sie réznym punktom widzenia
i wyciggajq wspdlne wnioski. Uzupetniamy zawartosc podstawy
programowej o szeroko pojete problemy zwigzane z procesem
socjalizacji jednostki.

Odpowiadajgc na potrzeby mtodych ludzi postanowilismy
pojawic sie w ich codziennym Srodowisku — w szkotach. Trzy
z naszych spektakli realizowanych stricte dla mtodziezy pre-
zentowane byty bezposrednio w placowkach oswiatowych.
Spektakle ,,\Wszyscy bogowie we krwi”, ,Stowo na g” i, Cicho/
Tuxo” zostaty zagrane tqcznie w kilkudziesieciu szkotach na
terenie catej Polski.

Naszq prace podsumowat Szymon Kazmierczak w magazynie
Teatr: ,To wyjgtkowo trudna forma pracy z mfodziezq — ksztat-
towanie konkretnych postaw wobec groznych sytuacji tatwo
zamienic sie moze w moralizatorstwo. Choc zespot Uktadu
Formalnego przyjezdza do szkot z jasnym przestaniem, znako-
micie unika tego niebezpieczeristwa. Nie przedstawia swiata
W sposAb naiwny czy uproszczony, przeciwnie — z uwagq przy-
glgda sie rozmaitym postawom i uwzglednia gtosy wszystkich
stron konfliktu.”

W ramach tego profilu dziatalnosci w 2020 roku zrealizowali-
smy projekt , Spoteczne wwMOWY teatru”, z programu Kultura
Interwencje zagralismy w nim 9 spektakli ,Wszyscy=bogowie
we krwi”, dla Mtodziezowych Osrodkow Wychowawczych.
Gralismy bezposrednio w osrodkach oraz na zywo on-line, fgczqc
sie poprzez streaming na spektaklu oraz na warsztaty przez
aplikacje ZOOM. Nasz spektakl w sposob szczegdlny korespon-
dowat z wrazliwosciq podopiecznych Osrodka Wychowawczego.
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Doswiadczenie sztuki byto dla nich waznym czynnikiem —
impulsem do podjecia rozmowy z rowiesnikami, opiekunami
i bliskimi o wtasnych problemach, ktére doprowadzity ich do
obecnej sytuacji.

Nasza dziatalnos¢ w tym profilu skierowanym na mtodego
odbiorce nie ogranicza sie tylko to tworzenia spektakli. Stawiamy
rowniez na edukacje teatralng, upatrujgc w niej niezwykle
waznych elementow stuzqcych socjalizacji, budowaniu wtasnej
wartosci, rozwoju.

Wyzej wspomniana wspotpraca z Mtodziezowymi Osrodkami
Wychowawczymi rozwineta sie w kolejne projekty o charakterze
warsztatowo-edukacyjnym. W 2021 roku zrealizowalismy dla
Muzeum Historii Polski projekt ,,Bohaterka Polska”, skierowany
do zeriskich osrodkow wychowawczych na terenie Dolnego
Slgska, gdzie poprzez mechanike gier RPG rozmawialismy
o patriotyzmie i kwestiach odwagi i odpowiedzialnosci. Projekt
zaowocowat tak pozytywnym odbiorem wsrod uczestniczek jak
i wychowawcdw osrodkdw, ze postanowilismy go kontynuowac.
Od 2023 roku przez kolejne trzy lata w ramach dofinansowania
z Dolnoslgskiego Urzedu Marszatkowskiego bedziemy realizo-
wac dziatania edukacyjne w podobnych formacie w MOWach
na terenie Dolnego Slgska.

Do tego nurtu naszej dziatalnosci mozemy réwniez przypisac
przeprowadzone w naszym teatrze juz dwukrotnie pdtkolonie
teatralne ,,Lato w teatrze” w latach 2022 oraz 2023 (projekt
finansowany ze srodkdw Narodowego Centrum Kultury).
W obu edycjach skupilismy sie ponownie na warsztatach RPG.
Powstaty dwa rozne, unikatowe, stworzone przez nas scenariu-
sze gier, w pofqczeniu z warsztatami aktorskimi, plastycznymi,
muzycznymi i z obstugi sztucznej inteligencji (Al).

W pierwszej edycji, odpowiadajgc rdwniez na ogromne potrzeby
zwigzane z naptywem imigrantow wojennych z Ukrainy odbyty
sie warsztaty, prowadzone w dwdch jezykach — po polsku
i ukrainsku i dedykowane byty rowniez dla dzieci i mfodziezy
z Ukrainy.

Podobnie byto, w przeprowadzonych przez nas warsztatach,
finansowanych z Komisji Europejskiej jesieniq 2022 roku. Osig

projektu byto skupienie sie na roznicach i podobieristwach
w rozumowaniu wartosci europejskich przez dzieci i mtodziez
z Polski i Ukrainy, zagtebienie sie w kontekst kulturowy i spo-
teczny charakterystyczny dla miejsca pochodzenia uczestniczek
i uczestnikow warsztatow. Poprzez dziatania warsztatowo-
-teatralne, ktdre trwaty przez tydzien, powstato 5 filmikow
— ukazujgcych przebieg pracy nad projektem.

W roku 2023 zrealizowalismy dwa spoty filmowe kampanii
spotecznej pt. ,,Szukaj pomocy dla swojego dziecka.” Spoty
poruszaty temat przeciwdziatania przemocy wobec dzieci i zre-
alizowane zostaty na zamowienie Centrum pomocy dzieciom
w Gfogowie oraz Stowarzyszenia SZANSA w Gfogowie. Spoty
zrealizowat zespot Teatru Uktad Formalny, artysta Tomasz
Frgszczak (realizacja zdje¢ oraz montaz). Goscinnie w spotach
wystqpili wielokrotni uczestnicy organizowanych przez nasz
warsztatdw i potkolonii Stanistaw Scheffler (lat 13) oraz Blanka
Sosulska (lat 10).

Drugim profilem pracy fundacji jest zwrdcenie uwagi na
potrzeby 0sdb zagrozonych wykluczeniem spotecznym, ktorzy na
co dzien nie uczestniczq w zyciu kulturalnym miasta. W trakcie
realizowania autorskich dziet, twdrcy podejmujq tematy na co
dzien niedostrzegane przez spoteczeristwo. Proces poszukiwari
i eksploracji wtasnych specjalizacji zbiega sie podejmowaniem
rozmowy spotecznej pomiedzy codziennymi problemami jed-
nostek, a spojrzeniem, tak zwanego ,marginesu spotecznego”.
Podejmowanie takiej perspektywy to obowiqzek artysty, ktory
spetniamy poprzez czujng obserwacje zachowan spotecznych
oraz kontakt, jaki podejmujmy z grupami zagrozonymi wyklu-
czeniem spotecznym. Jest to profil ktory mocno odpowiada
naszej dziatalnosci na Przedmiesciu Otawskim — ,trudnej”
dzielnicy Wroctawia, w ktorej od 2020 roku znajduje sie sie-
dziba naszego teatru. W ten nurt wpisujq sie zarowno liczne
dziatania warsztatowe i edukacyjne, ktore przeprowadzamy
z mieszkaricami naszej dzielnicy, jak i spektakle teatralne,
ktorych gtownym zatozeniem, jest , sztuka zadawania pytan”.
Takich, na ktdre czesto nikt nie chce odpowiedziec.
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W tym nurcie powstaty spektakle takie jak:

2021 — ,Czarownice” (rez. Karolina Kowalczyk) — spektakl
zrodzony z troski o jezyk, jakim mowi sie dzis o kobiecosci. Trzy
protagonistki niezaleznie od dzielgcych je rzeczy, solidaryzujg
sie by odbyc sabat nad swiatem petnym nienawisci, przemocy
i ponizenia. Sztuka tworzy przestrzeri do dialogu i dyskusji
o solidarnosci w przeciwstawianiu sie tworzeniu kolejnych
klisz oraz wzorcow kobiecosci.

2021 — ,A mitosci bym nie miat” (rez. Jan Hussakowski) —
barwna, przerazajgca podroz po internetowym swiecie
ludzi skrzywdzonych, samotnych, sfrustrowanych
i czesto petnych nienawisci. Inspiracjq dla spektaklu
byta internetowa subkultura incel.

2022 — ,Szekspir Fight Show Arena”(rez. Jakub Kasprzak
i zespot) — historia mtodego youtubera, ktorego zycie
zostato pochtoniete przez freakfightowe gale mie-
szanych sztuk walki. Spektakl tgczy ze sobg pozornie
odmienne swiaty: wspotczesny, w ktdrym walki w klatce
pomiedzy gwiazdami Instagrama bijq rekordy popular-
nosci, z postaciami z tekstow Williama Shakespearea.

2023 — , Fedra, czyli historia flanelowego wstydu” (rez. Agata
Duda-Gracz) spektakl o strachu przed przemijaniem
i 0 potrzebie mitosci. Spektakl o tabu, jakim jest sta-
rzenie sie kobiet w dobie dominujgcej ,,mody” na
piekno i mtodosc.

Dziatalnos¢ Teatru Uktad Formalny jest ponad wszelkg wat-
pliwos¢ niezwykle cenna zaréwno dla lokalnego $rodowiska
— Przedmiescia Otawskiego jak i dla mtodziezy, ktorg zespdt
odwiedza, podrdzujgc po catej Polsce.

Szukajg oni wyrw i szczelin do ktérych nie dociera kultura,
nawet (a moze i w szczegdlnosci) ta masowa, btednie odczy-
tujgca lub pomijajgca potrzeby mtodych odbiorcéw, ktorzy

czesto majg wieksze oczekiwania wobec kultury i sztuki niz
proponuje im gtéwny nurt.

Zgodnie z koncepcjg Josepha Beuysa, sztuka uprawiana przez
Teatr Uktad Formalny wraz z catg dziatalnoscig warsztatowa,
edukacyjng i terapeutyczng bez watpienia ksztattuje lokalng
spotecznos¢, zacheca do rozmdw na tematy przemilczane,
tworzy przestrzen do dyskusji, konfrontacji oraz integracji.
Teatr Uktad Formalny ma swoéj rodowdd w oddolnej inicjatywie
studenckiejiod ponad 7 lat jest przyktadem samowystarczalnej

machiny prospoteczne;.

,Sztuka moze byc realnym narzedziem zmiany. Chcemy budowac

dialog spoteczny i przetamywac tematy tabu poprzez teatr.”’°

FUNDACJA SZTUKA FORMA

Nie bez powodu sposréd wielu organizacji pozarzgdowych
wybratam Fundacje Sztuka Forma, gdyz mam wielkg przy-
jemnos¢ wspdtpracowac z jej zatozycielami—Agatg Chojnacka
i Sebastianem tadyzynskim. Dziatalnos¢ Fundacji Sztuka Forma
obejmuje organizacje wydarzen artystycznych z zakresu muzyki,
teatru, sztuk wizualnych oraz mediéw elektronicznych i jest
dedykowana przede wszystkim dzieciom, od 4 do 10 roku zycia,
réwniez tych z dysfunkcjami i niepetnosprawnoscig umystowa.
Dlatego nacisk jest potozony na doznania sensoryczne, takie
jak: dzwiek, obraz, bodzZce dotykowe oraz muzykoterapie
i sg realizowane poprzez taniec, $Spiew, gre na instrumentach
i kontakt z muzykami grajgcymi na zywo.

Fundacja tworzy spektakle, filmy, stuchowiska, opracowuje mate-
riaty edukacyjne i prowadzi zajecia warsztatowe. Najbardziej
rozbudowanym obszarem w obrebie prowadzonej dziatalnosci
sg spektakle intermedialne. Te wydarzenia tgczg w sobie ele-
menty teatru, sztuk plastycznych, muzyki, tarica, Spiewu, gry
nainstrumentach a takze zadania sprawnosciowe. W ramach
dotychczasowej wspodtpracy z Fundacjg zaprojektowatam

10. https://ukladformalny.pl/teatr/
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i zrealizowatam scenografie, kostiumy i materiaty graficzne
do wydarzen: ,Pie¢ skarbéw pod Wielkim Sniegiem”, ,Réza
Wiatrow”, ,, Kukuteczka”.

Zespot interdyscyplinarnych twércéw stworzyt réwniez
zestaw gier i cykl stuchowisk o nazwie ,,DZzwiekowisko”. W tym

przypadku bytam odpowiedzialna za catosciowe opracowanie

graficzne, od plansz i zetonéw po oktadki podcastéw. Cykl
muzycznych podcastéw edukacyjnych przeznaczonych dla
dzieci, ma za zadanie w sposdb przyjazny przyblizy¢ matym
odbiorcom zjawiska i pojecia ze $wiata muzyki.
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Grafiki i zdjecia promocyjne do gry i stuchowiska pt. DZwiekowisko




DYSTANS

35

Kolejnym wyzwaniem dla zespotu Fundacji byta realizacja
filmowa pt.: ,Kula”, co wazne, film byt adresowany do dzieci,
rowniez z niepetnosprawnosciami i zaburzeniami rozwoju
a jego produkcja zostata przygotowana w ramach programu
Narodowego Centrum Kultury , Kultura w sieci”. Realizacja byta
probg przeniesienia dotychczasowej dziatalnosci organizacji
w przestrzen Internetu. Obraz sktada sie z barwnych i rézno-
rodnych fakturalnie uje¢ oraz immersyjnego dzwieku, ktory
otacza ogladajgcego. Réznorodna stylistycznie konwencja filmu
obejmuje szerokie spectrum dziatan — od animacji po ujecia

aktorskie. Gtownym zatozeniem byto umozliwienie widzowi
wyboru dalszego ciggu zdarzen i w konsekwencji dotarcie do
jednego z o$Smiu sugerowanych zakonczen. Historia opowiada
0 przemianie bohatera i poszukiwaniu swojego miejsca we
wszechswiecie."

Dziatalno$¢ Fundacji Sztuka Forma zdaje sie by¢ przyktadem dla
innych tego typu organizacji. Dotychczasowe doswiadczenia
zespotu przetozyty sie na publikacje cyfrowego podrecznika
,Sztuka Dostepna”, dedykowanego twdrcom i animatorom kul-
tury tworzgcym widowiska dla dzieci z niepetnosprawnosciami.

Kadry z filmu pt. Kula

11.https://fundacjasf.org/kula-film-interaktywny/
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Pozycja wydawnicza zostata opracowana w ramach programu
Inkubator Innowacji Spotecznych Wielkich Jutra — Dostepnosé
+w roku 2020 a jego tres¢ wzbogacona o obserwacje specja-
listek: dr Agnieszki Jedrzejowskiej, mgr Katarzyny Kociubskiej
i dr Katarzyny Turek, ktére uczestniczyty w spektaklach Fundacji
Sztuka Forma, analizujgc zaangazowanie i zachowania matych
widzow.

Autorzy publikacji wyznaczyli sobie ambitny cel — zebrania
kompendium wiedzy na temat sposobu tworzenia atrakcyj-
nych spektakli dla dzieci z niepetnosprawnosciami, popartej
analizag naukowa i wtasnymi doswiadczeniami. Chodzito o inny,
niz dotychczas, wynikajgcy z realnych potrzeb i oczekiwan
uczestnikdw, sposdb przekazywania informacji o dorobku kul-
turowym, np. za pomocg napisow w filmach dla osdb gtuchych
badZ niedostyszgcych, audiodeskrypcji w spektaklu teatralnym
dla 0sdb z dysfunkcjg wzroku, czy tez dostosowania obiektéw
uzytecznosci publicznejiinstytucji kultury —muzea, galerie do
potrzeb 0séb z niepetnosprawnosciami ruchowymi.

Szczegdlnie wazng czescig przedstawionej koncepcji jest rola
animatora w spektaklu, z uwagi na rodzaj dziatan sktadajgcych
sie na teatr sensoryczny, angazujgcy i aktywizujacy dzieci
w przebieg wydarzen, a to stawia przez aktorem/animatorem
nowe wyzwania, niespotykane w inscenizacjach klasycznych.

Ponizej zamieszczam wybrane fragmenty tekstu:

Animacja w kontekscie grupy osob niepetnosprawnych to
zajecie wymagajgce nieco wiekszego zestawu umiejetnosci
i szczegolnego podejscia. Juz na etapie tworzenia wydarzenia
nalezy wzigc¢ pod uwage specyfike grupy. W zaleznosci od
rodzaju niepetnosprawnosci nalezatoby zwroci¢ uwage na
szczegolne aspekty podczas przygotowania zajec czy zabaw. (..)
W spektaklach intermedialnych Fundacji Sztuka Forma proces
powstawania przebiegu animacyjnego jest rownoznaczny z pro-
cesem konstruowania warstwy fabularnej (te dwie warstwy
przenikajg sie nawzajem), a takze scenograficznej i muzyczne;.

Przedmiotem animacji moze by¢ wiec zarowno snuta historia
i polecenia z nig zwigzane, wszelkie elementy scenografii i oto-
czenia oraz muzyka petnigca wspomagajgcq, bgdz niekiedy
wrecz kluczowq role w zastosowanym przebiegu animacyjnym.

Przede wszystkim dostosowac nalezy tempo rozwoju wyda-
rzen, czy tez kolejnych zadari animacyjnych, do tempa zapo-
znawania sie z nimi odbiorcow. Dzieci z niepetnosprawnosciq
umystowq bedq potrzebowaty czesto uzywania spokojnej
narracji, prostego jezyka, powtdrzenia polecenia dwukrotnie
i wyraznego artykutowania kolejnych propozycji. Dzieci nie-
widome potrzebujq wiecej czasu na przejscie, ustawienie sie,
zapoznanie sie za pomocq dotyku z elementem animacyjnym,
podobnie wiecej czasu musimy brac pod uwage w przypadku
dzieci poruszajqcych sie na wozkach bqdz przy pomocy kul.
Oprdcz udogodnieri architektonicznych nalezy pamietac, ze
szczegoty te wymagajq po prostu wiecej czasu i uwaznosci
podczas trwania wydarzenia. Aby zwiekszyc dostepnosc wyda-
rzenia dla percepcji dziecka dobrze jest stosowac elementy
metodyki Floortime. Polega ona na dostosowaniu przebiegu,
swojego zachowania, jezyka i mowy do mozliwosci dziecka.
Animator moze “znizyc sie” do poziomu postrzegania mtodego
odbiorcy —na najbardziej podstawowym, fizycznym poziomie
moze pozostawac na wysokosci dzieci, usigs¢ obok w trakcie
ttumaczenia jakiegos polecenia, czy pomocy w wykonywaniu
zadania. Na poziomie bardziej metaforycznym moze obrazowac
niektore pojecia, ktore mogtyby byc za trudne dla dziecka, nie
tylko za pomocq stow, ale tez gestow, obrazow, gry aktorskiej.
Caty przebieg animacyjny powinien zostac¢ dostosowany do
mozliwosci dziecka. Zadania animacyjne muszq byc proste,
nieskomplikowane, a jednoczesnie wciggajqce na tyle, by
zaangazowac uczestnikow w jak najwiekszym stopniu. Istotng
role odgrywajq tu zadania integrujgce catq grupe, takie jak
taniec czy spiew (wiecej o tym w przyktadach warsztatowych).
Sprzymierzericem animacji jest warstwa fabularna. Zadania
animacyjne, ktore sq wplecione w przebieq akcji, sq znacznie
ciekawsze niz propozycje kolejnych niezwigzanych ze sobgq
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rozrywek. Skutkuje to lepszq integracjq grupy i dziataniem
wspdlnym i petnym zapatu. W spektaklach Fundacji animacje
powstajq tgcznie z tworzeniem koncepcji i fabuty wydarze-
nia. Grupa zanurza sie w przebieg proponowanej historii
— np. wspinaczki wysokogdrskiej w Himalaje. Z przebiegu
wyprawy wynikajq kolejne propozycje zabaw i zadan: przejscie
pod Sciankq przy pomocy liny, zebranie pachnqcych ziét na
fgkach, taniec wiatru na kamienistej przeteczy, czy wspdlna
gra na bebnach, by przywotac zaginionego himalaiste. Dzieci
przezywajq historie jako catosc, angazujqc sie zarowno w jej
przebieg, jak i w zadania animacyjne, ktére wykonujq ,po
drodze”. Formuta spektaklu wymusza oczywiscie zastosowanie
warstwy fabularnej.

Jednak rownie dobrze przy tworzeniu scenariuszy warsztatow,
bqdz animacji odbywajqce;j sie przy okazji koncertu czy innego
widowiska, warto postarac sie, aby zadania, ktdre proponu-
jemy uczestnikom, opieraty sie na podobnej tematyce, krqzyty
wokot jakiegos konkretnego zagadnienia, bqdz byty oparte na
kanwie jakiejs opowiesci lub historii.(..)

Istotny jest rozktad zajec¢ w czasie, odpowiednio dostosowany
do grupy wiekowej i biorgcy pod uwage poziom sprawnosci
grupy tak, aby kazdy z biorgcych udziat czut sie komfortowo,
byt w stanie wzig¢ udziat we wszystkich proponowanych aktyw-
nosciach i nie czut sie w Zaden sposob ,,nie dos¢ sprawny” do
wykonania jakiegos z zadan.(...)

Koncepcja, w ktdrej animator nie jest jedynie prowadzgcym
zabawe, ale petnirole opiekuna i przewodnika po Swiecie arty-
stycznym wspomaga rowniez budowanie poczucia bezpieczeri-
stwa i zaopiekowania, ktore bardzo czesto jest silng potrzebg
0s0b z zaburzeniami rozwoju. Animator opowiada dzieciom
historie, edukuje, zaciekawia i zaprasza do eksplorowania.(...)
Jak widac powyzej opisywane zajecie jest wymagajqgce i bardzo
odpowiedzialne, dlatego tez w produkcjach Fundacji zawsze
pracuje para animatorow. Dzieki temu mozliwa jest praca
w podgrupach, lepsze skupienie uwagi na poszczegolnym
uczestniku i lepsze zadbanie o bezpieczeristwo wszystkich

biorgcych udziat. Grupy rzadko przekraczajg 20-25 0sob, co
daje mozliwosc¢ pracy w komfortowych warunkach i stworzenia
atmosfery zaufania i bezpieczeristwa.

W podreczniku mozemy réwniez znalez¢ wiele przyktadow
konkretnych zabaw oraz zadan warsztatowych praktykowa-
nych przez Fundacje Sztuka Forma. Szeroko omdéwiona zostata
scenografia i zabiegi plastyczne stosowane podczas realizacji
tych specyficznych spektakli teatralnych.

Identycznie jak w przypadku prowadzenia spektaklu przez ani-
matorow, przy konstruowaniu scenografii duze znaczenie ma
poszukiwanie innowacyjnych Srodkéw wyrazu i przekazu, inaczej
niz w klasycznych inscenizacjach. Moja wieloletnia wspotpraca
z Fundacja Sztuka Forma zaowocowata wspomnianymi wcze-
$niej, realizacjami przestrzenno-wizualnymi dostosowanymi
dla dzieci wyjgtkowych, ze szczegdlnymi potrzebami. Dzieki
jasno wytyczonym celom i dgzeniom, wspdlnie udato sie sfor-
mutowad wnioskii wypracowac wytyczne, jakie musi spetniaé
scenografia wtgczajgca, umocowana odpowiedzialnoscig za
etyczne i empatyczne projektowanie.

Przytoczony fragment publikacji wskazuje na jakie aspekty przy
tworzeniu koncepcji scenograficznej, nalezy zwraca¢ uwage:
W przypadku spektaklu intermedialnego scenografia, ktora
powstaje jako jeden z pierwszych elementdw, tuz po ogdlnej
koncepcji wydarzenia, jest jego kluczowym elementem. Juz
na etapie planowania nalezy wzigc¢ pod uwage specyfike kon-
struowania przestrzeni wokot dzieci, ktore majq szczegdlne
potrzeby. Jako, ze w wypadku spektaklu intermedialnego
wystepuje element realnego wspotuczestnictwa dzieci, (tak
jak np. podczas warsztatow) kazdy element, ktdry zostanie
stworzony musi stuzy¢ dziecku, jego checi eksplorowania,
potrzebie dotyku i wejscia w gtgb. Mowa tu zatem o perfor-
matywnej scenografii, a nie formie dekoracji teatralnej, ktora
stanowi jedynie wizualne tto dla catosci rozgrywajqgcej sie
W jej przestrzeni. Tworzy to oczywiscie zwiekszone wymagania
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wobec trwatosci i bezpieczeristwa konstrukcji, jej rozmiarow,
czy zastosowanych mechanizmow. Elementy scenograficzne,
ktore stosowane sq w spektaklach Fundacji Sztuka Forma sq
najczesciej sporych rozmiardw i wagi dlatego, ze w zatozeniu
muszq ,,obstuzy¢” okoto 20-osobowq grupe dzieci.

Elementy scenografii majqg za zadanie budowac historie.
Tworzg one realng przestrzen, do ktdrej dzieci wkraczajq,
przenoszqc sie tym samym do swiata stworzonej opowiesci.
Warto dbac wiec o wiarygodnosc tworzonych elementdw,
tak aby jak najbardziej pozwoli¢ uzytkownikowi zanurzyc sie
W wykreowangq rzeczywistosc.

Przyktadowo, w morskiej opowiesci pt. ,,Roza wiatrow” dzieci
po wejsciu do sali widzq fragment kadtuba statku, na ktérego
poktad mogq wejsc. Na statku stoi kofo sterowe, jest tam rowniez
maszt zwcigganym na niego zaglem za pomocq lin, po bokach
statku, wykute sq okrqgte okienka. Poczqtek przedstawienia
jest wiec autentycznym poczgtkiem morskiej podrozy.

Chciatabym zwrdci¢ uwage na osobliwosé, ktéra jest rezultatem
projektowania tego typu scenografii. Chodzi o sfere plastyczna
oraz architekture i topografie spektaklu (uczestnicy zawsze
majg do pokonania , droge”, przemierzajac kolejne , stacje”)
czyli przestrzeniografie', ktéra narzuca fabute i dramaturgie
catego wydarzenia! Jest to rzecz niespotykana w teatrze kla-
sycznym, gdzie zaczatkiem wszystkiego jest stowo, a nie obraz.

Nie mniej waznym aspektem ksztattowania przestrzeni, jest
odpowiednio przygotowana aranzacja stref, w taki sposdb,
aby kolejne ,stacje” nie rozpraszaty uwagi matych widzdéw,
a jednoczesnie zachecaty i zapraszaty do poznawania i odkry-
wania miejsc.

Stawianie Scian, parawandw czy budowanie przestrzeni w spo-
s6b okalajgcy, stuzy tez wzmacnianiu poczucia bezpieczeristwa
i nie wystawiania dzieci na szerokq przestrzen, ktora (zwtaszcza
w pofqczeniu z teatralnym oswietleniem i nagtosnieniem) moze
budzic¢ u niektorych uczestnikdw lek. Dlatego tez, w budowaniu

historii i efektywnym udziale grupy w wydarzeniu, pomagajq
takie elementy scenografii jak: namioty, groty, wyspy z piaskiem
otoczone sieciami, poktad statku wypetniony poduszkami.
W spektaklach Fundacji wszystkie takie miejsca sq konkretnie
oznakowane i oddzielone od kolejnych , przystankdw” sceno-
grafii, co sprawia, Ze dzieci sq w stanie skupic sie na zadaniach
realizowanych w danym momencie oraz rozumiejq w jakim
punkcie historii sie znajdujq.

Kolejng cechg, wyrdzniajaca scenografie do spektakli Fundac;i
Teatr Forma jest jej uzytecznosc oraz haptycznosc. Jeszcze
kilka lat temu, kiedy Fundacja Sztuka Forma rozpoczynata
swojg dziatalno$¢ skierowang w strone dzieci z niepetno-
sprawnosciami, mozna powiedzieé, ze przecierata szlaki.
Obecnie, chociaz wcigz odkrywane sg nowe $rodki teatralne
to spektakle dla dzieci (najczesciej tzw. teatr dla NajNajow),
zapraszajgce do odbierania sztuki wszystkimi zmystami, nie
$3 juz niczym wyjatkowym.

Waznym aspektem w spektaklach, w ktdrych biorq udziat dzieci
z zaburzeniami, jest sensorycznosc¢ dostepnych elementdw.
W przestrzeni sztuki czesto spotkac sie mozna z wieloma zaka-
zami dotyczgcymi chociazby dotykania eksponatdw w muzeach
czy galeriach sztuki. Taka forma mocno ogranicza czy wrecz
w niektdrych przypadkach zupetnie pozbawia mozliwosci uczest-
nictwa widza, chociazby z niepetnosprawnosciq wzrokowaq.
Dlatego tez, w spektaklach Fundacji podstawowym zatoze-
niem scenografii jest jej uzytecznosc i dostepnosc dla kazdego
odbiorcy. Wymusza to korzystanie z roznorakich rozwigzari pod-
czas tworzenia wszystkich elementow. Korzystnym jest uzywanie
réznorodnych faktur i powierzchni, jak chociazby: powierzchnie
gtadkie, chropowate, matowe, bfyszczqgce, puchate, miekkie,
twarde, zmieniajgce swojq strukture pod wpfywem dotyku,
nieruchome itd. Scenografia stara sie oddziatywac na wszystkie
zmysty, jednoczesnie uczgc dzieci, Zze swiat moze byc postrze-
gany bardzo réznorodnie.

12. Przestrzeniografia, teoria urbanistyczno-krajobrazowej scenografii, Heliasz M. , Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej. Architektura i Urbanistyka, Z. 6,

str. 79-87, 2006.

Tworzyc¢ scenariusz dla theatmm urbi gdzie sceng jest plac miejski, scenografig architektura z otaczajaca jg woda lub zielenig, a aktorem i zarazem widzem przypad-
kowy przechodzien, to tak, jakby malowac obraz, w ktérym miasto stanowi podobrazie, genius loci — temat, miejskos¢ — imperatyw tworczy, a intuicja — pretekst
poetycki. Poszukiwana jest idea, a w konsekwencji teoria nobilitujgca emocjonalno-intuicyjne metody twdrcze w sztuce pejzazu, pojmowanego jako synergia tadu
urbanistycznego, harmonii architektury, piekna szaty graficznej miasta i waloréw jego biosystemu, na rzecz racjonalnej atrakcyjnosci miejsca. Prolegomena do owej

teorii moze takze stanowic probe odpowiedzi na pytanie: quo vadis civitas?
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Mozna proponowac doswiadczanie elementow zimnych jak
16d, mokrych, suchych, zapoznawanie sie z naturalnymiiorga-
nicznymi trawami, owocami, nasionami, zbozami, piaskiem,
zwirem. Dzieci majg swobodny dostep do kazdego z tych
elementow, mogq wktadac je w dtonie, badac, eksplorowac.
Niekiedy pojawiajq sie rowniez elementy zapachu, np. pachngce
przyprawy, ziota i kwiaty. Wazne jest wykorzystywanie takze
elementow doswiadczanych catym ciatem: ruchu powietrza
w formie wiatru, poczucia wilgoci, ciepta, zimna, drzenia,
wibracji itp.

W dalszej czesci podrecznika zawarta jest analiza warstwy
muzycznej, elektroniki uzywanej podczas spektakli oraz
nagtosnienia, co ma zwroci¢ uwage czytelnika na wartos¢
terapeutyczng muzyki oraz wysokg wrazliwosé na dzwieki
dzieci z niepetnosprawnosciami. Autorzy opracowania dosé
szczegbdtowo rozpatrujg rowniez aspekt oswietlenia, ktore
odwrotnie niz w sytuacji klasycznej, powinno byé raczej state,
bez uzywania catkowitej ciemnosci, ze wzgledy na unikanie
sytuacji wzbudzajgcych lek wsréd mtodych widzow.

W celu dostosowania spektaklu do potrzeb konkretnej grupy
odbiorcow Fundacja przeprowadza ankiety. Ich celem jest
kazdorazowe ustalanie parametréw technicznych typu: nate-
zenie dzwieku czy $wiatta oraz dostosowanie przestrzeni do
ograniczen ruchowych dzieci, zgodnie z indywidualng specyfika.
Pozyskane informacje sg istotne rowniez z tego powodu, ze
Fundacja Sztuka Forma nie posiada wtasnej sceny teatralnej
i w przypadku innej przestrzeni, sy odpowiednio modyfikowane.

Dobrym pomystem jest stworzenie ,bezpiecznej strefy” (moze
to byc¢ spokojny, cichy kqt, namiot, osobna salka /pokdj), gdzie
w razie potrzeby dziecko moze udac sie samo bqdZ z opiekunem,
aby przezyc¢ swoje emocje, wyciszyc sie, uspokoic, bqgdz schro-
nic. Takie rozwiqzanie jest furtkq bezpieczeristwa, jednoczesnie
nie wyklucza dziecka z udziatu w wydarzeniu, w razie nieprze-
widzianej, bqdZz nerwowej reakcji. Zawsze nalezy zapewnic
dziecku mozliwos¢ bezpiecznego opuszczenia miejsca gdzie

odbywa sie wydarzenie, w kazdym momencie jego trwania. Nie
powinno sie rowniez ogranicza¢ mozliwosci udziatu opiekuna
w wydarzeniu (np. scenografia spektaklu przygotowana jest
tak, zeby w kazdym miejscu sali dziecko mogto pozostawac
pod opiekg rodzica, jesli istnieje taka koniecznosc). Dobrze
jest rowniez jasno poinformowac rodzicow i opiekundw przed
rozpoczeciem wydarzenia, o tym ze na kazdym etapie mogq
oni podejsc do dziecka, byc przy nim. Dorosli niekiedy nie majqg
pewnosci jak mogq sie zachowac w obliczu danej sytuacji czy
obiektu sztuki, dlatego zasady te powinny byc jasno okreslone
przed rozpoczeciem, aby minimalizowac sytuacje stresowe.

Agnieszka Jedrzejowska, doktor nauk spotecznych, adiunkt,
pedagog specjalny oraz pedagog nauczania przedszkolnego
i wczesnoszkolnego, prowadzgca badania nad diagnozowa-
niem i terapig dzieci z trudnosciami w rozwoju, w taki sposéb
recenzuje scenografie w spektaklach Fundacji:

W scenografii zwracajg uwage liczne pomoce, rekwizyty
sensoryczne, np. sciezka sensoryczna. W pracy z dzie¢mi z
zaburzeniami jest pierwszy etap terapii, czyli stymulacja poli-
sensoryczna, wielozmystowa. Jest to doswiadczanie, przezy-
wanie tematu zajec przez zmysty — dotyku, zapachu, wzroku,
rownowagi, czasem smaku. Wiele dzieci doswiadcza zaburzen
w zakresie integracji sensorycznej, dlatego wazne jest, by
wielozmystowo oddziatywac, ,,mowic do niego”, bo gdy jeden
z kanatow odbioru rzeczywistosci dziata niewtasciwie, to inny
zmyst petni role kompensacyjng.

Dostepne rekwizyty nie sq przyttaczajgce to znaczy nie jest
ich za duzo, sq wyrazne, konkretne. Dla dzieci z problemami z
koncentracjg uwagi to jest wazne, bo nie majq dodatkowych
rozproszen. Duzym atutem jest wykorzystywanie naturalnych
pomocy w scenografii, jak zboza, ziota.

Ciekawym pomystem w scenografii sg pomoce ukryte, ktore
w trakcie sztuki, dzieci majq za zadanie odnalezé. Dorota Klus-
Stariska pisze o czterech warunkach atrakcyjnosci zajec, ktore
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dzieki wtasnie tym ukrytym ,skarbom” (sztuka , Pie¢ skarbow

pod wielkim sniegiem”) sq realizowane:

—  Warunek nowosci,

—  Warunek naukowosci—nie mogq miec charakteru infantyl-
nego, choc dostosowane do poziomu wiedzy i umiejetnosci
dzieci,

—  Warunek problemowosci—muszg byc oparte na konflikcie
poznawczym,

—  Warunek eksploracyjnosci—muszq poddawac sie badaniu.

Warunki te powodujq integracje wiedzy w umysle dziecka.
Podczas wspdlnych aktywnosci dzieci robig to samo zadanie,
ktdre nie jest oceniane jako lepiej lub gorzej wykonane (np.
zabawa ze wstgzkami). Walorem jest przestrzeri do wtasnego,
niekierowanego dziatania. Kazdy na miare swoich mozliwosci
stara sie wykonac zademonstrowang aktywnosc. Nie zakrada
sie dzieki temu rywalizacja, porownywanie, a przez to lekce-
wazenie czy odrzucenie.

Charakterystyka wybranych teatréw, grup i fundacji, tworzacych
wroctawskie sSrodowisko teatralne pozwolita mi przyblizy¢ sze-
rokie spektrum dziatan zwigzanych z teatrem zaangazowanym,
zaréwno jesli chodzi o tematyke, srodki przekazu jak i wiek
widza —poczgwszy od teatru faktu dla dorostych, poprzez Teatr
Uktad Formalny dedykowany mtodziezy, po dzieciecy teatr
Fundacji Sztuka Forma. Niezaleznie od wspomnianych, w kazdej
z tych grup spotecznych, pojawiajg sie problemy i przeszkody,
ktérym wskazane instytucje stawiajg czota. Fundacja Sztuka
Forma walczy z wykluczeniem spowodowanym ograniczong
dostepnoscig oferty kulturalnej dla dzieci z niepetnospraw-
nosciami, Teatr Uktad Formalny z wykluczeniem mtfodziezy z
biedniejszych osiedli i miasteczek oraz ograniczong dostep-
noscig do kultury wysokiej z powoddw ekonomicznych czy tez
niedostosowania tresci spektakli w teatrach repertuarowych do
problemdw wspdtczesnej mtodziezy, Teatr na Faktach Instytutu
Grotowskiego, stara sie naswietli¢ problemy bohaterow dnia
codziennego, czesto pomijanych w debacie publiczne;j.

Dotychczasowe doswiadczenia, zarowno te posrednie jak
i bezposrednie, pozostajgce w relacjach z twdrcami teatru
zaangazowanego pozwolity mi dostrzec potencjat wszelkich
dziatan i inicjatyw podejmowanych na tym polu eksploracji.
Sztuki sceniczne majg niewyobrazalng moc jednoczenia.
Uwazam, ze powinnoscig kazdego twdrcy teatralnego, row-
niez moja, jest szczegdlna troska o rozwadj tej dyscypliny
sztuki. Dgzenie do scalania srodowiska twércéw teatralnych,
w réwnym stopniu z widownig, badz idgc jeszcze o krok dalej,
zacieranie granicy pomiedzy zespotem teatralnym a widzem,
znalazto odzwierciedlenie w licznych realizacjach, ktére miatam
zaszczyt wspottworzyé z wieloma zespotami.

Chcac zwrdcié uwage zaréwno na mozliwosé tworzenia teatru
DLA widza jak i PRZEZ widza, kierowatam sie wspdlnotowoscia
oraz czerpaniem inspiracji ze spotkan i rozmoéw, po to, aby
przeksztatci¢ te doswiadczenia w dzieto teatralne za pomoca
teatru dokumentalnego, spotecznego i inkluzywnego.

Impulsem do takich dziatan jest che¢ demokratyzowania sztuki
i kultury, czynienia jej egalitarng oraz dowartosciowywania
wspotudziatu ludzi w procesach decyzyjnych dotyczqcych ich
witasnych spotecznosci. Cechq tak pojetej sztuki ze spoteczno-
scig jest tez to, ze powstaje ona w wyniku interakcji miedzy
artystq a spotecznoscig w dtugotrwatym procesie. Jest inspi-
rowana przez artyste, tworzywem zas jest spotecznosc. Celem
jest odnowa wiezi spotecznych, wyposazenie spotecznosci w
narzedzia autoemancypacji, a takze przekierowanie kapitatu
symbolicznego sztuki w kierunku konstruktywnej zmiany
spotecznej.™

13. lIgor Stokfiszewski, Sprawczos¢ wspdinoty. W strone radykalnego programu sztuki ze spotecznosciq, w: Sztuka ze spotecznoscig, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,

Warszawa 2018, str. 15-16.
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.2.  SZTUKA ZAANGAZOWANA

Formy myslenia — jak ksztattujemy nasze mysli
lub

Formy mowienia — jak nadajemy ksztatt naszym myslom w sftowie

lub

RzeZba spotfeczna — w jaki sposdb ksztattujemy i modelujemy swiat, w ktorym zyjemy.

RzeZba jako proces ewolucyjny;
kazdy artystq

Dlatego wtasnie naturg mych rzezb jest ich niesprecyzowanie i niewykorczenie.

W wiekszosci z nich nadal toczq sie procesy:

reakcje chemiczne, fermentacje, zmiany barw, rozktad, wysychanie.

Idea, stowo, ksztattowanie Swiata, proces.
Czyz nie brzmi to jak definicja teatru?

Momentem przetomowym w mojej pracy zawodowej byto
zetkniecie z koncepcjg sztuki Josepha Beuysa i jego teorig
,rzezby spotecznej” sformutowang w 1982 roku. U schytku
XX wieku, Beuys, jak zaden inny artysta, potrafit tgczyc sztuke
z animowaniem spoteczenstwa, integrujgc dziatania twoércze
z polityka, nauka, filozofig i ekonomia.

Mianem rzezby spotecznej artysta okreslat akcje, ktére nie
ograniczaty sie do skoriczonego dzieta, lecz obejmowaty twor-
cze myslenie i dziatanie cztowieka. Mozna przyjgé, ze Beuys,
potozyt podwaliny pod dominujgce dzis trendy w sztuce.
Wyrazajac poglad: ,Formowac porzgdek spoteczny jak rzezbe

— to moje zyciowe zadanie oraz zadanie sztuki w ogdle”®,

Wszystko znajduje sie w stanie przemiany. ™

Joseph Beuys

zdefiniowat role sztuki i artysty. Od tamtego czasu sztuka nie
powstaje wytgcznie w atelier, lecz wychodzi na ulice, docierajac
do punktdw zapalnych. Dzieki uczestnictwu w zyciu spotecznym
artysci pracujg nad poprawag sytuacji oséb pokrzywdzonych,
dyskryminowanych, wykluczonych, marginalizowanych i wielu
innych, potrzebujgcych wsparcia.

Nie tylko koncepcja sztuki Beuysa, zblizyta mnie do jego twor-
czosci, ale tez materia jakg wykorzystywat w swoich pracach.
Filc, ktory eksploatowat Artysta, aspirowat do miana medium
w tworzeniu autorskiej kreacji.

Zapoznajac sie z teorig sztuki Beuysa, jeszcze mocniej uswia-
domitam sobie, jak wazna jest sztuka zaangazowana. Artysci
reprezentujgcy ten nurt mogg miec i majg realny wptyw na
przemiany lokalne i globalne, na poprawe egzystencji niekto-
rych grup spotecznych, na zmiany klimatyczne, na problemy
i wydarzenia o roznej skali i charakterze.

14. ). Beuys, Introduction, w: Joseph Beuys (kat. wyst.), The SolomonR.Guggenheim Museum, New York 1979, s. 6.

15. https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/bku/bys/22209348.html
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Autorka ksigzki ,,0d prowokacji do demokracji”, krytyczka
sztuki Caroline Levine, opisuje w jaki sposdb sztuka wptywa
na spoteczenstwo i jego mysl wolnoSciowg oraz odwrotnie —
jak panstwo wptywa na kulture.

Jaka jest wtasciwa rola sztuki w spoteczenstwie demokratycz-
nym? Czy demokratyczny lud przejat role awangardy/bohemy?
Wedtug stéw autorki, panstwom demokratycznym sg potrzebni
artysci awangardowi, ktérzy majg poczucie, ze w krajach
wolnych majg prawo swobodnie sie wypowiadad i wyrazac.
Awangarda, cho¢ posiada charakter rebeliancki, w spote-
czenstwie demokratycznym staje sie elementem struktury.
Opozycyjna tworczosé artystow awangardowych oraz wypro-
wadzenie sztuki z galerii i muzedw, pomimo uptywu czasu,
nadal budzi wiele obaw i pytan. Jedno, z najczesciej zadawa-
nych brzmi: czy wspoétczesna awangarda nie zostata lub nie
zostanie wchtonieta przez kulture masowag, czy nie stanie sie
czescig przemystu kulturalnego?

W tym miejscu, chciatabym w kilku stowach omoéwi¢ pojecie
AWANGARDA, w rozumieniu styl, kierunek, tendencja w sztuce.

WSPOLNA PRZESTRZEN
SYMBOLICZNA

Powszechnie uznaje sie, ze zakonczenie epoki awangardy
nastgpito wraz z koncem XX w., jednak nadal, jedna z przestanek
dwczesnej mysli — TRADYCJA INNOWACYINOSCI, dazaca do
zmian i postepu, jest nader aktualna. Jest to réwniez powdd
nieuchwytnosci i niemozliwosci zdefiniowania wszystkich
paczkujgcych wspdtczesnie nurtdw. Z tej mnogosci wytworzyt
sie jeden organizm, ktéry mozna by nazwac juz nie awangarda,
postawangardg czy postmodernizmem ale ALTERNATYWA,.
Termin ten, zapozyczony z nazewnictwa muzycznego wydaje
sie bardziej odpowiadac wspdtczesnym trendom niekonwen-
cjonalnego mieszania stylow, bagatelizowania definicji czy
implantowania wiedzy z roznych dyscyplin, a wszystko po to,
aby by¢ blizej cztowieka.

Artyscii osoby pozaartystyczne, niezaprzeczalnie dzielg wspdlng
przestrzent symboliczng. Nie bedgc odseparowang od ludu
bohemg, awangardowi twdrcy wizualni, podobnie, jak w przy-
padku np. postulatow gtoszonych przez dadaistow, preferuja
dowolnos¢ wyrazu oraz przekazu artystycznego i nie ma moz-
liwosci, aby te dwa srodowiska nie miaty na siebie wptywu.

ARTYSTA
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Dla podkreslenia zaleznosci pomiedzy odbiorcg, tworcg i kry- Grafiki w zabawny, ale bardzo trafny sposdb ilustrujg wskazane
tykami, cytuje prace Andrzeja Kostotowskiego, ktére znajduja relacje i byty dla mnie inspiracjg do opracowania wtasnych
sie w kolekcji Muzeum Wspodtczesnego we Wroctawiu, a ja diagramdéw zamieszczonych w niniejszej rozprawie doktorskiej.

dostgpitam zaszczytu bycia studentka tego wybitnego teore-
tyka i krytyka sztuki wspotczesnej.
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Poruszajgc watki dotyczace kwestii zblizania sie artystéw
do spoteczenistwa, a co za tym idzie problemow zaréwno
jednostki jak i ogdétu, chciatabym skupic sie na zagadnieniu
sztuki zaangazowane;.

Na potrzeby rozwazan dokonatam swoistego podziatu na dwie
grupy obejmujgce obszar sztuki zaangazowanej, w ktérych
mieszczg sie rézne odtamy tego najpopularniejszego aktual-
nie nurtu. Prezentuje te, ktére udato mi sie wyselekcjonowac
z dominujgcych obecnie trenddw i rozréznic¢ ze wzgledu na
motywacje do dziatania — sztuka zaangazowana PRZECIW
i sztuka zaangazowana ZA:

SYTUACJONIZM

SOCJOESTETTEA ARTYWIZM

GUERRILLA ART

SATUHA
LAANGAZOWANA

SITUEA ULICZHA PREZECIW SITIUEA KRYTYCINA

GUEREILLA ART AGIT-FREOF ART

POSTMOLERNIZM AKTUALLIZM

ARTE UTIL
SZUKA UZYTECINAS
SZTUKA-NARZELZIE

ART=AS-FUBLIC~SPACES ART-BASEL RESEARCH

S SZTUEKA
SOCJOESTETYKA PARTYCYPACYJNA

SLTUKA ULICZEA COMMUHNITY ART

SZTUEA
ZAANGAZOWANA
ZA

RIELBA SPOLECINA

ESTETTEA SPOLECINA/ JOSEPHA BEEUTSA

SLTUEA EPOLECINA
SZTUKA RELACYJNA SZTUEA ELUUKACYJHA

BEHAVIOURAL ART AETUALIZM

AKCTA KEOLEKTYWNA SZTUEA DIALOGICINA

SLTUKA KEOOPERACYJHA ART=-IN-FUBLIC-INTERES

ARTE UTIL
SLUKA USYTECINAS
SITUKA-NARZELIIE

Jednym ze szczegdlnych przypadkow sztuki zaangazowanej
jest nurt sztuki krytycznej, ktory rozwinat sie w Polsce w latach
90., i byt skupiony wokét stynnej pracowni prof. Grzegorza
Kowalskiego, tzw. Kowalni, mieszczacej sie w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Miejsce to uznawane za kolebke
polskiej sztuki krytycznej, wyksztatcito artystéw nie bojg-
cych sie zadawad trudnych pytan, przetamujgcych stereotypy
myslowe. Wywodzg sie stamtgd wybitne osobowosci polskiej
sztuki wspodtczesnej: Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer, Jacek
Markiewicz, Artur Zmijewski, Anna Niesterowicz, Jacek Adams,
Katarzyna Goérna.

W jednej z wypowiedzi prof. Kowalski wyrazit mysl: ,Gdy rodzq
sie dreczqce pytania, staram sie zadawac je kilku jeszcze oso-
bom i poznac ich reakcje. Tworzy sie suma reakcji, wypowiedz
juz nie tyle moja, co nasza. Wielosc refleksow odbitych, jak
w zwierciadtach, w cudzych doswiadczeniach”.'®

Swiadczy to o czerpaniu inspiracji z reakcji publicznodci czy
raczej zaproszenia wszystkich do wspéttworzenia. W mojej
opinii jest to rowniez koncepcja bardzo zblizona do idei teatru
nastawionego na aktywng reakcje i moralne pobudzenie
widowni.

Jolanta Brach-Czaina, wspominajgc o Living Theatre'’ pisze
o etosie nowej sztuki, ktéra wynika z obecnosci innych, ze
zderzenia odmiennych osobowosci oraz nieoczywistych sko-
jarzen, podsuwa wtasne mysli a przez to rozwija mysl cudza
i nazywa to grupowa osobowoscig tworcza.™®

16. G. Kowalski, Co znaczy dzisiaj byc¢ artystq? w Kregu pracowni Jarnuszkiewicza. W 35-lecie pracy pedagogicznej profesora Jerzego Jarnuszkiewicza (kat.wyst.),

Muzeum ASP w Warszawie, 25 IV-23 V 1986, s. 8.

17. Teatr alternatywny zatozony przez aktorke Judith Maline oraz performera Juliana Becka w Nowym Jorku w roku 1947.
Charakteryzowat sie pacyfistyczno-anarchizujgca postawa polityczng oraz radykalizmem obyczajowym.
18. G. Kowalski, Co znaczy dzisiaj byc¢ artystq? w Kregu pracowni Jarnuszkiewicza. W 35-lecie pracy pedagogicznej profesora Jerzego Jarnuszkiewicza (kat.wyst.),

Muzeum ASP w Warszawie, 25 IV-23 V 1986, s. 49.
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W centrum dociekan artystycznych znajduje sie podmiot trak-
towany jako obszar eksperymentu: podmiot, ktory reaguje na
rzeczywistosc i definiuje wtasng podmiotowosc¢ w konkretnej
rzeczywistosci. Komentuje wspotczesnosc i aktualne problemy,
przektadajqc je na jezyk plastyczny, odkrywa to co do zasady
powinno zostac ukryte, nieoczywiste czy marginalne.

Sztuka krytyczna postugiwata sie takimi kategoriami, jak
,Sztuka ciata” czy ,postmodernizm oporu”. [...]

Spoteczeristwo niejednokrotnie nie byto gotowe na zesta-wie-
nie sie realizacjami przedstawionymi przez artystow, ktorzy
ukazywali kruchosc ludzkiego umystu, wskazujqc na globalne
tendencje do wykluczania 0séb chorych, starszych i niepetno-
sprawnych. Niewidzialnos¢ przeradza sie w zjawisko, ktore
zaczyna by¢ namacalne. Przeksztafcenie konfliktow na jezyk
tworczy jest jednak dziataniem wymagajgcym spordw i stanowi
Zrédto dynamiki kulturowej rozwijajqgcego sie spoteczenstwa.™

Pawet Althamer

Namiot Obszar Wspadlny,
Obszar Wtasny

edycja VI Vive la liberté!,
1989/1990

fot. Archiwum Kowalni,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa

19. A.Szuba, Sztuka jako spektakl. Rozwazania nad komunikatem medialnym, str. 60, czasopismo Dyskurs nr 23/2017.
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POLSCY PRZEDSTAWICIELE
SZTUKI ZAANGAZOWANE)J

Podczas Il edycji Najlepszych Dyplomow Scenograficznych
(2023 r.) zorganizowanej przez Katedre Scenografii wroctaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, miatam przyjemnos¢ poznaé
Pana Zbigniewa Libere, mozliwe, ze najbardziej znanego
przedstawiciela nurtu sztuki krytycznej w Polsce. Chociaz
uzycie przeze mnie tego wyrazenia spotkato sie raczej ze
sceptyczng reakcjg samego Artysty, zapewne nie chcac byé
wpisanym w zadne ramy i definicje (co oczywiscie nie dziwi),
to jednak chciatabym pozostaé przy tym okresleniu z uwagi
na poruszone kwestie, ktére zapewne bedg cenne dla czytel-
nika. Artysta wyrazit zgode na krétkg rozmowe i odpowied?
na pytania drogg elektroniczna.

1. Czego Pan sie obawia, (w kontekscie sztuki,
ale tez aktualnej sytuacji w Polsce i na Swie-
cie), a jakie zjawiska podnoszg Pana na
duchu, napawajg wiarg i optymizmem?

Obawiam sie rozwoju nowych technologii stuzgcych tworzeniu
catkowitej dominacji nad jednostkami ludzkimi, jak np. system
rozpoznawania twarzy stosowany w Chinach, sledzenie syste-
mem Pegasus, nowe rodzaje broni, w tym broni biologicznej.
Obawiam sie zupetnego zautomatyzowania w kontaktach
z przedstawicielami wtadzy, np. chcqgc porozumiec sie z dostar-
czycielem Internetu w nietypowej sprawie rozmawiam przez
telefon zautomatem, ktory nie moze przeciez zrozumiec natury
problemu. Albo scena z filmu s-f , Elizium”, gdzie gtowny boha-
ter rozmawia z urzednikiem, ktory jest stylizowang na postac
cztowieka blaszang maszyng poobijang przez poprzednich
rozwscieczonych klientéw. Nie chciatbym stuchac przebojow
skomponowanych przez Al, jak rowniez oglgdac w taki sposob
stworzonych filmow, poezji czy innych dziet sztuki. Obawiam

sie, ze idgc tq drogq dojdziemy do tego, ze istniec bedzie jedy-
nie kilka filmow, po jednym z kazdego gatunku z niewielkimi
pomiedzy nimi rdznicami, trzy czy cztery piosenki: smutna,
wesota, podniosta i skoczna. W korcu wystarczq tylko obrazy
juz istniejgce w muzeach. Cztowiek stanie sie zbedny.
Nadzieje budzi rozwdj swiadomosci, ktora pozwolitaby przy-
najmniej ztagodzic skutki niewolnictwa, rasizmu, nietolerancji,
seksizmu, dogmatyzmu, dominacji ze wzgledu na ptec, nisz-
czenia swiata roslinnego i zwierzecego itd., itp.

2. Czy towarzyszy Panu lek? Czy motyw
Smierci/straty/odejscia jest Panu bliski?

Zdaje sie, ze lek jest jedng z podstawowych funkcji wspoma-
gajgcych przezycie. W naturze wyposazone w te funkcje sq
wszystkie istnienia. Problem pojawia sie wowczas, gdy lek
zaczyna dominowac nad innymi odczuciami, nie pozwala na nic
innego. Na szczescie, pdki co to mnie nie dotyczy. Jesli chodzi
o Smierc, to towarzyszy miona juz od wczesnego dzieciristwa.
Mdj ojciec zmart, gdy miatem trzy lata. Widziatem wiele smierci
nie tylko cztonkdw najblizszej rodziny, ktdrych stracitem juz
wszystkich, ale takze przyjaciot i osob, ktdre wpisaty sie jakos
w moje zycie oraz zupetnie obcych (w mtodosci pracowatem
przez pewien czas jako sanitariusz w Pogotowiu Ratunkowym).
No coz, Smierc to pewien etap procesu istnienia prawdopodob-
nie najbardziej bolesny dla tych, ktorzy pozostajqg przy zyciu.

3. Jak przezyt Pan izolacje? Czy pandemia Pana
zmienita? Czy miata wptyw na Pana tworczosc?
Czy ,przerobit” Pan jg artystycznie?

Jedyny wptyw Pandemii na moje zycie to to, ze urdst moj brzuch.
Ale po powrocie do normalnosci szybko sie tego pozbytem
dzieki aktywnosci fizycznej. Jak juz kiedys pani wspomniatem:
z natury jestem leniwy. A zatem nawet dos¢ mi sie taki stan
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bezczynnosci podobat. Czas przymusowego nie wychodzenia
z domu wykorzystatem na przeczytanie zalegtych ksigzek,
obejrzenie przegapionych filmdw, stuchanie muzyki, ktorej
jak sie okazuje zasoby sq tak ogromne, ze nawet przez kolejne
100 lat mozna by znajdowac utwory jeszcze nigdy przez nas
nie styszane. Ale tez troche osobistych refleksji, notatek i pro-
jektow na przysztosc. A nawet udato mi sie zrealizowac dosc
skomplikowanq studyjng sesje fotograficzng. Na samotnosc
nie narzekatem, bo ten czas spedzitem u boku mojej zony
Ewy, z ktdrg i tak od 9 lat przebywamy na co dzien niemal bez
przerw. Szczepilismy sie i jakos uniknelismy choroby.

4. Czy mysli Pan, ze pamiec zbiorowa jest coraz
krétsza? A moze pandemia nie miata, az takiego
silnego wptywu na nas jak np. wojna? Czy mysli
Pan, ze sztuka powinna nawigzywac czy tez
powracac do takich zdarzen jak epidemia?

Trudno powiedziec¢ czy pamiec zbiorowa obecnie jest krdtsza
niz dawniej. Nie wiemy jaka byta kiedys, przed wiekami, przed
eonami? Oprdcz samej dyspozycji naszych mdzgow w gre
wchodzq tu rézne okolicznosci zewnetrzne, jak na przyktad
polityka panstwowa, tradycje spoteczne czy rodzinne a nawet
sposob zycia w danej kulturze.

Jesli ktos ma wazne powody aby zajmowac sie w swojej sztuce
pandemiq czy tez jakimkolwiek tematem z przesztosci to nie
widze powodu aby tego nie czynic¢. Zaznaczyc jednak tutaj
musze, Ze wojna to zupetnie inna skala niz pandemia.

5. Czy czesciej mysli Pan o przesztosci
czy fantazjuje o przysztosci?

Zapewne, tak jak kazdy mysle zardwno o przesztosci jak i o przy-
sztosci. | to niemal rownoczesnie. Zwigzane jest to na poziomie
podstawowym z postrzeganiem terazniejszosci. To rozpoznanie

jest z kolei konieczne by moc przejs¢ do przysztosci. Aby roz-
poznac przedmiot czy sytuacje obecng zawsze odnosimy sie
do wspomnienia. Wtasciwie wiekszosc¢ z tego co widzimy to
obrazy przesztosci. Wyjqtek stanowiq te sytuacje kiedy postrze-
gamy cos po raz pierwszy, cos czego nie mozemy odniesc¢ do
obrazow z przesztosci, bo tego nie znajdujemy posrdd naszych
wspomnien. Dla wiekszosci jest to sytuacja niekomfortowa,
innych z kolei wprowadza w zachwyt. Ci pierwsi nie radzq
sobie ze sztukq wspofczesnq, zas ci drudzy lubig podrézowac
do miejsc egzotycznych.

6. A jak Pan ocenia terazniejszos¢?

Najtrudniej ocenic terazniejszosc. Nie mamy bowiem do dyspo-
zycji jej petnego obrazu, nie znamy wszystkich danych. Mowigc
o obawach (punkt 1) i o przesztosci (punkt 5) wiasciwie powie-
dziatem wszystko co bytem w stanie na ten temat powiedziec.
Dopiero z perspektywy czasowego dystansu bedziemy mogli
ocenic obecng terazniejszosc.

7. O czym chce Pan jeszcze opowiadac za pomoca
swoich prac? O czym ludziom przypomniec?

Interesujg mnie mechanizmy percepcji wizualnej w tym praca
pamieci, jej wptyw na to jak postrzegamy to co bezposrednio
przed naszymi oczami. A takze wykorzystanie tego mecha-
nizmu w manipulowaniu zachowaniami i poglgdami ludzi.
Procesy tworzenia sie klisz wizualnych i mentalnych. Polityka
obrazowania oraz fatszowania za pomocq obrazdw. Interesuje
mnie ciato i jego tozsamosc, pte¢ kulturowa (gender). Wreszcie
interesuje mnie fotografia, jej historia i mozliwosci ukazywa-
nia/fatszowania realnego Swiata. Przede wszystkim interesuje
mnie swiat i Zycie.
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8. Jak powinnam odbieraé Pana prace —
jako gtos zbiorowego sumienia czy jako
uzewnetrznienie Pana osobistych refleks;ji?

Artysta wypowiada sie z perspektywy wtasnych doswiadczeri
nawet wtedy, gdy pragnie aby jego twdrczosc byta traktowana
jako uniwersalna (jak np. Wt. Strzeminski, P. Mondrian, czy
D. Judd).

Swoiste dla danego twdrcy niezrozumienie sztuki, btedy i nie-
doskonatosci decydujq o wartosci jego pracy. Tego nie potrafi
i jeszcze dtugo a moze nawet nigdy nie osiggnie Al (oby !). Sam
twdrca nawet wtedy, gdy twierdzi, ze jego wtasna doktryna
twdrcza moze byc jedynq obowigzujgcg wyktadniq jego twor-
czosci nie do korica rozumie swojej wtasnej pracy. Wydaje sie,
ze po to wtasnie tworzy aby dowiedziec¢ sie o samym sobie
za posrednictwem spojrzenia i opinii innych ludzi. W koncu
to opinia innych uksztattuje jego pozycje i wartosc. A zatem,
jak ktos powiedziat (nie pamietam kto) wszystko rozgrywa
sie pomiedzy tym czego bysmy chcieli a tym na co pozwala
nam swiat. Juz sama ta konfrontacja lub jak kto woli dialog
stanowi wartosc.

9. Czy czuje Pan odpowiedzialnos¢ jako artysta?

Odpowiedzialnosc artysty to odpowiedzialnos¢ wobec zasad
sztuki. Zatem nieodpowiedzialnym okazatby sie taki tworca,
ktory powiedzmy nie podjgtby przemoznie narzucajgcego mu
sie, waznego zadania ze wzgleddw poza artystycznych (np. ze
strachu przed obowiqzujgcym prawem lub niepochodzgcq z pola
sztuki krytykq), lub probowat uraczyc¢ publicznos¢ produkcjg
niewynikajgcq z powodow artystycznych (np. propaganda
lub merkantylizm). W swietle powyzszego staram sie by¢ jak
najbardziej odpowiedzialny.

10.Czy wierzy Pan w site sztuki ktéra wyptywa
na zmiane ludzkich zachowan?

Aby wykazac wptyw sztuki na rzeczywistosc nie potrzeba wiary.
Widac to bowiem gotym okiem: architektura, wnetrza miesz-
kan, moda, design, modele zachowan czy sposobdw myslenia.
Trzeba jednak dysponowac przynajmniej dekadq albo lepiej
dwiema dekadami czasu by mac to stwierdzic¢ na wtasne oczy.

Zbigniew Libera jest uznawany za prekursora sztuki krytycz-
nej, tzw. sztuki ciata oraz estetyki queer, ktérg wprowadzit
pod koniec lat 80. w fotograficznych autoportretach.
W swoich pracach analizuje i krytykuje przyjete konwencje,
kulture (masowg), tradycyjne modele wychowania. Porusza
kwestie manipulowania obrazami przez popularne media.
Gtéwnym celem jego twdérczosci pozostaje jednak wtasne
doswiadczenie — konfrontacja z rzeczywistoscia.

Artysta jest rowniez zwigzany ze srodowiskiem teatralnym. Byt
autorem scenografii do licznych spektakli, w tym m.in.: ,Twarza
w twarz” Ingmara Bergmana, ,Hamlet/TAM/IET” rezyseria Maja
Kleczewska, , Berek” w rezyserii Ewy Kasprzyk, ,Wsciektosé”
Elfriede Jelinek, rezyseria Maja Kleczewska, ,,DUS BUCH FYN
GAN EJDN / KSIEGA RAJU” rezyseria DAMIAN JOSEF NEC.
Jedng z bardziej znanych prac Zbigniewa Libery jest projekt
Lego. Obdéz koncentracyjny, ktory stworzyt w 1996 roku.

,Moja praca Lego. Obdz koncentracyjny (1996) mimo ze jest
obiektem tréjwymiarowym, nie miesci sie jednak, lub, jak
kto woli daleko wykracza poza obszar przynalezny rzezbie.
W przeciwienstwie do wiekszosci artystow awangardy i tych
neoawangardowych nie jestem nastawiony dogmatycznie,
zatem pozostawiam w tej mierze decyzje widzowi/odbiorcy.
Zresztq nie o przynaleznosc do jakiejs kategorii w tej realizacji
chodzi. Pracujgc nad tym projektem, nie myslatem o poszerza-
niu pola rzezby czy jakiejkolwiek innej dyscypliny artystyczne;.
Lego. Obdz koncentracyjny podobnie, jak pozostate prace z serii
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Urzqdzen korekcyjnych zaplanowane zostaty, najogolniej rzecz
ujimujqc, jako krytyka systemu kapitalistycznego. {(...)
Wreszcie last but not least, klockami Lego z zestawu Obdz
koncentracyjny, podobnie zresztq jak innymi zabawkami i przed-
miotami z serii Urzqdzen korekcyjnych mozna i powinno sie
bawic. Zostaty zaprojektowane po to, aby ich uzywac. Jednak
jako ze znajdujemy sie na terenie sztuki, a wiec w galerii, a wiec
w muzeum, ich funkcja pozostaje tylko potencjalna. Obowiqzujg
tu pewne zasady, takie jak ta, ze nie wolno dotykac eksponatdw.
Kto zresztg pozwolitby na ewentualne zniszczenie unikatowego,
a zatem cennego obiektu? Doskonale zrozumiat te umownosc¢
piszqcy na tamach ,, Frankfurter Allgemeine Zeitung” recenzent
Dirk Schumer, ktéry w marcu 1997 roku, a wiec kiedy jeszcze
wcigz toczyta sie zacieta dyskusja wokot przysztego pomnika
Holokaustu w Berlinie, zauwazyt, Zze najlepszym rozwiqgzaniem
byfoby wprowadzenie do masowego obiegu zestawu Lego. Obdz
koncentracyjny zamiast budowania kolejnego monumentu ku
czci. Pomniki, jak wiadomo, stuzq bowiem raczej zapominaniu.
Zabawa moim zestawem Lego mogfaby zas pomdc w leczeniu
traumy, zarowno ofiar, jak i oprawcdw, ale takze ich potomkow.
Zwrdcit na to uwage rowniez filozof Ernst von Alphen w kilku
swoich tekstach poswieconych temu i innym zagadnieniom
zwiqgzanym z mojq pracq. Czyz nie leczymy klinicznie traum
poprzez parateatralne odgrywanie przez pacjentow roznych
rol, ktdre do nich sie przyczynity ? Niekiedy nie ma innego spo-
sobu na wypowiedzenie tego, co z nami uczyniono, jak tylko
poprzez odegranie traumy w zabawie. Powie ktosS moze, ze
przeciez i ofiary, i oprawcy Holokaustu nie potrzebujq terapii,
bo w wiekszosci odeszli z juz tego swiata. Odpowiem, ze od
czasu zakoriczenia drugiej wojny swiatowej do dzis nie byfo
na swiecie chocby jednego dnia bez funkcjonujgcych obozdéw
koncentracyjnych — w czasie, gdy w roku 1996 gtowitem sie
nad Lego. Obdz koncentracyjny, w bytej Jugostawii budowano
najnowsze obozy, w tym obozy koncentracyjne dla dzieci.”

Warszawa, lipiec 2020 2°

W tym samym tekscie Libera wspomina o innym stynnym
tworcy Pawle Althamerze, ktory rowniez traktuje swoje dziatania
rzezbiarskie jako narzedzie do ksztattowania spoteczenstwa.

,Na koniec tego pospiesznego szkicu o historii polskiej rzeZby
powiedziec¢ nalezy jeszcze o Pawle Althamerze. Ksztatcony
w pracowni Grzegorza Kowalskiego w warszawskiej ASP, a wiec
zapoznany z pewnego rodzaju powidokiem Formy Otwartej
Hansena, prowadzi swojq aktywnosc¢ dwutorowo.

Z jednej strony z wrecz tak zwanq matpiq zrecznosciq potrafi
wykonywac rzezby z dowolnych materiatow i w dowolnym stylu,
jak na przyktad powstata z traw, stomy, skor i jelit zwierzecych
Postac stojgca z 1991 roku lub zrealizowana w betonie Wars
i Sawa z roku 2020. Z drugiej zas strony, w slad za Josephem
Beuysem uprawia rodzaj rzezby spotecznej, animujgc aktyw-
nosc rozmaitych grup ludzi, z ktorymi wspdtpracuje. Wspomne
chocby Brodno 2000, kiedy przekonat mieszkaricow jednego
z blokow warszawskiego osiedla, aby przez zgaszenie lub
zapalenie swiatet w swoich mieszkaniach wspolnie utworzyli
napis ,2000”. Niekiedy namawia tez osoby trzecie do wyste-
powania w jego imieniu, jak wtedy, gdy wiezniowie wydeptali
Sciezke podczas Skulptur Projekte w Miinster w roku 2007.
Ten rodzaj dziafania doczekat sie juz nawet wfasnej nazwy:
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»~performance delegowany”.

Tworczosé Pawta Althamera jest fascynujaca i wielowymiarowa.
Zdaniem Zbigniewa Libery, potrafi doskonale poruszac sie
w wielu technikach rzezbiarskich i nie ogranicza w uzywanych
Srodkach, materiatach czy konwencjach.

WSrdd prac Artysty mozna odnalez¢ szyte na sprzedaz zabawki,
kiedy brakowato mu pieniedzy; wielki dmuchany autoportret
(Balon, praca zrealizowana w ramach wystawy One of Many
w Fondazione Nicola Trussardi, Mediolan, 2007r.); portret
corki wykonany ze stomy i jelit zwierzecych (2001r.); dziatania
angazujace spotecznosé sasiedzka czyli projekt BRODNO 2000

20. Tekst z towarzyszacej wystawie ksigzki RzeZba w poszukiwaniu miejsca, pod red. Anny Marii Lesniewskiej, Warszawa 2021.
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— napis utworzony z zapalonych $wiatet w oknach domow
mieszkancow osiedla Brodno; czy projekt totalny — pomalo-
wany na zfoty kolor samolot LOT-u Boeing 737, wypetniony
przebranymi na ztoto mieszkaricami osiedla Brédno, ktorym
150-osobowa grupa poleciata do Brukseli (Wspdlna sprawa,
2009 ), $wietujac 20. lecie demokratycznych wyboréw w Polsce.
Wizyta w stolicy Belgii byta zaplanowana na 4 czerwca i tego
dnia ztoci przybysze, zgromadzeni pod budynkiem Expo 58,
zagadywali ttumy krazgcych wokot ludzi na temat ich wiedzy
i stosunku do historycznych wydarzen w Polsce.

Z inicjatywy Pawta Althamera, na warszawskim Brodnie powstat
Park Rzezby z pracami wybitnych artystéw: Ai Weiwei’a,
Olafura Eliasson’a, Moniki Sosnowskiej, Rirkrita Tiravanija,

Jensa Haaning’a, Susan Philipsz.

Dzietem czy tez dziataniem Althamera, ktére zastuguje na
szczegdlng uwage jest zatozenie kolektywu artystycznego —
grupa NOWOLIPIE. W 1993 roku Althamer rozpoczat prace
w Panstwowym Ognisku Artystycznym ,,Nowolipki”, prowadzgc
zajecia z rzezbienia w glinie z osobami chorymi na stwardnie-
nie rozsiane. Warsztaty byty formg rehabilitacji, niezbednej
przy tej nieuleczalnej chorobie. Artysta, pomimo ze pracuje
z artystami — amatorami (zazwyczaj z osobami w ogdle nie
dziatajgcymi w obszarze sztuki, jak np. pasazerowie , ztotego”
lotu czy sgsiedzi z bloku na Brodnie), odnajduje potencjat kre-
atywny lokalnej spotecznosci i doktada staran, aby podnies¢
wartos$¢ tworzonych przez nich prac do rangi dziet.

Pawet Althamer

Balon, 1999/2007

nylon, poliester, akryl, sznury, hel,
Fondazione Nicola Trussardi,
Mediolan
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ROZDZIAL |

Pawel Althamer,

Monika Szambelan-Althamer
LALKA

tkanina, 33 x 15 x 8 cm
kolekcja prywatna

Pawel Althamer

Weronika, 2021

siano, widkno konopne, jelita
zwierzece, wosk, wtosy, szklane
oczy, drewaniany kij, piorko
Palazzina Appiani, Mediolan

Pawet Althamer

Wspdlna sprawa projekt
realizowany od 2008 roku,
fot. Fundacja Galerii Foksal
i Open Art Projects
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ROZDZIAt |

Kiedy otrzymat zaproszenie do udziatu w wystawie Artists’
Favourites w Institute of Contemporary Arts w Londynie
i decydowat o doborze prac, ktore uwazat za wazne, bez waha-
nia siegnat po popiersie Nefretete Jézefa Skwarczewskiego,
bytego kolejarza, cztonka grypy NOWOLIPIE. Niespodziewanie
nazwisko Skwarczewskiego znalazto sie wsréd najstynniejszych
artystow sztuki wspotczesne;.

Pawet Althamer dazy do catkowitego zniwelowania barier
pomiedzy twdrcg a odbiorcg, aktywizujgc spotecznosci z naj-
blizszego otoczenia i zgodnie z beuysowskim przestaniem
,rzezby spotecznej” oraz w mysl zasady ,artystg kazdy”, tworzy

Wernisaz wystawy
Uskrzydleni. Pawet Althamer i
Grupa Nowolipie, 2016

fot. Fotobank.PL/PGS

imponujace happeningi. Sztuka Althamera nie ma podtoza
politycznego, nie jest oparta na podziatach spotecznych, wrecz
przeciwnie, sztuka stanowi budulec, ktory stuzy tworzeniu
WSPOLNOTY.

Dziatania wspdlnotowe i integracyjne Althamera zainspirowaty
innego artyste, Artura Zmijewskiego, ktory odwiedzit grupe
NOWOLIPIE. Poktosiem spotkania byt kilkominutowy film pt.
Zréb to sam z 2004 roku.

Artur Zmijewski, podobnie jak Pawet Althamer ksztafcit sie
w pracowni rzezbiarskiej prof. Grzegorza Kowalskiego, ale jak
sam mowi: ,,Dzi$ nie rzezbie — robie filmy — Swiat jest zanadto

skomplikowany, aby rzezbic¢.”'

21. A.Zmijewski, [Zwykle robie zdjecia...] w : RzeZbiarze fotografujqg, s. 77.
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proces uniezaleznienia
sztuki wegledem
nauki, polityki, religii

ALIENACJA
SZTUKI

alienacjaartysty
wzZledem spoleczenstwa,
brak zainteresuwania
prublematyka spulecznag
puolityczng cay naukowsg

wyobcowanie dziela
sztuki wegledem twarey
(redukcia dziela do
aspekiu estetycznegol,
nie wplywa na odbiorce
nie webudza refleksji

Najbardziej znany manifest Zmijewskiego zatytutowany Sto-
sowane sztuki spoteczne, w ktérym Autor podejmuje problem
alienacji sztuk, zostat opublikowany w Krytyce Polityczne;j
w 2007 roku.

W konteks$cie omawianego tematu szczegdlnej wymowy
nabiera praca Zmijewskiego pt.: Demokracje. Cykl sktada sie
z 20 filmoéw dokumentalnych, nakreconych przez samego
Artyste, podczas protestow, manifestacji, parad oraz mszy
w Polsce i za granica.

Jako uczestnik i $wiadek wydarzen rejestrowat kamerg osoby
reprezentujgce rézne grupy spoteczne i postawy swiatopogla-
dowe, w tym m.in.: przeciwnikdw aborcji (Marsz dla zycia z 2007
r.), wyznawcow religijnych (czytanie listu Episkopatu Polski
o zaptodnieniu in vitro, 2008 r.), protestujgcych (blokada drogi
doizraelskiego osiedla Beit Arye na Zachodnim Brzegu, 2008
r.), inscenizatorow (bitwa z Powstania Warszawskiego, 2008 r.),
demonstrujgcych (strajki ,Solidarnosci” 2008 r.; przeciw wojnie
w Gazie 2009 r., przeciw NATO 2009 r.), $wietujacych (Swieto
Pracy, Swieto Wojska Polskiego, 2008 r.), kibicow pitki noznej
(mecz ME Niemcy —Turcja, 2008 r.), zatobnikow (pogrzeb Jorga

Haidera przywodcy skrajnie prawicowej partii austriackiej,
2008 r.; pogrzeb ofiar zamachu na szkote w Albertville, 2009
r., pogrzeb Zbigniewa Religi, 2009 r.), feministek (Dziesigta
Manifa, 2009 r.) czy modlacych sie (Droga Krzyzowa ludzi
pracy, 2009 r.)

Podazajac tropem Zmijewskiego z pewnym niepokojem
a rownoczesnie zaciekawieniem, obserwowatam réznego
rodzaju zgromadzenia, marsze, manifestacje (Czarne Protesty/
Czarny Poniedziatek — akcja protestacyjna, ktéra odbyta sie
réownoczesnie w 147 miastach Polski 3 pazdziernika 2016 r.,
wystgpienia przeciw zaostrzeniu prawa antyaborcyjnego
przez partie rzgdzacg wbrew woli Polek i Polakdw, protesty
rolnikdow 21 pazdziernika 2020 r., dot. ustawy o ochronie
zwierzat, miedzynarodowy strajk klimatyczny, ktory potaczyt
mtodziez catego $wiata w pigtek 20 sierpnia 2018 r., protesty
antyszczepionkowe w 2021 r., szturm na Capitol z 2021 r.)
i dostrzegam ich performatywng strone a takze inscenizacyjng
skutecznosc. Nie sposdb zaprzeczyé, ze sg to zjawiska wpisu-
jgce sie w teorie spoteczenstwa spektaklu, w ktorym wszyscy
majg do odegrania jakies role.
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W artykule Agnieszki Ogonowskiej SPOtECZENSTWO
SPEKTAKLU: PREKURSORZY | ICH WSPO+CZESNE DZIEDZICTWO
INTELEKTUALNE, przyblizajgcym teorie spoteczeristwa spek-
taklu Guya Ernesta Deborda (francuskiego pisarza i filozofa),
mozemy przeczytac:

Debord zauwaza, iz spektakl jest w duzej mierze produktem
technologii medialnej, ktdre wyzwalajg w cztowieku pasywny
stosunek do rzeczywistosci. Debord podkresla spektakularny
charakter obecnej cywilizacji, ktora polega na: odrealnieniu,
czyli zastgpieniu realnej rzeczywistosci obrazem, a bycia/
obecnosci w konkretnym miejscu i czasie — reprezentacjq. To,
co charakteryzuje spoteczenstwo spektaklu, to relatywizacja
prawdy na wszelkich poziomach Zycia spotecznego i jej perma-
nentna wymiennosc z ktamstwem, zanik pamieci i destrukcja
historii, odosobnienie cztowieka, alienacja, pasywnosc, nie-
okietznana konsumpcja.

Francuski mysliciel zwracat takze uwage, iz wszelka dziatalnosc¢
ludzka traktowana jest jako towar. Te cechy spotfeczerstwa
spektaklu sprawiajq, iz Zycie realne zastepuje sie pozorem
zycia w swiecie obrazow, co prowadzi do symbolicznej smierci
spofeczenstwa.(...) Spektakl zagraza miedzy innymi demokracji;
witadze polityczng zdobywajq jedynie pseudogwiazdy i pseudo-
idole, ktorzy korzystajqgc z pomocy ekspertow od wizerunku
(stug spektaklu) zdobywajqg kontrole nad sposobem zycia mas.

Spektakl zintegrowany jest syntezq dwdch poprzednich jego
form (rozproszony i skoncentrowany — przyp.aut.); to, co go
cechuje to: ekspansywny rozwaj technologii, zwigzek ekonomii
zwtadzq polityczng, wszechogarniajgca tajemnica, klamstwo
bez odpowiedzi oraz wieczny prezentyzm.

Wymienione charakterystyki spektaklu zintegrowanego pro-
wadzq do innych fenomendw politycznych, ekonomicznych
i kulturowych, jak:

1) zaciesnianie sie zwigzkow miedzy politykg, ekonomig
i mediami,

2) dynamiczny rozwdj nowych technik medialnych,

3) powstawanie zawodow i produkcja specjalistow, ktdrzy
kreujq spektakle i nimi zarzqdzajq oraz wzmacniajq sys-
tematycznie ich wptywy;

4) zmiana w rozumieniu prawdy i fatszu,

5) catkowita regresja perspektywy historycznej na rzecz
wzmacniania ideologii wtadzy grupy dominujqcej,

6) eliminacja przestrzeni spotecznych nie podlegajgcych
medialnej inwigilacji,

7) rozbudowanie tych, ktdre stuzq rozwojowi i medidw oraz
strategii podporzqdkowania odbiorcéw ich wptywowi.*?

W opinii filozofa Tomasza Stawiszynskiego ,zyjemy w Swie-
cie, ktory wypadt z ram”, coraz trudniej rozpoznac co jest
prawdg a co iluzjg, szczegdlnie kiedy zasypywani jestesmy
fatszywymi tresciami wygenerowanymi przez Al, do ztudzenia
przypominajgcymi, czy raczej udajgcymi rzeczywistosc. Takie
dziatania upubliczniane przez media pogtebiajg konflikty, przy
okazji zarabiajgc na polaryzacji spoteczenstwa, gdyz wszelkie
radykalne tresci oraz zwiekszajgca sie brutalno$¢ ma bardzo
duzg ogladalnosc.

Zyjemy w $wiecie, w ktérym pierwszym odruchem ludzi w sytu-
acji tragicznej, nie jest rzucenie sie z pomocag, a siegniecie po
telefon...

22. chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-bc2dfa44-70d8-4c0c-b6db-

-a840f340511d/c/1-25_Agnieszka_Ogonowska.pdf
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Moje poczucie niepokoju zwigzane z narastajgcg przemoca,
eskalujgce konflikty i brak poszukiwania pokojowego rozwig-
zania sporu, byto poczatkiem rozmyslan na temat kondycji
wspotczesnego cztowieka, pozornie powotujgcego sie na
tradycje i mysl humanistyczng, niestety zagubiong w ferworze
walk toczacych sie miedzy ,bliznimi”.

Stawiszynski pisze o intensyfikacji zachowan plemienno-tote-
micznych na ktorych bazujg media spotecznosciowe i atmosfe-
rze jednomysinosci, ktéra nie sprzyja otwarciu a w przypadku
zderzenia z jakgkolwiek ,innoscig”, w sposéb naturalny prze-
chodzi w stan agresji. We wszelkiego rodzaju manifestacjach
i kontrmanifestacjach to zjawisko staje sie swego rodzaju
rytuatem plemiennym, majgcym zagrza¢ wojownikéw do boju.
W ramach tego obrzedu uczestnicy uzbrajajg sie w sztandary,
przybierajg barwy wojenne, wykrzykujg hasta i skandujg na cate
gardto. Wszystkiemu towarzyszy aura podniecenia, ekscytacji
a w skrajnych przypadkach ekstazy. Stajg sie czescig plemienia.

Niewatpliwie, wspdlnym mianownikiem tych wydarzen jest
ich teatralnos¢ oraz zbiorowa ekspozycja szerokiego spectrum
spotecznego, etycznego i psychologicznego.

Zmijewskiego interesuje problematyka spoteczno-polityczna.
Nie interpretuje tego, co rejestruje, jedynie utrwala obrazy.

Ja, w swoich pracach, staram sie przedstawi¢ wszelkiego
rodzaju podziaty i pekniecia. Watki spoteczne postrzegam
w kategoriach logicznej uktadanki, skazanej niestety na wiele
réwnie prawdopodobnych rozwigzan lub nie majgcej zadnego
rozwigzania. Zapamietane sceny i kadry sytuacyjne stanowity
pierwszy impuls do eksploracji tematu, podjetego w pracy
doktorskiej.

Wystawa zrealizowana w ramach przewodu to osobista inter-
pretacja obrazow i sekwencji utrwalonych na ptycie pamieci. Ich
spontaniczny i happeningowy przebieg przyciggat wyostrzone
spojrzenie scenografa a autentyzm przezywanych emocji
przenosit do klasykéw dramaturgii scenicznej.

[ !Il||| [ |
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Protest rolnikdéw w Warszawie 13 grudnia 2020. Rolnicy z Agrounii rozrzucili na jezdnie warzywa, jaja i martwg Swinie
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Ostatnim z przywotanych tworcow jest Krzysztof Wodiczko —
polski artysta wizualny, teoretyk sztuki tworzgcy w Stanach
Zjednoczonych. Wodiczko projektuje i wdraza do $wiata kultury
nomadyczne instrumenty, pojazdy i innego rodzaju sprzety
z udziatem bezdomnych, imigrantéw, wyobcowanej mtodziezy,
weterandw wojennych. Znamiennym jest fakt przyznania
Wodiczce nagrody Hiroshima Art Prize, wreczanej artystom
umacniajgcym pokdj na Swiecie.

To witasnie przy okazji wystawy prac Artysty w Muzeum Sztuki
w todzi w 1992 r,, po raz pierwszy oficjalnie uzyto terminu
»Sztuka krytyczna”, chociaz aktualnie jego twdrczos¢ jest
kojarzona z terminem socjoestetyka. Jego postawe okreslano
jako ,krytyczng”, poniewaz ,miata dgzy¢ do przemiany rzeczy-
wistosci spotecznej przez sztuke”.?® Sam artysta wyjasnia, ze
okreslenie , sztuka krytyczna”, nie odnosi sie do krytykowania
czegokolwiek, ale powinnosci sztuki do stwarzania sytuacji
krytycznych badz znajdowania sie w punkcie krytycznym, tak
aby przekierowacé dyskusje na tematy spoteczne, filozoficzne

i psychologiczne.

Posiadane wyksztatcenie w zakresie projektowania form
przemystowych, uwrazliwito Wodiczke na ludzkie potrzeby.
W jednej z wypowiedzi, wyraza mysl:

Zaczgtem polegac na etyce spotecznej i skupieniu sie na ludziach,
dostrzezeniu roli dziatalnosci estetycznej w odniesieniu do
problemdw spotecznych, jak rowniez politykiiideologii, a takze
potrzeb ludzkich, warunkow bytu i pracy. Estetyka jest pomie-
dzy wszystkimi funkcjonujgcymi formami polityki oraz zyciem
i pracq i rzeczywistoscig.**

Pierwsza projekcja antymilitarystyczna powstata w 1983 r.
w Stuttgarcie, przy okazji wystawy Kunstler aus Kanada (Artysci
z Kanady), w tamtym czasie Wodiczko zyti pracowat w Kanadzie.
Byta to forma wyrazenia krytycznej postawy wobec obietnicy
prawicowej niemieckiej partii, instalowania sieci wyrzutni
pershingéw wokét kazdego duzego niemieckiego miasta.
Kolejna wielkoformatowa projekcja, jako wyraz sprzeciwu wobec
groznych zapeddw militarnych Ameryki i Rosji, powstata w rok
pdzniej (1984) roku w Nowym Jorku i zostata zaprezentowana
na tuku triumfalnym na placu Wielkiej Armii.

Krzysztof Wodiczko

projekcja podczas wystawy
Kunstler aus Kanada, 1983
Kolumna Wolnosci, Schlossplatz,
Stuttgart, Niemcy

Krzysztof Wodiczko

Soldier and Sailors Memorial Arch
1984/85, Plac Wielkiej Armii,
Brooklyn, Nowy Jork

23. 1. Jedlinski we wstepie do katalog wystawy.
24. K. Wodiczko, A. Ostolski Socjoestetyka. Wodiczko, str. 54.
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Krzysztof Wodiczko poprzez osobiste doswiadczenie zwig-
zane z imigracjg oraz chwilowym kryzysem bezdomnosci byt
bardzo wyczulony na wszelkiego rodzaju ubdstwo. Staraf sie
,uwidoczni¢” ludzi mieszkajgcych na ulicach w cieniu wielkich
metropolii i miast na catej mapie Swiata. Pomimo przedsta-
wiania problemow lokalnych spotecznosci, jego prace sg
odbierane w kontekscie globalnym i niezaleznie od czynnikéw
kulturowych ich odczuwanie jest silnie poruszajace.

,Bezdomnos¢ zawsze jakos wigze sie z byciem cztowiekiem
praktycznie niewidocznym . A jednoczesnie bezdomni sq caty
czas widoczni, w sensie optycznym, poniewaz zamieszkujq

fizycznie przestrzen publiczng.” *

Problemy osdb zamieszkujgcych w pustostanach czy koczuja-
cych na ulicach nowojorskiej aglomeracji staty sie trescig dziet
zatytutowanych: Obrazy Nowego Jorku: Tompkins Square Exit
Art, Nowy Jork, 1989 oraz Pojazd bezdomnych.

Pierwsze z dziet, to szes¢ wielkoformatowych fotografii przedsta-
wiajacych sceny z obozu zatozonego przez grupe bezdomnych
na terenie parku. Na fotografie, Artysta rzutowat wizerunki
sprzetu wojskowego i wyposazajgc obozowiczdw niejako
w ,bron”, ukazat zbuntowang i zorganizowang spotecznosc.
Dopetnieniem instalacji byty fotografie dokumentujace fak-
tyczne starcia z policjg. W opinii Artysty:

,1a praca byta pantomimiczno-fotograficznq tragikomediq
lub komitragedig, w ktdrej oni (bezdomni) grali gtowne role,
zrobiong za ich zgodq i petng swiadomosciq idei i koricowej
formy. Bezdomni budzg strach, uwaza sie ich za groznych, a to
sq ludzie, ktorzy ledwo stojg na nogach, bo sq chorzy, gtodni
albo na gfodzie narkotykowym. Tymczasem traktuje sie ich,
jakby mieli tu zrobic cos ztego...(..) Prawica demonizuje ich
jako podklase nierobow i widczegdw, a tradycyjnie mysigca
lewica wynosi ich na piedestat{...).”

Druga z prac to pojazd testowany i uzywany przez bezdom-
nych, przemieszczajacy sie po ulicach Nowego Jorku i Filadelfii
w latach 1988-1989, stworzony w odpowiedzi na rosngcg liczbe
0s6b bezdomnych w Nowym Jorku, ktora pod koniec lat 80.
zblizata sie do 100 000. Pojazd skonstruowany w porozumie-
niu z autentycznymi bezdomnymi i zmodyfikowany zgodnie
z ich sugestiami, zapewniat mobilnosc¢ i bezpieczeristwo,
taczac funkcje praktyczne i symboliczne. Artysta wskazujgc na
problem marginalizacji, zaproponowat bezdomnym, swoistg
strategie przetrwania. Kwestionujgc sytuacje wymykajgce sie
schematom, obnazyt luki systemu polityczno-gospodarczego.
Projekt zostat nazwany ,,skandalicznym funkcjonalizmem?”, gdyz
odpowiadat na potrzeby, ktérych istnienie byto skandalem
spotecznym i politycznym.

Inna z wielkoformatowych projekcji Wodiczki Homeless: Place
des Arts na Place des Arts w Montrealu/Quebec z 2014 roku,
obrazuje sytuacje oséb bezdomnych i zostata opatrzona komen-
tarzem Artysty: looking up to the homeless..., czyli popatrz
w goére na bezdomnych.

Jest to antagonizm do zwigzku frazeologicznego , patrzec na
kogos z géry”. Projekcja byta wyswietlana na szczycie budynku
i sprawiata wrazenie, jakby uczestnicy nagrania siedzieli w rze-
dach, moze na widowni?

Sformutowanie ,,popatrz w gére”, mozna odnies¢ rowniez do
cyfrowych czaséw, kiedy kazdy przechodzien jest wpatrzony
w smartfona i zaangazowany jedynie w wirtualng rzeczywistos¢,
nie dostrzegajgc Swiata poza i ponad ekranem.

25. K. Wodiczko, A. Ostolski Socjoestetyka. Wodiczko, str. 303.
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.3.  SZTUKA ZAANGAZOWANA NA SWIECIE

Rzecz jest czyms. Akt twdrczy jest sztukg. 26

Joseph Beuys

Joseph Beuys wkopat kamien wegielny pod idee sztuki zaan-
gazowanej, nurtu krytycznego oraz socjoestetyki. Ten chary-
zmatyczny niemiecki artysta, teoretyk sztuki, pedagog, dzia-
tacz, reformator spoteczny i polityczny i jego koncept ,,rzezby
spotecznej”, rzucit nowe Swiatto na postrzeganie sztuki i jej
przysztosci. By¢ moze juz wtedy myslat o postsztuce?

O nastaniu epoki postartystycznej pisat w swoich tekstach
zlat 70. polski teoretyk i krytyk sztuki Jerzy Ludwinski. Rozwdj
sztuki poréwnywat do toczacej sie kuli Sniegowej, ktdra stale sie
powieksza, wchtaniajac kolejne elementy rzeczywistosci, aby
wreszcie stac sie kulg ziemskg. Rozwdj sztuki rozpisat na kilka
faz. Na etapie metasztuki, sztuka wchtania catg rzeczywistosc.

Epoka postartystyczna to czasy, w ktdrych wysoki WSPOLCZYNNIK
SZTUKI obecny jest w wielu obszarach zycia, praca artysty nie
zawsze materializuje sie w postaci dzieta sztuki, a sama sztuka
dzieje sie w SKALI 1:1 zamiast wytwarza¢ modele sytuacji

i rzeczy.”’

Czy to mozliwe, ze sami stalismy sie obiektami artystycznymi,
a nasze zycie dzietem sztuki?

Z kolei, Katarzyna Niziotek pisze o trudnym do zdefiniowania
obszarze jakim jest dzi$ sztuka. Trudno jest rozstrzygngc¢ kim
jest artysta i oddzieli¢ te role od innych rél spotecznych, takich
jak: dziennikarz, animator kultury czy aktywista, trudno wskazac

materie sztuki (dzieto czy dziatanie), miejsca sztuki (galeria
czy ulica) i przypisac sztuce okreslong spoteczng funkcje (opis
rzeczywistosci czy jej zmiana). Wskazuje, ze jesteSmy obecnie
Swiadkami globalnej transformacji w sposobie funkcjonowania
sztuki w spoteczenstwie i jej spotecznej percepcji.

Czyzby Beyus popchnat te kule sniezng? A moze to witkie-
wiczowskie proroctwa majg aktualnie swoje ucielesnienie?

Zadaje pytania kftade na papierze formy jezykowe, a réwniez
formy wrazliwosci, zamierzen, idei, wszystko to czynigc w celu
stymulowania myslenia. Co wiecej, pragne nie tylko pobudzac
ludzi do dyskusji, lecz rowniez ich prowokowac.

Joseph Beuys, , Interview with Joseph Beuys”
1986

Zyjemy bowiem w epoce straszliwej, jakiej nie znata dotqd
historia ludzkosci, a tak zamaskowanej pewnymi ideami, ze
cztowiek dzisiejszy nie zna siebie, w ktamstwie sie rodzi, zyje
i umiera, i nie zna gtebi swego upadku.

Sztuka [...] to koniecznosc powiedzenia drugim istotom w formie
Piekna o potwornosci samotnego istnienia w nieskoriczonym
wszechswiecie.

Formy dawnej Sztuki sq dla dzisiejszych ludzi zbyt spokojne,
one nie pobudzajq do wibracji ich stepionych nerwow. Im
potrzeba czegos, co szybko i silnie wstrzgsnie ich zblazowany
system nerwowy, co podziata jak orzezwiajgca kgpiel po dfugich
godzinach ogtupiajgcej, mechanicznej pracy.

S.I. Witkiewicz, ,,Nowe formy w malarstwie”
1919

Podazajgc za wielkimi myslicielami i obserwatorami nalezy
wzig¢ pod obrone tworcow zaangazowanych, ttumaczac ich
bezkompromisowe metody dotarcia do znudzonej, przebodz-
cowanej i znieczulonej publicznosci.

26. Joseph Beuys, Multiples ( ed. By J. Schellmen, B. Klisser), Minchen 1980, s. 8.

27. https://makinguse.artmuseum.pl/slownik-epoka-postartystyczna/
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Joseph Beuys w 1972 roku zostat zwolniony z Akademii Sztuk
Pieknych w Disseldorfie za stwierdzenie, ze uczelnia powinna
przyjg¢ wszystkich ktdrzy cheg tworzy¢ sztuke. Minister edu-
kacji, ktory dokonat zwolnienia, zrobit to z powodu strachu
przed twérczymii globalnymi wptywami Beuysa, uzasadniajgc
decyzje stowami: ,Nie moge pozwoli¢ na to, bym sam stat sie
obiektem sztuki”. Beuys nie tylko chciat zdemokratyzowad
sztuke, ale tez uczyni¢ demokracje sztuka.

Nie wiadomo co w zyciu Beuysa byto prawdg a co projekcja.
Dotyczy to rowniez fascynacji filcem i ttuszczem, ktdre stosowat
w swoich pracach. Ma to zwigzek z ,legendg”, ktéra gtosi, ze
bedac niemieckim lotnikiem rozbit sie nad Krymem. Zostat
odnaleziony i wyleczony przez tamtejszych Tatarow, ktorzy
smarowali go fojem i owijali wojtokiem (filcem). Pono¢ po
tym wypadku miat duzg rane w gtowie, ktéra nigdy do konca
sie nie zrosta, stad ciggle nosit kapelusz.

Jedno jest pewne, postulaty Beuysa, np. ,wszyscy artystami”
dowodzg mocy sprawczej wspdélnoty i spoteczeistwa. Artysta
pojmowat twdérczos¢ jako katalizator przemian zachodzacych
w cztowieku i prowokujgcy zmiany na catym Swiecie. Wierzyt, ze
wptywajgc na jednostki mozna niwelowac podziaty spoteczne,
doktadat staran, aby chroni¢ wolnos¢ jednostki, jednoczesnie
ratujac jg przed samotnoscig czy wyobcowaniem. Uwazat, ze
sztuka ma zmienia¢ myslenie i rozumienie, ma cechowac sie
funkcjg poznawczg i ksztattowac swiadomosé. Podobnie, jak
Witkacy, bronit samodzielnego myslenia, méwigc ze indywi-
dualizm konczy sie tam, gdzie zaczyna sie indywidualnos¢
i ta przestanka jest jedyng mozliwoscig rozwoju w dazeniu do
tworzenia solidarnosci miedzy jednostkami.

Wotam zatem o doskonalszq strukture myslenia, odczuwania

oraz woli. One stanowiq prawdziwe kryteria estetyczne”?®

Ai Weiwei, stynny, chinski tworca, jest tym Artystg, ktérego
dziatania na rzecz obrony praw cztowieka sg najbardziej spek-
takularne, aczkolwiek, budzace kontrowersje. Jego bezprece-
densowe dziatania wobec panistwa chifskiego oraz decyzji

urzednikdw pozostajg pod nadzorem stuzb, powodujac liczne
represje wzgledem jego osoby.

Ai Weiwei zaangazowat sie w utworzenie artystycznej spotecz-
nosci w jednej z ubogich dzielnic robotniczych Pekinu, nazwa-
nej od tego momentu Pekinskie East Village (biedna dzielnica
Nowego Jorku w ktérej mieszkat tez Krzysztof Wodiczko. Byto
to miejsce zamieszkiwane przez wielu artystow, ludzi ubogich,
squatterséw. Ta ubozsza warstwa spoteczna, zostata w brutalny
sposdb wysiedlona a miejsce wchtoniete przez developerdw).

W pazdzierniku 2010 r., w londynskim muzeum Tate Modern
Artysta zaprezentowat dzieto totalne pt. Kui Hua Zi (Ziarna
stonecznika). Ai Weiwei zaangazowat, w przygotowania do
wystawy, mieszkancéw miasta Jingdezhen, a realizacja trwata
piec¢ lat. Na potrzeby dzieta powstato ponad sto milionow
recznie robionych porcelanowych ,ziarenek” stonecznika.
Ziarna rozsypano na hali turbin Tate Modern, a uczestnicy
wystawy mogli po nich spacerowac. Niedtugo, po otwarciu,
wystawa zostata zamknieta, lecz mimo to, Artysta wielokrotnie
podkreslat jej szeroki i pozytywny wydzwiek, wyjasniajac, ze
nasiona symbolizujg optymizm w trudnych czasach, nawet
wowczas, kiedy dorastat, najbiedniejsze rodziny w Chinach,
dzielity sie nasionami w ramach poczestunku.

Nasiona stonecznika, w historii Chin, byty czestym tematem
propagandy politycznej Komunistycznej Partii Chin. Przywddca
Mao Zedong, czesto przedstawiat siebie jako storice, a nardd
chinski jako nasiona stonecznika.

Subiektywna interpretacja rozszerza spojrzenie na dzieto o jesz-
cze inne asocjacje. Pojedyncze ziarenko jest rachityczne, ale
ich mnogos¢ stanowi mase, ktéra jednoczac sity, moze mieé
niebywatg moc razenia. To poréwnanie, mozna bez przeszkod
odnie$¢ do stéw Beuysa o sile SOLIDARNOSCI, a idee zawarte
w dziele Ai Weiwei’a, odczytac jako gtos wolnosciowy a nawet
rewolucyjny.

28. Rozmowa 1977 Eddy Devolder z Josephem Beuysem przy okazji wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Gandawie.
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Najbardziej zagadkowa postacig we wspotczesnej kulturze jest
niewatpliwie anonimowy artysta pochodzenia brytyjskiego
dziatajgcy w ukryciu, pod pseudonimem Banksy. W wymow-
nych formach graffiti porusza on problematyke globalnych
kryzyséw humanitarnych, politycznych czy ekologicznych,
krytykuje wojne i zartoczny kapitalizm.

Wielu odbiorcéw i krytykdw ocenito jego dziatania jako akty
wandalizmu, poniewaz dla okreslonych grup spotecznych,
street art jest postrzegany jako przejaw niszczenia wspdlnego
mienia. Jednak taka forma przekazu, ktora wychodzi poza
prog galerii czy muzeum, a jednoczesnie w pewien sposdb
odbiera sztuce elitarnos¢, ma ogromne rzesze zwolennikéw
i dociera do ludzi z réznych srodowisk, rowniez dlatego, ze prace
Artysty sg rozsiane po catym Swiecie. Dodatkowo Banksy stat
sie ikong wspotczesnosci a jego prace inspiracjg dla mtodych
ludzi, dgzacych do zmian, chociazby w aspekcie podniesienia
Swiadomosci ekologicznej, stad wysuwanie postulatow pro-
wadzgcych do kreowania sytuacji kontrkulturowych. Paryscy
sytuacjonisci z konca lat 60. twierdzili, ze pdzny kapitalizm
tak skutecznie przeksztatcit Swiat w zestaw dostepnych kon-
sumentom obrazdw, ze wystarczyty dziatania systemowe, aby
udato sie odseparowac ludzi od nich samych.

L,Wiadomosci do odczytania”, pozostawiane przez Banksego
na scianach, ulicach i murach, nawotujg do zatrzymania nie-
pokojacych zjawisk, czesto w zartobliwej i przystepnej formie
komunikujg o zagrozeniach lub zawierajg doze optymizmu
i pokrzepienia, jak w przypadku graffiti w Ukrainie.

Nawigzujac do sytuacji na Ukrainie i trwajacej tam nieprze-
rwanie wojny, nie sposéb pomingc grupy Pussy Riot, aktywnie
dziatajgcej w Rosji na rzecz praw kobiet — przemocy, dyskry-
minacji, seksizmu. Feministyczny zespot skfada sie z kilkuna-
stu kobiet i nie ma statego sktadu, cztonkinie wystepujg pod
pseudonimami, podobnie jak Banksy. Anonimowosc nie stuzy
zwroceniu uwagi publicznosci na nietypowa forme wystgpien

ale jest stosowana ze wzgledu na bezpieczenstwo cztonkin
i w konsekwencji represje, jakie mogg wynikac ze strony rezimu
Putina. Publicznie pokazujg sie w kolorowych kominiarkach,
ktére sg swoistym sposobem ukrywania tozsamosci, maja
symboliczng wymowe i staty sie znakiem rozpoznawczym grupy.

Zainspirowana ideg kominiarki, wykorzystatam konotacje, jakie
niesie i zastosowatam jako symbol i znak czasu w projekcie
plakatu do spektaklu pt.: Jest tak jak Wam sie wydaje w rezy-
serii Gianluci lumiento, ktory poruszat problematyke brutalnej
napasci armii rosyjskiej na Ukraine. Premiera spektaklu odbyta
sie w Teatrze Polskim we Wroctawiu w styczniu 2023 roku.
Zimion iz nazwisk, znane sg jedynie trzy cztonkinie, osgdzone
i skazane w sierpniu 2012 roku, za chuliganistwo motywowane
nienawiscig religijng (wtargnety do soboru Chrystusa Zbawiciela
w Moskwie i wykonaty utwdér Bogurodzico, przegon Putina),
sg to: Marija Alochina, Jekatierina Samucewicz i Nadiezda
Totokonnikowa.

Pomimo, ze jest to grupa muzyczna, tworzaca w estetyce punk,
zaistotne uznatam przedstawienie zespotu, ktory stanowi przy-
ktad wyrazania radykalnego sprzeciwu wobec brutalnej opres;ji
rosyjskich rzgdzacych oraz rosyjskiej elity. Grupa znana jest
z protestow politycznych i prowokacji obyczajowych, wystepy
majg forme nielegalnych akcji i happeningéw w rozmaitych,
najczesciej niekonwencjonalnych miejscach: na stacjach metra,
dachach trolejbusow, na placu Czerwonym, a takze w drogich
butikach odwiedzanych przez rosyjskg elite.

Dziatalnosc¢ grupy jest skoncentrowana na problemie nierow-
nosci, wytykaniu zaktamania wtadzy i politykéw, sprzeciwie
wobec wszelkiego rodzaju dyskryminacji, przeciwdziataniu
seksizmowi, krytyce wyborow w Rosji, preferowaniu wolnosci
w sferze gender.

Wracam do watku sytuacjonistow oraz rozwijania i propa-
gowania przez te grupe pojecia ,spoteczenstwo spektaklu”,
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w ktérym demokracja jest fasadg, a spoteczenstwo wytgcznie
widzem spektaklu, nie zas$ jego czynnym uczestnikiem. Pod
tym pojeciem zawoalowany byt model spoteczenstwa, ktory
odnosit sie zaréwno do krajéw ,,demokratycznego” kapitalizmu
(tzw. spektakl rozproszony), gdzie przejawiat sie nadmiarem
towardw, ustug i reklamy, jak i do kapitalizmu panstwowego
krajéw bloku wschodniego (tzw. spektakl skoncentrowany),
w ktorych opierat sie na systemie partyjnym.

Wymienieni artysci nie sg z pewnoscig niemymi obserwatorami
wydarzen ale zaangazowanymi i aktywnymi uczestnikami, coraz
czesciej rezyserami spektakli na scenie o wymiarze i zasiegu
ponadnarodowym.

Wokét bezkompromisowych twoércow identyfikujgcych sie
z dziataniami na rzecz sztuki zaangazowanej narosto wiele
kontrowersji, szczegdlnie jesli chodzi o nurt sztuki krytycznej
i tzw. sztuke ciata.

Fundamentalne znaczenie dla realizacji idei w tym nurcie maja,
nie efekty wizualne i stosowane srodki przekazu lecz naswie-
tlanie realnych problemdéw wspdtczesnego swiata w sposdb
empatyczny, humanistyczny i holistyczny.

Moj wyczuwalny entuzjazm zogniskowany wokot idei sztuki
zaangazowanej, jest temperowany z powodu zauwazalnego
ryzyka wykorzystywania tego rodzaju sztuki do celdw politycz-
nych i inicjatyw niezgodnych z preferowanymi zatozeniami.
Pomimo, iz liczne przyktady swiadczg o tym, ze czesto celem
podejmowanych dziatan tworczych, byto i jest szokowanie oraz
uczestniczenie w wyscigu ekscentrycznosci a wiele innych,
ocenianych w kategoriach uzytecznosci publicznej, uznac za
negatywne, to jednak przyktady, do ktérych sie odniostam
w moich rozwazaniach, sg niezaprzeczalnym potwierdzeniem
postaw zaangazowanych, ktére majg celowe i skuteczne,
w petni pozytywne oddziatywanie spoteczne.

Beuys, Althamer i Wodiczko to przyktady ,wzorcowe”. Tworczosé
tych artystéw stanowi wazny gtos w debacie publicznej, stajac
sie przyczynkiem do rozmow o losie 0sdb i istot ucisnionych

(artysci poruszajg tematy ochrony zwierzat i Srodowiska natu-
ralnego). Kazda z wypowiedzi, obnazajgc btedy systemowe
i nawotujgc do zmian dla polepszenia warunkdéw bytowych,
wpisuje sie w spektakl zycia dedykowany OCHRONIE JEDNOSTKI,
SPOtECZENSTWA i SRODOWISKA.
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MASKA

ROZDZIAL Il - MASKA

A kto pozwolit nam czuc sie bezpiecznie?

To pytanie zapisatam w dniu rozpoczecia wojny w Ukrainie
— 24 lutego 2022 roku. Ostatnie lata nie szczedzity ludzkosci
wyzwan i sytuacji ekstremalnych, z ktérymi przyszto sie zma-
gac populacjom.

Czy mozna nauczyc sie zy¢ w nowej rzeczywistosci?
Czy w ogole funkcjonujemy w ,,nowej” rzeczywistosci, a moze
nic sie nie zmienito?

Zaroéwno pandemia jak i wojna sg wydarzeniami wstrzgsajgcymi,
wytracajgcymi z codziennych zadan, podwazajgcymi uczucie
sprawiedliwosci i pozbawiajgcymi poczucia bezpieczeistwa.
Niematy udziat ma w tym, medialny przekaz, serwujacy coraz
brutalniejsze obrazy, wywotujgce podejrzliwosc, niepewnosé
jutra, lek, obawy, strach.

Ten rozdziat zostat poswiecony czasowi epidemii i zjawiskom
spotecznym jakie spowodowata oraz poszukiwaniu odpowiedzi
na nurtujgce mnie pytania: Jak epidemia zmienita naszg oby-
czajowosc? Czy przyniosta jakies$ korzysci? Jakie pozostawita po
sobie slady? Jaka role petnita sztuka w tym trudnym okresie?

Paradoksalnie, dla mnie okres pandemii wigzat sie z przygo-
towaniami do wystawy i byt czasem wytezonej pracy. Wiele
0s0b, podobnie jak ja, odkryto wtedy w sobie twdrczy poten-
cjat. By¢ moze, to wtasnie przymusowy lockdown i ,,odcie-
cie rozpraszaczy”, stworzyty przestrzen dla kreacji i emocji.
Swiadomos¢ roli sztuki, szczegdlnie istotna w rozumieniu
i interpretacji rzeczywistosci, pomagata zachowac dystans,
sprzyjata spdjnosci spotecznej i zmniejszeniu poczucia izolacji.
Ten niesprzyjajgcy i trudny czas dla srodowisk artystycznych
uzmystowit wszystkim, jak waznym obszarem w naszym zyciu
jest dostep do sztuki i kultury oraz aktywnos$¢ na tym polu.

Psycholog Mirostawa Marciak ocenita, ze kontakt ze sztukg byt
jednym ze sposobdw, ktére mogty pomdc w poradzeniu sobie
z intensywnymi emocjami jakie towarzyszyty nam w czasie
pandemii, dodajac ze podczas kontaktu ze sztukg aktywuje
sie cze$¢ mézgu, dzieki ktérej czujemy ukojenie.

Jak wyjasnita, osoby majgce kontakt ze sztuka ,przetransfor-
mowaty doswiadczenie trudnych emocji w doswiadczenie
tworcze”. Projekty artystyczne, jesli tworzone byty wspdlnie z
innymi, choc¢by online, umacniaty poczucie przynaleznosci do
wspolnoty, koity strach i niepewnosc. ,,Sztuka z jednej strony
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pozwala wyrazi¢ swoje unikalne, indywidualne przezycia, a
z drugiej strony daje poczucie przynaleznosci do przestrzeni
wspolnej, ktore jest tak bardzo zagrozone w doswiadczeniu
pandemii” — méwita Marciak.?®

Kreatywne myslenie pomaga nie tylko tworzy¢, réwniez dzieta
wyjatkowe, ale tez wspomaga elastycznosc i umiejetnosé
radzenia sobie w nowych sytuacjach. W opinii Josepha Beuysa
—sztuka ma zmieniac¢ formy myslenia, ma cechowac sie funkcja
poznawczg i formujacg Swiadomosé.

Rozdziat MASKA dotyka zagadnien zwigzanych ze sferg psy-
chologiczng i socjologiczng, ktére staty sie gtdownym wat-
kiem ideowym dzieta w przewodzie doktorskim. To wtasnie
przemyslenia dotyczace kondycji wspotczesnego cztowieka,
poturbowanego traumatycznymi przezyciamioraz che¢ zobra-
zowania miedzyludzkich relacji, czesto konfliktow, sktonity
mnie do przygotowania wystawy zaaranzowanej w formie
SCENOGRAFII RZECZYWISTOSCI.

nNoillig3
M3IN

Joseph Beuys
How To Explain Pictures To A Dead Hare 1965, Paulina Pukyte, Quarantine Art No. 27

29. https://www.mp.pl/pacjent/psychiatria/aktualnosci/283910,sztuka-moze-byc-wsparciem-dla-psychiki-w-czasie-pandemii
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[1.2.  SOCJOLOGIA EPIDEMII | LEK

LEK wskazuje na dolegliwosci psychofizyczne, powodujac nie-
pokdj, bojazn i kotatanie serca. Indoeuropejskie stowo angh,
ktére zostato przeksztatcone w greckie angkito, ttumaczy sie
jako ,duszenie”, ,zawezenie” czy ,wyciskanie”.3°

Czyz nie tak czulismy sie w momencie komunikatu o przymu-

sowej izolacji?

Wspodtczesna filozofka Jolanta Brach-Czaina przybliza spojrze-
nie egzystencjalistdow na doswiadczanie sytuacji nieznanych,
momentéw w ktérych prawdy o naszym istnieniu i naturze
przynoszg nowa swiadomosc tego czym jest zycie, jednoczesnie
powodujgc lek przed nieznanym i tzw. niepokdj egzystencjalny,
konstatujgc: , Lek jest zwiastunem przej$é niecodziennych,

stanowigcych czesto gorne punkty bytowania. Zapowiada
zjawiska totalnie ogarniajgce, ktore stwarzajg poczucie, ze

zging¢ mozemy w czyms, co nas przerasta.”?’

Pandemia i zwigzane z nig ograniczenia wywotaty nie tylko lek,
ale wrecz panike. Nagle na naszych oczach zaczety spetniac
sie najmroczniejsze scenariusze i jak nigdy wczeséniej, poczu-
lismy bezsilnos¢. Reaktywowat sie archetyp konca $wiata.
Uswiadomilismy sobie, ze swiat w obecnej formie nie moze
juz dziata¢, wyczerpat sie, nagle zakorkowat, niczym niedrozna
autostrada z pedzgcymi pojazdami. Nastgpita kolizja naszych
przyzwyczajen ze stanem faktycznym. Nieokreslony lek egzy-
stencjalny przed nieuprzedmiotowionym, a wraz z tym czyms,
pojawiajgce sie rozne teorie spiskowe. Mozna przyjac, ze
pandemia dobrze wpisata sie w schytkowe nastroje naszej
epoki — by¢ moze przezylismy co$ w rodzaju XXI-w. fin de
siecle. Istotne tu jest stowo PRZEZYLISMY, poniewaz, kazdy
z osobna wyszedt z tego inaczej ,,poturbowany”. Okazuje sie

jednak, ze pandemia postrzegana z perspektywy czasu, jest
mglistym wspomnieniem, indywidualnym doswiadczeniem,
cieniem zjawiska, a Swiat ,kreci sie” dalej.

Lek egzystencjalny dotyka cztowieka w réznych momentach
zycia, najczesciej w sytuacjach nowych, nieznanych takich jak
Smier¢ bliskiej osoby, zaraza wywotujgca duzg Smiertelnos¢,
czy wojna, dziesigtkujgca istnienia. Moze powodowac stany
chorobowe, psychiczny niepokdj lub depresje. Pomocna moze
by¢ w tym swoista terapia egzystencjalna, ktdra przepracowana
w sposob jednostkowy, pozwala uswiadomic sobie wtasng
Smiertelno$é, podsumowac jaki$ etap zycia, ocenic relacje
z otaczajgcymi nas osobami, przeanalizowac sens dotychcza-
sowych celdw i ambicji. Przezwyciezenie kryzysu egzystencjal-
negoijego ,ponurego” aspektu, to kwestia uporzadkowania
priorytetdw, wartosci i uogdlniajgc, pogtebiona refleksja,
rodzaj introspekcyjnego myslenia, ktére moze prowadzi¢ do
powstania wielkich dziet i odrodzonego spojrzenia na sztuki
wszelakie, literature, muzyke, film czy teatr.

W opozycji do leku egzystencjalnego mozemy postawié par-
cie egzystencjalne, niewyttumaczalng site pchajgcg nas do
przodu, wole zycia, pragnienie istnienia, mimo wszystko.
W tym rozdarciu widze niezwykte poktady energii tworczej.
Mojg osobistg konkluzje czasu pandemii wirusa SARS-CoV-2,
pragne zastgpic¢ cytatem: Istnienie od poczatku objawia sie
jako gwattowne parcie ku niewiadomemu.3?

W raporcie ,Zycie codzienne w czasach pandemii”, Zakfadu
Teorii i Badan Praktyk Spotecznych dziatajgcym na Wydziale
Socjologii UAM w Poznaniu, zanotowano: najwazniejsze leki
i obawy jakie towarzyszyty nam podczas pandemii to groZba
utraty pracy, a co za tym idzie srodkéw do zycia; niejasne konse-
kwencje, jakie dwczesna sytuacja niesie dla codziennego Zycia;
niemoznosc¢ dokoriczenia tego, co sie dopiero zaczeto, a co
miato decydowac o przysztosci jednostki (matura, poszukiwanie
pracy, wyprowadzki, wyjazdy za granice, nowe inwestycje, itd.);

30.A.Guzowski, E. Krajewsk-Kutak, G.Bejda, Kultura smierci, kultura umierania, str. 132.

31.Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, str. 32.
32.Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, str. 39.
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chaos informacyjny; to, ze wtadza sobie nie poradzi z obecngq
sytuacjq i zaczniemy zy¢ w swiecie, w ktorym panuje chaos,
bezprawie; bardziej generalne konsekwencje kryzysu epide-
miologicznego, dotyczqce nie tyle najblizszej sfery codziennego
zycia, ale swiata jako catosci (wojna, globalne zatamanie
gospodarki, konflikty o zasoby).

Pod wzgledem socjologicznym, pomimo strachu przez pan-
demig, zakazeniem, przysztoscig, epidemia wywotata wiekszg
wrazliwos¢ spoteczng (65,5% badanych zadeklarowato, iz
w czasie pandemii posiada wiecej czasu dla siebie i bliskich).
Sasiedzi wspierali osoby potrzebujgce w zakupach, odnowity
sie relacje rodzinne z poczucia troski o stan zdrowia, zwiek-
szyta sie wrazliwosc na nature i sztuke. Blizsze staty sie sprawy
globalne — z zapatem $ledzilismy obrazy z innych zakgtkow
Swiata, uczac sie wspotczucia do kazdej istoty zywej. Uwazam,
ze pod wzgledem humanistycznym ,,zatrzymanie sie ziemi”,
byto w jakis$ sposdb oczyszczajgce i wyciszajace, stwarzajgce
przestrzen dla refleksji, choc¢ przyglagdajac sie rozwojowi wyda-
rzen z nieodlegtej perspektywy czasu, domniemam, ze byt to
efekt krotkotrwaty.

W moim przypadku, utrzymujacy sie lek i potegujacy strach
byty jak iskra zapalna, motor napedzajgcy dziatanie, impuls
pobudzajgcy wewnetrzng potrzebe wyrazania przezy¢, wypo-
wiadania sie jezykiem form i znaczen na temat kondycji
wspotczesnego cztowieka i problemoéw z jakimi przyszto
mu sie zmierzyé. Ten zapis mysli i projektéw zaowocowat
wystawa [2]0]2]0/2|0|2|1| — ZAPIS CZASU, ZAPIS IDEI.
AUTORSKA NARRACIJA PLASTYCZNA, ktéra zostata zrealizo-
wana w ramach przewodu doktorskiego i zaprezentowana
w Osrodku Dokumentacji Sztuki ASP we Wroctawiu, w czerwcu
2023 roku.

Moje przemyslenia wigzaty sie réwniez z trwajgca niemal réwno-
legle, pracg nad innym projektem. Byt to spektakl ,,Anomalia” —
rezyseria, muzyka —Natasza Sottanowicz, dramaturgia—Joanna

Kowalska, aranzacje muzyczne — Grzegorz Bienko, scenografia
i kostiumy —Marianna Syska, wspéttworzony z kolektywem [in
between]. Premiera spektaklu odbyta sie 20.10.2023 w Teatrze
Narodowym im. Marin Sorescu w Krajowej w Rumunii. Spektakl
byt nominowany do Nagrody UNITER —najwazniejszych nagréd
teatralnych w Rumunii, przyznawanych przez rumunski zwig-
zek teatralny a zainicjowanych przez lona Caramitru w 1991
roku. Polski kolektyw [in between] uzyskat, az trzy nominacje
w kategoriach: ,najlepszy rezyser”, ,najlepsza scenografia”,
,Najlepsza muzyka”.

Teatr Narodowy im. Marin Sorescu w Krajowej w Rumunii,
zagrat goscinnie spektakl ,Anomalia” w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu w dniu 1 grudnia 2024 roku.

»2Anomalia” to spektakl o dziewieciu osobach znajdujgcych
sie w momencie kryzysu i ich reakcjach na nieprzewidywalng
anomalie, ktéra wywraca do géry nogami, ich codzienne zycie.
Na scenie rozgrywajg sie dwa $wiaty, przed i po katastrofie.
Pomiedzy tymi swiatami, przemieszczajg sie rozbitkowie,
podroznicy w czasie, zagubieni Swieci oraz zwykli ludzie szu-
kajgcy powrotu do normalnosci, do ktérej nie mozna wrdcié.
,Anomalia” to opowies¢ o wyjgtkowych zdolnosciach czto-
wieka do przystosowania sie do kazdych okolicznosci i jego
mozliwosciach adaptacyjnych. W realnym Swiecie, w ktorym
jeste$my narazeni na niepewnos¢, nieoczekiwane, nieznane,
bohaterowie ,,Anomalii” zmuszeni sg opuscic¢ strefe komfortu
i sprosta¢ warunkom egzystencji narzuconym przez okolicz-
nosci, dostosowac sie bez wzgledu na wszystko.

W kulminacyjnym momencie, na scenie pojawiaja sie ,mutanty”
— formy hybrydowe uksztattowane z masek i fragmentow
kostiumow, ktore sg wizerunkami bohateréw poprzednich
scen. Aktorzy sg ,,zmiksowani”, zamienieni kreacjami, $wiat
popadt w totalny chaos. Dopetnieniem sytuacji scenicznej jest
powielony motyw drzwi, przez ktére owe zmutowane istoty
przechodza w nielogicznym i nieokreslonym blizej celu.
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Atmosfera staje sie coraz gestsza, czu¢ wzrastajgce napiecie
i tempo. Cata sekwencja odbywa sie podczas trwania niepoko-
jacego dialogu cztowieka z maszyng. Taki zabieg dramaturgiczny
zostat zastosowany w oparciu o badanie zaproponowane przez
Alana Turinga w 1950 r,, ktére miato na celu sprawdzenie czy
rozmowcy jest cztowiek czy sztuczng inteligencja.

Metoda miata okresli¢ zdolnosci maszyny do postugiwania sie
jezykiem naturalnym a posrednio, dowodzi¢, czy jest mozliwe
opanowanie przez maszyne umiejetnosci myslenia w sposéb

podobny do ludzkiego. Test przedstawia sie nastepujgco:
sedzia — cztowiek, prowadzi rozmowe w jezyku naturalnym

z pozostatymi stronami. Jesli sedzia nie jest w stanie wiarygod-
nie okresli¢, czy ktoras ze stron jest maszyng czy cztowiekiem,
wtedy mowi sie, ze maszyna przeszta test. Zaktada sig, ze
zarowno cztowiek, jak i maszyna prébujg przejsé test zacho-
wujgc sie w sposéb mozliwie zblizony do ludzkiego. Wymowne
sceny spektaklu odstaniajg najmroczniejsze zakamarki duszy
wspotczesnego cztowieka. Kiedy chaos osigga apogeum, sufit




MASKA

75

Spektakl Anomalia

rez. Natasza Sottanowicz, Teatr Narodowy w Krajowej, Rumunia, fot. Albert Dobrin

nad publicznoscig i przestrzenig gry podnosi sie, zmienia sie
réowniez muzyka i Swiatto, dajgc poczucie uwolnienia i mozli-
wos¢ wziecia ,gtebokiego oddechu”.

Epilog spektaklu posiada zupetnie inng estetyke niz wszyst-
kie wczesniejsze sceny i ma forme performatywng. Aktorzy
wychodzg na scene w cielistych kostiumach, niosgc wiaderka
wypetnione farbg i zaczynajg spontanicznie zapisywac abs-
trakcyjne wzory na czystym, wielkoformatowym ptétnie,
zapetniajac ,czystg karte”.

]

Albend Podrin.

Koniec spektaklu oznacza ,,nowa normalnos¢”, poczatek wypet-
niony twérczym potencjatem, wolnym od stereotypow, norm
i przyzwyczajen, Swiezym i optymistycznym.

Tytutem uzupetnienia, mozna doda¢, iz pomimo wszelkich
obaw i lekow, jakie wywotata pandemia, dostosowalismy sie
do nowej sytuacji i prawdopodobnie wyszlismy z niej w jakis
sposdb odmienieni, oby silniejsi.
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11.2. SPOLECZENSTWO PANDEMICZNE
| POSTPANDEMICZNE

Zyjemy w $wiecie ktoéry wypadt z ram.33

Tomasz Stawiszynski

Trudno oceni¢ czy i w jaki sposdb traumatyczny okres pande-
miczny wptynat na polepszenie jakosci naszego zycia duchowego
lub, czy po prostu stalismy sie w jakis sposdb lepsi.

Jedno jest pewne, ze chwila zatrzymania, zadumy, refleks;ji
dla wielu, réwniez dla mnie byta bardzo znaczgca i pozwolita
dostrzec aspekty wczesniej zagtuszane i pomijane.
Nieustannie nurtujg mnie mysli dotyczgce wiezi spotecznych
i samoorganizacji, poniewaz poczulismy sie niejako osamotnieni
i pozostawieni sami sobie przez niewydolny system ochrony
zdrowia i panstwo. Wszyscy pamietamy moment, kiedy, pomimo
obostrzen, staneliSmy na wysokosci zadania, podejmujac
oddolne inicjatywy i przystepujgc do samoorganizowania. Szyto
i dystrybuowano maseczki, dzielono ptynem dezynfekcyjnym,
pomagano w codziennych obowigzkach, wspierano psychicznie.
By¢ moze ten test z obywatelskosci przetozyt sie w na nasze
przyktadne zachowanie podczas wybuchu wojny w Ukrainie.
Spoteczenstwo odzyskato wewnetrzng moc sprawczg, niestety
kosztem zaufania do instytucji.

Warto przypomnieé, ze czynnikiem potegujgcym dramaturgie
epidemiologiczng byt trwajacy i intensyfikujacy sie w czasie,
spor polityczny w naszym kraju, ktéry powodowat przyémienie
wszelkich pozytywnych zjawisk spotecznych jakie ujawnity
sie podczas pandemii. W wielu aspektach powrdcilismy do
wczesniejszych polaryzacji, w tym czasie, moze nawet jeszcze
bardziej nasilonych.

Opierajac sie na danych, wspomnianego juz wczesniej raportu
Zaktadu Teorii i Badan Praktyk Spotecznych, wynika, ze sposrod
zmian jakie zaszty w naszym zachowaniu podczas pandemii,
ponad 80% badanych przestato podawac reke przy przywitaniu,
ponad 70% przestato przemieszczac sie komunikacjg miejska,
a ponad 60% spotykac sie ze znajomymi.

Zaczelismy tez inaczej spedzac czas — 65,5% badanych zade-
klarowato, iz w czasie pandemii zyskato wiecej czasu dla siebie
i bliskich. Ten dodatkowy czas respondenci przeznaczali naj-
czesciej na rozmawianie z bliskimi przez telefon, czynnosé te
podejmowato 69% badanych. 60% respondentéw wykonywato
w tym czasie zalegte prace i obowigzki zwigzane z prowadze-
niem gospodarstwa domowego. Stosunkowo duzo badanych
(prawie 47%) poswiecato czas na realizacje wtasnego hobby
czy zainteresowan, za$ 37% zadeklarowato, iz byt przeznaczony
na uczenie sie nowych rzeczy.

Dobrze pamietamy jak wielu z nas rzucito sie do remontow
mieszkan, zaktadania ogrodkdw czy reorganizacji przestrzeni
w taki sposdb, aby niewielkie mieszkania spetniaty réznorakie
funkcje —strefy do pracy, nauki, zabawy, relaksu, jednoczesnie.
W konicu mieli$my czas, by nauczyc sie gotowag, piec, robi¢ na
drutach, czytac zalegte ksigzki, ogladac filmy, stucha¢ muzyki.

Wracajgc do badan, respondenci wskazywali przede wszystkim
na: przeobrazenia wiezi (zwiekszenie i zmniejszenie samotno-
$ci, oddalenie lub zblizenie do innych, niedosyt lub nadmiar
kontaktow z innymi itd.); przeprogramowania temporalnej
organizacji codziennosci (zbyt duzo lub zbyt mato czasu;
poswiecanie go na co$ innego, niz dawniej, wiecej czasu
dla bliskich, rozregulowanie codziennych rytmow, ktopot ze
znalezieniem czasu dla siebie, posiadanie wreszcie czasu na
realizacje swoich pasji, itd.).

Czesc z respondentdw mowita o problemie nadmiaru informacji
i kontaktu z mediami, a takze o nasyceniu przestrzeni medialne;j
informacjami nieprawdziwymi, co zmuszato do dodatkowych
wysitkdw zwigzanych z ich selekcjonowaniem. Media, w oczach
wielu badanych, staty sie kolejnym ,,domownikiem”, ktérego

33. T. Stawiszynski, Reguty na czas chaosu, str. 17.
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obecnos¢ w przestrzeniach prywatnych, byta postrzegana
jako niebezpieczna.

Pandemia obnazyta rowniez wiele utomnosci systemowych,
ujawniajgc chociazby, jak wiele oséb jest na state uwiezione
w domach — osoby starsze, niepetnosprawne, lekliwe, a oso-
bom funkcjonujacym bez takich ograniczen, pozwolita docenic
dotychczasowe, swobodne zycie.

Niestety pandemia zebrata tez okrutne zniwo jesli chodzi
o stan psychiczny ludzi, szczegdlnie dzieci i mtodziezy, dla
ktorych relacje rowiesnicze to znaczacy element zycia dajacy
poczucie bezpieczenstwa, réwnowagi i zrozumienia. W nie-
ktérych rodzinach z dysfunkcjami lub patologiami, pojawit sie
znaczny wzrost przemocy.

Cierpieli obywatele krajéw przeludnionych, ktérzy napietno-
wani przez stuzby, byli zmuszani do postuszenstwa i trakto-
wani w brutalny, restrykcyjny sposéb. W Indiach liczba ofiar
byta tak wielka, ze ciata zmartych palono poza krematoriami.
W Chinach, spawano drzwi domow, aby mieszkancow przy-
musowo izolowac.

11 marca 2020 Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) ogtosita
stan pandemii, a 20 marca 2020 roku zmienita w stan epidemii.
Wedtug danych WHO z powodu COVID-19 $mier¢ poniosto
ponad 7 min oséb.

5 maja 2023 r., Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) ogtosita
koniec pandemii COVID-19.

Nalezy zywi¢ nadzieje, ze sztuka nie pozwoli wymazac tego
okresu z pamieci zbiorowej.

Zdjecia ktore przedstawiam, obrazujg codziennosé z jaka
mierzyli sie obywatele Indii czy Chin.

Zapamietywalne staty sie wszelkiego rodzaju napisy i piktogramy
powstate w okresie pandemii. Dzisiaj sg one znakami, ktére
na trwate zakodowaty sie w naszej globalnej Swiadomosci.

Umowne granice przemieszczania, rysowane kredg na ulicach
miast, zastosowatam organizujgc przestrzen wystawy. Symbolike
spotecznego dystansu wizualizowatam, zaznaczajgc taSmami,
wyimaginowane obszary.
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Epidemia COVID-19
Kremowanie zakazonych
koronawirusem, Indie

fot. Altaf Qadri / AP Photo

Epidemia COVID-19

Kremowanie zakazonych
koronawirusem, Indie

fot. Abhishek Chinnappa/Getty Images
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Mezczyzna ustawia sie w kolejce na
tymczasowym targu w Cennaju,
Indie

fot. Arun Sankar/AFP

Funkcjonariusze policji z Dzammu
i Kaszmiru zmuszajg ludzi do
pozostawania w oznaczonym
okregu w mysl paragrafu 144
(gromadzenie sie wiecej niz trzech
0s0b) podczas blokady z powodu
koronawirusa, Indie

fot. Jaipal Singh/EPA




80

ROZDZIAL I

Czas pandemii wigzat sie ze zmiang informacji i komunikacji
wizualnej w przestrzeni publicznej. Pojawity sie tablice, znaki,
ulotki, plakaty i piktogramy informujace o tym, ze przez $wiat
przetacza sie epidemia SARS-CoV-2. Miejsca pracy, komuni-
kacja miejska, sklepy, szkoty, restauracje, placowki uzytecz-
nosci publicznej, instytucje i ulice zapetnity sie infografikami
o zalecanym, a nawet nakazanym dystansie, ograniczeniach
ilosciowych oséb przebywajgcych w jednym pomieszczeniu,
o dezynfekcji rgk i noszeniu maseczek, o przeprowadzaniu
testow i dobrowolnym poddaniu sie szczepieniom.

W ZWIAZKU Z PANDEMIA
PLAC ZABAW JEST ZAMKNIETY
DO ODWOLANIA

I

W TROSCE O PANSTWA BEZPIEGZENSTWO
| BEZPIECZENSTWO WASZYCH DZIECI
PROSIMY O NIEKORZYSTANIE Z PLACU ZABAW

Liczne zakazy i nakazy wzmagaty poczucie zagrozenia i uswia-
damiaty powage zaistniatej sytuacji.

,Wirus zaatakowat nie tylko nasze zdrowie, ale i zycie spo-
teczne.” Alicja Kottowska w ksigzce pt.: ,10 prawd o pandemii”,
podkresla wptyw izolacji spoteczneji poczucia osamotnienia,
wpychajgcego ludzkos¢ jeszcze mocniej w swiat wirtualny, ktére
sprowokowaty jeszcze silniejszg polaryzacje skutkujgca licznymi
protestami oraz namnazajgcymi sie teoriami spiskowymi.

Latoz Zachowaj
maske odstep

CHRON SIEBIE | INNYCH

Dezynfekuj
dtonie
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Dzisiaj symbole zarazy sg juz tylko wyblaktymi kartkami papieru,
wspomnieniem, ktére przechowuje pamieé, utrwalonym
na fotografiach obrazem, sladem trudnego, przejmujgcego
groza czasu.

W naszej pamieci zbiorowej pozostaty niepokojgce obrazy
opustoszatych ulic, wszechobecnej ciszy, tak dominujacej, ze
pejzaz miejski niejednokrotnie zapetniaty swobodnie biegajace,
wolne od ludzkiego wirusa, sarny.

Przestrzenie publiczne, wczesniej tetnigce zyciem, w tym szkoty,

_ érz mniejsze grupy.
* Wszyscy beda micli
jedzenie.

Odsun sie prosze
jeden metr od
naszych
wolontariuszy i od
siebie nawzajem

I S

Prosze¢, wez

biura, muzea, teatry, kina, galerie a nawet galerie handlowe,
wypetnita pustka. Ludzkos¢ nagle znikneta, bo wydawato sie,
ze izolacja to tylko moment przejsciowy, przerwa w czynno-
Sciach i zachowaniach.

Dla przypomnienia, zamieszczam kadry z warszawskich ulic,
zarejestrowane przez Dominika Jana Gralaka, absolwenta
Katedry Fotografii i Sztuki Mediow wroctawskiej ASP. Analogowy
zapis na czarno-biatej kliszy odzwierciedla czas zawieszenia,
pustki i prozni w jakiej sie znalezlismy.
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Pandemia miata wptyw na nasze zachowania i w wielu aspek-
tach zostawita po sobie trwaty $lad. Odcisneta pietno zaréwno
jesli chodzi o sztuke jak i realia zycia. Na pewno przyblizyta
nas i nasze codzienne funkcjonalnosci do wszelkiego rodzaju
technologii i o$mielita che¢ eksplorowania $wiata wirtual-
nego, w ktory zostalismy w sposdb oczywisty ,wrzuceni” lub
z koniecznosci przekierowani.

Poszerzajgc swoje mozliwosci o przestrzen wirtualng, na
wielu polach zrobilismy krok milowy np. jezeli chodzi o prace
czy nauke zdalng, niebywale réwniez rozwineta sie sprzedaz
internetowa.

Portal pracuj.pl, w pot roku po pandemii podjat analize, w jaki
sposdéb pandemia wptyneta na rynek pracy. Niestety do naj-
powazniejszych skutkdw pandemii nalezaty masowe zwolnienia
w poczgtkowym okresie, zmniejszenie wymiaru czasu pracy
czy wysokos$¢ wynagrodzenia. Firmy wstrzymywaty inwestycje
i znaczgco zmalata liczba ofert pracy. Inne przedsiebiorstwa,
ktoére miaty mozliwos¢ przeniesienia pracownikow w tryb
pracy zdalnej, w btyskawicznym tempie tworzyty narzedzia
do realizacji tego planu.

Posrdd innych zagrozen, ktdre wymienia portal byto poczucie
osamotnienia, jakiego doswiadczaty osoby pracujgce w domu.
Aby walczy¢ z tym zjawiskiem, moggcym przektadac sie na brak
motywacji oraz efektywnosci powstato stanowisko e-lidera, kto-
rego zadaniem byto integrowanie zespotu ,,na odlegtos¢” oraz
wczesna reakcja w sytuacjach kryzysowych. Do pozytywnych
rozwigzan, wynikajgcych z pracy zdalnej i niejako szybszego
jej wdrozenia, wymuszonego pandemig, redaktorzy zaliczyli
rekrutacje i rozmowe kwalifikacyjng online, a ja dodatabym
szkolenia i spotkania biznesowe, ktére nadal odbywajg sie
drogg online oraz wiele posiedzen, narad, spotkan zespotow,
komisji, grup, gremidw, dziatajgcych do tej pory na réznym
szczeblu i we wszystkich Srodowiskach.

Pandemia wptyneta rowniez na naszg obyczajowos¢ i mode, nie
tylko te praktyczng na co dzien ale tez te na wybiegach, orga-
nizowanych wirtualnie. W czasie trwania epidemii projektanci
przescigali sie w proponowaniu coraz to nowych i oryginal-
niejszych maseczek. Wtoska projektantka Tiziana Scaramuzzo,
wpadta nawet na pomyst ,trikini”, dwuczesciowego kostiumu
kapielowego z dopasowang maseczkg na twarz. Gdyby nie
pandemia Covid-19, taki projekt z pewnoscig by nie powstat,
a juz na pewno nie statby sie trendem.

Wirtualna kolekcja maseczek ochronnych z catego swiata
zostata opublikowana na stronie https.//clothingthepandemic.
museum/ stworzona przez ICOM COSTUME- international com-
mittee for the museums and colletions of costume, fashion and
textile. Ta wirtualna wystawa jest miedzynarodowq wspofpracg
wielu kuratorow muzeow, ktorzy zebrali maseczki ochronne
dla swoich instytucji, aby udokumentowac materialng kulture
pandemii w latach 2020-2021. Ponad 100 maseczek zostato
podzielonych na szesc¢ gtdwnych tematdw: Sztuka i interwen-
cja; Polityka i protest; Solidarnosc i spotecznosci; Ciato i duch;
Innowacja i zrownowazony rozwdj; Moda i kultura popularna.3*

Obok zamieszczam kilka wybranych przyktadéw ze wspomnia-
nej cyfrowej dokumentacji:

34. https://clothingthepandemic.museum/
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Maska zakrywajgca usta jest sugestywna, gdy jest uzywana
jako symbol protestu na rzecz wolnosci stowa i jako srodek
krytyki politycznej. Ai Weiwei, artysta i aktywista, stworzyt
limitowana kolekcje masek z wizerunkami swojej sztuki.
Tutaj jego srodkowy palec jest uniesiony przeciwko wtadzy,
symboliczny gest, ktdry przedstawiat i wykonywat wiele
razy, aby zwiekszy¢ swiadomos¢ kwestii humanitarnych.
Maski zostaty sprzedane na eBayu w celu zbierania funduszy
na pomoc zwigzang z COVID-19 i promowania wsparcia
dla organizacji charytatywnych zaangazowanych w prawa
cztowieka i sprawy humanitarneAi Weiwei, Chiny, 2020,
zaprojektowano w Wielkiej Brytanii, wyprodukowano

w Berlinie, Niemcy.

Tkanina bawetniana i syntetyczna (wtdknina
polipropylenowa; wysokowydajny proces topienia metoda
dmuchu; wtdknina poliestrowa); nadruk reczny, sitodruk,
w zbiorach Muzeum Brytyjskiego.

Recznie wykonana maska Taalrumig, wykonana

z tradycyjnych materiatow Inuit i nowoczesnych, oddaje
hotd przesztosci, terazniejszosci i przysztosci ludu Inuvialuit.
Praca jest inspirowana sezonem wiosennego potowu ryb pod
lodem w jej ojczyznie w Terytoriach Pétnocno-Zachodnich
Kanady; kazdy element jest symboliczny. Surowe pekniecia,
ktére tworzg sie w lodzie, tworzg piekny kontrast miedzy
biatym sniegiem a ciemnoniebieskimi wodami. Taalrumiq
mowi: Do dzi$ nasze wartosci kulturowe obejmujg szacunek
i mitos¢ do ziemi; Scisle zwigzane z nasza tozsamoscig jako
wspotczesnych Inuvialuitow” Taalrumiq (Christina King),
artystka Inuvialuk, Kanada, 2021.

Skadra foki, futro lisa, futro rosomaka, futro niedzwiedzia
polarnego, skdra, poroze renifera, futro karibu, pidra pardwy,
pidra kaczki, kregi ryb, dentalia, filigranowe szyszki ze srebra
préoby 925, krysztatowe dwustozki Swarovskiego, szklane
nasiona, koraliki typu rondelle i dwustozki, czarny tancuszek,
tkanina, cekiny, w zbiorach Royal Ontario Museum




MASKA

91

Plastikowa wktadka pozwala innym zobaczy¢ Twoj
wyraz twarzy i umozliwia osobom niedostyszgcym
odczytanie ruchu ust. Umieszczenie gumki
uwzglednia wymagania osdb noszgcych

okulary i aparaty stuchowe. 20% sprzedazy

jest przekazywane na rzecz Canadian Hearing
Services. Zatozona w 2009 roku, 1Z Adaptive to linia
poswiecona dostepnej i niedrogiej modzie dla osdb
niepetnosprawnych, specjalizujgca sie w modzie
siedzgcej dla osdb poruszajgcych sie na wozkach
inwalidzkich Izzy Camilleri dla 1Z Adaptive, Kanada,
2020

Mieszanka bawetny, poliestru, spandexu, plastiku,
w zbiorach Royal Ontario Museum

Demonstracja Strajku Kobiet we Wroctawiu,
27 stycznia 2021.

Fot. Krzysztof Cwik / Agencja Wyborcza.pl

Moim zdaniem, w zbiorze , Polityka i protesty”,
mogtaby znalez¢ sie rowniez czarna maska

z czerwonym piorunem, uzywana podczas
Czarnych Protestow odbywajgcych sie w Polsce
na znak sprzeciwu wobec zmiany przepisow
antyaborcyjnych, gdyz byta ona wymownym
symbolem wydarzen, dziejgcych sie w czasie
pandemii w Polsce
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W czasie lockdown'u sprzedaz odziezy codziennej, dresow, bluz
z kapturem, odziezy sportowej i pizam, gwattownie wzrosta.
W 2020 roku w samych Stanach Zjednoczonych, sprzedaz spodni
dresowych wzrosta o 80%.%> Te zmiany w gustach sprawity,
ze firmy zaczety sie koncentrowac na ubraniach casualowych.
Termin ,casualization”, zostat uzyty do opisania nowego trendu
majgcego na celu zmniejszenie sytuacji formalnej w pracy,
rozwinat sie co prawda jeszcze przed pandemig, ale w czasie
lockdown’u nurt ten osiggnat swoje apogeum. Jezeli chodzi
0 zwyczaje w miejscu pracy, mozna do nich zaliczyé: odcho-
dzenie od bardzo formalnego ubioru, robienie sobie luznych
pigtkdw, spozywanie positkdow przy komputerze, itd. Przed
pandemia dress code obowigzujgcy w pracy biurowej byt
dosc¢ jasno okreslony — dominowaty klasyczne i eleganckie
fasony. Zmuszeni przeniesieniem pracy do domu zaczelismy
traktowac stréj biurowy nieco inaczej, z uwagi na oczywisty
fakt, ze siedzac przed ekranem komputera nikt nie widzi w co
jestesmy ubrani, a w trakcie spotkan online wystarczy, ze tylko
widoczna czesc odziezy bedzie odpowiednia do sytuacji. Jak
mozna byto zaobserwowac na ulicach, dresy i odziez spor-
towa zdominowaty pejzaz i zapewne, nie ma odwrotu z tej
drogi. W zwigzku ze zmiang modelu i stylu zycia ludzie zaczeli
stawiac przede wszystkim na wygode i komfort uzytkowania,
odchodzgc od utartych schematow.

Pandemia zweryfikowata réwniez nasze potrzeby organizacji
i przearanzowania przestrzeni w ktorej zyjemy. Okazato sie
bowiem, ze jesli nawet nie pracujemy w systemie zdalnym
czy hybrydowym, to miejsce, w ktérym przebywamy jest tym
czynnikiem, ktéry decyduje o prawidtowym funkcjonowaniu,
zdrowiu psychicznym i poczuciu bezpieczeristwa. Mam na
uwadze strefy: wspdlng, wspotdzielong, prywatng a nawet
intymna czy odosobnienia. Zaczelismy rowniez zwracac¢ wiekszg
uwage na przedmioty, ktére wypetniajg przestrzen oraz detale
najblizszego otoczenia, bo to one budujg poczucie tozsamosci,
pozwalajac na weryfikowanie decyzji i dokonywanie bardziej
Swiadomych wyborow.

Uzmystowilismy sobie jak wazna jest dobrze zaprojektowana
i dostosowana do realnych potrzeb funkcjonalnosé i estetyka
przestrzeni. Na popularnosci zyskata filozofia minimalistyczna
przeciwstawiajgca sie konsumpcjonizmowi. W mysl tej koncep-
cji, sednem jest korzystanie zamiast posiadania, jakosé nie ilos¢.
Kluczem do podejscia minimalistycznego staje sie rozpoznanie
faktycznych potrzeb i odréznienie ich od chwilowych pragnien
oraz zwrdcenie uwagi na nadmiar tego, co ogranicza swobode,
odbiera spokdj, wywotuje napiecia i stres. Sformutowanie
Miesa van der Rohe ,mniejznaczy wiecej”, mozna odniesc¢ nie
tylko do architektury i przestrzeni zamieszkiwania ale uznac
za poglad wskazujgcy na przewartosSciowanie priorytetow,
wyostrzenie spojrzenia na wartosci, pasje i cele cztowieka.

Réwniez instytucje kulturotwdrcze, w tym muzea i galerie
przezyty reforme i dokonaty wielkiego postepu w docieraniu
do szerokiego grona odbiorcow organizujgc wirtualne wystawy.
Oczywiscie nic nie zastgpi zywego kontaktu z dzietem sztuki,
natomiast wypracowane narzedzia pozwolity na zwiekszenie
zasiegu przeptywu informacji i rozszerzenie grona odbiorcéw
a przez to, dotarcie do jeszcze szerszej publicznosci.

Z punktu widzenia estetyki spotecznej dokonata sie wielka
przemiana — sztuka stata sie dostepna dla kazdego w jego
prywatnej przestrzeni domowej. Czy mozna by¢ blizej? Kazdy
znas mogt np. obejrze¢ w cyfrowe]j wersji zbiory nowojorskiego
Metropolitan Museum of Art, obejrze¢ zapis spektakli lub
wydarzen na zywo organizowanych przez teatry w Polsce i na
Swiecie, odby¢ wirtualny spacer po wielu muzeach i galeriach,
postuchac ,prywatnego” koncertu. Priorytetem stata sie inklu-
zywnosc, ktora przeksztafcita naszg Swiadomosc¢ na trwate.

Pomimo tak znaczgcego wptywu i zmian jakie sie dokonaty,
z perspektywy czasu mozna zauwazy¢, ze wiele z tych innowacji
nie przetrwato, a powrét do normalnosci obnazyt fikcyjnosé
niejednej sytuacji w ktérej wtedy pozostawalismy. Jest faktem,
ze poznaliSmy narzedzia, dzieki ktérym sztuka moze trafi¢ do

35. S. Gonot, (6 August 2020), Sweatpants Forever, The New York Times.
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indywidualnego odbiorcy w jego domu lecz ponad wszelkg
watpliwos¢ nalezy podkresli¢, ze zywy kontakt z dzietem sztuki
wygrywa z kazdg, nawet najlepszg wystawg wirtualng. W innych
kategoriach oceniam mozliwosci wyboru, jakie obecnie mamy
a czyms zupetnie innym byt brak perspektyw tworzenia

w czasie epidemii.




94

[1.3. POSTHUMANIZM

Dzieto sztuki jest najwiekszqg sposrod wszystkich zagadek lecz
cztowiek stanowi jej rozwigzanie — gtosit — Tu znajduje sie
prog, ktory nazwac chciatbym koricem nowoczesnosci, koricem
wszelkich tradycji.*®

Joseph Beuys

Nowe nurty posthumanistyczne to przede wszystkim tran-
shumanizm i posthumanizm krytyczny.

Pierwszy z nich wbrew pozorom, pozostajacy w idei antro-
pocentryzmu charakteryzuje sie pragnieniem wprowadzenia
cztowieka w kolejne stadium rozwoju, gdzie pozytywne cechy
bedg wzmacniane, a negatywne minimalizowane lub elimi-
nowane przede wszystkim za pomocg osiggnie¢ technolo-
gicznych, neurotechnologii, biotechnologii i nanotechnologii.
Przyznajmy — wizja przerazajgco dystopijna.

Posthumanizm krytyczny rézni sie od humanizmu klasycznego
tym, ze sprowadza ludzkos¢ z powrotem do jednego z wielu
gatunkow naturalnych, odrzucajgc w ten sposdb wszelkie
twierdzenia oparte na dominacji antropocentrycznej. Zgodnie
z tym twierdzeniem, cztowiek nie ma nieograniczonego prawa
do niszczenia przyrody ani stawiania sie ponad nig. Ludzka
wiedza réwniez zostaje zredukowana do mniej kontrolujgcej
pozycji, wczesniej postrzeganej jako definiujgcy aspekt swiata.
Przyznaje sie ograniczenia i zawodnos¢ ludzkiej inteligenc;i,
cho¢ nie oznacza to porzucenia racjonalnej tradycji humani-
zmu. Zaktada rowniez odejscie od podziatu natura/kultura
a w konsekwencji cztowiek/zwierze, stosujgc wobec zwierzat
sformutowanie nie-ludzie czy tez gatunki towarzyszace.

Przede wszystkim musimy zrozumiec, ze ludzka forma — zawie-
rajgca ludzkie pozgdania i wszystkie jego zewnetrzne repre-
zentacje — moze ulegac radykalnym zmianom i dlatego musi
by¢ poddana re-wizji. Musimy tez zrozumiec, ze piecset lat
humanizmu moze zmierzac do korica, dlatego ze humanizm
przeksztafca sie w cos, co bezradnie musimy nazwac posthu-
manizmem. Figura cztowieka witruwiariskiego, ramion i ndg
okreslajgcych miare rzeczy, tak wspaniale naszkicowana przez
Leonarda, wyrywa sie z otaczajgcych go kota i kwadratu i roz-
przestrzenia w kosmosie.®’

|dea posthumanizmu zostata zapoczgtkowana na dtugo przed
wybuchem pandemii COVID i wcale nie prébuje w jakikolwiek
sposob taczy¢ tych dwdch spraw czy tez wieszczy¢ konca
humanizmu. Natomiast trudno nie zauwazy¢, ze znajdujemy
sie w momencie, kiedy idea antropocentryczna traci swoje
uzasadnienie czy bardziej odzwierciedlenie w sytuacji realne;j.
Oczywiscie cztowiek nadal jest w centrum, cho¢ aktualnie bar-
dziej rozumiana jest jago cielesnos¢ niz duchowosé, poniewaz
czesciowo, swiadomie lub nieSwiadomie, naszg metafizycz-
nos$¢ poktadamy w wirtualnej czy tez cyfrowej rzeczywistosci.
To w Swiecie online poszukujemy akceptacji, potwierdzenia
naszych zatozen, przyjaciot czy mitosci. Tam staramy sie odna-
lez¢ odpowiedzi, stamtad czerpiemy wiedze. Coraz wieksza
ekspansja wirtualnej rzeczywistosci (VR), rzeczywistosci posze-
rzonej (AR) i mixed reality prowokuje do przemyslen na temat
hierarchii wartosci w nowoczesnym $wiecie.

W mojej opinii stwarzajgc coraz to nowe mozliwosci tech-
nologiom, oddajgc niektdre aspekty, ktore stanowig o naszej
sprawczosci sztucznej inteligencji i poktadajgc w niej bezkry-
tyczng nadzieje, sami siebie oddalamy od idei humanizmu.

W gruncie rzeczy juz przekazalismy komputerom wiele umie-
jetnosci, ktdre sposrod istot zyjgcych byty wytgcznie domeng
cztowieka jak np. liczenie czy pisanie. Popadamy w zachwyt
nad czatami GPT czy innymi narzedziami sztucznej inteligen-
Cji pozbawiajac siebie umiejetnosci, ktérymi wyrdznialismy

36. J. Beuys, Talking about One’s Own Country: Germany, w : In Memoriam Joseph Beuys, Bonn 1986, s.38.
37. |. Hassan, Prometeusz jako performer: ku kulturze posthumanistycznej? 1977, s. 843).
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sie sposrdd innych gatunkdw. Jesli myslenie odrdznia nas od
zwierzat i roslin, stawiajac wyzej w ,hierarchii” (a tak kiedys
twierdzono), to czy nie deklasyfikujemy sie tym samym, prébu-
jac mierzy¢ z ,wiedzg” sztucznej inteligencji, majgcej miliardy
zrodet cyfrowych, a nie jak cztowiek, tylko tych empirycznych?
Posiadamy natomiast, dzieki mysleniu abstrakcyjnemu i twor-
czemu, zdolno$¢ do tworzenia sztuki i kultury, a tej umiejetnosci,
miejmy nadzieje, sztuczna inteligencja, nigdy nie posigdzie.

,Czymze jestem ja —raz jeszcze powraca pytanie Descartes’a —
ktory pozostaje w czasie, ktory sie w nim dzieki mym czy-
nom buduje lub tez sie rozpadam, gdy tylko zwolnie napiecie
wewnetrznego wysitku, gdy zdam sie choc¢ na chwile na bieg
losow, nie usitujgc utrzymac siebie w mej ,,dtoni”? Czymze
jestem ja, ktory gdzies kryje sie ,poza” mymi przezyciami,
a jednak w nich ,,zyje”, w nich sie wytadowuje w nich osiggam
wyrazistos¢ mego bytu, w nich dochodze do zbudowania
samego siebie? Czymze jestem ja, nie dw kawat miesa i kosci,
lecz ja z krwi i kosci mych wyrastajqcy — cztowiek dziatajgcy "8

Poszukujgc formy ,nowego cztowieka”, potrzebnej do wkom-
ponowania w SCENOGRAFIE RZECZYWISTOSCI, staratam sie
tworzy¢ symulakry —imitacje cztowieczego ciata, ale tylko je
pozorujgce, tworzgce wiasng hiperrzeczywistos¢. Tworcg teorii
symulakréw jest postmodernistyczny filozof Jean Baudrillard,
ale poczatki tej teorii mozna znalez¢ juz u Platona. Dgzytam
do zaaranzowania sytuacji, w ktorych fantomy zastajemy
w miejscach prawdopodobnych, czasem nawet intymnych,
we wnetrzach ich domow, szkole czy w pracy. Zalezato mi
na tym, aby formy byty w jakims stopniu antropomorficzne,
dlatego unikatam realistycznego odzwierciedlenia ludzkiego
ciata, skupiajgc raczej na deformacji czy rozcztonkowaniu.
Inspiracjg byt réwniez cytat dotyczgcy rozszczepionego czto-
wieka posthumanizmu, porownywanego do ikonicznego czto-
wieka witruwianskiego —symbolu humanizmu renesansowego.
,Chodzi o podstawienie w miejsce rzeczywistosci znakow
rzeczywistosci, to znaczy o operacje, gdzie zamiast realnego

procesu na pierwszy plan wysuwa sie jego operacyjny sobo-
wtdr, homeostatyczna maszyna znakotwarcza, bezgrzeszna,
programowalna, ktdra oferuje wszystkie znaki rzeczywistosci

i w krétkim zwarciu wszystkie jej perypetie”®

Rozprawa doktorska jest prébg sportretowania wspdtczesnego
cztowieka, znajdujgcego sie na krawedzi mijajgcej epokiichecig
scharakteryzowania otaczajgcych go zjawisk, powodujgcych
rdznego rodzaju leki czy obawy dotyczace przysztosci.

Nasza ztozona psychika jest suma wielu doswiadczen, a trauma-
tyczne przezycia ostatnich lat ksztattujg nastroje spoteczne oraz
prowokujg do zadawania pytan zaréwno o dalsze losy naszej
cywilizacji, kultury jak i szeroko pojmowanych perspektyw
dla cztowieka.

38. R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, str. 67-68, rozdz. Cztowiek i czas.

39. J. Baudrillard, Precesja Symulakréw, [w:] Postmodernizm: Antologia przektadow, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1996, s. 177.
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Leonardo da Vinci

Cztowiek witruwianski, 1490
Gallerie dell’Accademia
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Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci
PODZIAt, CZYLI TRACE
KSZTALT CZLOWIEKA
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Izolacja spowodowana pandemig wirusa SARS-CoV-2, byta
z jednej strony, okresem ekstremalnych sytuacjii traumatycz-
nych przezy¢, z drugiej, czasem wyzwolenia kreatywnej energii,
pozwalajgcej spogladad na $wiat innym okiem, szczegdlnie,
kiedy ten, stawat sie nieprzewidywalny.

Odcieta niejako od $wiata zewnetrznego postanowitam czerpac
site z wewnetrznych poktadow energii i tworzy¢ 1. Wynikato
to z silnej potrzeby odreagowania stresu, leku, niepokoju,
obaw, strachu.

Po siedmioletniej przerwie w malowaniu, chcgc wyjs¢ poza
granice tego, czym zajmowatam sie na polu zawodowym
oraz niespodziewanie pozyskany czas, poswiecitam pracy
nad obrazem. Motywowana checig utrwalenia pamieci 0sdb,
ktére odeszty wskutek Smiertelnego zakazenia wirusem, two-
rzytam historiograficzny zapis, rodzaj tablicy upamietniajgcej
anonimowych bohateréw. Ow obraz, byt tym eksponatem, dla
ktérego w przestrzeni wystawy, wyodrebnitam miejsce szcze-
gblne, zadbatam takze o specjalny sposéb jego prezentacji.

SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI, ktéra zaprojektowatam
i zrealizowatam na potrzeby pracy doktorskiej jest préba zin-
terpretowania dramatycznych scen i obrazéw, ktore zapisaty

sie w moim kodzie DNA. Dgzytam do tego, aby ulotna pamiec
nie zatarta Sladow wydarzen i nie usuneta fragmentu historii,
ktérej bytam swiadkiem i uczestnikiem. W tym rozdziale roz-
prawy zajme sie omoéwieniem i zaprezentowaniem zaréwno
pojedynczych elementéw wystawy jak i sekwencji, ktore
sktadaty sie na catos¢ kompozycyjng instalacji przestrzenno-
-wizualnej: |2|0[2]0/2|0|2|1| — ZAPIS CZASU, ZAPIS IDEI.
Tres¢ zawiera opisy wielu sytuacji, ktore sprowokowaty mnie
do reakcji i zainicjowaty dziatania artystyczne. SCENOGRAFIA
RZECZYWISTOSCI to sytuacja zastana, zainicjowana lub spre-
parowana, komentujgca aktualng rzeczywistosc i kondycje
wspotczesnego cztowieka lub dajgca impuls do refleksji nad
obecnym stanem rzeczy. Twdorcze zmagania byty skoncen-
trowane na poszukiwaniu analogii pomiedzy zrealizowanymi
scenografiami do spektakli teatralnych a narracjg plastyczng,
w ktérejjako medium informacyjne do opowiedzenia kwestii
osadzonych w kontekscie globalnym, zastosowatam miekkie
rzezby wykonane z filcu.

Proba zobrazowania sytuacji z ktérymi borykat sie cztowiek
odizolowany przez zakazy, nakazy i obostrzenia wywotane
pandemig, zostata rozszerzona o kontekst uniwersalny, wspodlny
dla wielu réznych ludzi i spraw niezaleznych od miejsca, czasu
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lub innych czynnikow, ktérymi sa: lek, bezradnosé, samotnosé,
rozpad, brak nadziei.

,Czym jest owo ,ja”, ktore mimo wszystko transcenduje te
wszystkie przemiany i perspektywy i ktdre mimo ciasnoty
terazniejszoscii dwu otchtani niebytu wydaje sie jednak trwac
iistniec? Czyz w ostatecznym obrachunku nie jest owo niczym
innym jak tylko ,,fantomem?” (...)? #°

Na poczatku projektowej drogi, zastanawiatam sie czy boha-
terami moich scen powinni by¢ aktorzy/performerzy, ktorzy
swojg ,,zywoscig” trafniej przekazaliby moj koncept czy moze
powinnam zestawic ze sobg ludzi i kukty?

Koncepcje teatralizacji odrzucitam juz na wstepie, pozwalajgc,
aby rozdzwiek pomiedzy zywym widzem, a milczgcym obiek-
tem—fantomem, wybrzmiat jak najmocniej.

Jedynym, ozywionym elementem instalacji, pozostat kostium,
w ktorym wystgpitam w krétkim performanc’e podczas wer-
nisazu. Pozostatymi elementami wystawy byty symulakry/
fantomy/kukty — niemi swiadkowie, symbole czasu pandemii,
obsadzone w réznych rolach i sytuacjach prawdopodobnych,
ktore zaistnie¢ mogty.

Bytam zdecydowana uzy¢ materiatow tekstylnych — tkanin,
dzianin, poniewaz zalezato mi na ,,miekkich” rzezbach, na
wykorzystaniu materiatu bliskiemu ciatu, oswojonemu.

Pierwsze poszukiwania, zapewne powodowana tematem bez-
domnosci, rozpoczetam w technice dziewiarskiej za pomocg
szydetka i sznurkéw bawetnianych oraz wtdczek w roznych
odcieniach szarosci. Efekt jaki uzyskatam byt zadowalajgcy
lecz podczas pracy nad kolejnymi projektami, okazat sie by¢
Slepa uliczkg. Wykorzystujac te technike nie mogtam uzyskac
kilku innych form, ktére zamierzatam wymodelowac. Dalsze
doswiadczenia warsztatowe opieratam na tgczeniu materiatow
dzierganych ze strukturalnymitkaninami, ale efekty wcigz nie
spetniaty zatozen koncepcyjnych i moich oczekiwan.

Chcac uwolnic sie od znanych mi dotagd mozliwosci manipula-
cji tkaning i widczka, jedynie w sposdb krawiecki, zmienitam
kierunek myslenia i powrdécitam do metod, ktére stosowatam
przy projektowaniu form przestrzennych. W sposdb rzezbiarski
opracowatam model z kartonu. Bryte zbudowatam z ptasz-
czyzn, ktore postuzyty jako wykrojniki i pozwolity przeniesé
ksztatty na tkanine.

Synteza i uproszczenie wyimaginowanych postaci, doprowa-
dzito do siegniecia po filc tapicerski, ktory wydawat sie by¢
najbardziej plastycznym materiatem do uzyskiwania duzych
pfaszczyzn utrzymujacych forme. Caty czas pracowatam na
modelu w skali, pamietajgc o tym, ze wymiary docelowe bedg
zblizone do ludzkich proporcji lub minimalnie powiekszone.
Chciatam tez unikngc¢ problemdéw konstrukcyjnych, dodatko-
wego stelazu czy wypychania form.

Dlatego podjetam prébe z widkning igtowang na sucho. Okazato
sie, ze jest to materiat, ktory nie tylko poddawat sie przetwa-
rzaniu na rézne sposoby ale tez pozwalat osiggac ciekawe
efekty wizualne, zwazywszy, ze wykorzystywany jest jako
spodnia, najczesciej niewidoczna warstwa, np. w tapicerstwie
czy przemysle samochodowym lub stuzy do izolacji. Dzieki
temu, kazdy obiekt, ktory tworzytam, uzyskiwat range dzieta
sztuki, rowniez z tego powodu, ze temat, ktory staratam sie
zobrazowac byt zwigzany w wewnetrzng sferg cztowieka,
tym, co skrywa, wstydliwym, poplagtanym i skottunionym, nie
zawsze wystawianym na swiatto dzienne. Jeszcze inng warstwe
znaczeniowg odnajdowatam w kolorystyce i strukturze filcu —
szarej, spilsnionej, beznamietnej masie, ktérg charakteryzuje
swoiste unerwienie z pojedynczych zytek i mieszanek wtokien,
tworzgcych rodzaj szumu, produkcyjnego lub maszynowego.
W tej przemieszanej, zapetlonej tkance odnajdowatam asocjacje
z szumem informacyjnym i niemoznoscig wyselekcjonowania
prawdy sposréd skomplikowanego przekazu medialnego, ktory

40. R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, str. 54, rozdz. Czfowiek i czas.
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modele w skali wykonane

z widczki, tkaniny wetnianej,
kartonu oraz wtdkniny
igtowanej na sucho
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towarzyszyt nam podczas pandemii. Im wiecej znajdowatam
informacji o wtasciwosciach, wytwarzaniu i zastosowaniu
filcu, np. powtoka ochronna albo warstwa wygtuszajgca, tym
bardziej czutam, ze znalaztam idealny wyrdb widkienniczy do
zrealizowania moich pomystow.

Wtdknina igtowana na sucho i przeszywana
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Wtdknina z recyclingu, igtowana lub przeszywana — filc tech-
niczny tapicerski, produkowany ze zuzytej odziezy dodawat
formom jeszcze wiecej dramatyzmu — fantomy powstawaty
z ,rozdartych na strzepy historii”, ktére stojg za kazdym frag-
mentem ubrania uzytego do wyprodukowania tzw. szarpanki.
Rozpoczetam wiec poszukiwania informacji na temat tego,
do czego uzywa sie witdkniny z recyclingu, w jakich wystepuje
gramaturach, jakie sg jej rodzaje oraz w jaki sposéb moge j3
przetwarzac. Okazato sie, ze kazdy z producentéw proponuje
zupetnie inng jako$¢ i w zaleznosci od przeznaczenia, filc ma
réznorodne wiasciwosci, szczegolnie jesli chodzi o jego sztyw-
nos¢ i twardosé, ale przede wszystkim kolorystyke, ktora jest
sktadowg zebranych odpaddw tekstylnych.

Witdknina uzywana w ogrodnictwie

Witdkniny przeszywane znajdujg zastosowanie w meblarstwie
jako $cianki tylne do mebli; krawiectwie jako wktady ociepla-
jace do odziezy roboczej i rekawic, na Scierki; budownictwie
jako maty podsigkowe, ostona drendw, warstwy posrednie
w budownictwie drogowym; hydraulice jako bandaze izo-
lacyjne do rur, do zbrojenia hydroizolacji; tapicerstwie, jako
ostona na sprezyny; w branzy motoryzacyjnej do wygtuszania
silnikdow czy pod dywaniki; w ogrodnictwie do wyscietania
parapetéw, stotdw i innych powierzchni w tunelach foliowych
i szklarniach, stuzacych do produkcji roslin doniczkowych oraz
rabatowych — zwtaszcza w fazie rozsady, ale takze w dalszych
ich fazach rozwojowych.

Widknina uzywana jako spodnia warstwa pod dywaniki samochodowe
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Szarpanka powstaje w wyniku recyclingu odpadow witdkien-
niczych, dziewiarskich, tekstylnych. Skrawki tkanin, zaréwno
pochodzenia naturalnego jak i materiaty sztuczne, sg podda-
wane rozdrabnianiu. Proces ten polega na ich bardzo doktadnym
cieciu przy pomocy ostrej gilotyny, wskutek czego powstaje
puszysty i miekki materiat do wypetniania, ktory moze byc
biaty lub kolorowy. Do jej produkcji uzywa sie flaneli, jeansu,
akrylu, wetny, flauszu czy dzianin poliestrowych.

Szarpanka kolorowa jest nieoceniona przy produkcji widknin
igtowanych. Z nich powstajg wyroby tapicerskie i materace,
ma rowniez zastosowanie podczas produkgji filcu technicznego
oraz filcu stuzgcego do podklejania mebli. Ma bardzo dobre
witasciwosci akustyczne, kapilarne i higroskopijne.

Eksperymenty z filcem opartam przede wszystkim na réznego
rodzaju przeszyciach i uzyskiwaniu zréznicowanych faktur,
poprzez dodatkowe filcowanie i reczne skrecanie wtdczki na
mokro. Proces ten okazat sie mozolny, a uzyskana ,ni¢” zbyt
delikatna i niezdatna do dalszej obrobki. W przeciwienstwie
do tkanin uzyskiwanych z wtékien naturalnych (wtosie/wetna)
o chopowatej strukturze, szarpanka ztozona z réznego gatunku
widkien tekstylnych, nie posiada tusek i jej filcowanie na
mokro jest prawie niemozliwe. Pozostawitam wiec doswiad-
czenia warsztatowe w fazie poczgtkowej i rozpoczetam dalsze
poszukiwania z wykorzystaniem witdkniny.

Szarpanka z ktorej powstaje wtoknina igtowana na sucho
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Podczas pracy nad obiektami korzystatam z technik znanych
mi z pracy w metalu. Wyobrazitam sobie, ze tworze rzezbe
z blachy metalowej, a spawy zastepuje szwami. To doswiad-
czenie pozwolito mi odkry¢, ze szew traktowany jak spaw
a tkanina jako surowiec rzezbiarski stwarza nowe mozliwosci
operowania i manipulowania tkaning a jednoczeé$nie uwolnito
od sztywnych ram, zarezerwowanych dla konstrukcji ubioru,
pozwalajgc na swobodne ksztattowanie formy.

Podczas modelowania prototypdw dostrzegatam powigza-
nia pomiedzy krawiectwem a rzezbiarstwem. Kolejne proby
poszerzytam o techniki tapicerskie, szewskie a nawet odlew-
nicze, gdy wykonywatam matryce z przezroczystego sylikonu
sanitarnego, w ktorym zatapiatam wyczesang szarpanke.

Do tgczenia ptaszczyzn wykorzystatam trzy rodzaje szwéw
nitkowych:

a) szew szczypankowy, ktory umozliwia wyrazne
zaznaczenie krawedzi (jak w przypadku
uwydatnienia krawedzi w drewnie czy kamieniu)

b) szew materacowy/stykowy, uzywany jako
,Spaw”, uzyskiwany za pomocg zszywania
dwoch tkanin na styku krawedzi

c) szew klasyczny, kryty stuzacy do przeszywania tkanin
po lewej stronie i wywracania na strone prawa
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Pierwotnie do produkcji filcu uzywano jedynie naturalnego
wtosia pochodzgcego od zwierzat — owiec, koni, lam, alpak,
koz, krolikéw, wielbtgddw. Runo pozyskuje sie najczesciej
przed okresem letnim, gdy zwierzeta w sposéb naturalny nie
potrzebujg juz tak grubej ochrony przed zimnem.

Najstarsze znaleziska archeologiczne zaswiadczajq o uzyciu filcu
na terenie Turcji juz w neolicie. Slady filcowych materiatéw ok.
3.000 r p.n.e odnaleziono rowniez z w Azji Mniejszej i Iranie.
Obecnos¢ filcu w Chinach i jego uzywania na rowni z mate-
riatami tkanymi jest datowana na 4 — 3 w p.n.e. Najwieksza
kolekcja filcowych wyrobow w duzych kawatkach i o bogatym
wzornictwie pochodzi z 7 — 2 w. p.n.e i zostata odnaleziona
w kurchanach w Pazyryku, w Gornym Afttaju, pod warstwg
zamarznietej ziemi. Na terenie Polski najstarsze znaleziska
pochodzqg z Gdaniska i datowane sq na 1001 — 1020 r n.e.
Filc rozpowszechnit sie w Polsce, jak w catej Europie w okre-
sie Xl — XVIIl w., a najwazniejszym wyrobem filcowym byty
nakrycia gtowy oraz buty, skarpety, okrycia i koce. Walonki,
czyli filcowe proste buty uzywane przede wszystkim na wsi,
sq charakterystyczne dla wschodniej Polski, w szczegdlnosci
Podlasia. Wsrod mieszkaricow potudniowej Polski, szczegdinie
gorali podhalanskich, beskidzkich, orawskich, przetrwaty tra-
dycje wyrobu sukna na potrzeby strojow ludowych —dawnych
pasterskich (portki, cuchy, torby, kapce).*’

Choc¢ nie jest znany doktadny wiek pojawienia sie filcu, to
wiadomo, ze powstat on przypadkiem, o czym mdwiq liczne
legendy, istniejgce zardwno w Azji, jak i Europie. Persowie,
u ktorych tradycja wyrabiania wojtokdw wsrod turkmeri-
skich nomaddw utrzymuje sie od czasdw starozytnych, majq
legende o cztowieku, ktdry wierzyt, ze potrafi wyrabiac tka-
niny bez uzycia warsztatu. Filc powstat przypadkiem, gdy po
kilku dniach bezowocnych prob, rozgniewany zaczqt deptac
wetne, a spadajqgce ze ztosci tzy zwilzaty jq. Jedna z europej-
skich legend zas przypisuje wynalezienie filcu wedrownemu
mnichowi, sw. Klemensowi, ktory odkryt, Ze moze ochronic

swoje stopy wktadajgc do butow wetne, ktora pod wptywem
potu i ugniatania podczas chodzenia wytworzyta jednolitq
podeszwe. Zostajqc biskupem, udoskonalit technike produkcji,
a dzis pozostaje patronem filcarzy (wtékiennikow).*?

Filc jest jednym z najstarszych wyrobow wtékienniczych wytwa-
rzanych przez ludzi. Od wiekdw, z poczatkiem wiosny dzikie
owce gubity siers¢, a ta w naturalny sposob zbijata sie w filc.
W Azji Srodkowej nadal stosuje sie tradycyjne metody pozyski-
wania filcu zaganiajgc owce do rzeki, gdzie kapie sie je i strzyze,
nastepnie wetne poddaje obrobce i formuje w pozgdany ksztatt.
UtoZzone warstwami wtdkna polewa sie gorgcg wodg i zwija
w watki, powtarzajgc ten proces przez kilka godzin. W efekcie
powstaje bardzo gesta tkanina z ktérej produkuje sie odziez,
namioty (jurty) i dywany. Do budowy jurt stosowano filc gor-
szego gatunku, tzw. wojtok, produkowany z wetny odpadowej
(zwykle z runa owczego) i siersci zwierzecej. Stosuje sie go
rowniez do wyrobu chodnikdéw, kocdw, czaprakow i derek,
obuwia zimowego (walonek), pokry¢ jurt. Okreslenie ,wojtok”
pochodzi z jezykdw turkijskich.

Obok znajdujg sie fotografie, ilustrujgce sztuke filcowania
z obszarow Mongolii, Turcji, Kirgistanu, Iranu i Polski.

41. https://crafttrioszki.wordpress.com/2010/10/17/troche-o-historii-filcowania/https://crafttrioszki.wordpress.com/2010/10/17/troche-o-historii-filcowania/

42. https://etnomuzeum.eu/zbiory/dywan-wojlokowy
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Proces powstawania filcu
wykorzystywanego do
budowania jurt
tradycyjnymi metodami
Mongolia
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Tradycyjne elementy stroj
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Kirgiskie filcowanie ,ala-kiyiz”,
Kirgistan
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Technika filcowania na mokro, Iran
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Tradycyjne techniki filcowania na mokro skutkujg bardzo grubg,
ciezky, ciepta tkaning. W latach 90., australijska artystka wto-
kiennicza Polly Stirling opracowata unikalng technike, ktorg
nazwata ,,nuno felting” (NUNO to japonskie stowo oznaczajgce
Ltkanine”). Jest to metoda filcowania na mokro, przy czym
wtokna sg wigzane z Izej utkang tkaning (np. przezroczysta
gaza jedwabna stosowana jako podtoze), w celu uzyskania
mniej gestej, bardziej ptynnej i swobodnie uktadajgcej sie
filcowej materii. Know-how Stirling stuzy do produkcji tkanin
majacych swoje zastosowanie w branzy modowej, szczegdlnie
tych elementéw ubioru, ktdre sprawdzajg sie w cieplejszym
klimacie (tkaniny przewiewne i przeswitujace).
Ze wzgledu na wspotczesnie stosowane technologie mozna
wyrézni¢ dwa rodzaje filcu:
— bity, powstaje poprzez spilsnianie widkien wetnianych, cze-
sto wzmacnianych przez igtowanie (czyli przebijanie warstw
materiatu specjalnymiigtami). Stad wyroby, otrzymywane

w ten sposdb, nazywa sie rowniez filcem igtowanym

— tkany, uzyskany dzieki spil$Snianiu zewnetrznych warstw
tkaniny z wetny lam, owiec, kéz itd. Proces zmienia wta-
sciwosci tkaniny, budujgc nowa, bardziej scistg strukture.
Filc tkany jest delikatniejszy od filcu bitego, dlatego znalazt
szerokie zastosowanie w branzy odziezowej

Poszerzajac zasdb informacji na temat filcu zaczetam poszuki-
wac nazwisk tworcow, ktdrzy o wiele wezesniej niz ja, docenili
jego walory estetyczne i znaczeniowe. Do wybitnych postaci
nalezy baskijski artysta, Eduardo Chillida, twérca nie tylko
genialnych rzezb, korespondujgcych z uksztattowaniem terenu
dla podkreslenia urody i sity natury ale takze ptaskorzezb,
reliefow, popiersi, rysunkéw. Chillida stosowat bardzo gruby,
bity, biaty, naturalny filc owczy i tworzyt abstrakcyjne kompo-
zycje, nawarstwiajgc wyciete arkusze filcu. Ksztatty ptaszczyzn
nawigzywaty do geometrii obiektéw przestrzennych. Prace
mozna podziwia¢ w atelier Chillida Leku i w ,,muzeum pod
gotym niebem”, na obrzezach Hernani w poblizu San Sebastian.

Obrazy filcowe Eduardo Chillidy
fot. Urszula Smaza-Gralak
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Rowniez, cytowany wielokrotnie w tresci, Joseph Beuys,
zastosowat filc w wielu swoich pracach, wprowadzajgc ,nowy
jezyk materiatu” i traktujgc obiekty nie jako dziefa lecz ,nosniki
mysli”. Powotujac sie na legende, ktdérg sam gtosit, uwazat , filc
i ttuszcz za symbole przetrwania” i ,magazyn energii”. Podkreslat
w ten sposdb ich walory zardwno fizyczne jak i metafizyczne.
W serii garniturow, pt.: ,Felt suit”, skopiowanych z wtasnego
ubrania, widziat ponury uniformizm. Jeden z filcowych kom-
binezondw zatozyt do akcji ,Oddziat odosobnienia” z 1971
r., ktora miata wymowe o charakterze pacyfistycznym i byta
wyrazem sprzeciwu wobec wojny w Wietnamie.

Beuys uzywat filcu szarego, bardziej zgrzebnego niz czysty,
biaty filc Chillidy. Dodatkowo czesto poddawat materiat dtu-
gotrwatemu procesowi smarowania tfuszczem zwierzecym,
co powodowato odksztatcenia i nieprzewidywalne zmiany
formy obiektu.

Co ciekawe (i czym zapewne Beuys sie nie sugerowat) pokry-
wanie ttuszczem zwierzecym filcu to stara metoda konserwacji
kapeluszy (ktobukdéw) Gorali Podhalariskich. W stroju codzien-
nym, pasterze potrafili uzywa¢ zaimpregnowanych zywicg,
ttuszczem lub smotg kapeluszy jako naczynia na mleko.*?

Te wiedze posiadata z pewnoscig polska artystka tekstylna
Matgorzata Markiewicz, odbywajgca w 2023 roku, rezydencje

artystyczng w Muzeum Tatrzanskim. Podsumowaniem pobytu
byta wystawy ,W bliskosci. Kosmos”, ktdra miata miejsce
w zakopianskiej Galerii Wtadystawa Hasiora. Markiewicz
zaprezentowata instalacje wypetniong filcowymi kapeluszami,
nasgczonymi ttuszczem zwierzecym, aby skierowac uwage na
pasterzy, ktorzy je noszg, ktérzy wspdttworzg krajobraz polskich
gor. Dzieto wspodtczesnej artystki zrobito na mnie ogromne
wrazenie, szczegdlnie dopracowany detal codziennego ubioru.
W tym miejscu, chciatabym wspomniec¢ réwniez o innej
pracy autorstwa Matgorzaty Markiewicz, zatytutowa-
nej ,Pimoa Chthulu” ktora byta prezentowana podczas
17. Miedzynarodowego Triennale Tkaniny w Muzeum
Wtékiennictwa w todzi w 2022 roku oraz na wystawie indy-
widualnej w warszawskiej Zachecie, w tym samym roku. Dzieto
poruszyto moje emocje i wyobraznie na tyle, ze poszukujgc
idei zwizualizowania problemu ludzi, pozostajgcych w kryzysie
bezdomnosci, siegnetam po druty do robdtek recznych. Moja
koncepcja upadta i z form przypominajacych postaci, ktore
miatam zamiar wykonac z wtdczki na drutach, nic, poza pro-
bami z tektury, nie zostato. Jestem pewna, ze oddziatywanie
instalacji stworzonej przez Matgorzate Markiewicz byto na
tyle silne, ze akcja performatywna, ktdrg podjetam podczas
wernisazu indywidualnej wystawy i postuzyta mi do ozywienia
pokazu i przekazu, mogta miec¢ swoje zrodto w zapamietanym
z Zachety spektaklu form.

Joseph Beuys
Filzanzug 1970
fot. Mario Gastinger

43. B. Rosiek, ET. Filip, Stréj gdrali zywieckich, Fundacja Braci Golec, 2009, ss. 94-95.
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Matgorzata Markiewicz
W bliskosci. Kosmos, Galeria Wtadystawa Hasiora, Zakopane, 2024
fot. zbiory wiasne
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ROZDZIAL I

.1. ,SWEET HOME”
CZYLI ORGANIZACIJA PRZESTRZENI

,Jedno, to otoczy¢ akcje widzami, a drugie —to otoczyc¢ widzow
n44

akcjq.

Jan Kosinski

Od poczatku zatozytam, Zze przestrzen wystawy
|2]10]210/2]|0|2|1| — ZAPIS CZASU. ZAPIS IDEI, bede trakto-
wac jak jeden organizm, a jej aranzacja bedzie mie¢ scenogra-
ficzng wyrazistos¢, sekwencyjny charakter i teatralny nastrdj.
Niezwykle wazne byto dla mnie wyznaczenie stref i umownych
granic, podobnych do tych, ktore zapadty miw pamiec z czasu
pandemii — ulice Indii z wyznaczonymi kredg polami, ktore

Galeria Osrodek
Dokumentacji Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

miaty za zadanie utrzymacd dystans miedzy ludZmi stojgcymi
w ttumie.

Poszukiwatam przestrzeni, ktéra przy zachowaniu specyfiki
miejsca, pozwoli na jej opisanie i wypetnienie w sposdb charak-
terystyczny dla domu, lokum, oazy, mieszkania z korytarzem,
oknami oraz mozliwoscig wydzielenia stref, ktore mogtyby
petnic funkcje pokoi, sal szkolnych czy pomieszczen biurowych.
Owe wydzielone mini-terytoria odnosity sie do przestrzeni
zamieszkiwania, w ktorej bylismy niejako uwiezieni podczas
lockdown’u.

Te kryteria spetniata przestrzen uczelnianej galerii ODS (Osrodek
Dokumentacji Sztuki), ktéra znajduje sie na | pietrze budynku
ASP przy ul. Traugutta, w ktérym zostata zachowana zostata
stara substancja architektoniczna przedwojennej Miejskiej
Szkoty Rzemiost i Przemystu Artystycznego, w niezmienione;j
formie — wejscie do obiektu i klatka schodowa. Sala gtéwna
przeszta gruntowny remont i zostata zaadaptowana na cele

wystawiennicze.

44. ). Kosinski, Ksztaft teatru, str. 49, rozdz. Refleksje po dyskusji.
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Organizujgc przestrzen Galerii ODS, juz na etapie rzutow,
wydzielitam 5 czesci, aby zachowac uktad odpowiadajgcy kolej-
nym sekwencjom zbudowanym ze scen, wpisanych w scenariusz
SCENOGRAFII RZECZYWISTOSCI. Osobng cze$é, ograniczong
filcowymi scianami a przez to wyrdzniong, wyciemniong
i wygtuszong, nazwatam przestrzenig zatobng i przewidziatam
dla unikalnej prezentacji obrazu Obraz pandemii — poczgtek.

640 100 2545

Podczas pracy nad kompozycjg przestrzeni i usytuowaniem
obiektow korzystatam z programu Archicad, poglagdowg
wizualizacje i zapis video opartam na mozliwosciach pro-
gramu Twinmotion. Dzieki symulacji komputerowej, obraz
wygenerowany przez mojg wyobraznie mogtam weryfikowac
i korygowad w srodowisku wirtualnym. Wybrane kadry video,

przedstawiajgce idee wystawy, zamieszczam ponizej.
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Marianna Syska
[2]10]2]0/2]0]2]1]

ZAPIS CZASU, ZAPIS IDEI

kadry videoprojektu z wystawy
w przestrzeni Galerii ODS
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W moim scenograficznym dorobku, duzym wyzwaniem byta
organizacja przestrzeni do spektaklu SWEET HOME w rezyserii
Nataszy Sottanowicz i dramaturgig Joanny Kowalskiej. To przed-
siewziecie kolektywu [in between] zostato zaprezentowane
w przestrzeni Pawilonu Czterech Koput we Wroctawiu w paz-
dzierniku 2021 roku. Spektakl dotyczyt idei domu, bezpiecznej
przestrzeni spetniajgcej ludzkie potrzeby oraz preferencje i byt
préba odpowiedzi na pytania—czym jest dom, czy ludzie majg
Swiadomos¢ przestrzeni, w ktérej zyjg, jakie znaczenie w ich
zyciu majg codzienne rytuaty?

W czasie pracy nad spektaklem analizowalismy relacje pomie-
dzy ideg domu, jako miejsca w umysle cztowieka, przestrzenig
metafizyczng a przestrzenig fizyczng. Interesowato nas w jaki
sposob ludzie przystosowuja sie do miejsc, ktore zamieszkuja,
z kim je dzielg, jak je oswajaja. A przede wszystkim jak zmienia
sie nasz dom w sytuacji dtugotrwatego w nim zamkniecia —
temat szczegdlnie istotny w kontekscie pandemii i przymu-
sowej izolacji.

W przypadku tego spektaklu przyjetam zupetnie inng stra-
tegie niz dotychczas przy projektowaniu scenografii, kiedy
proponowatam czy wrecz narzucatam aktorom pole ich gry.
W SWEET HOME zaoferowatam aktorom zestaw przedmio-
tow zwigzanych z przestrzenig zamieszkania i zasugerowatam
zaaranzowanie takich pomieszczen jak: tazienka, sypialnia,
kuchnia, salon, biuro. Wszystkie, miata tgczy¢ przestrzen
wspolna czyli korytarz. Kazdy z aktoréw wybrat dla siebie jedno
z pomieszczen i dowolnie je ,urzgdzat”. Prace nad scenicz-
nym ,meblowaniem”, konczyto wytrasowanie obrysu pokoi
za pomocg papierowych tasm, w taki sposéb, w jaki aktorzy
wyobrazali sobie umowng przestrzen mieszkalng. Ksztattujgc
przestrzen znaczen, mogli positkowac sie pytaniami, typu:
jak duzo potrzebuje przestrzeni, czy pokdj jest symetryczny,
gdzie znajduja sie drzwi, czy sg tam okna, jak sie w nim czuja.
W podobny sposéb podchodzili do rzeczy, ktorych nie byto
posréd dostepnych rekwizytéw a chcieliby, aby znalazty sie
w miejscu bytowania. Przeprowadzone do$wiadczenie pokazato,

ze ukfad przestrzenno-funkcjonalny wymagat jedynie kosme-
tycznych zmian i dodania kilku rekwizytéw, aby kompozycja
byta bardziej wymowna, spdjna i klarowna. W tej nietypowej
sytuacji scenicznej umiescitam réwniez ,mobilng” widownie,
ktéra na wzor potkolistego amfiteatru, zataczata krag skupiony
wokét aktordow, umozliwiajgc widzom przemieszczanie i ogla-
danie performance z wielu punktéw widzenia.

W organizacji przestrzeni wystawy [2|0]2|0/2|0]2|1| —ZAPIS
CZASU. ZAPIS IDEI, w analogiczny do opisanego przyktadu,
wyznaczytam pola do ulokowania bohateréw narracji, by po
pierwsze, odseparowac sekwencje, aby widz odbierat je jako
osobne kompozycje, po drugie, zeby podkreslic, iz mimo iden-
tycznego potozenia, kazdy z nas przechodzit przez pandemie
w zupetnie inny sposéb a takze zaakcentowac fakt, ze obraz
tragedii globalnej zbudowany byt z matych dramatow i poje-
dynczych historii. Kazdy obrys nie byt linearnie domkniety,
pozostawiony otwor sugerowat wejscie, by pozostawic sytuacje
otwartg na odwiedzajacych.
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Marianna Syska

wizualizacje scenografii do spektaklu SWEET HOME
rez. Natasza Softanowicz,

Pawilon Czterech Koput, Wroctaw, 2021
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2300 £m

| 480 cm 730em

650cm

[in between]

RZUT PRZESTRZENI SPEKTAKLU

SWEET HOME

REZ. NATASZA SOLTANOWICZ

Marianna Syska

organizacja przestrzeni do spektaklu SWEET HOME
rez. Natasza Sottanowicz,

Pawilon Czterech Koput, Wroctaw, 2021
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Wystawa |2]0[2]0/2|0|2|1| ZAPIS CZASU, ZAPIS IDEI w przestrzeni Galerii ODS — widok przestrzeni ekspozycyjnej, fot. Dominik Jan Gralak
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[11.2. OBRAZ PANDEMII — POCZATEK

Praca malarska, o ktérej wspominatam, byta swojego rodzaju
pamietnikiem z czasow kwarantanny.

Odczuwatam potrzebe stworzenia dzieta, ktére nie pozwoli
mi zapomnie¢ o czasie, ktéry potgczyt w bolu i niepewnosci
miliony istnien. Chciatam w jaki$ sposdb utrwali¢ pamieé
o ludziach, ktérzy byli ofiarami nieobliczalnego wirusa, swo-
jego rodzaju zapisem myslii Swiadectwem wydarzen, ktérych
doswiadczatam.

Na zagruntowanym strukturalnie czarnym ptétnie formatu
100x80 cm wydrapywatam igtg okregi o niewielkiej Srednicy,
symbolizujgce kazdego zakazonego. Te, ktére wypetniatam
biatg farbg, oznaczaty ofiary smiertelne, pionowe kreski oddzie-
laty kolejne dni. Poczgtkowo byto ich niewiele lecz ich ilos¢
powiekszata sie w zawrotnym tempie, zapetniajagc kompozycje
symbolicznymi znakami.

Niestety obrazu nie ukonczytam, poniewaz liczba zakazen
i zgondw, wymkneta sie spod wszelkiej kontroli, a ja pomimo
wydrapywania okregdw na biezgco, zagubitam sie w rachun-
kach. Czarna ptaszczyzna, ktdrg pozostawitam, jest wymowng
przestrzenig nicosci i hotdem dla przemilczanych ofiar pandemii.
Obraz wymagat osobnej przestrzeni z uwagi na tresc, este-
tyke i technike realizacyjng, dlatego zaplanowatam dla niego
wydzielong strefe, otoczong pionowymi, filcowymi ptaszczy-
znami, traktujgc jako miejsce kontemplacji a zarazem symbol
ostoniecia, odosobnienia, refleksji. Wzorujgc sie na kurhanach,
wykorzystywanych w obrzedach pogrzebowych innych kultur,
réwniez w kulturze stowianskiej i chrzescijanskiej, stworzytam
mogite w ksztatcie kopca, usypanego z ziemi. Nagrobng ptyte
zastgpitam obrazem.

Ziemia to zywiot bardzo ,przyziemny”, kojarzony ze stabilno-
sciq i solidnoscig. Zywiot ten jest ciezki, mroczny i chtodny.
Stanowi fundament, na ktdrym wszystko jest zbudowane,
i przestrzen, w ktdrej dziatajq ludzie. To zywiot, ktdry mozna
zobaczyc, dotkngc i powgchad. Ziemia to karmicielka zasila-
jgca swymi sokami rosliny i dajgca pozywienie zwierzetom.
Ziemia symbolizuje matke, ptodnosc, dawce Zycia, gestosc,
odrodzenie, nieruchomosc, przeciwieristwo duchowosci i Swie-
tosci, cyklicznosc istnienia, obfitos¢, pomysinosé¢, mgdrosc,
zmyst praktyczny oraz materializm. Zywiot ziemi jest réwniez
wykorzystywany w praktykach magicznych do oczyszczania
przedmiotow i ludzi. Ziemia moze by¢ zardowno symbolem
niesmiertelnosci, jak i grobu cztowieka.*

,Strefa ciszy”, ze swojg mrocznoscig, tektonikg i masywnoscia
niczym w grobowecu, zostata oparta na rzucie kwadratu i zbu-
dowana z filcu o grubosci 1 cm, podwieszonego pod sufitem.
Zmiekczenie i wywiniecie ptaszczyzny filcu miato funkcje
zapraszajgcg do wejscia, gdzie panowata atmosfera bezpie-
czenstwa i spokoju. Jednoczesnie takie dziatanie pozwolito
chroni¢ odbiorce przed jasng i obojetng salg wystawiennicza.

45. L. Kalita, D. Oboleriska, U.Patocka-Sigtow, Zywioty. Motyw ziemi w literaturze, kulturze i sztuce, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego, 2022.
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[1.3. HOME CZY HOUSE?

Pomimo, ze problem bezdomnosci nie jest bezposrednio
spowodowany pandemig, to temat ten nie opuszczat mnie
od dtuzszego czasu. Co ciekawe, w sytuacji pandemii ludzie
mieszkajgcy na ulicy, jakby nagle znikneli, zapadli pod ziemie
a cos przeciez musiato sie z nimi dzia¢. Gdzie byli, kiedy ogto-
szono kategoryczny zakaz wychodzenia z domu?

Refleksje dotyczgce wspodtczesnego humanizmu, sktonity
mnie do tego, aby w jaki$ sposdb odzwierciedli¢ problem
bezdomnosci, nie tylko w zwigzku z tematem pracy doktorskiej
ale tez z rozwijajgcym sie kryzysem uchodZczym na granicy
polsko-biatoruskie;.

Sprzyjajgca po temu okazjg byt okres swigteczno-nowo-
roczny i moja zgoda na wykonanie okolicznosciowej dekoracji

Szopka Bozonarodzeniowa
w kosciele Sw. Macieja

we Wroctawiu, 2022,
zdjecia z realizacji instalacji
fot. Dominika Gruszka

w kosciele Sw. Macieja we Wroctawiu. W kontekécie wygna-
nej, uchodzczej(!) Swietej Rodziny, zrealizowatam scenerie
z figurami na wzdr bozonarodzeniowej szopki. We wspotpracy
z duszpasterstwem akademickim zorganizowalismy zbidrke
odziezy dla 0séb potrzebujacych ze schroniska Sw. Brata
Alberta we Wroctawiu.

Ubrania segregowatam kolorystycznie i z nich uktadatam
wieze, symbolizujgce stupy graniczne. Uszyte z kotder formy
otulone folig ratunkowg, nawigzujgce do biblijnych postaci
Swietej Rodziny, mogty przypominad twarze kazdego imigranta,
uchodzcy, bezdomnego.

Dazytam, aby instalacja poruszata temat szeroko pojetej bez-
domnosci—zaréwno tej fizycznej jak i duchowej, braku akcep-
tacji w spoteczenistwie, poczucia wykluczenia, odrzucenia i osa-
motnienia. Naszg intencjg byta realna pomoc. Zaangazowanie
darczyncow przerosto najsmielsze oczekiwania i ogromna
czes¢ odziezy nie zostata wykorzystana do instalacji lecz od

razu trafita do domow osdb zainteresowanych.
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Szopka Bozonarodzeniowa
w koéciele Sw. Macieja

we Wroctawiu, 2022,
zdjecia z realizacji instalacji
fot. Dominika Gruszka
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Pracujgc w tym samym czasie, nad elementami sktadajgcymi
sie na dzieto przewodowe, chciatam uzyska¢ maksymalne
uproszczenie i synteze postaci. Kierunek poszukiwan wyzna-
czyt przypadekiznaleziona w zaros$lach kotdra, pozostawiona
prawdopodobnie przez bezdomnego. Idgc tym tropem, uswia-
domitam sobie, ze wychtodzone i pozostawione na pastwe
ulicy osoby, w swych ,,narosnietych” na ciato ubraniach, tracg
ksztatt cztowieka. Jakkolwiek brutalnie to nie brzmi, to jednak
niewydolny system i zawite losy cztowiecze, odbierajac ludziom
podstawowe prawo do godnego zycia i posiadania schronienia,
powoduje, ze sg pozbawiani cztowieczenstwa i tak traktowani
przez osoby ,,domne”.

Podczas pracy nad makietg i wizualizacjg instalacji, dosztam
do wniosku, ze konwencja, ktérg przyjetam, nie wpisuje sie

Forma odnaleziona
jako inspiracja

w cato$¢ ekspozycji. Podjetam jeszcze prébe odseparowania
tych obiektow i przeniesienia form na klatke schodowg, aby
uczestnicy wystawy, mijali zakutane postaci analogicznie do
tych, ktore obojetnie mijamy na ulicy, na korytarzach kamienic
czy w piwnicach blokéw. Uwazatam, ze w ten sposdb uwrazliwie
widza, ze ten poczuje sie nieswojo, niekomfortowo, sprzecz-
nie do tego czego doswiadcza, przybywajac na wydarzenie
artystyczne, kiedy w oczekiwaniu prowadzone sg rozmowy,
stycha¢ smiech, czu¢ podniecenie i ciekawos¢. Moja intencja
byto zagranie na innych emocjach a wrecz wywotanie kon-
sternacji. Ostatecznie, nie znalaztam uzasadnienia dla takiego
rozwigzania i poszukiwania formalne dotyczgce bezdomnych,
pozostaty w fazie koncepcyjnejlecz pomimo to, daty imperatyw
eksperymentom z filcem tapicerskim, ktéry pozostat gtdéwnym

nos$nikiem moich idei.
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[1l.4. SZKOtA

Nie ulega watpliwosci, ze czas pandemii i izolacji byt najtrud-
niejszym okresem dla dzieci i mtodziezy. Na stronie Polskiej
Akademii Nauk ukazato sie stanowisko zespotu ds. COVID-19.
Naukowcy zauwazyli, ze przyczynita sie do tego, m.in. destabi-
lizacja zycia rodzinnego, izolacja od réwiesnikow, koniecznosé
zmiany nawykow i utrata bezpiecznej rutyny.

,Badania pokazujq, Zze szczegdlnie negatywny wptyw na psycho-
logiczng kondycje 0sob mtodych ma przymusowe zamkniecie
w domu, ktdre nie tylko skazuje je na czesciowq bezczynnosc
i izolacje od rowiesnikow, ale czesto pozbawia tak potrzebnej
w wieku rozwojowym prywatnosci i intymnosci. Mfodziez, szcze-
gdlnie ta u progu dojrzatosci, moze niepokoic sie takze gorszymi
perspektywami na przysztosc: pandemia moze zniweczyc ich
marzenia, dgzenia i nadzieje na sukces. Dodatkowo, w sytu-
acji, gdy wielu rodzicow i opiekundw boryka sie z powaznymi
trudnosciami, osoby mtode mogq stac sie ofiarami przemocy
stownej, psychicznej i fizycznej, doswiadczanej bezposrednio lub
posrednio. Zamkniecie dzieci i mtodziezy w domach sprawia,
Ze wiecej czasu spedzajg one w sieci”.

Jak zauwazajg autorzy dokumentu, internet umozliwia dzieciom
i mtodziezy nauke, zabawe i utrzymywanie wiezi z rowiesni-
kami, ale korzystanie z niego bez nadzoru sprzyja kontaktowi
ze szkodliwymi tresciami. W warunkach przeniesienia wielu
aktywnosci zyciowych do sieci, przenosi sie tam tez przemoc
rowiesnicza, a rodzice i opiekunowie powinni by¢ wyczuleni na
sygnaty sugerujqce, ze ich podopieczni doswiadczajg nekania
w internecie. Doswiadczanie przez osoby mtode réznych form
stresu, tak jak to sie dzieje w pandemii, moze prowadzi¢ do
pojawienia sie lub nasilenia szeregu chordb psychicznych, jak

depresja lub zaburzenia psychotyczne. U niektorych moze pro-
wadzic¢ do zaburzen zachowania, jak samobdjstwa i samooka-
leczenia, zaburzenia jedzenia, snu lub przemoc wobec innych.*®

Przy podejmowaniu decyzji projektowych zwigzanych z przed-
stawieniem sekwencji dotyczgcej funkcjonowania placowek
dydaktycznych w czasie izolacji i obostrzen, inspiracjg byto
moje doswiadczenie zwigzane z realizacjg scenografii i kostiu-
mow do spektaklu pt. ,SZKOtA” (online), w rezyserii Natalii
Fijewskiej-Zdanowskiej z 2021 roku.

Spektakl przedstawiat szkote w czasach pandemii, kiedy zajecia
odbywaty sie drogg online, a dzieci byty, jak okreslaty je stowa
dramatu, ,czarnymi kwadratami” — wytgczonymi, pustymi
i niemymi ekranami.

Gtowng koncepcjg scenograficzng byto stworzenie przestrzeni
przypominajgcej pustg klase, czy raczej sale, w ktorej zmaga-
zynowane sg krzesta i sprzety z innych pomieszczen. Gtéwne
miejsce byto zarezerwowane na ekran telewizora, poniewaz
Pani Dyrektor (grana przez Joanne Z6tkowska) pojawiata sie
wytacznie online. Jej posta¢, odczytatam jako mocno przery-
sowang, petnigcg w szkole funkcje (nieporadnego) orwellow-
skiego Wielkiego Brata, dlatego wokdt monitora stanety dwie
paprotki, a za ekranem zwieszone biato-czerwone pasy tkaniny.
Ten apelowy charakter zakgtka, przeznaczonego do dyspozycji
Pani Dyrektor, byt rodzajem pastiszu obnazajgcego fasadowosc
instytucji szkoty oraz niedoskonatos¢ i niewydolnosé systemu
o$wiaty.

Scenariusz wystawy przewidywat obecnosc grupy w pomiesz-
czeniu. W tym celu, kamera rejestrowata twarze uczestni-
kow wernisazu a ich zdjecia trafiaty do pustych ,,czarnych
kwadratow”, tworzgc umowny obraz klasy. Projekt wymagat
stworzenia aplikacji, ktéra bedzie wigcza¢ samowyzwalacz,
wtedy kiedy aparat wbudowany w tablet wykryje w swoim
zasiegu czyjas twarz. W jej zaprojektowaniu i udoskonalaniu
pomagt mi programista Piotr tuzecki.

46. https://www.uj.edu.pl/wiadomosci/journal_content/56 INSTANCE_d82IKZvhit4m/10172/147083891
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Class room jest aplikacjg, ktora upodabnia sie do znanej aplikacji
stuzgcej do prowadzenia wideorozmodw. Uzytkownik witany
jest ekranem poczgtkowym, niezbedne komponenty znajdujg
sie w tle. Po nacisnieciu w dowolny punkt ekranu aplikacja
prosi o dostep do korzystania z kamery. W przypadku zgody
uzytkownika, aplikacja wczytuje moduty odpowiedzialne za
wykrywanie twarzy i z chwilg, gdy jest gotowa, uzytkownik
zostaje przeniesiony do gtéwnego widoku aplikacji. Gtéwny
widok sktada sie z gérnego paska nawigacji, modutu czatu
oraz okna z siatkg zdjec¢ z kamery oraz obrazu z samej kamery.
Czat oraz nawigacjg nie sg interaktywne lecz czysto wizualne.
Aplikacja zostata przygotowana z frameworkiem React za
pomocg skryptu ,react-script”. Do wykrywania twarzy uzyt-
kownika zostata wykorzystana biblioteka face-api.js przy uzyciu
wyuczonego modelu tinyFaceDetector. Ponadto aplikacja uzywa
bibliotek: framer-motion do animacji; howler do dZwiekow.

Do wirtualnej klasy mogt dotgczy¢ kazdy przy uzyciu linku
https://pioncz.github.io/classroom/.

Tablety byty umieszczone na uchwytach przymocowanych
do stotdw opakowanych w filc. Instalacja miata charakter
assamblazu czy tez realizacji typu ready made i budowatam
j3 z odpowiednio zakomponowanych, gotowych elementéw
ruchomych.

Dopetnieniem aranzacji klasy, byty regaty zbudowane z ksig-
zek o takich samych grzbietach i obwolutach. Miaty one za
zadanie wzmacniac przekaz o bezsensownosci i bezcelowosci
takiej formy nauki.

Scenografia rzeczywistosci zatytutowana ,,Szkota”, cho¢ wizu-
alnie nawigzywata do uktadu klasy w szkole podstawowej czy
licealnej, to problem prowadzenia zaje¢ online w trakcie pande-
mii dotyczyt rowniez uczelni wyzszych, dlatego bardzo istotne,
byto zaakcentowanie rowniez tego aspektu, ktéry dotknat mnie
bezposrednio. Wspominam ten czas jako szczegdlnie trudny,
poniewaz byty to poczatki mojej pracy na wyzszej uczelni

artystycznejiz pozycji nauczyciela akademickiego zaczynatam
poznawa¢ metody nauczania, prowadzenia zaje¢, udzielania
korekt. Czas izolacji i brak dostepu do infrastruktury uczelni,
wymusity zmiane tematéw zadan semestralnych oraz oczekiwan
wobec realizacji studenckich. W podrozdziale ,Dydaktyka”,
dziele sie swoimi spostrzezeniami i opisuje efekty pracy, jakie
udato sie osiggnac¢ w tym szczegdlnym czasie.
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Marianna Syska
Scenografii Rzeczywistosci
SZKOtA

wizualizacja

2023

Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci
SZKOtA

widok przestrzeni espozycyjnej
2023

fot. Dominik Jan Gralak
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Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci
SZKOtA

widok przestrzeni espozycyjnej
2023

fot. Dominik Jan Gralak
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Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci
widok na eksponat, 2023
fot. Dominik Jan Gralak
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[.5. SZPITAL

Epidemia okazata sie by¢ ogromnym wyzwaniem i spraw-
dzianem wydolnosci a raczej niewydolnosci systemu stuzby
zdrowia. Oczywisty jest fakt, ze nikt nie byt przygotowany na
atak wirusa, ktory zatrzyma caty swiat na blisko trzy lata, ale
nie sposdb zapomnieé dramatycznych scen rozgrywajgcych
sie niemal we wszystkich szpitalach i placéwkach medycznych.
Brakowato respiratoréw, maseczek, ptynéw dezynfekcyjnych,

Portrety medykow
petnigcych stuzbe
w czasie epidemii

szczepionek, lekéw, miejsc w szpitalach, a przede wszystkim,
brakowato medykdw. Niestety, gdyby nie poswiecenie lekarzy,
pielegniarzy i pielegniarek oraz ratownikdw medycznych, praw-
dopodobnie skutki pandemii bytyby jeszcze bardziej tragiczne.
Chcac odzwierciedli¢ zapamietane sytuacje i poruszajgce mnie
obrazy, skierowatam uwage na posiniaczone, zmeczone czesto
znieksztatcone od wielogodzinnego noszenia maseczek i oku-
larow ochronnych, twarze lekarzy i ratownikdéw, bohatersko
i heroicznie walczgcych z niewidzialnym zabdjca.

Zastanawiatam sie jaka ,,twarz” powinna miec postac zaprojek-
towana na potrzeby SCENOGRAFII RZECZYWISTOSCI. Pamiecig
wrécitam do makabrycznej ale i na swoj sposdb romantycznej

historii zwigzanej z fantomem wykorzystywanym do resuscytacji.
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Pod koniec XIX w. w Paryzu, na nabrzezu Luwru, wytowiono
z Sekwany ciato mtodej, nieznanej kobiety. Poniewaz sekcja
zwtok nie wskazywata na udziat oséb trzecich, zostata uznana
za samobdjczynie. Nie zostata tez zidentyfikowana, gdyz nie
zgtoszono w tym czasie zadnego zaginiecia.

Dlaczego wiec historia pieknosci sprzed wiekow do dzisiaj
budzi emocje? Otdz z tego wzgledu, ze dziewczyna wyrdzniata
sie niebywatg uroda, a jej tajemniczy usmiech poréwnywano
do usmiechu Mony Lisy, patolog wykonat gipsowy odlew jej
twarzy. Wkrétce i inni zapragneli zachowac ja dla siebie. Wérod
nich znalazt sie np. Albert Camus, ktory pono¢ wpatrywat
sie w gipsowg twarz, gdy pisat ,Dzume”, a Vladimir Nabokov

inspirowat sie jej wdziekiem przy pisaniu , Lolity”.

Jednak nie tylko z literatury znamy twarz tej mtodej topielicy.
W 1960 roku producent zabawek Asmund Laerdal wprowadzit
na rynek medyczny fantom do nauki resuscytacji.

Po dtugich konsultacjach ze sSrodowiskiem medycznym posta-
nowiono, ze fantom otrzyma twarz tajemniczej kobiety, wycia-
gnietej z Sekwany zwanej od tamtej pory Resusci Annie. Hans
Hesse z Uniwersytetu Sussex uwazat, ze topielica stata sie
erotycznym symbolem epoki. Podobizna niezidentyfikowanej
samobodjczyni znajduje sie réwniez w Warszawie, na elewacji
budynku przy ulicy Sniadeckich 23.

Resuscitation Annie
posmiertny portret kobiety,
ktéra utoneta w Paryzu w
latach 80. XIX wieku oraz
maski wykonane do
fantomow
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Inspirujac sie wizerunkiem Resusci Annie, sportretowatam
twarz, wykorzystujgc szarg plasteline rzezbiarskg i $ciggnetam
z niej forme za pomoca gipsu ceramicznego. Tak przygotowana
matryca postuzyta mi do powielania masek. Uzyskatam efekt
podobny do tego, ktory jest widoczny na zdjeciu, pojedyncze
elementy zostaty powieszone jak suszgce sie przedmioty. Taka
interpretacja wydawata mi sie najtrafniej korespondowac ze
zniszczonymi, ciezarem przezy¢, twarzami medykow walczgcych
z nieustepliwym i bezwzglednym wirusem. Chciatam réwniez

Marianna Syska

model twarzy wzorowany

na masce Resuscitation Annie
wykonany w plastelinie

2023

Marianna Syska

model symulakra w skali 1:5
wykonany z wtékniny, sylikonu
i wypetnienia sylikonowego
2023

uzyskac rodzaj unifikacji, gdyz system nie uznawat jednostki
z jej wyjatkowoscig lecz traktowat, jak kolejne ,twarze” do
wymiany.

Do realizacji masek poszukiwatam elastycznego materiatu,
aby méc w naturalny sposéb, delikatnie je deformowac, przy
zachowaniu charakteru fantomu do resuscytacji. Finalnie wyko-
rzystatam przezroczysty sylikon sanitarny, w ktéry wttaczatam

czesanke pozyskang z filcu tapicerskiego.
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Kolejnym etapem byto nadanie ksztattu postaci. Pracowatam na
modelu w skali 1:5, przyjmujac przecietny wzrost mtodej kobiety
(160 cm). W ten sposéb uzyskatam forme lalki/kukty, ktorg
zamierzatam zrealizowa¢ w naturalnych wymiarach i umiescié¢
na kubiku, aby scena przypominata sytuacje prosektoryjna.

Zaréwno Zbigniew Libera jak i Pawet Althamer zajmowali
sie motywem lalki — co prawda w zupetnie innym celu, ale
definiuje to niejako ich postawy twdrcze. Althamer tworzyt
lalki inspirowane codziennoscig, wzorowane na osobach
wybranych ze spotecznosci, ktére sg nam znajome i ktore
obserwujemy w naszym otoczeniu. Ich odbidr wizualny jest
pozytywny, przywodzi na mys$| mite skojarzenia i pewien rodzaj
,SWojskosci”. Libera natomiast, igrajac z wielkimi koncernami
i przemystem zabawkowym oraz konsumpcjonizmem, daje
odbiorcy zabawki do ztudzenia przypominajgce produkty
sklepowe, nieco przeksztatcone lub hybrydowe. W 1996 roku,
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, na wystawie
Urzqdzenia korekcyjne, oprécz Lego. Obdz koncentracyjny,
zaprezentowat prace: You can save the baby (Mozesz ogolic¢
dzidziusia) oraz tdzeczko porodowe.

Rowniez dla mnie, lalka, czy moze bardziej fantom, staje sie
nosnikiem idei bezwiednego symulakra, kukty symbolizuja-
cej cztowieka zrezygnowanego, zmeczonego czy ,zuzytego”
a nawet pozbawianego zycia.

Symulowane utozenie postaci oraz dziwna erotyka, jaka
dostrzegt Hans Hesse w Resusci Annie, doprowadzito moje
poszukiwania do Medycznej Wenus —woskowej figury, bedace;j
modelem anatomicznym kobiecego ciafa. Ten rodzaj estetyzacji
anatomii byt zjawiskiem powszechnym pomiedzy XVII a XIX
wiekiem i do dzi$ zachwyca precyzjg wykonania i szlachet-
noscig formy.

Rzezbe nadal mozna podziwia¢ we florenckim muzeum La
Specola.

Medyczna Wenus umozliwita spojrzenie smierci w twarz,
bez prawdziwej konfrontacji z nig. Rozumowanie takie byto
zaréwno praktyczne, jak i etyczne; az do epoki Renesansu
w Europie, sekcje zwtok przeprowadzane w imie nauki, byty
dla lekarzy dylematem moralnym. Pozostaje jeszcze jeden
walor Medycznej Wenus, ktory miat wptyw na ksztattowang
przez mnie postac¢. Mianowicie woskowy model mozna byto
rozktadac na czesci, co miato stuzyé nauce, jednak mnie uderzyto
L,uprzedmiotowienie” ciata ludzkiego. Pozostajgc pod wpty-
wem woskowych modeli z poprzednich epok, postanowitam
rozdzieli¢ elementy mojego fantomu. Pojedyncze elementy,
takie jak: prawe udo, lewa reka, prawa stopa czy lewa tydka
zamienitam na ptaskie formy probujgc deformowac postaé
nie tyko za pomoca rozcztonkowania ale i za pomoca zabawy
z jej przestrzennoscig. Prawa tydka i reka oraz tutéw pota-
czony z lewym udem sg tréjwymiarowymi brytami, pustymi
w $rodku. Modelowatam je obserwujac ludzkg fizjonomie
i motoryke, konfrontujgc modelowanie z metodami stosowa-
nymi w konstrukcji ubioru. Podczas pracy zauwazytam, ze przy
tak sztywnym materiale jakim jest filc, musze dgzy¢ do wiekszej
syntezy. Sylikonowg twarz, z uwagi na jej ciezar, osadzitam
na bryle wymodelowanej z filcu. Twarz zostata wykonana
z przezroczystego sylikonu sanitarnego (ok. 5 mm grubosci),
co pozwolito ujawnic kolor zatopionej wtdkniny. Na tej samej
wysokosci umiescitam pozostate twarzo-maski. Kompozycja
przybrata forme kinetycznego obiektu, reagujgcego na dotyk
i ruch powietrza. Pomimo szablonowosci pierwotnego ksztattu,
kazdy powielony element ma swojg niepowtarzalng mimike,
charakterystyczne cechy i unikalny wyraz.




|ZOLACJA 145
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Scenografia Rzeczywistosci SZPITAL
realizacja formy przestrzennej
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Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci
SZPITAL

twarzo-maski realizacja
fot. Dominik Jan Gralak
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Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci
SZPITAL

kadr z ekspozycji i ujecie detalu
fot. Dominik Jan Gralak
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[11.6. DYSTANS

Dystans sposrod wszystkich zalecanych, a w momencie naj-
ostrzejszych atakdw wirusa, nakazanych obostrzen, byt na
pewno najtrudniejszy pod wzgledem psychologicznym i mysle,
ze to wtasnie on pozostawit po sobie najgtebsze i najdotkliw-
sze rany. Szczegdlnie, jesli najblizsze sobie osoby musiaty ten
dystans zachowac wobec siebie. Dystans spoteczny wedtug

Zdjecie mikroskopowe

wirusa Sars-Cov-2
Wielokolorowe obrazowanie

o0 superrozdzielczosci w celu
zbadania ludzkiego RNA
koronawirusa podczas infekgji
komorkowej. Zrédto obrazu:
CROCOTHERY / Shutterstock.com

WHO byt najskuteczniejszg metoda na powstrzymanie roz-
przestrzeniania sie wirusa i wyptaszczat krzywa zachorowan.

Pamietam strach przed kazdg osobg znajdujaca sie zbyt blisko,
podejrzliwe spojrzenia na kazdego, kto kichnat lub zakastat.
Popadalismy w obsesje, szybko odzwyczajalismy sie od usci-
skow na powitanie i podawania dfoni na pozegnanie. To byt
obyczajowy szok dla wszystkich. Aby unaoczni¢ hasto DYSTANS,
zadecydowatam o wprowadzeniu do narracji przestrzenno-wi-
zualnej, jedynego, ozywionego eksponatu, ktory pozwoli éw
dystans regulowa¢, wskazujgc ruch badz jego zatrzymanie.

Stworzytam kostium ,,naszpikowany” ostrymi elementami, ktore




IZOLACIA

151

wymuszaty zachowanie odpowiedniej odlegtosci pomiedzy
osobnikami. Podczas projektowania uswiadomitam sobie, ze
tworzgc kostium, upodabniam go do ksztattu samego wirusa
SARS-CoV-2.

Do biatego, poliestrowego trykotu (zakrywat cate ciato tacz-
nie z dtonmi, stopami i glowg) doszytam recznie, plastikowe
uchwyty jakich uzywa sie do mocowania balonéw, w ktére
wktadatam przezroczyste rurki plastikowe spetniajgce role
dystansujgca. Nastepnie za pomocg filcowania na sucho pokry-
tam caty tors wyczesang z filcu szarpanka. Rekawy i nogawki
uszytam z brytéw sztywnego filcu technicznego na maszynie

do szycia.

W poczatkowej fazie ,strzaty”, zakoniczone ostrymi grotami,
zamierzatam odpowiednio zagesci¢ wtykajac je w kostium.
Projektowatam je za pomocg programu Rhinoceros. Kazda
strzata miata swojg podstawe oraz groty drukowane na dru-
karce 3D. Ostatecznie zdecydowatam sie na ukrycie elementéw
montazowych pod warstwg filcu oraz uzycie mniej agresyw-
nych elementdw, dlatego strzaty zastgpitam transparentnymi
rurkami, dla zwiekszenia efektu niewidzialnego zagrozenia.

Marianna Syska

kostium

poszukiwania rozwigzan
materiatowych i fakturalnych
2023
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Marianna Syska

kostium

realizacja inspirowana zdjeciem
mikroskopowym wirusa,

etapy pracy
2023
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Marianna Syska, kostium Sars-Cov-2, wizualizacja koncepcji, 2023




154

ROZDZIAL Il

Kostium zostat zaprojektowany tak, aby mozna byto sie w nim
poruszacistworzy¢ interesujgcg choreografie uruchamiajaca
wszystkie jego elementy.

Przygotowany przeze mnie performance, przewidywat wyko-
nanie prostych ruchow do muzyki dedykowanej specjalnie
temu wydarzeniu, skomponowanej przez Natasze Sottanowicz.
Przemierzajac przestrzen ekspozycyjng, zatrzymywatam sie
przed kazdg ze stref, aby skierowa¢ uwage publicznosci na
kolejne sceny. Zatrzymanie akcentowatam ruchem catego ciata,
potrzgsajgc i rozwibrowujgc wszystkie rurki. Jedynym miejscem,

Marianna Syska

kadry z videorejestracji
podczas performance'u

z wykorzystaniem kostiumu
Sars-Cov-2

2023

ktérego nie odwiedzitam byta przestrzen zarezerwowana dla
obrazu POCZATEK, aby zachowac¢ odrebnos¢ sfery sacrum.

Performance zostat zarejestrowany i utrwalony w formie video
zapisu, dzieki uprzejmosci pracownika Katedry Sztuki Mediéw
dr. Rafata Warzechy. Kamera pracowata w przestrzeni pozba-
wionej widowni, po to, by uchwyci¢ pustke, jaka panowata
podczas pandemii na ulicach oraz w miejscach publicznych,
réwniez takich jak galerie sztuki. Podczas pracy nad nagraniem
statystowaty studentki Gabriela Kruk oraz Iryna Kliui.
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zdjecia:

montaz:
muzyka:

obsada:

Rafat Warzecha
Iryna Kliui

Rafat Warzecha
Natasza Sottanowicz
Marianna Lisiecka-Syska

Iryna Kliui
Gabriela Kruk
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Marianna Syska

akcja performatywna

w przestrzeni Galerii ODS, 2023
fot. Dominik Jan Gralak
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[.7. MASKA

Temat zasadnosci noszenia maseczek podczas pandemii wywo-
tywat skrajne emocje. Dotyczyto to zardwno osdb, ktore bez-
krytycznie zaktadaty maseczki, rekawiczki i uzywaty srodkéw
do dezynfekcji, a w szczegdlnych przypadkach izolowaty od
rodziny i dostownie barykadowaty sie przed swiatem, jak tez
kompletnych ignorantdw, niestosujgcych sie do najbardziej
podstawowych zasad ochrony zdrowia i zycia.

Swiat nie zgadzat sie na obostrzenia covidowe, na szybko
produkowane szczepionki czy nieuzasadnione naruszanie
praw obywatelskich. Cze$¢ ludzi zaprzeczata istnieniu wirusa,
twierdzac, ze jesteSmy ofiarami manipulacji, sterowani przez
wptywowych multimilioneréw, politykdw i korporacje. Takie
szkodliwe opinie propagowane przez srodowiska wyznawcow
teorii spiskowych lub tez przez tzw. trolli internetowych®’,
skutkowaty ogromnymi napieciami spotecznymi.

Wedtug Tomasza Stawiszynskiego, zjawisku polaryzacji ule-
gamy wszyscy, niezaleznie od naszego wyksztatcenia, statusu
czy pochodzenia.

W spolaryzowanym uniwersum zatem — czy tez w spolaryzo-
wanym stanie swiadomosci, bo przeciez polaryzacja to cecha
nie tylko grupy albo spoteczeristwa, ale takze jednostkowego
umystu, ktdry dokonuje dualistycznego rozczepienia we wita-
snym obrazie siebie i swiata — po jednej stronie jest Swiatfo,
po drugiej ciemnosc, po jednej mqdrosc, a po drugiej gtupota,
po jednej przyzwoitoscé, po drugiej upadek i degeneracja, po
jednej uczciwosé, po drugiej szalbierstwo. Po jednej ludzie
dobrzy i swiatli, po drugiej zli i ciemni. [...] Polaryzacja przynosi
ukojenie, gdyz wszelkie swoje frustracje, negatywne emocje,
wynikajgce z niepewnosci, mozna wytadowac na ,, drugiej stro-
nie”, mozna mu przypisac cate zto, ttumaczyc tym nawet swoje

czasem nawet agresywne zachowanie pod przykrywkqg walki
ztym oto ztem. Ponadto zjawisku polaryzacji ulegajg wszyscy
niezaleznie od pochodzenia, wyksztatcenia, stanowiska. Zeby
sie przed tym bronic nalezy zachowac minimum intelektualnej
autonomii oraz zdac sobie sprawe ze swojej omylnosci i swych
stabosci czy ograniczen.*®

Shauna Bowes, badaczka, ktdra przeanalizowata zachowania
prawie 160 tys. osob, gtownie z USA, Wielkiej Brytanii, ale
takze z Polski, wspomina o tym, ze wyznawcy spiskowych
teorii niekoniecznie sg prostymi, zaburzonymi psychicznie
osobami. Ludzie zwykle zaczynajg wierzy¢ w teorie spiskowe,
zeby poczué sie bezpieczniej oraz aby utrzymac przekonanie,
ze ich grupa spoteczna jest w jakis sposéb lepsza od innych
i posiada wiekszg wiedze niz osoby , nieSwiadome”.#°

Takie zachowania i postawy skupiajg sie wiec na utrzymywa-
niu podziatu i podkreslaniu réznic pomiedzy grupami osob
»Swiadomych-przyjaciot” i ,,nieswiadomych-wrogow”.
Ztegotez powodu wynikata moja chec stworzenia EVERYMANA®,
uproszczonej postaci o uniwersalnym wygladzie, ktora bytaby
nosnikiem znaczen. W mojej interpretacji byta to sytuacja
przestrzenna symulujgca scene ktotni, konfliktu, roztamu czy
polaryzacji.

W instalacji przedstawiatam dwie postaci stojgce naprzeciwko
siebie, potgczone albo odeparowane czyms w rodzaju kaganca,
oddalone od siebie, w rekomendowanej podczas pandemii,
odlegtosci 1,50 m.

Figury byty do siebie blizniaczo podobne, ich ciata posiadaty
uproszczony ksztatt i byty formami jakby wyrwanymi czy tez
wpisujacymi sie w otwory fragmentarycznych $cian. Sciany
zostaty zbudowane z kantowek o przekroju 2x2 cm i obite
filcem technicznym.

Otwory pozostawione poza plecami bohateréw, sygnalizo-
waty inne rozwigzania, inng droge, ktérg mozemy wybrad,
lecz z niej nie korzystamy. Skupieni na konflikcie i walce, nie

47. Osoba, ktora ukrywa sie za internetowa maska i wirtualng tozsamoscig, gotowa do wywotania chaosu i dezinformacji.

48. T. Stawiszynski, Reguty na czas chaosu, str. 86-87, rozdz. Nie ulegaj polaryzacji.

49. https://zdrowie.pap.pl/psyche/dlaczego-latwo-wierzyc-w-teorie-spiskowe-i-czy-sa-sposoby-im-nie-ulec
50. Everyman (z ang. kazdy cztowiek) — okreslenie bohatera sredniowiecznych moralitetow, na ktérego miejscu mogt sie postawic kazdy widz — byt to bohater o uniwer-
salnych cechach. Stawiany byt wobec upersonifikowanych alegorii dobra i zta, ktére walczyty o jego dusze.
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reagujemy na sytuacje, ktére kreuje los czy te, ktére sami
mozemy wypracowac.

W poczgtkowej fazie pracy przygotowatam makiete w skali
1:10, prezentujaca zatozenia ideowo-stylistyczne. Chciatam,
aby byty to dwa fantomy stojgce naprzeciw siebie i w jakis
sposob potgczone twarzami. Poszukujgc odpowiedniej formy
dla bohateréw tej scenografii stworzytam prototyp maski
z filcu. Jako element montazowy dla pretdw tgczgcych obie
twarze wykorzystatam psi kaganiec obszyty cielistg tkaning.
Poniewaz na tym etapie wcigz jeszcze rozwazatam mozliwosci
wykorzystania do tej sekwencji performeréw, przygotowatam
rowniez kominiarki z siateczki cielistej, ktére mogliby wtozyé
aktorzy. Ostatecznie ten eksperyment nie byt dla mnie zado-
walajgcy wizualnie, wiec zrezygnowatam z tych poszukiwan,
réwniez z powodu mojej obawy o stabilnosé kagancéw podczas
dynamicznego, zwierzecego tanca-walki.

Odpowiednim tworzywem, z ktdrego mogtam wyrzezbié
dowolny ksztatt byta masa papierowa, po wyschnieciu lekka
i sztywna. Wykorzystujgc wykonang wczesniej z gipsu forme
negatywowa, podjetam prdbe zrobienia pozytywowego odci-
sku. W czesci twarzowej dokleitam kawatki rurek plastikowych
o odpowiedniej Srednicy, tak aby umiesci¢ w nich prety alu-
miniowe t3czgce obydwie twarze.

Uzyskane tg metodg gtowo-kagarnce doszytam do trykotowych
kombinezonow catopostaciowych, ktore wypetnitam kulkami
sylikonowymi, tak aby pod ptaszczyznag filcu zarysowac ksztatt
antropomorficznej kukty. Trykoty z wymodelowanymi gtowo-
-maskami obtozytam prostokgtnymi ptaszczyznamifilcu i zszy-
tam wzdtuz krawedzi, imitujgc ochronne pokrowce na odziez.

Dla realizacji videoclipu, wewnatrz wymodelowanych form
umiescitam dwie performerki (Gabriela Kruk i Iryna Kliui),
ktore delikatnie poruszaty obiektami.




160 ROZDZIAL Il

Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci
modele w skali 1:10 wykonane
z masy samoutwardzalnej
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Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci
MASKA

wizualizacja

2023

Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci
MASKA

widok przestrzeni
ekspozycyjnej, 2023

fot. Dominik Jan Gralak
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[11.8. PODZIAL, CZYLI TRACE
KSZTALT CZLOWIEKA

Cztowiek jest rozszczepiony i w zasadzie nie ma nic ztego
w tym rozszczepieniu, jedynie nalezy sobie zdawac z niego
sprawe, mie¢ sSwiadomosc¢ swojej ambiwalencji i dualizmu.
Dopiero uswiadamiajgc sobie w petni wtasng ciemnq strone,
nieoczywistosc i zaleznosc od nieswiadomosci, cztowiek zyskuje
— paradoksalnie — zupetnie nowg autonomie.”!

Sekwencja bedgca interpretacjg posthumanizmu i mysli krgzg-
cych wokét tematu — cztowiek przysztosci a takze przemyslenia

odnoszace sie do spoteczenstwa spektaklu, nie przemawiajg

za wizjg dajaca jakakolwiek nadzieje lecz pozwalajg wyrobic
sobie subiektywny poglad i uzmystowi¢ wspodtczesne, schyt-
kowe nastroje.

Podziat ciata cztowieka, jego wewnetrzne rozbicie na fragmenty,
elementy, czesdci czy osobne atomy jest tym motywem, ktory
coraz czesciej eksploruje w mojej pracy zawodowe].

Zeby wykonad te wieloelementowg instalacje postuzytam sie
Scigganiem formy z manekina GHOST. Jest to specjalistyczny
manekin wystawienniczy lub reklamowy (wykorzystywany do
fotografowania odziezy), ztozony z kilku czesci w taki sposdb,
aby w zaleznosci od prezentowanej czesci ubioru, mozliwe
byto odejmowanie elementdw, przez co uzyskuje sie wrazenie,
umieszczenia odziezy ,w powietrzu”.

Praca nad formg przypominata czynnosci konstrukcyjno-kra-
wieckie, umozliwiajgc dopasowanie ,,po formie”, wykrojow
z filcu do obiektu/ciata.

51. T. StawiszyAski, Reguty na czas chaosu, str. 109, rozdz. Zyj w niezgodzie ze sobq.
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Pojedyncze elementy sktadajgce sie na przestrzenng forme
fantomu zostaty uszyte recznie ze sztywnego filcu technicz-
nego i sg puste w srodku. Istotne dla estetyki realizacyjnej byto
wykorzystanie szwu stykowego, ktory pozwalat zminimalizowaé
widocznos¢ pofaczen.

Obiekt sktada sie z siedmiu elementdéw — uda, tono, rece, tors
oraz dekolt i szyja, rowniez podzielone.

Poczatkowo rozwazatam rozcztonkowanie i wykorzystanie
catej postaci, natomiast podczas pracy, wyselekcjonowatam
7 partii ciata, tych, ktére w najbardziej atrakcyjny sposob
mogtam poddac syntezie, upraszczajac ksztatt. Inne czesci,

Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci PODZIAt, CZYLI TRACE KSZTALT CZtOWIEKA
widok elementéw w przestrzeni ekspozycyjnej, 2023, fot. Dominik Jan Gralak

takie jak: gtowa, stopy czy dfonie, posiadajg zbyt wiele krzy-
wych moggcych zbyt mocno komplikowac forme. W zamysle
twdrczym, zwieszone niezaleznie czesci, miaty by¢ bardziej
uprzedmiotowione i przypominac raczej elementy wystroju
wnetrz niz by¢ kojarzone z postacig ludzka.

Zaplanowatam podwieszenie formy ztozonej z elementow
w orientacji pionowej z zachowaniem przerw technicznych
lecz z uwagi na ograniczong wysokos¢ przestrzeni ekspozy-
cyjnej zmienitam rozmieszczenie wzdfuz linii horyzontalnej,
rozsuwajgc elementy w taki sposéb, aby ich uktad widziany

z perspektywy utatwit widzowi odbiodr catej kompozycji.
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elementy obiektu przestrzennego, realizacja
2023

fot. Dominik Jan Gralak
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111.9. ,,Z DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM”

Jezelinie umiem sie ,,skupic”, jezeli,,qubie” sie w bezznaczenio-
wosci drobiazgow zycia codziennego, jezeli daje sie , scierac”
przez rozne drobne przeciwnosci zyciowe, jezeli ,trwonie” me
sity na sprawy bez wartosci lub zuzywam sie w utudnej pogoni
za pozornymi wartosciami, jezeli jestem wewnetrznie tcho-
rzem lub leniuchem, ktdremu nie chce sie dokonac Zzadnego
wysitku, ktéry woli w ociezatosci leze¢, w gnusnosci trwac, miast
z trudem is¢ przed siebie i narazac sie na niebezpieczenstwa,
znoj, przetrwanie leku u cierpienia, jezeli wreszcie zdradzam
siebie — wdwczas powoli rozpadam sie w czasie. Wdwczas
sam jego wptyw mie niszczy, ,,z dnia na dzien” coraz bardziej

staje sie ,,niczym”.>?

Inspiracjg do powstania pracy zatytutowanej ,Z dnia na dzien
staje sie niczym”, byta mysl Romana Ingardena. Ostatnia
z prezentowanych sekwencji, podobnie jak w przypadku
poprzedniej, nazwanej PODZIAtL, jest refleksjg na temat czto-
wieczenstwa, wad i zalet cztowieka, jego samoswiadomosci,
empatii, moralnosci oraz wyzwan jakie stawia coraz bardziej
skomplikowany swiat, wykraczajacy poza logike i zmystowe
postrzeganie.

Potega rzeczywistosci rownolegtych i wirtualnych, niezbadany
Kosmos lub raczej szeroko pojmowany Wszechswiat, sktaniaja
do przemyslen, z ktérych wynika, ze ludzkie umiejetnosci oraz
wiedza sprawiajg, Ze stajemy sie raczej istotami bezbronnymi.
Jedyne w czym upatruje wyjatkowosci cztowieka to zdolnosé
do budowania kultury, czyli tworzenia rzeczy, ktore uczynia
nas nieSmiertelnymi, w tym ksztattowania przestrzeni sztuki
czy kreatywnego i abstrakcyjnego myslenia, ktére wyrdznia
nas od kazdego nawet najbardziej perfekcyjnego systemu

informatycznego. Ufam w moc formowania spoteczenstwa
jak rzezby.

By¢ cztowiekiem, nie staé nie niczym.
Nie stac sie rzecza.

Zaprojektowatam instalacje ktéra odzwierciedla problem
utraty cztowieczenstwa, coraz wiekszego upodabniania sie
do rzeczy, wsigkania w przedmioty, odcztowieczenia. Czesto
bezwiedne, bezrefleksyjne i bezcelowe zycie powoduje, ze
stajemy sie elementem wystroju wnetrz. Nawigzujgc do kon-
cepcji spoteczenstwa spektaklu stajemy sie bezwolnym widzem
nie majgcym wptywu na bieg wydarzen. Podobne odczucia
towarzyszyty mi w momentach krytycznych podczas pandemii,
kiedy czutam ze trace kontrole nad swoim zyciem, niczego nie
moge zaplanowa¢, z dnia na dzien jestem pozbawiana swo-
jej niezaleznos¢ i poczucia bezpieczenstwa. Lek paralizowat,
obezwtadniat i odzierat przysztosé z marzen. W obliczu tego
mojg reakcjg byto trwanie, oczekiwanie i wegetacja. Czutam,
ze wrastam w przestrzen, trace barwe i energie.

Brutalnos¢ tego odczucia i emocje zwigzane z tym stanem,
doprowadzity do powstania formy przedstawiajgcej hybryde
cztowieka i przedmiotu/mebla. Z perspektywy czasu oceniam,
ze wtasnie ta praca ma w sobie najwiecej pomnikowosci, jest
Swiadectwem i préba zilustrowania bezczasu jaki towarzyszyt
ludzkosci, kiedy wirus dyktowat warunki.

Do opracowania obiektu ekspozycyjnego postuzyt mi model
w skali 1:10, wykonany z masy samoutwardzalnej, jednak
mozliwos¢ ksztattowania formy z bardzo plastycznego two-
rzywa prowadzita do zbytniej dostownosci i niepotrzebnej
dekoracyjnosci. Aby uzyska¢ maksymalng synteze postaci
przesztam nietatwa droge poszukiwan konstrukcyjno-materia-
towych i estetyczno-symbolicznych. Po wielu doswiadczeniach,
zdecydowatam o realizacji obiektu z wykorzystaniem filcu
technicznego, ktéry znacznie lepiej bedzie odwzorowywat
efekt finalny. Opracowanie kolejnego modelu w skali 1:5,

52. R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, str. 66, rozdz. Cztowiek i czas.
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pozwolito mi precyzyjniej zaplanowac caty proces tworzenia
formy w docelowej skali.

Zakfadajgc, ze rzezba bedzie miata uzytkowy charakter a jed-
noczesnie moze petni¢ funkcje siedziska, przewidziatam
konieczno$¢ wzmocnienia formy konstrukcjg drewniang, ktérg
ze wzgledu na mozliwosci transportowe, zaprojektowatam
i wykonatam w formie sktadanej. Oparcie fotela w ksztatcie
obrysu sylwety cztowieka i nieregularny ksztatt podstawy, ktdra
miata sprawia¢ wrazenie ,rozptywania/roztapiania” formy,
wymodelowatam z formatek ggbki tapicerskiej o grubosci 15
cm. Obty podtokietnik oraz prawa reka fantomu zostaty zro-
bione z okragtej ggbki tapicerskiej o srednicy 20 cm. Chciatam
aby forma, ksztattem i funkcjg przypominata fotel, czy tez
tron, jednoczesnie zachowujgc cechy antropomorficzne.
Obiekt obszytam filcem tapicerskim, na krawedziach stosujgc
zewnetrzny szew szczypankowy, aby podkresli¢ krawedzie
i uwidoczni¢ kontur postaci. Wtéknina okrywajaca ggbkowy
postument zostata potgczona recznymi przeszyciami, tak aby
flictagodnie sptywat i rozlewat sie po podtodze a jednoczesnie
zmiekczajac optycznie ptaszczyzne podstawy, czynit grunt
niepewnym i niestabilnym.

Ttem dla rzezby byty umowne regaty z ksigzkami, ktore w pew-
nym sensie petnity funkcje symboliczne. Prywatne zbiory
biblioteczne byty bowiem w czasie lockdown’u, standardowym
ttem przekazu medialnego, video transmisji czy relacji ze
spotkan. Takie dziatanie byto swoistym, krytycznym nawigza-
niem do 0sob, ktdére podczas wystgpien publicznych w czasie
pandemii, aranzowaty rodzaj scenerii, aby podkresli¢ swojg
elokwencje. Ja odczytywatam to jako zabawng i niegrozna
powierzchownosc¢ i uznatam, ze regaty bedg dopetnieniem
rytmu kompozycyjnego instalacji.

Ostatecznie na potrzeby ekspozycji przygotowatam dwa obiekty
z potkamiiksigzkami, z ktorych jeden zadedykowatam umownej
Lklasie”, drugi stanat na osi sali wystawienniczej, bedgc ttem

dla hybrydowego obiektu, ktéry dryfuje po grzgskim gruncie,
niesiony niekontrolowang sytuacja.

Powyzsza sekwencja byta jedng z pierwszych, ktére zamierza-
tam zrealizowac. Po doswiadczeniu prototypowania obiektu
z filcu, stworzytam model 3D, aby méc zaplanowaé posado-
wienie przestrzennej formy w pomieszczeniu Galerii ODS.
Do wygenerowania trojwymiarowego modelu postuzyta mi
fotogrametria / SFM — Structure From Motion. Wirtualna
symulacja jest procesem obliczania przez program podobnych
punktow, zaczerpnietych z duzej ilosci zdjeé, robionych pod
réznymi kagtami, tak aby daty one programowi jak najwiece;j
informacji na temat ksztattu przedmiotu, a nastepnie na pod-
stawie dokonanej analizy, budowania obiektu trojwymiarowego
w $rodowisku wirtualnym. W tym celu wykonatam ponad
50 zdje¢ modelu w skali, z kazdej strony, a nastepnie uzytam
programu COLMAP do szeregowania zdje¢ i automatycznego
stworzenia algorytmu obiektu, tak aby w programie MeshLab
zamienit sie w tréjwymiarowa siatke.
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Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci Z DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM
model w skali 1:10 z masy samoutwardzalnej

2023




171

IZOLACIA

Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci Z DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM

model w skali 1:5 z wtdkniny

2023
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Marianna Syska
Scenografia Rzeczywistosci Z DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM, etapy realizacji w skali 1:1, 2023
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Widok chmury punktow
w programie Meshlab
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Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci

Z DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM
wizualizacja z modelem 3D z natozong
teksturg wtékniny

2023

Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci

7 DNIA NA DZIEN STAJE SIE NICZYM
realizacja obiektu w przestrzeni
ekspozycyjnej

2023

fot. Dominik Jan Gralak
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Marianna Syska

Scenografia Rzeczywistosci
ZDNVQMADEENSDUEQENKZWW
kadr z wernisazu

2023
fot. Rafat Skwarek

,Niepokdj ten usunie chyba ten, kto poczuje w samym obie
Slady bytu niepodlegtego czasowi — przemijaniu. By slad ten
w sobie odnalezé, trzeba umiec przy sobie pozostac bez leku
zatraty siebie w czasie i bez ulegania pozorowi bycia rzeczq

na swiecie. [...] Zaufac sobie i swojemu istnieniu.”>?

53. R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, str. 63, rozdz. Cztowiek i czas.
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111.10. SCENOGRAFIA
RZECZYWISTOSCI

SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI, jest tym okreéleniem, ktére
traktowatam jako tozsame z tytutem rozprawy i ktorego uzy-
tam na potrzeby opisu sekwencji, sktadajgcych sie na dzieto
w przewodzie doktorskim. Poszczegdlnych elementéw narracji
przestrzenno-wizualnej nie identyfikowatam z tradycyjnie
postrzegang scenografig, majac na uwadze, ze ta, jest raczej
dedykowana konkretnemu utworowi scenicznemu. Miatam
jednoczesnie przeczucie, ze nie jest to wytgcznie instalacja,
ktéra w zatozeniach, ma mie¢ umocowanie we wzajemnych
relacjach miedzy poszczegdlnymi obiektami a przestrzenig lub
tez wynika z kontekstu kulturowego czy spotecznego.

A czemu rzeczywistosci? Poniewaz opisuje byty i zjawiska zaob-
serwowane, naszg historie najnowszg, wycinek rzeczywistosci
zwigzanej z czasem epidemii wirusa SARS-CoV-2.

Wcigz mam obawy i zastanawiam sie czy podjety przeze mnie
temat sie nie zdezaktualizowat, czy nadal jeszcze wspomnie-
nie pandemii wywotuje emocje, czy warto wracac do czasu,
ktérego, wydawac by sie mogto irracjonalna fabuta zmienita
realia codziennosci w daleko idgce dramaty. Czy z perspek-
tywy czasu w zgliszczach tych wydarzen, poszukiwac zjawisk
znaczacych dla rozwoju sztuki, wszak byt to okres spowalnia-
jacy i wyhamowujgcy rozwaj kultury, bo przeciez kina, teatry,
muzea i galerie byty wéwczas zamkniete.

Majgc swiadomosé, ze dla wiekszosci z nas byt to czas bardzo
trudny i raczej nie wart przypominania czy utrwalania, to jednak
dla mnie stat sie przyczynkiem do rozwazan nad postawg czto-
wieka wspotczesnego. Wyrazam nadzieje, ze moja wypowied?
zawarta w czesci teoretycznej jak i jej artystyczny/projektowy
rezultat w postaci narracji plastycznej, zwréci uwage czytelnika/
odbiorcy na wiele problemow, z ktérymi zmaga sie obecnie
ludzkos$¢ a szczegdlnie na te doswiadczenia, ktore szczegdlnie

mocno wybrzmiaty w okresie pandemii — naruszania praw
cztowieka i jego godnosci, ochrone zdrowia i zycia, edukacje,
dostep do kultury.

Rozpoczynajac prace od wywodu dotyczacego teatru zaan-
gazowanego, sztuki zaangazowanej i sztuki krytycznej, zasta-
nawiatam sie czy i w jaki sposéb, funkcjonowanie w ekstre-
malnych uwarunkowaniach epidemiologicznych wptyneto
na obyczaje oraz zachowania jednostki i spoteczenstwa, czy
stworzone przez mnie dzieto, cho¢ w minimalnym stopniu,
nosi znamiona sztuki zaangazowanej spotecznie? Czy rozprawa
i dzieto mojego autorstwa, jest pracg, ktdra pomoze rozwiktaé
dylematy jakiejs mniejszosci, czy jej oddziatywanie polepszy
czyje$ warunki bytowe lub bedzie stanowi¢ rodzaj wsparcia
dla grup osob ucisnionych czy marginalizowanych?

Co do tych kwestii, mam powazne watpliwosci lecz zywie
nadzieje, ze przemyslenia zawarte w tresci oraz podejmowane
na polu zawodowym dziatania artystyczne, zwracajg uwage
na problemy oséb borykajgcych sie z lekiem przed niepewng
przysztoscia, ze dajg poglad na zagrozenia wynikajgce z zagu-
bienia sie pomiedzy swiatami wirtualnym i rzeczywistym, ze
obrazujg, jak nonsensowne mogg by¢ sztucznie wytworzone
polaryzacje oraz jak pisat Beuys czy Witkacy, uwrazliwiajg
i pokazujg jak wazne jest formowanie indywidualnego myslenia
w celu budowania zdrowego spoteczenstwa.

,Pierwsza i druga wojna swiatowa byty skutkiem bezsilnosci
wobec ducha. A trzecia jest w poblizu, jesli ludzie na przestrzeni
krotkiego czasu nie zastanowiq sie nad istniejgcymi pojeciami
i ich catkowicie nie przeksztafcq, aby powstato cos nowego
w relacji z kulturqg. Kultura jest najwazniejszym produktem
ludzi.”>*

54. Rozmowa z Fritzem Blessem 1978 r, atelier Josepha Beuysa w Dusseldorfie.
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IV.1. DYDAKTYKA

W trakcie pandemii a w konsekwencji przymusowego loc-
kdown’u cate srodowisko akademickie z koniecznosci musiato
zmierzyc¢ sie z prowadzeniem zaje¢ w trybie online. W przy-
padku uczelni artystycznych forma zdalna byta szczegdlnie
ucigzliwa i mocno skomplikowana. Jak bowiem méwic o kolorze,
proporcjach, skali czy fakturze oglagdajgc na ekranie monitora
skany bad? zdjecia prac studentéw, czesto zazwyczaj w bardzo
roboczej jakosci, spowodowanej ograniczonym dostepem
do profesjonalnego sprzetu i niewystarczajgcej umiejetnosci
reprodukowania prac.

Kluczowy dla prawidtowego przebiegu procesu ksztatcenia
dostep do infrastruktury uczelni, wytgczonej z uzytkowania, miat
takze niematy wptyw na finalne efekty edukacji, gdy chodzito
o praktyczny wymiar zaje¢ i brak mozliwosci realizacyjnych
Konfrontacja z rzeczywistoscig wymusita niejako modyfikacje
dotychczasowych metod dydaktycznych i wdrozenie rozwigzan
dostosowanych do zaistniatych okolicznosci.

W tym czasie bytam asystentkg w Pracownia Projektowania
Ubioru Kreacyjnego, kierowanej przez prof. Urszule Smaza-
Gralak i wspotprowadzitam zajecia dla studentdw wszystkich

lat na kierunku Scenografia. Realizacja programu ksztatcenia
wymagata wypracowania nowych form wspodtpracy a nade
wszystko pozostawania w statym kontakcie ze studentami,
poczatkowo viaZOOM a pdzniej TEAMS. W zwigzku z obostrze-
niami i brakiem mozliwosci prowadzenia zaje¢ w normalnym
trybie, zadania semestralne o charakterze projektowo-warsz-
tatowym, sitg rzeczy, otrzymywaty i uzyskiwaty inny wymiar.
U wiekszosci studentow byty to bardzo spersonalizowane wypo-
wiedzi uzaleznione od mozliwosci realizacyjnych w warunkach
domowych i nierzadko bardzo osobistych przezy¢. Pracownia,
wychodzac naprzeciw studentom, podejmowata tematy najbar-
dziej aktualne, m.in.: , Dziennik czasu kwarantanny”, ,Odcisnij
swoj $lad”, ,,Odcztowieczenie”, ktére byty realizowane w formie
2D — szkicow, rysunkow, zapiskdow, notatek, kolazy, plakatow,
prac graficzno-typograficznych. Ponizej prezentuje kilka wybra-
nych przyktaddw prac studenckich z lat 2020-2021:

,Dziennik czasu kwarantanny” —to subiektywny zapis refleks;ji

w odniesieniu do pandemii i zwigzanej z nig czasowej izolacji.
Studenci analizujac najblizsze otoczenie, skupiali sie na poje-
ciu miejsca i czasu, zmianach spotecznych i obyczajowych,
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wizualizujac,,zniwo”, jakie odcisneta epidemia wirusa Sars-Cov2. wykorzystujgc czas izolacji dla samorozwoju, wyciszenia i poszu-
Poczatkowo barometr emocjonalny kazdej grupy studenckiej kiwan natury refleksyjnej czy nawet kontemplacyjnej, studenci
byt mocno zogniskowany wokdt poczucia leku i zagubienia. rejestrowaliinng, nie znang wczes$niej organizacje czasu pracy
W trakcie oswajania sie z nowg sytuacjg niektore osoby odnaj- i wypoczynku czy tez podejmowali préby odzwierciedlenia

dywaty ukojenie w codziennych czynnosciach. Niejednokrotnie swoich przezy¢ i emocji.

Karolina Kempinska
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Sara Sptawska
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Zuzanna Ostropolska-Nalewaja
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Wojciech Bere$
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,Odcisnij swoj $lad” — to wypowiedz o charakterze manifestu
artystycznego. Temat zostat oparty na zaprezentowaniu wtasnej

postawy tworczej w odniesieniu do kontekstu zewnetrznego.

Celem zadania byto wykreowanie formy inspirowanej sylwetka
cztowieka i jej uruchomienie jej w dziataniu, ze szczegdélnym
zwrdceniem uwagi na dynamike postaci/performera/aktora
oraz otoczenie w ktorym sytuacja byta odgrywana a takze na

ubidr, istotny element przekazu-komunikatu. Zatozeniem byt
interdyscyplinarny charakter opracowania projektowego oparty
na eksperymencie wyobrazni, poszukiwaniach formalnych
i doswiadczeniach realizacyjnych tgczacych rézne dziedziny
sztuki w tym: teatr, rzezbe, taniec, performance, sztuke typu
site-specyfic w unikalng narracje wizualng
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Dominika Firla
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,Odcztowieczenie” —temat dotyczyt stworzenia formy ,odczto- wielu pandemia byta czasem alienacji, stagnacji i destrukgcji,
wieczajgcej” ludzka sylwetke. Inspiracjg byty problemy spo- poczucia beznadziei, biernosci, apatiii marazmu. W studenckich
teczne, w tym m.in.: patologie, wszelkie wynaturzenia, wyklu- wypowiedziach, mozna byto odnaleZ¢ elementy swego rodzaju
czenia, marginalizacja. W czasie lockdown’u i pracy zdalnej dehumanizacji postrzeganej jako kontra dla cztowieczenstwa,
zadanie nabrato nowych kontekstéw i pojecie odcztowieczenia ktére jest $cisle zwigzane z rozwojem, ewolucjg i postepem.

zostato rozszerzone o odczucia zwigzane z czasem izolacji. Dla
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Sara Sptawska
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Dzesika Zemsta
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W czasie izolacji wraz ze studentami wtgczytam sie w akcje jesli chodzi o rozwdéj umiejetnosci praktycznych, natomiast
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu #aspwdomu, zainicjo- wypetniony pogtebiong refleksjg i rozmowami natury filozo-
wang przez uczelniane Biuro Promocji. W ramach tej aktywno- ficznej zaowocowat zaskakujgcymi rozwigzaniami plastycz-
$ci cata akademicka spotecznosc¢ dzielita sie spostrzezeniami, nymi. Spotkania online pomagaty przetrwad trudny czas, byty
wymieniata doswiadczeniami i twodrczo inspirowata. namiastkg ,normalnego” zycia, wytyczaty rytm dni, tygodni

i miesiecy, pozwalajgc dostosowac tempo pracy do niecodzien-
Czas nauki zdalnej oraz olbrzymie obcigzenie psychiczne nych okolicznosciiindywidualnych mozliwosci a jednoczesnie
zwigzane z izolacjg zdecydowanie nie sprzyjat studentom nie dopusci¢ do regresu rozwoju intelektualnego.

fojciech Beres
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ZAKONCZENIE / EPILOG

Formutujac wnioski dotyczace wptywu pandemii na nasze zycie
i poréwnujac czas przedpandemiczny z postpandemicznym,
zdatam sobie sprawe jak szybko wymazaliSmy z naszej pamieci
okres epidemii, jak bardzo mgliste staty sie tamte obrazy. Sama
z wielkim wysitkiem rekonstruuje przebieg wydarzen i piszac,
powracam do notatek prowadzonych w latach 2020-2023.

Trudno szukac teraz widocznych sladéw po wszechobecnych
maseczkach, dyfuzory umieszczone na $cianach w miejscach
publicznych pozostaty pustg ozdobg (o watpliwej estetyce),
przytulamy sie, Sciskamy i catujemy, bez obawy o zakazenie
btagdzacym w powietrzu wirusem.

Jak to mozliwe, ze tak szybko powrdcilismy do ,,normalnosci”
sprzed epidemii czy moze bezrefleksyjnie zaakceptowalismy
»Nowg normalnosc¢”?

Odnosze wrazenie, ze nie byta to jedynie kwestia uptywajgcego
czasu lecz rezultat $wiadomych decyzji o uwolnieniu sie od
traumatycznego rozdziatu w dziejach historii ludzkosci. Jest

to tez dowdd na ogromne mozliwosci adaptacyjne cztowieka.

Od momentu ogtoszenia pandemii do informacji o jej zakon-
czeniu minety bez mata trzy lata. Pomimo, ze wprowadzane
ad hoc obostrzenia, byty bardzo zréznicowane i mocno dawaty

sie we znaki w kazdej dziedzinie zycia, to w momencie naj-
gtebszego lockdown’u, kluczowg role odgrywat czas, ktory dla
kazdego ptynat zupetnie inaczej. Dni i tygodnie zlewaty sie ze
sobg, praca zawodowa i zajecia szkolne utracity swoj rytm,
budzilismy sie, zyliSmy i pracowalismy w tej samej przestrzeni.
Byto to szczegdlnie odczuwalne dla rodzin zamieszkujgcych
w ograniczonym kubaturowo tyglu blokowisk czy ciasnej
zabudowie miejskiej. Utrzymujacy sie stan zagrozenia wzmagat
poczucie bezcelowosci i nieskonczonosci, beznadziei i mara-
zmu, stawiajgc naszg rownowage psychiczng przed duzym
wyzwaniem.

Autorska narracja plastyczna [2]0]2]0/2]0]2|1| —ZAPIS CZASU,
ZAPIS IDEI, stworzona na potrzeby przewodu doktorskiego jest
nie tylko subiektywnie wyrazong charakterystyka krétkiego
wycinka czasu w dtugiej historii ludzkosci, wypetnionego
doswiadczeniem zbiorowym i przezyciami pojedynczych oséb
lecz takze prébg zwizualizowania ksztattu cztowieka wspot-
czesnego, reprezentanta posthumanizmu a moze, symulacja
cztowieka przysztosci.

W niniejszej dysertacji staratam sie opisa¢ nurtujgce mnie
zagadnienia problemowe i zbadac jak czas pandemii wptynat
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na mnie, na nas, na spoteczenstwo, na kulture i sztuke. Za
pomocyg srodkdw wyrazu plastycznego tworzgcych jezyk
artystycznej narracji zwizualizowatam i utrwalitam zaobser-
wowane zjawiska i zapamietane obrazy. Wnioski wyptywajace
z przeprowadzonego procesu studyjno-badawczego miaty
znaczacy wptyw na ksztatt dzieta, bedgcego wyobrazeniem
mysli i wizji, osobistym zapisem czasu i idei, zbudowanym
z sekwencji, zebranych pod wspdlnym mianownikiem nazwa-
nym SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI.

SCENOGRAFIA RZECZYWISTOSCI jest rodzajem unikalnego
pomostu fgczacego przestrzenie znaczen i emocji, swoistg meta-
forg przejscia pomiedzy przestrzenig fizyczng i metafizyczna,
sferg refleksji zagarniajgcg przestrzenie realne i wirtualne.

W ksigzce Pandemic Is a Portal, indyjska autorka Arundhati
Roy, napisata:

,Historycznie rzecz biorgc, pandemie zmuszaty ludzi do zerwania
z przesztosciq i wyobrazenia sobie swiata na nowo. Ta nie jest

inna. To portal, brama miedzy jednym swiatem a nastepnym” >

Rozprawe doktorskg chciatabym zakonczy¢ tekstem ostat-
niej sceny ,Test Turinga” ze spektaklu ,Anomalia” autorstwa
Joanny Kowalskiej. Przywotywana juz w tej dysertacji scena
to filozoficzna i abstrakcyjna rozmowa cztowieka z maszyng,
cztowieka humanizmu z cztowiekiem posthumanizmu, rozmowa
terazniejszosci z przysztoscig i wymowna puenta powyzszej
opowiesci.

TEST TURINGA
A Jakie jest Twoje ostatnie wspomnienie?
B Co$ wisiato w powietrzu, ta elektrycznos¢, jakby ktos

wypetnit rzeczywistos¢ oczekiwaniem. To byto jak
instynkt, poczutam sie jak zwierze przed burza...

A

Zwierze? Jakie zwierze?
Wilk, bo cztowiek jest wilkiem dla cztowieka.
Jestes pewien, ze to wilk?

Jesli nie wilk, to jaskotka, bo gdy jaskotki
latajg nisko, to znaczy, ze co$ sie wydarzy.

W porzadku. Wiec ptaki, ptaki latajg w stadzie.

Tak, jeden po drugim, zgadza sie, zaczeto sie od
jednego, a potem wszyscy poszlismy za nim.

Podgzates za liderem?

Podazalismy za krélowa roju. Poniewaz tak
naprawde jestesmy jak mrowki, mrowki
robotnice, mamy jeden cel w zyciu, tylko
zapomnielismy, ze mrowki to tez robaki.
Czy jestes robakiem?

Owad. Jestem jak jednodniowa mucha.

Bo zyjesz tylko jeden dzien?

Zyje z dnia na dzien. To, co jest teraz, jest
wazne tylko dla mnie. Przysztosé, przesztosc,
zostawiam to innym pokoleniom.

A twoje pokolenie? Czym to jest?

Moje pokolenie jest ostatnie. Po nas nawet powddz.

Wiec nie bedzie juz takich jak ty?

55. https://www.imf.org/en/Publications/fandd/issues/2020/06/how-will-the-world-be-different-after-COVID-19#:~:text=The%20pandemic%20crisis%20has%20acce-

lerated,dealing%20with%20shortages%20and%20bottlenecks.
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o]

Bedg inni. Lepiej, moze gorzej, a moze znikniemy
jak poranna mgta nad polem uprawnym.

To jest smutne.
Smutek jest czescig zycia.
Podobnie jak smier¢.

Nie martw sie.

Martwie sie o ciebie.
Kim jestes?

Jestem tu, mysle, czuje, mam pragnienia,
ale kim jestem, nie wiem?

Mozesz mi powiedzied.

Tylko ciebie pytam. Jeste$ cztowiekiem?
Czym jest cztowiek?

Cztowiek jest zwierzeciem.

Nie jestem zwierzeciem.

Kim jestes? Maszyng?

Jestem systemem.

System czego?

System zmian.

Co sie zmienia?

Zasady, wartosci i ciafa.

Jakie masz ciato?

o

Moje ciato zostato zmienione, skomponowane
z mniejszych czesci, nigdy nie widziates
takiego ciata. Ja jestem piekny.

Piekno jest w oku patrzgcego. Kto cie obserwuje?

Widze siebie w lustrze. Ale oko
nie moze zobaczyc¢ siebie.

Czy jestes szczesliwy?

Nowy Swiat jest tak znajomy, a
jednoczesnie absurdalny.

Nie odpowiadasz na moje pytanie.
Czy jestes szczesliwy?

Dobre pytanie.

Jestes cztowiekiem czy tylko udajesz?

Moze to ty udajesz cztowieka.
Skad mozemy wiedziec?

Nie mozesz. Ale mozesz odpowiedziec,
czy jestes$ cztowiekiem?

Kiedys$ bytem cztowiekiem.
A teraz?

A teraz jestem ciekawy, kim sie
stane nastepnym razem.
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INTRODUCTION / PROLOGUE

When | started writing the dissertation, | tried to find a single
word that would be like a big DOOR to my world, like some-
thing equivalent to the word INVITE when welcoming long-
awaited guests, like the first sentence of a drama that opens
the whole play and draws you into the characters' stories,
finally like a zigzag of lightning cutting through standing air or
something that would shock or surprise the person starting
a joint intellectual-creative journey with me.

Unfortunately, the only one that determined my thoughts
was the word:

FEAR

In a global and humanistic sense —the fear of what will happen
tomorrow, of war, of inflation, of crisis, of losing one's job, of
iliness, and ultimately of death.

In my autonomous and artistic case, it was also the fear of
failure, of falling into banality, of negative feedback from the
audience. Living in such uncertain times, on a par with other
unknowns, is filled with creative anxiety, which provokes
one to constantly analyse reality and prepare for different
scenarios, increasingly reminiscent of those of disaster or
science-fiction films.

So what to do to express the word, how to interpret it, what
to use it for in the context of the subject:
|2]10]2]0/2|0]2|1| — A RECORD OF TIME A RECORD OF
IDEAS. AUTHOR'S VISUAL NARRATIVE.

Hence, this emotional state in which | remained was subjected
to a kind of self-therapy. | tried to tame my various fears by
giving them shape and meaning. Balancing between sculp-
ture, installation, performance, happening and costume, |
was looking for a way to present a subjective point of view
of problematic themes from the position of a participant in
the events and a stage designer. Keeping the distance of an
observer and the perspective of a spectator, | attempted to
develop a personal, socio-aesthetic stance corresponding to
post-pandemic and post-humanist realities in order to enter
into a dialogue, to provoke the viewer into a discourse on the
human condition in the contemporary world.

In my disertation, | would like to share my thoughts and pres-
ent my conclusions and the results of the entire artistic and
research process in the form of a final narrative, which, for
the purposes of this paper, | have assigned the name REALITY
SCENOGRAPHY and treat as an expression synonymous with
the subject.

The subject of this reflection is an attempt to characterise a
time at the end of the second decade of the 21st century, in
which the galloping machinery of civilisation was unexpectedly
paralysed by an epidemic of infectious disease. The world
came to a standstill.

The SARS-CoV-2 virus pandemic caused a deconstruction of
the social order and had a significant impact on 'our normal-
ity', bringing a change in customs and social norms, throwing
entire populations out of daily temporal continuity.
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In the theoretical part of the dissertation, referring to global
conditions, | would like to present local problems and selected
frames of reality —echoing the anxiety and intensifying waves
of social phenomena during the lockdown, and especially
those events that were and are of fundamental importance
for the stabilisation of Polish democracy, for the respect of
human rights.

In the content, | will invoke the names of prominent critical
and engaged art artists, presenting their creative attitudes
and actions to draw attention to the problems of excluded
groups and minorities; | will include and comment on available
photographic material of the time of isolation — information
boards and symbols of blight, pictograms and signs and codes
of visual communication; | will refer to selected examples of
infographics in public space, also from other cultural areas.

In the dissertation, | will refer to the views of well-known artists:
the sculptor, performer and art theoretician Joseph Beuys,
the stage designer Jan Kosinski and the philosopher Tomasz
Stawiszynski, because the thoughts of the artists/thinkers
mentioned have influenced my perception and served as a
kind of filter when writing down my thoughts.

Selected chapters of the work will include extensive excerpts
from the text edited based on dialogues with artists. This is
because the proposed form is an inherent element of col-
laborative work and, in the theatre community, a customary
way of holding talks and discussions. | will quote Zbigniew
Libera, a Polish artist representing the critical art movement,
and Krzysztof Kopka, a Wroctaw-based director and theatre
historian.

| will also introduce the specifics of the activities of Lower
Silesian non-governmental institutions: "Formal Arrangement
Theatre" and "Forma Art Foundation", with which | cooperate.
| was inspired to apply this editorial procedure by two books.

The first, entitled "Trembling Bodies. Rozmowy z artystami”,
which contains interviews conducted by Artur Zmijewski with
artists from the critical art movement, and the second publica-
tion, entitled "Wodiczko. Socio-aesthetics", is an interview —a
river, conducted by Adam Ostolski with Krzysztof Wodiczko.

In the first chapter, DISTANCE, | will look at the phenome-
non of engaged art and Polish socially engaged theatre, with
a particular focus on the Wroctaw artistic community from
which | come.

The second chapter, MASK, touches on the psychological and
sociological sphere of contemporary man, affected by traumatic
experiences. The desire to depict subjective observations,
led me to develop the idea of an authorial visual narrative.

In the third chapter, ISOLATION, | have attempted to describe
and reflect interpersonal relationships, which | will comment
on and document with photographic material from selected
performances and activities in the field of art.

In the last of the chapters, entitled DEPOSITION, | will include
selected examples of works by students of the Creative Dress
Design Studio, who have taken up important and troubling
themes in their online classes in response to a dynamically
changing external situation, such as: "Quarantine Time Diary"
or "Artistic Manifesto", presenting individual creative attitudes.

| will base my statement on texts from philosophy, psychology
and sociology. | will use the information obtained and the
materials collected and analysed as a library of inspiration
to create a wired work.

The author's artistic and research project, based on an exper-
iment of imagination and subjective interpretation, will be
confronted with the reflections contained in the theoretical
part, which will allow my previous activities to be enriched with
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new contexts that will help to establish design assumptions for
the practical part and enable conclusions to be formulated.

In the second part of the dissertation, | will discuss and docu-
ment the entire process of creating a wired work. The author's
visual narrative is an expression of invention and emotion,
interpretation of the theme and creative expression, imagined
from the position of the artist-commentator and the scenog-
rapher-observer of reality.

Following this path of exploration, | created a visual-spatial
patchwork, filled with hybrids resembling a human silhouette
but lacking individual characteristics. | have cast them in the
leading roles in plausible situations that might have arisen,
but which are remembered and fixed in my memory as images
composed of sequences of reality changing us and changing
around us.

The theatre of forms or interactive SCENOGRAPHY OF REALITY
created on the basis of my own script is a materialised record
of ideas stimulated by the events of recent history and is a
reflection of my way of thinking, seeing, touching and feel-
ing. The dissertation and the wired work are the result of my
studies in sculpture, my fascination with theatre, literature
and music and my practice as a stage designer, puppet, mask
and costume designer.
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CHAPTER | — DISTANCE

Art, by arousing emotion, helps to tame difficult subjects,
provides an opportunity to revisit the past, fantasise about the
future, helps to visualise present actions, depict things that
are difficult to understand and, even more so, to pronounce.
Theatre has a special opportunity, even a privilege, to open
up to dialogue and questioning, provoking discussion.

Like a mirror, theatre reflects human behaviour, whether or
not it agrees with what is seen and heard around it. Like no
other branch of art, it is an 'entertainment' of the collective
with communal qualities — to experience together, to unite,
to attach, to root, whereas other art disciplines, such as sculp-
ture or painting, are reserved for personal contemplation and
subjective reflection, which does not mean that the fine arts
have less power to strike and unite audiences (the above may
apply to so-called classical works).

Jan Kosinski was of the opinion that stage designers move
on the borderline between two different artistic disciplines:
visual arts operating in three dimensions of space and drama
taking place in time. Looking from a certain distance, one
can risk a guess that stage design is perceived in terms of
four-dimensional visual arts and that interdisciplinarity played
a fundamental role in the process of bringing theatre to life.
It used to be said that scenography, in the sense of a fixed
element, an inanimate object, without a context, without a
human being, was just decoration; today, using the language
of visual arts, we say — installation. By gaining a protagonist,
it becomes an environment, a tool to activate space, to tell a
story, to visualise a space of events.

"It is enough to bring a person into the world of abstract forms

forany arrangement of verticals and levels to become architec-
ture, and any arrangement of organic forms to become rocks,
clouds, trees or something similar. With the simultaneity of
impressions in two planes, the mechanism of association is
sometimes automatic and even leads to illusions.™

1. J. Kosinski, The Shape of Theatre, p. 41.
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[.1.  SOCIALLY ENGAGED THEATRE

And can theatre NOT BE socially engaged? Can it be merely
an aesthetic delight?

Yes, of course it can, but it is not my aim to bend to this vision
of theatre and enter into polemics about the validity of its
existence, in other words — de gustibus non est disputandum?,
trusting that under every layer of text, choreography, stage
design, technicolour, sequins and feathers, there is a hidden
sensitivity focused on the human being and the contexts in
which he finds himself. Without this faith, | would never go
to the cinema or theatre again.

In this chapter, | will try to introduce the phenomenon of
community theatre, strongly oriented towards education,
change, the value of content and the quality of the message.

According to Jung: Only a society that is psychologically edu-
cated in an elementary sense — that is, aware of its own
internal conflicts — will be able to prevent the escalation of
violence, both that directed inwards, against the individual
groups or parties that compose it, and that directed towards
external groups.™

What more than a play can make us realise and visualise
human inner conflict? Maybe that's why we go to the thea-
tre, to see 'ourselves' in extreme situations, maybe theatre
helps us prepare for difficult, often implicit choices about the
future, or maybe it visualises for us the darkest recesses of
the human soul?

In this | see the educational possibilities of theatre and, fol-
lowing Beuys' thought [...] art can shape society like sculpture,
| look confidently to the timeless impact of art.

In the publication "Socially Engaged Theatre in Poland. Theory
and Practice" Aldona Zejmo-Kudelska and Maria Depta, list
the most important components of engaged theatre on the
basis of which | created the diagram below:

spektakle ktdre sg ve—
obists wypowiedzis
uczestonikdw, nie zag
Zlusem reEyEETA CEY
provwadzacego

wlaczanie vczestnikow:

pu spektaklu - m in. puprzesz
uczestniczenie w dyskusji,
warsztatach, dzielenie sie
reflekajs o spektaklu cey
puruszanej tematyce

wlaczanie uezestnikow:

przed spektaklem - m.in. w 2bieranie
historii, prace nad scenariuszem,
scenugrafia,

W trakecie dzialan teatralnych -
m.in. poprzez Eranie w spektaklu
lub wywieranie wplywu na to co
deieje sie na scenie

TEATR
ZAANGAZOWANY
SPOLECZNIE

angazujagce deialanie,
ktirego twircami spektak=
1i i odbiorcami s czesto
tzw, 2wykli ludzie”, usoby
nie bedgce prufesjonalnymi
aktorami

narzedzie wywierania
wWplywiu na reeczywistods
spolecena w srodowiskach,
dla ktdrych teatr nie jest
czyms paturalnym

2. Latin: there's no arguing about tastes.

3. T. Stawiszynski, Rules for a time of chaos, pp. 111-112 ch. "live in discord with yourself".
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This publication addresses the issue of creating engaged, com-
munity theatre in times of pandemic. In the chapter entitled
"Theatre with the community during a pandemic', it describes
the experiences of practitioners Katarzyna Btachiewicz-Koryga,
Adam Gasecki and Aldona Zejmo-Kudelska. In addition to
describing organisational difficulties such as finding a room
of a suitable size to maintain the required one-and-a-half-
metre distance, the content includes not only conceptual
guestions, but also emotional aspects, e.g.: how to deal with
the participants' anxiety? How to persuade them to take part
in the workshop? Where are the limits of responsibility for
what can happen?

In the aforementioned study, you can read the theory of
engaged theatre by Monica Prendergast and Juliana Saxton,
who divide theatrical action into theatrical activism and the-
atrical intervention.

Activists address current social and political issues in a the-
atrical space, on stage, with a professional acting company.
They present their works to 'professional audiences' (this is
how M. Prendergast and J. Saxton define classical audiences),
i.e. people who have chosen this way of spending their lei-
sure time and have therefore incurred certain financial costs
(buying tickets).

In many cases, they are middle— or upper-class people who
are prepared to receive a theatrical performance and/or have
a prior interest in the topic presented. Professional audience
members are passive during the performance and have min-
imal contact with the actors, usually limited to non-verbal
reactions during the performance and an ovation at the end.
The second type of engaged theatre activity is conscious and
planned theatrical intervention. Theatre then becomes a tool
for influencing social reality in environments for which it is
not a 'phenomenon' natural; with intervention most often
coming from outside.

Guglielmo Schinina, an international specialist in Socially
Engaged Theatre, said: "Social theatre is a theatre of change.

Itis theatre that helps individuals, groups and communities to
find their own ways of meeting their needs, improving their
social functioning and ultimately overcoming unfortunate
situations".*

In this role, theatre has an additional, very significant therapeu-
tic function. It can also contribute to improving the livelihood
of those affected by the subject matter or the performance
itself. Today, we can find Socially Engaged Theatre projects
in a variety of places: prisons, community centres, schools,
theatres, correctional centres or addiction treatment centres.

During the pandemic, the escalating number of infections has
led to further restrictions, including a total ban on meetings
and a compulsion to work online, confronting organisers with
many dilemmas and issues to resolve, such as does it even
make sense to create an online theatre community?

Similar dilemmas were faced by many cultural animators and
artists and, looking from my perspective, also by art school
teachers. Despite the great fear not only of individuals, but of
entire communities, the great determination and the need to
act despite all odds resulted in surprising solutions and showed
the unlimited creativity of artists, participants and educators.
There is no doubt that theatre during the pandemic, although
it took on a virtual form, to some extent also had a therapeutic
function, giving the illusion of 'normality’, as if, despite the
lockdown, life went on.

A reflection comes to mind: as long as we can do art, there
remains "in us theatre people" some hope that we have an
influence on shaping the world, that it is theatre that allows
us to go to sentimental places, to remember the past or look
forward to the future, and that the space for creativity and
the possibility of creating reality makes it possible for us to act
according to our own will and live in the conviction of freedom.
During the lockdown period, it was possible to observe how
much art and direct contact with it, were appreciated and the
saying "art knows no boundaries" even took effect. Despite

4. Aldona Zejmo-Kudelska and Maria Depta, Socially Engaged Theatre in Poland. Theory and Practice.
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the fact that a small percentage of the population regularly
takes advantage of the cultural offer, during the lockdown,
which took away the opportunity to go to the theatre, cinema,
museum or gallery, people felt somehow robbed, stripped,
as if their right to participate in the process of creating and
fostering culture had been taken away.

This non-obvious need for participation, often blurred by
routine and ordinariness, resonated remarkably strongly. In
response to unusual circumstances, a variety of solutions have
been found, including grassroots initiatives to ensure that
the theatre can continue to exist. Going back to the pages
of history, in extreme situations related to the war or the
period of occupation, the desire to create art did not falter,
offering solace and hope, becoming a tool to cope with the
most overwhelming external situation.

From the data of the Zbigniew Raszewski Theatre Institute's
report "ON THE ONLINE THEATRE AUDIENCE", it is clear that
online theatre has found an audience among more than two
thirds of those surveyed. The results of the surveys were as
follows: of those who took advantage of the opportunity to
attend theatre online several times a week, as many as 70%
went to the theatre when possible; regularly, even several
times a month. As many as 70% of those surveyed said that
the opportunity to enjoy theatre online had many advantages,
including, among others: spatial convenience, "breaking
down geographical barriers", the chance to see shows from
the country and the world without having to leave home,
conscious time management, "being" in many theatresin the
country and the world, even on the same day.

The online theatre format has also in some ways enabled
groups with limited access due to disability, affluence (many
online performances were free, especially in the beginning),
distance from cultural centres to benefit from the offer.

The disadvantages of using online theatre offerings were
mentioned by 71% of respondents, who particularly missed

the 'ritual of going out' to the theatre and direct contact with
live' art.

They also pointed out the selective framing that video recording
has, noting that in theatre the viewer decides for themselves
which character in the drama they want to follow.
Undoubtedly, in the collective consciousness, theatre occupies
a special place, providing a sense of belonging to a commu-
nity and an environment nurturing the spiritual and creative
well-being of all humanity. Theatre makes each person feel
not only an active observer, but becomes part of the theatrical
event, a witness to the creative act.

The significant strand of Forum Theatre, developed by Brazilian
director Augusto Boal, a playwright, theatre activist and edu-
cator who was nominated for a Nobel Prize in 2008, also fits
into the theories of engaged theatre.

The term Forum Theatre, was coined by a woman who attended
one of the theatre sessions where actors acted out plausible
situations narrated by the participants, non-actors. Dissatisfied
with the way the actress was playing the role she had been
given, she took the stage herself. This was the beginning of
the Forum Theatre. Boal then decided that, far more effec-
tive than telling people what to do and how to do it, was to
motivate people to be socially active, to provoke and involve
the audience in theatre in which they themselves could be
active. There are two basic theoretical approaches to the
current concept of Forum Theatre.

The term Critical Consciousness ('conscientizacdo', English:
'Conscientization'), combines two Portuguese words: the
first meaning awareness and the second meaning action.
Understood in this way, pedagogy implies not only raising
awareness, but also pushing action to change the reality
in which one lives. Concepts such as 'consciousness-rais-
ing"' or 'awareness-raising' emphasise above all the unequal
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Pedagogika Swiadomosged
Krytycznej -

metoda stworzuna praez
Paulo Freirea (192 1-1%1,
bragylijskiego filozufa
iedukatora, dzialajacego
W tymsamym czasie w
obszarze edukacii
duruslych, zaklada pude-
jécie pedobmne du Buala.

relationship with the educator who 'raises the consciousness'
of his students, whereas, Freire emphasises the importance of
horizontal pedagogy and dialogue between equal partners as
a foundation. In Freire's conception, students and educator,
learning from each other, go deeper into the knowledge of
the world.>

Since Boala himself experienced repression (the military junta
ruling Brazil at the time considered his activities subversive
and he was therefore arrested and tortured in 1971 and sub-
sequently spent 15 years in exile), his method of Theatre of the
Oppressed consisted of actors acting out a short scene based
on a repressive event and the audience being encouraged to
suggest and act out solutions to the problem on stage.

When writing about engaged theatre, it is impossible not to
mention the great reform of theatre, breaking with the princi-
ples of nineteenth-century theatre and one of the promoters
of change, Erwin Piscator, German director, theoretician and
reformer of contemporary theatre, creator of political thea-
tre and the artistic concept of mass theatre. Piscator argued

Teatr Ucignionych -
metoda stworzona przezs
Auguste Beala,
brazylijskiegou rezysera
teatralnego, ktory
rewclucjunizowal drame
w latach 70=tych

against aestheticism and concepts of 'pure art', opposing
them to a theatre with delineated and progressive political
aims, a stimulating didactic and mass theatre.

Piscator used a conscious shift from 'artistic theatre' to 'theatre
of the time' (Zeittheater), in which the tragedies of individual
protagonists did not dominate, but played out historical dramas
involving the masses as a commentary on current reality and
a political document of the era (theatre of fact). It was about
linking past and present, charging historical events with the
potential of current issues.®

Probably a global epidemiological crisis would have been one
of the topics perfectly suited to Piscator's ideas of the drama
of the masses, because even the wars sweeping across the
planet did not have such an impact, did not affect so many
people in all corners of the world at the same time as a pan-
demic. It was overshadowed by politics, party, political system,
advocacy for or against something or someone, or neutrality.
The virus mercilessly attacked everyone and everywhere,
regardless of opinion, orientation, religion, social position,
profession or wealth.

5. https://stop-klatka.org.pl/boal-freire/
6. https://plwiki.pl/Leksykon/Erwin_Piscator
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In response to the global tragedy, many performances have
been created that attempt to capture and 'work through'
post-pandemic trauma, including: death ('Romeos&Julias
Unplagued. Traumstadt' — Polish Dance Theatre in collabo-
ration with the bodytalk collective from Miinster), the need
for closeness and physical contact ('Habitat' dir. Doris Uhlich),
interpersonal relationships ('We, the pandemic people' dir.
Natalia Fijewska-Zdanowska).

The continuation of Piscator's thought on the Polish theatre
stage can be found in numerous performances by, among
others: Jan Klata, Marcin Liber, Jakub Skrzywanek, Krzysztof
Warlikowski. These directors take up the themes of oppressive
power, a destructive system, present anti-war attitudes, expose
the despicable intentions of those in power, disapprove of
fanaticism, and their statements are above all a critical voice
against all kinds of injustice.

Despite the fact that political theatre is probably the most
popular and recognised stage current in Poland, in most cases
we are dealing with its classic form —a performance is created
by a professional team and staged in front of a 'professional
audience'.

Coming back to engaged theatre, focused on topicality and
change or the inclusion of minorities and excluded groups,
| would like to mention a certain niche and identify projects
that oscillate between the divide and places that shape an
active spectator with a real impact on the changes taking place,
a participant with a sense of empowerment and belonging
to the environment. Filling this gap has been made possible
through inclusive activities and involvement in the co-crea-
tion of theatrical performances and the co-implementation
of paratheatrical activities.

In order to remain authentic in formulating my observations
and opinions, | will use examples from my immediate envi-
ronment. | will try to briefly characterise various phenomena

occurring in the theatre environment, narrowing down the
circle to "our backyard in Wroctaw". | have in mind those
ideas and initiatives that were born out of a spontaneous
need to harness the power of theatre and have served to
bring about change.

GROTOWSKI INSTITUTE
AND DOCUMENTARY THEATRE

Verbatim theatre (from the English term 'verbatim') originated
inthe UK in the 1990s and has developed in England as well as
Russia and Germany. Theatre rejects any form of interference
from the director, writer or actor, bringing authentic stories
and memories to the stage.

The basic tenets of documentary theatre are formulated in the
manifesto of Theatre.doc. It is an association that adheres to
certain aesthetic principles. When working on productions/
performances, all those who collaborate with the organisation
are required to adhere to the principles outlined below:’.

7. https://grotowski.net/performer/performer-16/verbatim-o-dramacie-w-teatrze-wspolczesnym
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"Theatre on Facts" is a project of the Jerzy Grotowski Institute,
which aims to popularise documentary theatre among the
citizens of Wroctaw, professional audiences and young the-
atre-makers. It consists of annual courses for playwrights,
directors, actors, musicians, researchers and stage designers,
during which they learn new tools for describing and present-
ing reality in the form of a documentary performance. The
courses are summarised with reviews of the performances
produced by the participants — also based on their own ideas
and scripts. During the first edition of 'Theatre on Facts', in
the 2018/2019 season, eleven original performances were
created, presented during two reviews — in February and
during the 'Night on Facts'in June.®

"Theatre on Facts" is an extremely important project that
eschews conventions and allows fundamental and important
issues concerning freedom, humanity, peace and personal
choices and values to be made public in the form of perfor-
mances. It is focused on current events and authentic stories
of characters, presented in a form unadulterated by the
director's vision, the actor's interpretation or the playwright's
imagination.

An advocate of this genre on the Polish theatre scene and
at the same time the artistic supervisor of the project is the
theatrologist, director and playwright Mr Krzysztof Kopka,
whom | asked to talk to me, and whose extensive excerpts
are reproduced below.

1. What is the process of creating
a documentary performance itself?

Let me start by pointing out that | do one type of docu theatre.
I use the technique of verbatim, or 'literal recording of real-
ity". The source of this technique is the conviction that people
generally have something interesting to say. We don't have
to be experts, researchers, explorers or artists. Each of us is

an absolute expert in at least one area — our own life. And
this life (as life is) is full of dramatic events and choices. Often
we do not notice them, because we do not want to, because
we try not to think about them, but even the choice we make
at breakfast in favour of 0% yoghurt is part of our great life
battle for a slim figure, an attempt to realise the ideal of a
healthy, active, perhaps also — close to nature life, etc., etc.,
etc. A banal, reflexive daily decision can send us back to a ver-
itable cornucopia of ideas linked by a Wittgensteinian 'family
resemblance’ that we half-consciously adhere to in our lives.
Once upon a time, one of our colleagues researched the topic
of 'mums online', influencers who share their experience of
motherhood with their followers. (One has 800,000 followers,
many times more than Olga Tokarczuk's readership). This
'instamama’ was showing pictures of her living room: a light
grey dog was lying on a light grey carpet, in front of a light grey
sofa and between light grey armchairs. | thought it reminded
me of the tragic heroes of Corneille and Racine. Just as those
two were possessed by an ethical imperative, she is trying to
realise an aesthetic utopia. The tragedy flows in both cases
from the same source: the impossibility of realising utopia in
a chaotic, random, redundant world. Racine's honour-driven
hero fails because he is confronted with situations so ambig-
uous that the rigid rules of the moral code could not foresee.
The light grey dog will inevitably leave traces of muddy paws
on the carpet one day.

Verbatim sometimes tells about high-profile events, such as
the killing by police officers of Igor Stachowiak ("Paralysis. The
case of Igor Stachowiak"), the Belarusian protests after the
rigged elections ("Cela") or the trial of the priest-pedophile
from Ruszow ("Here women burn better"), but most often he
focuses on "everyday practices", problems and dramas that
everyone has to deal with—aging and sick parents, overweight,
problems with ‘networked' children, etc..., etc. The primary tool
for acquiring material is a conversation with the protagonist.
We record it with his or her permission and then transcribe
it without correcting grammatical errors, slips of the tongue,

8. https://grotowski-institute.pl/projekty/teatr-na-faktach/
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incoherence, stuttering, etc. At this point we are completely
'verbatim'. The transcribed conversations become the basis
of the script. We do not add a word of commentary to it. The
only interventions allowed are deletions and compositional
treatments.

Here | would like to add that | find these conversations of
ours quite unique. As a rule, each of us has conversations of
two kinds: either with our relatives or with acquaintances
(from work, the neighbourhood). In the first case, these are
conversations between people who know ‘everything' about
each other; in the second, it is often a ritualistic and superficial
small-talk limited to the sphere of life in which the meeting
with the acquaintance takes place (professional matters, chats
with neighbours about the weather and local problems).

In the documentary interview, we ask the stranger why he
acted the way he did. This question is not usually asked in con-
versation with those closest to us: he acted that way because
‘that's the way he is'. The surprise caused by our childish
"why?", the pauses that follow the question, indicate that our
interlocutors rarely answer it. But to us, the overwhelming
majority answer, and moreover do so willingly. Sometimes it
is simply difficult to interrupt a story provoked by a question.
It seems that most of us want to be heard and we don't often
get the chance to do so.

The interviews bring us the starting material. It is usually
tens — hundreds of pages of print. It is chaotic. The stories
hook into many issues, touch on a multitude of problems
and events. Sometimes we have a detailed description of a
situation, sometimes a general impression.

We have to deal with this excess somehow. To carve out a
coherent story from this chaos of variant repetitions.

The first step is to clarify our theme, to decide what specifically
we are talking about and who is the protagonist of our story.
Let me try to show this with an example. One of the partici-
pants of the course sent me a recording of some conversations
held with a Mother and her Daughter. Mother (45 years old),
Daughter (27 years old)—as you can see Mother got pregnant

as a 17 year old. She was captured by a boy who was standing
outside her house and silently worshipped her. This affection
was much needed for the girl, as she had grown up in a 'bad
home' with violence and alcohol. It soon became apparent that
the young father and later husband was 'weird'. At the time,
Asperger's was rarely mentioned but this was his case. The
teenager was hastily married off to avoid a scandal (a lavish
Polish wedding with 'White Bear' played continuously, she in
a mismatched dress from a lumpx, today she associates the
whole event with a Smarzowski film). Her husband does not
spend the wedding night with her and after a few days — dis-
appears. The search (also by the police) is unsuccessful. The
daughter inherits her absent father's deep-seated illness. Life
with her is difficult: dependent, uneducated due to her low
intelligence, she erupts easily. In spite of this, Mother finishes
her studies in psychology. She manages to get her daughter
therapy, social housing (with medical care), a job (supermarket
checkout) — she tries to get her daughter to start living inde-
pendently. (Once she is living separately she calls Mother 200
times a day — Mother eventually blocks the number).

As a teenager, Daughter has a suicide attempt: while on hol-
iday at the seaside with Mother and her then-partner, she
feels left out and swims away on a mattress to drown herself.
Mother admits that when she noticed the mattress she had
a second's hesitation about whether to raise the alarm, a
flashing thought of freedom. Then — 'she starts to how!', her
scream pulling the men up from the beach. They rescue the
Daughter. Last Easter, for the first time in their lives, they
spend separately: Mother flies to Spain to a lover she met on
Tinder, 'for sex' as she puts it.

At this early stage of the work, the main character seems to
be the Mother. How does it happen that a 17-year-old, from
a 'bad home', who 'fell in', then a teenage single mother of a
sick child, graduates from university and, in her 40s, tries to
make a life for herself? Of course, everything requires addi-
tional conversations and questions.
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Dramatic Events are drawn out in the stories of Mother and
Daughter. For example, that fateful day at the beach. The
daughter feels rejected by her mother, who pays more atten-
tion to her new partner. It all happened more than 20 years
ago, many of the details have faded from memory. We are
left to imagine the situation based on what we have learned
from both stories. For example, a peak moment in Daughter's
life is when she sings a French song during a school academy.
She has her performance recorded on her mobile phone. She
plays it repeatedly to each of her few friends. She has little
else to offer: her favourite pastime is riding the bus from loop
to loop along the same route.

Perhaps that song, its recording, should be used in this imagined
Event? She tries stubbornly to draw attention to herself by
endlessly playing the melody and achieves the opposite effect?
He doesn't understand why.

| cannot say at the moment what the more general sense
of the story is. As more questions are answered (e.g. the cir-
cumstances of the decision to block the Daughter's phone;
how the Mother felt when the phone went silent; how the
Daughter experienced it), that sense will begin to draw itself
out to me. But in the performance | will not try to impose my
understanding of the story on the audience. | will concen-
trate on creating a stage reality that is emotionally intense
enough, exposing moments of dramatic decision-making, so
as to confront the audience with the questions that the story
of Mother and Daughter raises. To make them think and look
for their own answers.

In order to achieve this, | initiate in the work on the script and
the performance a process opposite to that which takes place
during the interviews. My experience from conducting them
leads me to conclude that our protagonist often hesitates
between the desire to speak his (often difficult) truth out loud
and the fear of being judged badly for doing so. This is why he
often talks about the most difficult moments 'in instalments’,
wrapping the key information in verbal wool, nuancing it to
the point of self-denial. You need to develop the ability to

find these 'hot spots'in the chaos of a conversation. For me
personally, a knowledge of good literature helps, allowing
me to see the outlines of a universal drama in a story about
banal, everyday problems.

Again, an example: at the beginning of the course we send
the participants 'out on the town'. They are to record a con-
versation with a random passer-by within 2 hours. Ask him a
question. Someone asked a florist in Solny Square about her
life's dream. To become a soldier — he heard in reply. So how
do you feel about the fact that the dream didn't come true?
Why didn't it come true? Two missions in Afghanistan. I'm on
military retirement and replacing my daughter.

Another example: a short-cropped boy in clogs who was eating
a pita at the Fredro statue was puzzled.

It turned out that he was born in a block of flats in Wejherowo.
A fan of Arka Gdynia, a blockhead whose greatest achievement
was to buy a fancy motorbike. At one point he realised that he
knew what his whole future life would look like. He sold the
motorbike to have money for a flamenco course and moved
to the Tricity. He wants to go to university and create a new
circle of friends for himself. Isn't this some version of Oedipus
defying the oracle's verdict?

2. Can documentary theatre
be called socially engaged?

Certainly. Erwin Piscator, director of the 'zeit thetaer' or time
theatre, is generally considered to be the founder of the genre.
This was an openly political and social theatre with a distinctly
left-wing orientation. The emergence of verbatim is linked to
the name of the American black actress Ann Deavere-Smith,
who performed two monodramas created using this technique
in the early 1990s.

It all begins when seven-year-old Gavin Cato suddenly runs
out into the street directly under the wheels of an oncoming
car. The child is still alive and stuck underneath the car, whose
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driver is afraid to move so as not to further injure the boy. A
crowd of locals gathers around, the police appear, then an
ambulance. The paramedics take the slightly injured driver
and — leave Gavin behind: unlike the driver, the boy does not
have adequate insurance and the ambulance is from a pri-
vate medical company. The next one, already from the public
health service, picks up the boy and he dies in it, on the way to
hospital. Even before the news reaches Crown Heights, stones
are flying into Jewish shop windows.

It is 19 August 1991. In Brooklyn, of which Crown Heights
is a part, a three-day riot begins. They will last for three
days and (with great exaggeration) will be called 'New York's
Kristallnacht' by the Jewish community, which becomes the
target of the attacks. For the driver of the car was Hasidic,
while Gavin Cato was black.

The Brooklyn riots came as a shock. After all, it is 1991, not so
long ago the Berlin Wall fell as a tangible sign of the triumph
in the Cold War of the West representing freedom, equality
and wisdom. Admittedly, in distant Moscow at exactly the
same time (19-22.08), a clumsy attempt to reverse historical
trends and reestablish the Soviet Union takes place (it will go
down in the textbooks as the 'Yanayev putsch'), but it ends in
utter rubbish. Journalists marvel at the people of Moscow, who
with their own chests blocked the way of the tanks. Whoever
has breathed the air of freedom at least once will not let it be
taken away again, conclude commentators from the world's
most serious journals. Everything seems to confirm the thesis
of Francis Fukuyama's work The End of History, hastily trans-
lated into dozens of languages, which could be summed up
very briefly — things will only get better.

And here, on a New York street, Gavin Cato is killed and events
take place that are associated with the darkest pages of a past
so rightfully gone: Kristallnacht or the anti-Semitic pogroms
in Tsarist Russia. The leaders of the two communities living
in Crown Heights — the Jewish Orthodox and the blacks who
came mainly from the Caribbean (Cato's family came from
Guyana)—try to influence their countrymen to put out the fire.

They debate with each other. Nothing comes of it. The riots
continue bringing another victim, a Jewish Brooklyn resident
shot in the street.

The arguments uttered by the leaders fail to reach the other
side: when a rabbi calculates to a black activist how many
Jews were active in the 1960s in the struggle against racial
segregation in the civil rights movement, he hears in reply
that eventually the Jews won rights for themselves and for-
got about the blacks. And how does one react when a rioter
repeats after Pastor Louis Farrakham, spiritual leader of the
Nation of Islam, that Jews made up 75 per cent of slave own-
ers in the South? That this is nonsense? That, according to
historical research, in 1861 Jews made up only 0.2 per cent of
the South's population and only 0.3 per cent of them owned
a black slave? Do you really think these are arguments that
will work on an agitated street?

For us, it is this 'confusion of tongues' that accompanied the
outbreak at Crown Heights that is important. The rebellion
itself was ultimately understandable: it was triggered by the
increasing marginalisation of the black community over the
years. For example, the destruction of US public education,
which began in the Ronald Reagan era, depriving black youth
of opportunities in a changing and increasingly skilled labour
market. This is how Berkeley Marxist and previous genera-
tion activist Angela Davis saw the issue. But contemporary
African American activists repeated Farrakhan's nonsense
about the vampirism of Jewish bloodsuckers. Jews, mean-
while, kept reminiscing about the Holocaust and the 1964
murder of Mississippi Jewish civil rights activists Goodman
and Schwerner.

Actress Ann Deavere Smith decided to confront this modern
Tower of Babel. As she followed the media coverage of the
riots, she was struck by the multiple voices, the multitude
of incompatible narratives, the impossibility of finding com-
mon ground between the conflicting sides in the debate. She
decided to tell it all.

She referred to the simplest inspiration, drawn from Stendhal.
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For the author of The Hermitage of Parma, the realist novel
was, as is well known, 'a mirror strolling through a guesthouse'.
'Fires in the Mirror' reflects the fires set in Crown Heights'Jewish
shops. The play features 26 characters, such as Reverend Ak
Sharton, an African-American preacher and activist, Rabbi
Joseph Spielman and Shea Hecht. From the stage we also
hear the story of Carmel Cato, Gavin's father and the New
York police officers who restored order to the streets. Angela
Davis also speaks.

All these monologues (transcribed verbatim from recorded
conversations) are performed by Ann Deavere Smith, 'imper-
sonating' successive characters, mimicking their manner of
speech and body expressions. The monologues are grouped
thematically, for example, a scene concerning 'Hair'. It fea-
tures an anonymous girl (African-American), who says that
at her school it is important to emphasise one's ethnic group
through behaviour, clothing and hairstyle. Meanwhile, Pastor
Sharton, who belongs to the older generation, recalled how he
promised the musician James Brown that his hairstyle would
have no racial overtones and that he would wear his hair
straight. Ryfka Siegal, on the other hand, complains about
the obligatory wearing of a traditional wig for an Orthodox
Jewish woman, in which she does not feel like herself.

As you can see, Smith's monodrama about the Brooklyn riots
reaches quite deep into the 'habitus' of the representatives of
both groups, that part of culture which is 'imprinted' on the
body in the process of upbringing. Habitus' very strongly and
at the same time imperceptibly (an Afro haircut or straight
hair seem obvious, 'natural’) defines each of us and poten-
tially makes it difficult to communicate with representatives
of other groups. After all, by giving up some of our 'habitus'
behaviours in the name of compromise, we would be betray-
ing ourselves....

'Fires in the Mirror' premiered a year after the New York Public
Theatre riots and was part of a larger project undertaken by
Smith. It was called 'On the Road: the Search for the American
Character'. In the show's programme, Smith wrote the telling

words: "l feel that the American character does not live in
one place or the other, but in the gaps between those places.
In the above statement, | see evidence that the actress accu-
rately perceived the change that had taken place in the world
she wanted to talk about. It was, above all, a world in flux.
In the old world, the one in which Ann Deavere Smith (born
1950) was born, 'American characters' were still more or less
in their places. The place of, say, the African-American who,
like James Brown or Reverend Sharton, straightens his hair,
supports Martin Luther King and aspires to a place in the mid-
dle class of an unprecedentedly prosperous American society.
But Pastor King is killed in an assassination attempt and his
teachings, so close to the ideals of the Enlightenment, are
seen as a beautifully spiritual utopia. This utopia is not only
beautifully spiritual, but also contradictory, because freedom
is in competition with equality, opportunities for advancement
are limited, not every punter becomes a millionaire, because
there will always be fewer desirable jobs than those who
aspire to them, and the infinite and universal Enlightenment is
dangerously close to cultural imperialism. The Enlightenment
paradigm, which has been the foundation of Western civili-
sation for the last three centuries, is collapsing at the end of
the 20th century under the weight of its own contradictions.
What followed was an ideological earthquake, analysed by
Zygmunt Bauman, who wrote about 'liquid reality' and 'life
in the age of uncertainty'.

It was this new, fluid reality that Smith described with her
verbatim technique, both in 'Fires in the Mirror' and in her
play "Twilight: Los Angeles, 1992', a year later.

"Twilight" tells the story of the six-day 'Los Angeles uprising'
that erupted when, on 29 April 1992, a jury acquitted four
white police officers accused of beating black taxi driver
Rodney King. The verdict was, in the popular view, patently
unjust. For days, all television channels had been showing a
video taken by a bystander of King's arrest. It shows how, for
no apparent reason, a group of police officers pull the driver
out of the car and then savagely torture him for over a minute.
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This appears to be an attack par exellance racist and this is
also how the court verdict was perceived. Immediately after
it was announced, fighting began in the streets. Shops were
destroyed and looted, police stations attacked and cars burned.
More than 1 100 buildings were destroyed and property dam-
age was estimated at more than one billion dollars. As the
police were unable to establish calm, National Guard troops
and then regular US ARMY units — the 7th Infantry Division
and the 1st Marine Division — were drafted in. The incidents
began to feel like a local civil war. According to official figures,
63 people were killed, 2,383 injured and 13,220 participants
in the incidents were arrested.

Smith documented the subject of the uprising for nine months.
During that time, she conducted more than three hundred
interviews with both street fighters and city officials, such as
Los Angeles Police Chief Daryl Gates. She also reached out to
a juror from the police officers' trial. One of the protagonists
was also Reginald Denny, a truck driver who was severely
beaten and the attack on him was, thanks to a cameraman
from a helicopter, broadcast live on television. The reason for
the attack was obvious — Denny was white. Denny is a serial
and unwilling participant in accidents, as is Mr Young Soon
Ha, the former owner of a liquor shop (looted and then burnt
down during the riots).

Also not directly involved in the riots was Beverly Hills-based
star Charlton Heston, but his voice — a former participant in
Martin Luther King's 'march on Washington' and, since the
Reagan era, an extreme conservative — was also heard on
the show.

By juxtaposing the voices of residents of the ghetto and of
exclusive neighbourhoods, of people standing on different
sides of the barricade, Smith tried to draw as complete a pic-
ture as possible of a society that suddenly found itself in the
throes of this little civil war. In doing so, she did not shy away
from talking about the ambiguity of her characters' attitudes:
reviewers have drawn attention to the character of the Korean
shopkeeper. In his account of the events in which he lost the

achievements of his hard-working life, an understandable rage
is mixed with an empathetic understanding of the reasons
pushing desperate people into street protests.

Both of Ann Deavere Smith's monodramas have been hugely
successful and have drawn attention to the theatrical poten-
tial of the literal, verbatim method of describing reality used
in them.

The new (since 1992) artistic director of London's Royal Court
Theatre, Stephan Daldry, decided to take a closer look at it.
There was nothing surprising in this, after all, the mission of
this theatre has always been to present young and inclined to
experiment drama. It was here that England'’s 'angry young
men' of the 1950s and 1960s, headed by John Osborn and
Arnold Wesker, made their debuts. And it was thanks to a
battle started by the Royal Court that theatre censorship was
finally abolished in England.

It operated under the 'Theatres Act' of 1843 and was overseen
by the Lord Chamberlain's Office, which had a track record of
controversial decisions such as the banning of Terence Rattigan's
play 'In the Footsteps of My Leader'in 1938 due to its 'farcical
representation’ of the then (Nazi) German government.
Nearly thirty years later, Edward Bond's Survivors (premiere
— 1965) became the subject of a dispute. Because the then
theatre management expected the Lord's Office to intervene
in the case of this essentially extremely brutal and natural-
istic text on the lives of London's unemployed it took care
to... change its status: the official producers of the play were
members of a private club that the RCT management had set
up. Although the Lord's Office had hitherto avoided interfering
in the activities of such initiatives (private clubs were, after
all, the preserve of the upper classes), in the case of Survivors
they were not swayed and rose to the challenge. The director
of the RCT, William Gaskill, was dismissed from his post and
the theatre itself fined for offending morality. The result of
this decision was a high-profile scandal that sparked heated
debates about freedom of speech and beyond. What offends
morals more: the fact that a West End theatre shows life in
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the East End, or the fact that such life in 1960s London exists?
A special parliamentary committee was set up which, after
two years of heated discussions, finally abolished censorship
in British theatres in 1968.

Such a fine tradition of fighting for a free and new word in
drama obviously obliged and Daldry made successful efforts
to live up to it. It was under his direction that Sara Kane and
Mark Ravenhill made their RCT debuts. And it was also under
his direction (and directed by him) that the first English ver-
batim premiere took place. This was 1996's The Body Talk.
While Ann Deavere Smith used the method of a literal record
of reality to portray major social crises, Daldry, tested the
possibilities of 'literal language' in describing the individual
and very intimate sphere.

In his performance, the body spoke of the everyday shame of
having too big a butt or too thick thighs, the delusions we have
about our appearance, the idealisations we make to drown out
the inner voice that insistently whispers that we look awful.
Our culture teaches us not to listen to this voice, and still less
to enter into dialogue with it. After all, it is the inside that is
important, the spiritual value and not the shape of the nose.
In theory, this is true, but as we all know, everyday reality can
squawk, causing us unspeakable suffering.

Exactly — the unspeakable. The consistent omission of the
sphere of the body results in the fact that we lack the language
to talk about its affairs. There is only slang — asceticism or
pornography.

It was this difficulty that Gloria Steinem spoke of in the preface
to Eve Ensler's The Vagina Monologues:

"I come from the generation of the thing itself. Because with
these words —spoken rarely, in a hushed voice —the women of
our family referred to all female genitalia, internal or external.
Not because they were unfamiliar with the terms vagina,
labia, vulva or clitoris.

On the contrary, they were teachers by training and therefore
probably had better access to information than most of their
female peers.

Nor can they be accused of being unlettered or 'prudish’, as
they would put it themselves. One of my grandmothers earned
her living by writing sermons — in which she didn't believe a
word of it — for the strict Protestant Church, and earned the
rest by playing the races. The other was a suffragette, educa-
tionalist and even a political activist, which at the time filled
many in her Jewish community with horror. My mother was
one of the first reporters at the newspaper even before | was
born. She always prided herself on raising both daughters in
a more enlightened spirit than she had been raised. | don't
recall her using dialect terms of female anatomy that sound
bawdy or embarrassing, for which | am supremely grateful.
Nevertheless, | have not heard terms that are apt, let alone
gloatingly proud.”
(Eve Ensler, The Vagina Monologues,
p.10, Warsaw 2003)

Both Daldry's "The Body talk" and "The Monologues..." Ensler
can be seen as examples of the struggle for the establishment
of a fully-fledged language in a sphere where, as Steinem
writes, 'shaggy dialects' have hitherto prevailed. This direc-
tion, by the way, was made clear in both titles and both — as
is always the case with similar linguistic revolutions — were
considered hysterical and exaggerated by some audiences.
Indeed, both scripts brought dark language, saturated with
subjective emotions, ambiguous. But at the same time —
extremely moving. What impressed the audience most was
the opportunity to follow the individual struggles to express
their own truth. These were sometimes not entirely successful
but always sincere. The reviewers agreed that Daldry/ego's
and Ensler's performances owed this special and not at all
often present tone in the theatre to the technique of verbatim.
It also resonated in subsequent RCT productions that spoke
directly about political and social issues.

"My Name is Rachel Corrie"(premiered in April 2005) is a play
by Allan Rickman about everyday life in Gaza. The distinguished
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actor based his script on the diary and emails of an American
activist active in the International Gaza Solidarity Movement.
Rachel wrote her diary continuously from the age of 12. Initially
a typical teenage girl's album, with each passing year it became
a record of an increasingly original and unusual spiritual life.
Both the authors she read — Rilke, Cummings, Gertrude Stein
—and her keen interest in world affairs were unusual.

In doing so, it stemmed from the very emotionally experi-
enced pain caused by the injustices happening and the need
to oppose them.

This led Rachel Corrie to the Gaza Strip. She writes about
daily life on this most densely populated patch of land, about
learning in classrooms with bullet holes in the walls; about a
Palestinian family building a house for decades, all the while
knowing that Israeli bulldozers can destroy it in two hours;
the hours Palestinian workers spend day in and day out at the
crossings; the 'accidental’ destruction of wells and the surreal
feeling you get when watching the horror film ‘Animal Mortality'
on cable while the jntifada is going on outside your windows.
Rachel argues with her father when he writes about Arab
terrorism in emails: how would we feel, she asks, if our home
was under constant threat of destruction? But while criticising
Israel’s policies, she also understands the concerns of Jews.
She is engaged but not biased. She writes with precision and
factuality.

"Writing was in her blood, " notes reviewer, Michael Billington,
and considers her memoir a "deeply moving personal testimony".
The memoir remained Rachel Corrie's only work. She died in
Gaza at the age of 23 under the caterpillars of a bulldozer as
she attempted to block its path to a Palestinian home marked
for destruction.

"The theatre has no obligation to present the full picture,"
wrote a Guardian reviewer after the premiere. — Its only duty
is to be honest. What you get here is a stunning account of a
single woman's reaction to a particular situation.”

(The Guardian, 14.04.2005)

Robin Soans' 'Conversations with Terrorists', which also
premiered in April 2005, was equally well received as Alan
Rickman's production.

The performance consisted of two parts. In the first, the voices
of members of organisations identified as terrorist resonated:
former IRA soldiers and fighting protesters from the Ulster
Volunteer Army, members of the Kurdistan Workers' Party, the
National Resistance Party of Uganda and the Al-Agsa Martyrs
Brigade. But voices of ‘civilians' belonging to the nations from
which the terrorists are recruited have also been recorded, and
their skin colour and facial features facilitate this identification.
So how does a Palestinian schoolgirl feel in Bethlehem and an
Edwardian Muslim in Luton? Very badly. In the ongoing 'war
on terror' they are treated as potential terrorists.

The protagonist of the second part is an unnamed British
diplomat 'in Asia', in whom Craig Murray, the recent UK
ambassador to Uzbekistan, is easily recognisable. At the time
of the premiere of 'Conversations...', he was still the protag-
onist of a high-profile political scandal: namely, Murray had
demonstratively resigned his post in protest at the way the
US was waging its war against Al-Qaeda. He was carrying out
his mission in Samarkand, through which the CIA funnelled
Taliban captured in Afghanistan (many of whom, as it turned
out in time, were God-fearing men, captured completely blind).
This is where the first interrogations using torture took place.
Murray protested against them on ethical grounds but also
out of a deep conviction that information obtained in this
way is usually useless. A tortured person will say anything to
avoid pain. ("We sell our souls for a handful of rubbish," says
the Diplomat in the play.)

Craig Murray described his experiences in Uzbekistan in his
reportage 'Death in Samarkand', which for a long time could
not be published because of government counteraction. When
it finally came out in 2006 it did not contain the diplomatic
documents withheld by the censors, earlier than the book.
The Royal Court production was thus a successful attempt to
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circumvent the ban on informing the public about the dirty
war on terrotr.

"Conversations with Terrorists" draws attention for yet another
reason. The verbatim technique excellently serves to reveal
the deep motives of the actors of social life and to complicate
their everyday practices (sometimes we do not realise our
intentions, we realise them half-heartedly, etc.). Very efficient
in describing everyday life, this 'documentary technique' does
less well with more general conclusions. Often the detailed
picture of events obscures their meaning.

Robin Soans' play shows that it is possible to deal with this
limitation without breaking the rules of verbatim (we do not
comment on our characters' statements or add a punchline
to their story).

The meaning of "Conversations..." is clear: it is the war on ter-
ror that produces terrorists. The protagonists of the first part
embarked on the path of violence when they had exhausted
all other possibilities to solve their problems. The temptation
to resort to violent means arises when the power of politics
is replaced by the politics of force. This is what Ambassador
Murray talks about in his account of Asia.

Equally unequivocal in its diagnosis is 'The Jungle', a play by
Joe Murphy and Joe Robertson, founders of Good Channel, a
theatre company based in the Calais refugee camp in 2017.
Their play tells the story of the humanitarian catastrophe
currently taking place there, for which the creators blame
the French and British governments and especially Theresa
May, who heads the UK Home Office. It was she who denied
the minors living in the camp the right to be in the care of
relatives living in the UK. We learn this by following the story
of a Syrian girl, Amal, whose dreams end in a muddy camp
cemetery called Angels Corner.

Miriam Buether's set design, places the audience in a restau-
rant, a dilapidated place with plywood tables, mismatched
chairs and benches and a patchwork roof of thin material.
Bread is given away. Even in the midst of the quarrels and
misunderstandings, the daily struggle for survival, the hopes

constantly raised and dashed, there is always bread and hos-
pitality. The notorious cellphones play a big part in the play. In
Poland, the fact that refugees have them was considered by
some to be proof of their wealth and well-being. In reality, they
are an essential communication tool for their journey. With
them, refugees call their mothers in Africa and — to reassure
them — lie that they are already in England. When someone
calls to say that they have successfully crossed the Channel,
a frenzy of joy breaks out in the camp. Repeatedly during the
play the ringtone of one of the telephones playing 'The White
Cliffs of Dover'rings out. The familiar melody sounds endlessly
melancholic....

Literal documentary theatre is able to act quickly. It is also
able to describe, perhaps more precisely and evocatively, the
ambiguous 'subsoil’ of the events it recounts than traditional
media do.

Such was the case with Tess Berry-Hart's play Someone to
Blame, telling the story of Sam Hallam, a teenager wrongly
convicted in a circumstantial trial and serving a years-long
sentence. In 2004, a group of youths beat an Ethiopian immi-
grant to death. Two witnesses testified that Sam was one of
the attackers. One witness recanted his testimony while the
trial was still ongoing, while the other admitted afterwards
that he had accused Sam because he was 'looking for some-
one to blame.""

Despite this questionable evidence, Sam Hallam was convicted
and the conviction was confirmed at the first appeal hearing.
The second appeal took place in 2012 and was preceded by
the premiere of the play a few weeks earlier. It told the story,
with the usual accuracy of documentary theatre, of a life full
of tension and frustration on the estate where the murder
took place. It presented Sam's story and the course of the
trial during which he was found quilty. It is, of course, difficult
to argue that 'Someone to Blame' influenced the outcome of
the trial, but Hallam was nevertheless freed as a result and
thanked the filmmakers warmly for their handling of his case.
Alec Blyth and Adam Cork's verbatim 'London Road' (premiered
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14.04.2011 at the Cottesloe National Theatre in London) also
has a criminal plot.

The story is set in Ipswich, Suffolk, where the serial murders
took place and during the trial of their perpetrator Steve Wright
between 2006 and 2008. What is interesting here in particular
is that the show is... a musical. The music came out of the
rhythm of the speeches of the Suffolk residents interviewed
by the authors. The play was quite a success (it won as many
as four Laurence Oliver Awards in 2012, and in 2014 a film
was made based on it with Tom Hardy and Olivia Coleman).
Reviewers stressed that the authors did not prey on the tragedy.
They solidly documented the topic by conducting dozens of
interviews with residents, prostitutes working along the high-
way, media representatives. They focused on the community
of residents that the threat spawned (a Citizen's Guard was
established) and the fact that this community survived the
capture of the killer.

As you can probably see from the above, after all, random
overview, the verbatim method has become firmly established
on English stages. Documentary plays are performed there
every season, attracting the attention of audiences and review-
ers and winning awards, including non-theatrical ones, such
as Amnesty International's award for Philip Ralph's Deepcht
(2008), a play about the mysterious deaths at the Deepcht
barracks, where five recruits died between 1995 and 2002.
Documentary authors often remain true to the genre they
practice, such as Tess Berry-Hart, who two years after the
success of her play Judicial', staged the acclaimed 'Sochi
2014', a verbatim story about the LGBT community in Russia
and the introduction of restrictive anti-gay laws just before
the Putin Winter Olympics.

The plays can also deal with surprising topics, such as the
changes that have taken place in... the English railway under
Margaret Tchatcher's neoliberal government.

"Reforms" in this area followed the universal pattern invented
by the Chicago economists headed by Milton Friedman: dereg-
ulation, cost-cutting and job-cutting, ceding some tasks to

outside companies, and so on. But as they related to British
Railways, an institution that was still an object of national pride
and a model for the rest of the world, an institution where
work was actually a kind of service and an ennoblement, the
market-oriented changes that were introduced there in the
1980s proved to be a vivid model of all the changes made to
UK life by the Iron Lady, who held the view that "there is no
such thing as society. There are individual men, women and
families."

The first effect of the changes on the railways was chaos
never before seen there. A dozen months after the ‘neoliberal
overhaul' of the English railways, the first fatal accident in a
century occurred. Then another. And another. The railways in
Britain were no longer the super-safe means of high-speed
transport they had prided themselves on being almost from
their inception.

3 Documentary theatre allows many stories to be
told that would probably never see the light of
day. What is the audience's reception when they
watch someone's authentic story on stage?

In a nutshell, surprisingly good. It seems that the language
used in our performances plays a decisive role. Transferred
literally' from conversations, ungrammatical, chaotic, full of
contradictions, often clumsy and always extremely emotional.
He is like our lives and therefore his story of life is perceived as
authentic. At the same time, we are always trying to discern,
in the usually chaotic stories we listen to, some dominant
'trend' that becomes the axis of the drama in the show. |
use the word trend after the late, great psychologist Daniel
Kahneman, whose meticulous research over many years led
to the conclusion that our human identity, is much more
discontinuous, dynamically variable, chaotic, not so much
rational as rationalising our decisions ex post, nevertheless it
is possible to discern some 'trend’ prevailing among choices.
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Someone faced with an accident will throw themselves into
rescuing victims, someone will broadcast it on social media. We
try to find that fragile basis of our protagonist's 'personality’.
When we succeed, our story about him becomes structured. In
this way, we somehow overcome the 'Narrative Crisis', which
Byung-Chul Han believes is one of the most dangerous crises
of modern civilisation.

4. How do you see the future of
documentary theatre? Are audiences
craving this kind of storytelling?

I hope that documentary theatre in Poland will develop in the
Anglo-Saxon style. Throughout the English-speaking area,
verbatim has gained a permanent place in theatre repertories
and at the same time a handy tool for diagnosing and solving
social problems and conflicts has been discovered in it. For
example, a large Australian hospital produced a play about
the conflict between doctors and middle medical staff.

5 "To form the social order like a sculpture — this
is my life's task and the task of art in general",
said Beuys. Like Joseph Beuys, do you believe
that art has the task of 'sculpting society'?

That being said, | am of course of the opinion that documen-
tary theatre 'sculpts society' in its own way.

*  Krzysztof Kopka is a theatrologist, playwright (among others,
co-author of the plays: "Ballada o Zakaczawiu", "Rzez"),
screenwriter ("80 miliondw", "Fotograf"; series: "Gteboka
woda", "Komisja morderstw"), director (among others,
"Coriolanus", awarded the best Shakespearean play of
the 1998/1999 season and the play "1612", produced in
Polish-Russian cooperation, presented at the Ad Spectatores

Theatre/Theater in Warsaw. He is also a film director
("80 million", "The Photographer"; series: "Deep Water",
"Murder Commission"), stage director (e.g. "Coriolanus",
awarded as the best Shakespeare play of the season
1998/1999 and the play "1612", realised in Polish-Russian
cooperation, presented by the Ad Spectatores Theatre/
Teatr.doc and awarded at the Gdynia R@Port Festival of
Polish Contemporary Plays) and a lecturer in the Chair of
Stage Design at the Eugeniusz Geppert Academy of Fine
Arts in Wroctaw. He also translates texts from Russian
and has translated over a dozen dramas by 'new drama'
artists. He is an authority and promoter of "Theatre on
facts" on the Polish theatre scene, with success and full
determination he leads the project "Theatre on facts" in
Wroclaw Grotowski Institute. In 2024, the third edition of
the "Theatre on Facts" Festival was held under the motto
— "Things unnecessary", during which the audience had
the opportunity to participate in 20 events: performances,
performative readings, discussions and meetings, as well as
workshops on the daily struggles of victims and witnesses
of armed conflicts in the 21st century.

It is worth quoting here an excerpt from a statement by Jakub
Tabisz, artistic director of the Theatre on Facts Festival, who
characterises the activities of the third edition of the event
in this way:

During the Festival of Theatre on Facts, we want to tell stories
about ordinary people making extremely difficult decisions.
Each of the performances and performance readings will refer
to real characters and events. The male and female creators
will listen to stories happening here and now, the most current
and sensitive. Many of them will be told for the first time so
loudly and powerfully. We will present performances about
personal faith, about migration, about imprisonment, about
endless work and lack of prospects for decent employment,
about minorities and exclusion. Each of these stories happened




234

somewhere in Poland and sometimes beyond its borders.
The programme of the 3rd edition of the festival will include
premiere documentary screenings, the most interesting and
recent productions of the Wroctaw Theatre on Facts, as well
as guest productions, from Kharkiv under rocket fire or from a
Belarusian cell. Traditionally, the screenings and readings will
be accompanied by discussions with the heroes and heroines
of the plays, experts and activists. For us, the possibility of
conversation complements the performance and is a form of
verbalising the problem, an opportunity to ask questions at
the source.’

UKtAD FORMALNY THEATRE

| recently had the opportunity to briefly become part of the
Formal Arrangement Theatre company, creating the set design
for Piotr Rowicki's play Limba, directed by Piotr Ratajczak.
The place where | have come to work exudes an energy quite
different from that of the cultural institutions | have known
before. It is not without reason that the theatre is located in
the Przedmiescie Centre, bringing together the residents of
the neighbourhood and activating the local community, mak-
ing it a communal space open to dialogue and all initiatives.
Authentic ensemble building and community spirit, manifested
in the collective creation of every element of a performance,
from the text to the stage design, distinguish the theatre's
activities from otherinstitutions and have become the group's
trademark. The characteristics of the ensemble proved to be
particularly important in the context of the performance's
theme, which dealt with the problem of a polarised society.
The play is set in a Wroctaw housing estate, reserved for the
elite, quite wealthy, although this plausible situation could
have happened in any other place.

The eight protagonists meet at a tenants' meeting to decide
on the planting of a tree, the eponymous limba. The routine

meeting takes a rather unexpected turn. The tenants, repre-
senting different social groups, professions, ideologies, atti-
tudes to the European Union, material status and religions,
have different visions and ideas not only about the tree but
also about many other issues. Under the influence of emo-
tions and unexpected events, the truth about the inhabitants
comes out. It turns out that nobody is who they say they are.
Funny, intelligent and ambiguous dialogues show the comedic
nature of all radicalism as clearly as possible.

Thanks to the structure and the idea of this organisation, one
could feel even more strongly the authenticity in the mes-
sage of this performance — strength comes from the unity of
society, its symbiosis.

Emboldened by the relationship | have with the Formal
Arrangement Theatre Foundation, | asked for answers to a few
guestions, related to the group's social and artistic activities.
Below are the statements of the interviewees:

1. Can you tell usin a few sentences about
the beginnings of your group and the
goals you set for yourselves?

Initially, each of us followed our own artistic path. In 2016, we
decided to combine the experience we had gained and create
together. We made a deal, Formal Arrangement. This is how
Formal Arrangement came into being — a theatre that talks.
We want to be as close to people as possible, to ask about what
is important to them. We look for topics that are important
and often passed over in silence. In our performances we do
not give concrete answers, we prefer to ask questions.

We create a space for discussion, confrontation and integra-
tion. We value diversity and want to reach the sensibilities and
needs of a wide audience — regardless of beliefs or attitudes.
We tear away the patch of exclusivity and inaccessibility of
theatre—Formal Arrangement is for everyone! Every audience
member is important and unique to us.

9. https://grotowski-institute.pl/projekty/festiwal-teatru-faktach-2024/
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The Formal Arrangement Theatre was created out of a fusion
of various artistic communities in Wroctaw — graduates of
the Academy of Theatre Arts, the Academy of Fine Arts, the
Academy of Music and the University of Wroctaw. The factor
consolidating our official activity in the form of a foundation
was the "Programme of Postgraduate Self-formation in Acting",
implemented within the framework of the European Capital
of Culture 2016. The aim of the programme was to develop
the potential of young artists graduating from theatre school
through independent creation of workplaces and theatrical
activities in various spaces of social and educational activity.
We have fully met our objectives by appointing a permanent
artistic team, which we expanded to include specialists in
psychology and pedagogy already in our first year.

2. Could you share your vision of theatre
with me? What do you do?

In the seven years of the Formal Arrangement Theatre
Foundation's work, two basic profiles of the theatre's activi-
ties have clarified.

The first of these is to reach a youth audience with high-quality
performances, especially from small towns and villages that
have no daily contact with culture. This defined and difficult
audience requires specific creative methods to meet its needs.
We are strongly connected to Wroctaw and the region — this
is where we met and feel comfortable:)

From 2020, we have our permanent location in the Centre in
the Suburbs at 39a Prqdzyriskiego Street.

In pursuing our mission, we strive to use the human potential
gathered in the Wroctaw NGO community:

We are a member of the Lower Silesian Federation of Non-
Governmental Organisations and constantly participate in
Social Dialogue Groups. In educational projects we cooperate
with the "Association for Critical Education" and the Wroctaw
Social Development Centre. In the project "Cicho/Tuxo", we

were substantively supported by the "Ukraine Foundation"
and co-produced by the Contemporary Theatre in Wroctaw.
Our educational activities are supported by the European
Commission Representation in Wroctaw.

Since 2022, we have also collaborated on a number of pro-
jects with the Pan Tadeusz Museum in Wroctaw, such as the
productions of 'In Myself the Ascension', 'Fedra, czyli historia
flanelowego wstydu' or our latest production 'Balladyna’.
Since 2022, we have been carrying out our own impresario
programme "Open Arrangement”, inviting other professional
theatre companies and artists working in the off-stage trend
throughout Poland to our stage, providing them with full
promotional and technical support. Over the course of two
theatre seasons —2021/2022 and 2022/2023 — dozens of such
shows have taken place on our stage.

In more than six years of operation, we have carried out a
number of publicly funded projects, both at local government
and ministerial level.

Theatrical and educational initiatives were realised from
programmes of the Theatre Institute, the National Centre for
Culture, the Department of Culture of the City of Wroctaw
and the European Commission Representation in Wroctaw.
Our work in the Wroctaw NGO community has resulted in us
being invited to co-create the "Centre at the Suburb" —a new
space for cultural and social activity that has been established
in the Ofawskie Suburb in Wroctaw. Our theatre has been based
here since March 2020 and we are responsible for organising
the cultural life of the district.

In May 2022, we once again signed a contract with the Regional
Centre for Non-Governmental Initiatives, for the implemen-
tation of the 'Lower Silesia — Good Work 2.0' programme,
thanks to which we employed two employees on a contract
of employment and were able to equip their workstations.
The project runs until 2023.




236

3. Can you call your activities socially engaged?

The Foundation "Formal Arrangement Theatre" has been active
in Wroctaw and Lower Silesia for over seven years, realising its
statutory activities through educational and artistic activities
and using theatre as a tool for real change and a platform
for social dialogue.

We are a rare example of a professional art company using
the grassroots potential of third sector work to create socially
engaged art.

The Foundation's statutory objective, which we have pursued
consistently since the beginning of our activities, is socio-cul-
tural animation with particular emphasis on the needs of
socially excluded people and those at risk of social exclusion.
We create a space free of fear, restraint, giving a sense of
safety, attentiveness and understanding through art.

The core of our ideological activity has clarified — the promo-
tion, through artistic and social initiatives, of an active culture
that stands in opposition to passive receptive attitudes. Active
participation, involving audiences at multiple stages of the
creative activity, fosters a sense of shared responsibility and
the conscious citizenship that comes from it. In combining art
and civic engagement, we are inspired by world authorities,
including Nobel Peace Prize nominee Augusto Boal, who saw
the role of the actor-creator in today's world in this way:
"We have to create another world because we know it is
possible. But we are the ones who have to build this other
world with our own hands by acting on stage and in our own
lives. (...) We are all actors: being a citizen is not about living
in society it is about changing it."

4. What effect do you want to have,
how do you want to influence society?

Through cultural education, we support the educational pro-
cess of young people. By addressing important topics relating

to the protection of freedoms and human rights, we engage
in a discussion that supports the development of democracy.
Each performance is accompanied by a workshop part, during
which our pedagogues, educators and actors work through
the topics addressed in the play with young people, look at
different points of view and draw common conclusions. We
supplement the content of the core curriculum with broadly
defined problems related to the individual's socialisation
process.

Responding to the needs of young people, we decided to
appear in their everyday environment —in schools. Three of our
performances made strictly for young people were presented
directly in educational institutions. The plays "Wszyscy bogowie
we krwi", "Stowo na g" and "Cicho/Tuxo" were performed in
a total of several dozen schools throughout Poland.

Szymon KaZmierczak summed up our work in the Theatre
magazine: "This is an extremely difficult form of working with
young people —shaping concrete attitudes towards dangerous
situations can easily turn into moralising. Although the Formal
Arrangement troupe arrives at schools with a clear message,
they brilliantly avoid this danger. It does not present the world
in a naive or simplistic way, on the contrary, it looks carefully
at the various attitudes and takes into account the voices of
all sides of the conflict."

As part of this activity profile, in 2020 we carried out the project
"Social wyMOW:s of theatre", from the Culture Interventions
programme we played 9 performances of "All=Gods in the
blood", for Youth Education Centres. We played directly in
the centres and live online, connecting via streaming at the
performance and for workshops via the ZOOM app. Our per-
formance specifically corresponded with the sensitivities of
the wards of the Upbringing Centre.

The experience of the play was an important factor for them
—an impetus to start a conversation with their peers, carers
and loved ones about their own problems that led them to
their current situation.

Our activity in this profile aimed at a young audience is not
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limited to the creation of performances. We also focus on
theatre education, seeing it as an extremely important ele-
ment of socialisation, self-esteem building and development.
The aforementioned cooperation with Youth Education Centres
developed into further projects of a workshop and educational
nature. In 2021, we carried out a project for the Polish History
Museum called 'Bohaterka Polska', aimed at female upbring-
ing centres in Lower Silesia, where through the mechanics of
RPG games we discussed patriotism and issues of courage
and responsibility. The project was so well received by both
female participants and the centres' educators that we decided
to continue it.

From 2023, for the next three years, under funding from the
Lower Silesian Marshal's Office, we will carry out educational
activities in a similar format in MOWs in Lower Silesia.

To this strand of our activities we can also attribute the 'Summer
at the Theatre' half-schools, which have already been held
in our theatre twice in 2022 and 2023 (a project funded by
the National Centre for Culture). In both editions we focused
again on RPG workshops. Two different, unique game scenar-
ios created by us were created, combined with workshops in
acting, art, music and artificial intelligence (Al).

In the first edition, also responding to the huge needs related
to the influx of war migrants from Ukraine, workshops were
held in two languages — Polish and Ukrainian —and were also
dedicated to Ukrainian children and young people.
Similarly, in the workshop we conducted, funded by the
European Commission in the autumn of 2022. The axis of
the project was to focus on the differences and similarities in
the understanding of European values by children and young
people from Poland and Ukraine, delving into the cultural and
social context specific to the place of origin of the workshop
participants. Through workshop and theatre activities, which
lasted for a week, 5 films — showing the course of the project
work — were created.

In 2023, we produced two film spots for a public awareness
campaign entitled. "Seek help for your child." The spots touched

on the topic of counteracting violence against children and
were realised at the request of the Children's Aid Centre in
Gfogow and the SZANSA Association in Gtogdw. The spots were
realised by the team of the Uktad Formalny Theatre, the artist
Tomasz Frgszczak (shooting and editing). Stanistaw Scheffler
(aged 13) and Blanka Sosulska (aged 10), both of whom have
taken part in our workshops and half-day camps, were guest
stars in the spots.

A second profile of the foundation's work is to draw attention
to the needs of people at risk of social exclusion who do not
participate in the cultural life of the city on a daily basis. In
the course of realising their original works, the creators take
up topics that are normally overlooked by society. The process
of searching for and exploring their own specialities coincides
with engaging in a social conversation between the everyday
problems of individuals and the gaze of the so-called 'social
margin'. Taking up this perspective is the artist's duty, which
we fulfil through our vigilant observation of social behaviour
and the contact we make with groups at risk of social exclu-
sion. It is a profile that strongly corresponds to our activity in
Przedmiescie Otawskie — the "difficult" district of Wroctaw,
where our theatre has been based since 2020. The numerous
workshops and educational activities we carry out with the
inhabitants of our neighbourhood, as well as theatrical perfor-
mances, whose main premise is "the art of asking questions”,
are part of this trend. Questions that often nobody wants to
answer.

This strand has produced performances such as:

2021 — Witches (dir. Karolina Kowalczyk) —a performance born
out of concern for the language used to talk about
femininity today. The three protagonists, regardless
of the things that divide them, stand in solidarity to
hold a sabbatical over a world full of hatred, violence
and humiliation. The play creates a space for dialogue
and discussion about solidarity in resisting the creation
of further clichés and patterns of femininity.
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2021 — 'AndIwouldn't have love' (directed by Jan Hussakowski)
— a colourful, terrifying journey through the online
world of hurt, lonely, frustrated and often hateful
people. The performance was inspired by the Internet
subculture of incels.

2022 — 'Shakespeare Fight Show Arena'(directed by Jakub
Kasprzak and team) — the story of a young youtuber
whose life has been consumed by freakfight mixed
martial arts galas. The performance combines seem-
ingly disparate worlds: the contemporary one, in which
cage fights between Instagram stars break popularity
records, with characters from William Shakespeare's
texts.

2023 — 'Fedra, czyli historia flanelowego wstydu' (directed by
Agata Duda-Gracz) a performance about the fear of
passing and the need for love. A performance about
the taboo of women's ageing in the era of the dom-
inant 'fashion’ for beauty and youth.

The activities of the Formal Arrangement Theatre are, beyond
all doubt, extremely valuable both for the local environment
—the Otawa suburb —and for the young people the company
visits when travelling all over Poland.

They are looking for the gaps and crevices that culture does
not reach, even (and perhaps especially) the mass culture
that misreads or overlooks the needs of young audiences,
who often have higher expectations of culture and art than
the mainstream proposes to them.

In line with Joseph Beuys' concept, the art practised by the
Formal Arrangement Theatre, together with all its workshop,
educational and therapeutic activities, undoubtedly shapes
the local community, encourages conversations on silent
topics and creates a space for discussion, confrontation and
integration. The Formal Arrangement Theatre has its origins
in a grassroots student initiative and has been an example
of a self-sustaining pro-social machine for over seven years.

"The arts can be a real tool for change. We want to build social
dialogue and break taboos through theatre."°

SZTUKA FORMA FOUNDATION

It is not without reason that | have chosen the Sztuka Forma
Foundation from among many NGOs, as | have the great
pleasure of working with its founders Agata Chojnacka and
Sebastian tadyzynski. The activities of the Sztuka Forma
Foundation include the organisation of artistic events in the
fields of music, theatre, visual arts and electronic media, and
are primarily dedicated to children, aged 4 to 10, including
those with dysfunctions and mental disabilities. Therefore, the
emphasis is on sensory experiences such as sound, image, tac-
tile stimuli and music therapy and are realised through dance,
singing, playing instruments and contact with live musicians.
The Foundation creates performances, films, radio plays,
develops educational materials and conducts workshops.
The most extensive area within its activities is inter-media
performances. These events combine elements of theatre,
visual arts, music, dance, singing, playing instruments and
fitness tasks. As part of my previous collaboration with the
Foundation, | have designed and realised sets, costumes and
graphic materials for the events: "Five Treasures Under the
Big Snow", "Rose of the Winds", "Cuckoo".

A team of interdisciplinary creatives also created a set of
games and a series of radio plays called 'Dzwiekowisko'. In this
case, | was responsible for the overall graphic design, from the
boards and tokens to the podcast covers. The series of musical
educational podcasts is aimed at children and is designed to
introduce young listeners to phenomena and concepts from
the world of music in a child-friendly way.

Another challenge for the Foundation's team was the produc-
tion of a film entitled: 'Kula'. Importantly, the film was aimed at
children, including those with disabilities and developmental

10. https://ukladformalny.pl/teatr/
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disorders, and its production was prepared as part of the
National Centre for Culture's 'Culture on the Web' programme.
The realisation was an attempt to transfer the organisation's
previous activities into the Internet space. The image consists
of colourful and texturally diverse shots and immersive sound
that surrounds the viewer. The film's stylistically diverse con-
vention ranges from animation to live-action shots. The main
idea was to allow the viewer to choose the continuation of
events and consequently arrive at one of eight suggested
endings. The story is about the protagonist's transformation
and search for his place in the universe.™

The activities of the Art Form Foundation seem to set an
example for other organisations of this kind. The team's
experience to date has translated into the publication of the
digital handbook 'Accessible Art', dedicated to creators and
cultural animators creating performances for children with
disabilities.

The publication item was developed within the framework of
the Great Tomorrows Social Innovation Incubator — Accessibility
+ 2020 programme and its content was enriched by the
observations of specialists Dr Agnieszka Jedrzejowska, MA
Katarzyna Kociubska and Dr Katarzyna Turek, who attended
performances by the Sztuka Forma Foundation, analysing the
involvement and behaviour of small audiences.

The authors of the publication set themselves an ambitious
goal — to compile a compendium of knowledge on how to
create attractive performances for children with disabilities,
supported by scientific analysis and their own experiences.
The idea was to provide information on cultural heritage in
a different way than has been done so far, based on the real
needs and expectations of participants, e.g. using subtitles
in films for the deaf or hearing impaired, audiodescription in
theatre performances for the visually impaired, or adapting
public facilities and cultural institutions —museums, galleries

—to the needs of people with mobility impairments.

A particularly important part of the concept presented is the
role of the animator in the performance, due to the type of
activities that make up sensory theatre, involving and activating
children in the course of events, and this poses new challenges
for the actor/animator, not found in classical stagings.

Below are selected excerpts from the text:

Animation in the context of a group of people with disabilities is
an activity that requires a slightly higher skill set and a specific
approach. Already at the stage of creating the event, the spe-
cific characteristics of the group should be taken into account.
Depending on the type of disability, attention should be paid
to specific aspects when preparing activities or games. {(..)
In the inter-media performances of the Sztuka Forma Foundation,
the process of creating the animation course is tantamount to
the process of constructing the story layer (these two layers
permeate each other), as well as the scenography and music.
The subject of animation can therefore be both the story
and the commands associated with it, all the elements of
the scenography and the environment, as well as the music,
which plays a supporting, or sometimes even key, role in the
animation sequence used.

Above all, the pace of the unfolding events, or subsequent
animation tasks, should be adapted to the audience's rate of
familiarisation. Children with learning disabilities will often need
the use of calm narration, simple language, repeating the com-
mand twice and clearly articulating subsequent suggestions.
Blind children need more time to move, position themselves,
become familiar by touch with the animation element, and
similarly more time must be taken into account for children
in wheelchairs or on crutches. In addition to architectural
improvements, it is important to remember that these details
simply require more time and attention during the event. To
make the event more accessible to the child's perception, it is
a good idea to apply elements of the Floortime methodology.

11. https://fundacjasf.org/kula-film-interaktywny/
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It involves adapting the course, one's behaviour, language and
speech to the child's abilities. The animator can 'get down'
to the level of the young audience's perception — at the most
basic, physical level, he or she can stay at the children's height,
sit next to them while explaining a command or helping them
with a task. On a more metaphorical level, it can illustrate
some concepts that might be too difficult for a child, not only
with words, but also with gestures, images, acting. The whole
animation process should be adapted to the child's abilities.
The animation tasks must be simple, uncomplicated and at
the same time engaging enough to involve the participants as
much as possible. Tasks that integrate the whole group, such
as dancing or singing, play an important role here (more on
this in the workshop examples).

The ally of animation is the story layer. Animation tasks that are
woven into the flow of the action are much more interesting
than suggestions for further unrelated entertainment. This
results in better integration of the group and acting together
and with enthusiasm. In the Foundation's performances, ani-
mations are created together with the creation of the concept
and plot of the event. The group immerses itself in the course
of the proposed story — for example, a high-mountain climb
in the Himalayas. The course of the expedition gives rise to
further suggestions for games and tasks: walking up a wall with
the help of a rope, collecting fragrant herbs in the meadows,
the wind dance on a rocky pass, or playing drums together
to summon a lost Himalayan climber. The children experience
the story as a whole, engaging with both the story and the
animation tasks they perform 'along the way'. The formula of
the performance obviously enforces the use of a story layer.
However, when creating workshop scenarios or animation
scenarios for a concert or other performance, it is also a good
idea to ensure that the tasks proposed to the participants are
based on a similar theme, or revolve around a specific issue,
or are based on a story or a history.

It is important to distribute the activities over time, appropri-
ately adapted to the age group and taking into account the

fitness level of the group, so that everyone taking part feels
comfortable, is able to take part in all the proposed activities
and does not feel in any way "not fit enough" to perform any
of the tasks.(...)

A concept in which the animator is not just a play leader, but
acts as a carer and guide through the artistic world also helps
to create a sense of security and care, which is very often a
strong need for people with developmental disabilities. The
animator tells stories to the children, educates, makes them
curious and invites them to explore.{(...)

As you can see, the activity described above is demanding and
very responsible, which is why the Foundation's productions
always involve a pair of animators. This makes it possible to
work in sub-groups, to better focus attention on the individual
participant and to better ensure the safety of all those tak-
ing part. Groups rarely exceed 20-25 people, which makes it
possible to work in a comfortable environment and create an
atmosphere of trust and safety.

In the manual we can also find many examples of specific plays
and workshop tasks practised by the Art Form Foundation.
The scenography and artistic procedures used during the
realisation of these specific theatrical performances are
extensively discussed.

Identical to the animator-led performance, when constructing
the scenography it is important to look for innovative means
of expression and communication, unlike in classical staging.
My long-standing collaboration with the Art Form Foundation
has resulted in the aforementioned, spatial-visual produc-
tions tailored for exceptional children with special needs.
With clear goals and aspirations, together we were able to
formulate conclusions and develop guidelines that inclusive
scenography, empowered by a responsibility for ethical and
empathetic design, must meet.

The quoted excerpt from the publication indicates which
aspects to pay attention to when creating a scenographic
concept:
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In the case of an intermedia performance, the scenography,
which is created as one of the first elements, right after the
general conception of the event, is a key element of it. Already
at the planning stage, the specificity of constructing a space
around children who have special needs must be taken into
account. As there is an element of real participation of children
in an intermedia performance (as in a workshop, for example),
every element that will be created must serve the child, their
desire to explore, their need to touch and to go deep. We
are therefore talking about a performative set design, rather
than a form of theatrical decoration that is merely a visual
backdrop to the whole unfolding in its space. This, of course,
creates increased demands on the durability and safety of the
structure, its size or the mechanisms used. The scenographic
elements that are used in the Art Form Foundation's perfor-
mances are usually of considerable size and weight because
they are intended to "serve" a group of about 20 children.
The elements of the setting are designed to build the story.
They create a real space that children enter, thus moving into
the world of the created story. It is therefore worth taking
care to ensure that the elements created are credible, so as
toimmerse the user as much as possible in the reality created.
For example, in the maritime story 'The Rose of the Winds',
the children see a piece of a ship's hull that they can board.
For example, in the maritime story "The Rose of the Winds",
upon entering the room, the children see a section of the
hull of a ship, which they can board. On the ship there is a
steering wheel, there is also a mast with a sail pulled onto it
by ropes, on the sides of the ship, round windows are carved.
The beginning of the performance is thus the authentic start
of a sea voyage.

| would like to draw attention to a peculiarity that results
from the design of this type of scenography. It is about the
visual sphere as well as the architecture and topography of
the performance (the participants always have a "way" to go,
traversing successive "stations"), i.e. the spatialography'?, which

dictates the plot and the dramaturgy of the whole event! This
issomething unheard of in classical theatre, where the origin
of everything is the word and not the image.

No less important aspect of shaping the space, is the appro-
priately prepared arrangement of the zones in such a way
that the successive 'stations' do not distract small viewers,
but at the same time encourage and invite them to explore
and discover the places.

Putting up walls, screens or building spaces in an enveloping
way also serves to foster a sense of security and not exposing
children to a wide space, which (especially when combined
with theatrical lighting and sound systems) can make some
participants apprehensive. Therefore, elements of the stage
design such as tents, grottoes, sand islands surrounded by nets,
a ship's deck filled with cushions, help to build the story and
effective group participation in the event. In the Foundation's
performances, all such places are concretely labelled and sep-
arated from the successive 'stops' of the scenography, which
ensures that the children are able to focus on the task at hand
and understand where they are in the story.

Another feature that distinguishes the stage design for the
Forma Theatre Foundation's productions is its usability and
haptics. Just a few years ago, when the Forma Art Foundation
began its activities aimed at children with disabilities, it could
be said that it was blazing a trail. Nowadays, although new
theatrical means are still being discovered, performances
for children (usually the so-called theatre for NajNaj), invit-
ing them to perceive art with all their senses, are no longer
anything special.

An important aspect in performances involving children with
disorders is the sensoriality of the available elements. In the
art space, one often encounters many prohibitions concerning,
forexample, touching exhibits in museums or art galleries. This

12. Spatiality, a theory of urban-landscape scenography, Heliasz M. , Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej. Architektura i Urbanistyka, Z. 6, str. 79-87, 2006
Creating a scenario for theatmm urbi, where the stage is a city square, the scenery is architecture with surrounding water or greenery, and the actor and at the
same time the spectator is a random passer-by, is like painting a picture in which the city is the background, genius loci the theme, urbanity the creative imperative
and intuition the poetic pretext. What is sought is an idea, and consequently a theory, that ennobles emotional-intuitive creative methods in the art of landscape,
conceived as a synergy of urban order, architectural harmony, the beauty of the city's layout and the qualities of its biosystem, for the rational attractiveness of the
place. A prolegomenon to this theory can also be an attempt to answer the question: quo vadis civitas?
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severely restricts or even, in some cases, completely deprives
viewers with visual disabilities of the opportunity to participate.
Therefore, in the Foundation's productions, the basic premise
of the scenography is that it is usable and accessible to any
audience. This necessitates the use of a variety of solutions
when creating all elements. It is advantageous to use a variety
of textures and surfaces, such as smooth, rough, matt, shiny,
fluffy, soft, hard, touchable, immobile, etc. The scenography
strives to affect all the senses at the same time. The scenog-
raphy seeks to affect all the senses, while teaching children
that the world can be perceived in a wide variety of ways.

It is possible to propose experiencing elements as cold as
ice, wet, dry, getting to know natural and organic grasses,
fruits, seeds, cereals, sand, gravel. Children have free access
to each of these elements, they can put them in their hands,
explore, investigate. Sometimes there are also elements of
smell, such as fragrant spices, herbs and flowers. It is also
important to use elements experienced with the whole body:
air movement in the form of wind, the feeling of dampness,
heat, cold, trembling, vibration, etc.

The rest of the manual includes an analysis of the musical
layer, the electronics used during performances and the sound
system, which is intended to draw the reader's attention to
the therapeutic value of music and the high sensitivity to
sound of children with disabilities. The authors of the study
also consider in quite some detail the aspect of lighting,
which, on the contrary to the classical situation, should be
rather constant, without using total darkness, for the sake
of avoiding anxiety-inducing situations for young spectators.
In order to adapt the performance to the needs of a specific
audience, the Foundation conducts surveys. Their purpose
is to determine each time the technical parameters such as
sound or light intensity and the adaptation of the space to
the children's movement restrictions, according to individual
specifications. The information obtained is also important
because the Art Form Foundation does not have its own

theatre stage and, in the case of a different space, it is mod-
ified accordingly.

It is a good idea to create a "safe zone" (it can be a quiet
corner, a tent, a separate room/room) where, if necessary,
the child can go alone or with a carer to relive their emotions,
calm down, or take refuge. This arrangement is a gateway to
safety, while not excluding the child from the event, in case of
an unforeseen or nervous reaction. It should always be possible
for the child to leave the venue safely at any time during the
event. There should also be no restriction on the carer's ability
to attend the event if necessary). It is also a good idea to make
it clear to parents and carers before the event starts, that they
can approach the child, be there for them at any stage. Adults
are sometimes unsure how they can behave when confronted
with a situation or art object, so these rules should be made
clear before the start to minimise stressful situations.

Agnieszka Jedrzejowska, PhD in social sciences, assistant pro-
fessor, special educator and pre-school and early childhood
education pedagogue, who conducts research into the diag-
nosis and therapy of children with developmental difficulties,
reviews the sets in the Foundation's performances in this way:

In the setting, numerous aids, sensory props, e.g. a sensory
pathway, draw attention. When working with children with
disorders, the first stage of therapy is polysensory, multi-sensory
stimulation. This is experiencing, experiencing the subject of
the activity through the senses —touch, smell, sight, balance,
sometimes taste. Many children experience sensory integration
disorders, so it is important to interact multisensorially, to 'talk
to him', because when one channel of perception of reality is
not working properly, another sense plays a compensatory role.
The available props are not overwhelming i.e. there are not
too many, they are clear, concrete. For children with attention
problems this is important, because they do not have additional
distractions. A big advantage is the use of natural aids in the
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scenery, such as cereals, herbs.

An interesting idea in the set design are the hidden aids that,

in the course of the play, the children are tasked with find-

ing. Dorota Klus-Stanska writes about the four conditions of
attractiveness of the activities, which are realised thanks to
these hidden 'treasures' (the play 'Five Treasures Under the

Great Snow'):

— Novelty condition,

— Scientific condition — they must not be infantile in nature,
although adapted to children's level of knowledge and
skills,

— Problem condition — must be based on cognitive conflict,

— Exploratory condition —they must submit to examination.

These conditions result in the integration of knowledge in the
child's mind.

During joint activities, children do the same task without being
judged as better or worse (e.g. playing with ribbons). The
value is the space for one's own undirected action. Everyone
tries to perform the demonstrated activity to the best of their
ability. This prevents rivalry, comparison and thus disregard
or rejection from creeping in.

The characterisation of selected theatres, groups and founda-
tions that make up Wroctaw's theatre community has allowed
me to present a broad spectrum of activities related to engaged
theatre, both in terms of subject matter, media and audience
age —from non-fiction theatre for adults, through the Formal
Arrangement Theatre dedicated to young people, to the chil-
dren's theatre of the Sztuka Forma Foundation. Regardless
of the aforementioned, in each of these social groups, there
are problems and obstacles that the designated institutions
face. The Sztuka Forma Foundation fights exclusion caused by
the limited availability of cultural offerings for children with
disabilities, the Uktad Formalny Theatre fights the exclusion
of young people from poorer housing estates and towns and
the limited accessibility of high culture for economic reasons

or the mismatch between the content of performances in
repertory theatres and the problems of contemporary youth,
while the Grotowski Institute's Theatre on Facts tries to high-
light the problems of everyday heroes, often overlooked in
public debate.

My experience so far, both indirectly and directly, being in
relationship with the creators of engaged theatre has allowed
me to see the potential of all activities and initiatives under-
taken in this field of exploration. The performing arts have
an unimaginable power to unite. | believe that it is the duty
of every theatre-maker, myself included, to take special care
of the development of this art discipline. The desire to unite
the community of theatre-makers equally with the audience,
or, going one step further, to blur the boundary between the
theatre company and the audience, has been reflected in
numerous productions | have had the honour of co-creating
with many companies.

Wanting to draw attention to both the possibility of creating
theatre FOR the audience and THROUGH the audience, | was
guided by community and drawing inspiration from encoun-
ters and conversations, with the aim of transforming these
experiences into a theatrical work through documentary,
social and inclusive theatre.

The impetus for such activities is the desire to democratise
art and culture, to make it egalitarian and to value people's
participation in decision-making processes concerning their
own communities. It is also a feature of art with community in
this way that it is created as a result of interaction between the
artist and the community in a long-term process. It is inspired
by the artist, while the community is the material. The aim is
to renew social bonds, to equip the community with tools of
self-emancipation, and to redirect the symbolic capital of art
towards constructive social change.™

13. lIgor Stokfiszewski, Sprawczos¢ wspdlnoty. Towards a radical programme of art with community, in Art with Community, Krytyka Polityczna Publishing House,

Warsaw 2018, pp. 15-16
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[.2. ENGAGED ART

Forms of thinking — how we shape our thoughts
or
Forms of speech — how we shape our thoughts into words
or
Social sculpture —how we shape and model the world we live in.
Sculpture as an evolutionary process;
every artist
This is why it is the nature of my sculptures to be unspecified
and unfinished.
Trials are still ongoing in most of them:

chemical reactions, fermentations, colour changes,
decomposition, drying.
Everything is in a state of transition."*

Joseph Beuys

The idea, the word, shaping the world, the process.
Doesn't that sound like the definition of theatre?

A watershed moment in my professional work was my expo-
sure to Joseph Beuys' concept of art and his theory of 'social
sculpture' formulated in 1982. At the end of the 20th century,
Beuys, like no other artist, was able to combine art with the
animation of society, integrating creative action with politics,
science, philosophy and economics.

By the term social sculpture, the artist referred to actions
that were not limited to the finished work, but encompassed
creative thinking and human action. It can be assumed that
Beuys, laid the foundations for the dominant trends in art today.
Expressing the view: "To form the social order like a sculp-
ture — this is my life's task and the task of art in general.",

he defined the role of art and the artist. Since then, art has
not been created solely in the atelier, but has taken to the
streets, reaching the hotspots. Through participation in society,
artists work to improve the situation of the disadvantaged,
the discriminated, the excluded, the marginalised and many
others in need of support.

It was not only Beuys' conception of art that brought me
close to his work, but also the matter he used in his works.
The felt, which the artist exploited, aspired to be a medium
in the author's creation.

Familiarising myself with Beuys' theory of art made me real-
ise even more strongly how important engaged art is. Artists
representing this current can and do have a real impact on
local and global change, on improving the existence of certain
social groups, on climate change, on problems and events of
various scales and nature.

The author of From Provocation to Democracy, art critic Caroline
Levine describes how art influences society and its libertarian
thought and, conversely, how the state influences culture.
What is the proper role of art in a democratic society? Has
the democratic people taken over the role of the avant-garde/
bohemian?

In the author's words, democratic states need avant-garde
artists who feel they have the right to speak and express
themselves freely in free countries. The avant-garde, although
rebellious in nature, becomes part of the structure in a dem-
ocratic society. The oppositional work of avant-garde artists
and the removal of art from galleries and museums, despite
the passage of time, still raises many concerns and questions.
One of the most frequently asked is: hasn't the contemporary
avant-garde been or won't it be absorbed by mass culture,
won't it become part of the culture industry?

At this point, | would like to discuss in a few words the concept
of AWANGARD, in the sense of style, direction, tendency in art.
Itis widely acknowledged that the end of the avant-garde era

14. J. Beuys, Introduction, in Joseph Beuys (cat. exhib.), The SolomonR.Guggenheim Museum, New York 1979, p. 6.

15. https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/bku/bys/22209348.html
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came with the end of the twentieth century, but still, one of
the premises of the thought of that time — the TRADITION
OF INNOVATIVITY, striving for change and progress —remains
supremely relevant. This is also the reason for the elusiveness
and impossibility of defining all the currents budding today.
From this multiplicity, a single organism has emerged that
could be called no longer avant-garde, post-avant-garde or
postmodernism, but ALTERNATIVE.

This term, borrowed from musical nomenclature, seems more
in line with contemporary trends of unconventional mixing
of styles, downplaying definitions or implanting knowledge
from different disciplines, all to be closer to the individual.

Artists and non-artists, undeniably share a common symbolic
space. Far from being a bohemia separated from the people,
avant-garde visual artists, like, for example, the postulates
propounded by the Dadaists, prefer freedom of expression
and artistic message, and there is no way that the two com-
munities will not influence each other.

ARTYSTA

WSPOLNA PRZESTRZEN
SYMBOLICZNA

In order to emphasise the relationship between the viewer, the
artist and the critics, | quote the works of Andrzej Kostolowski,
which are in the collection of the Contemporary Museum in
Wroctaw, and | was honoured to be a student of this outstand-
ing theoretician and critic of contemporary art.

The graphics illustrate the relationships indicated in an amusing
but very apt way and inspired me to develop my own diagrams
included in this dissertation.

Touching on themes relating to the issue of artists approaching
society, and consequently the problems of both the individual
and the general public, | would like to focus on the issue of
engaged art.

For the purpose of this discussion, | have divided the area of
engaged art into two groups, which include various branches
of this currently most popular trend. | present those that | have
been able to select from the currently dominant trends and
distinguish according to the motivation for action — engaged
art AGAINST and engaged art FOR:




246

SYTUACGTONIZEM

SOGJOESTETTEA ARTYTWIZM

GOERERILLA ART

SLTUEA
SAANGAZOWANA

SLIUEA ULICZNA FRIECIW SLTUEA KRITYCENA

GUERHILLA ART AGIT-PREOP ART

POSTMOUERNIZM AKTUALIZM

ARTE UTIL
SIUKA UZYTECZNAS

SLTUKA-NARZEDLLIE

One particular case of engaged art is the critical art current,
which developed in Poland in the 1990s and was centred
around Professor Grzegorz Kowalski's famous studio, the
so-called Kowalnia, located at the Academy of Fine Arts in
Warsaw. Considered the cradle of Polish critical art, this place
has developed artists who are not afraid to ask difficult ques-
tions and break through stereotypes of thought. Outstanding
personalities of Polish contemporary art come from there:
Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer, Jacek Markiewicz, Artur
Zmijewski, Anna Niesterowicz, Jacek Adams, Katarzyna Gérna.

In one of his statements, Professor Kowalski expressed the
thought: "When nagging questions arise, | try to ask them to
a few more people and get their reactions. A sum of reactions
is formed, a statement that is no longer so much mine as ours.
A multitude of reflections reflected, as in mirrors, in others'
experiences".'®.

This demonstrates drawing inspiration from the audience's
reaction or rather inviting everyone to co-create. In my opin-
ion, this is also a concept that is very close to the idea of a
theatre geared towards active response and moral stimulation

of the audience.

ESTETYEA SPOLECINAS

AHRT=AS~PUBLIC-EFACES ART=BASEL RESEARCH

SLTUEA

SOCJOESTETTEA PARTYCYPACYJNA

ELTUEA ULICZEA COMMUNITY ART

SETUKA
ZAARGAZOWANA
24

RZELBA SPULECZNA

SLTUEA SPOLECZNA JOSEFHA BETYEA

EZTUKA RELACTJHA SSTUEA EDUEACYINA

BEHAVIOURAL ART AKTUALIZM

ARCJA KOLEKTYWHA BETUEA DLALOGICINA

EITUEA KOOPERACYIHA ART=IN=-FUHLIC-INTERES

ARTE UTIL
BLUEA UEYTECINAS
SITUEA-NARZELZIE

Jolanta Brach-Czaina, mentioning Living Theatre, writes about
the ethos of new art, which arises from the presence of oth-
ers, from the clash of different personalities and non-obvious
associations, suggests its own thoughts and thus develops the
thoughts of others, and calls this a group creative personality.’.

At the centre of artistic inquiry is the subject treated as an
area of experimentation: a subject that reacts to reality and
defines its own subjectivity in a concrete reality. It comments
on contemporaneity and current problems, translating them
into visual language, and discovers what should in principle
be hidden, unobvious or marginal.

Critical art used categories such as 'body art' and 'postmod-
ernism of resistance'. [...] Society was often not ready to
be juxtaposed by the realisations presented by artists who
showed the fragility of the human mind, pointing out the
global tendency to exclude the sick, elderly and disabled.
Invisibility is transforming into a phenomenon that is beginning
to be tangible. However, the transformation of conflicts into
creative language is an activity that requires contention and
is the source of the cultural dynamics of an evolving society.™

16. G. Kowalski, What does it mean to be an artist today? in the Jarnuszkiewicz Studio Circle. On the 35th anniversary of the teaching work of Professor Jerzy
Jarnuszkiewicz (cat.wystaw.), Museum of the Academy of Fine Arts in Warsaw, 25 IV-23V 1986, p. 8.
17. Alternative theatre founded by actress Judith Malina and performer Julian Beck in New York in 1947, characterised by a pacifist-anarchist-political stance and

moral radicalism.
18. G. Kowalski, What does it mean...., s. 49.

19. A.Szuba, Art as spectacle. Reflections on media communication, p.60, Discourse magazine no.23/2017.
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POLISH REPRESENTATIVES
OF ENGAGED ART

During the 2nd edition of Best Scenographic Diplomas (2023)
organised by the Department of Scenography at the Academy
of Fine Arts in Wroctaw, | had the pleasure of meeting Mr
Zbigniew Libera, possibly the best-known representative of the
critical art trend in Poland. Although my use of this expression
met with a rather sceptical reaction from the Artist himself,
probably not wishing to be included in any frameworks and
definitions (which is of course not surprising), | would like to
stay with this term because of the issues raised, which will
probably be of value to the reader. The Artist agreed to a short
interview and to answer questions by email.

1. What are you afraid of (in the context of art,
but also of the current situation in Poland and
in the world), and what phenomena lift your
spirits, fill you with faith and optimism?

| fear the development of new technologies to create total
domination over human individuals, such as the facial recog-
nition system used in China, tracking with the Pegasus system,
new types of weapons, including biological weapons.

| fear complete automation in my dealings with authority
figures, e.qg. when | want to communicate with an Internet
service provider on an unusual matter, | talk on the phone to
an automaton, which, after all, cannot understand the nature
of the problem. Or the scene from the sci-fi film 'Elizium’,
where the main character talks to a clerk who is a stylised
tin machine battered by previous angry customers. | would
not want to listen to hit songs composed by Al, nor would |
want to watch films, poetry or other works of art created in
this way. | fear that, going down this road, we will come to
the point where there will only be a few films, one from each
genre with little difference between them, three or four songs:

sad, happy, uplifting and upbeat. In the end, only the images
already existing in museums will suffice. Human beings will
become superfluous.

The hope is to develop a consciousness that would at least
mitigate the effects of slavery, racism, intolerance, sexism,
dogmatism, gender domination, destruction of the plant and
animal world etc., etc.

2. Are you accompanied by fear? Is the theme
of death/loss/ passing away close to you?

It seems that anxiety is one of the basic survival support func-
tions. In nature, all existences are equipped with this function.
The problem arises when anxiety begins to dominate over other
feelings, and does not allow for anything else. Fortunately,
this has not affected me so far. As for death, it has been with
me since early childhood. My father died when | was three
years old. | have seen many deaths, not only of members
of my immediate family, all of whom | have lost, but also of
friends and people who have somehow become part of my
life, and complete strangers (in my youth | worked for a time
as a paramedic in the Ambulance Service). Well, death is a
certain stage in the process of existence probably the most
painful for those who remain alive.

3. How did you survive the isolation?
Did the pandemic change you?
Did it affect your work?

Did you 'rework' it artistically?

The only impact Pandemic had on my life was that my stomach
grew. But once | returned to normality, | quickly got rid of that
through physical activity. As | mentioned to you once before:
Iam lazy by nature. So | even quite enjoyed this state of inac-
tivity. | used the time of compulsory not leaving the house to
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read overdue books, watch missed films, listen to music, the
resources of which, as it turns out, are so vast that even in
another 100 years one could find songs never yet heard by us.
But also some personal reflections, notes and projects for the
future. And | even managed to complete a rather elaborate
studio photo shoot. | didn't complain about loneliness, because
| spent this time at the side of my wife Eve, with whom we
have been staying with almost without interruption every day
for the past nine years anyway. We vaccinated each other and
somehow avoided illness.

4 Do you think the collective memory is
getting shorter? Or did the pandemic not
affect us as much as, for example,
the war? Do you think art should refer to
or revisit events such as the epidemic?

It is difficult to say whether collective memory today is shorter
than it used to be. We do not know what it used to be like,
centuries ago, eons ago? Apart from the very disposition of
our brains, various external circumstances come into play here,
such as state policy, social or family traditions and even the way
of life in a given culture. If someone has compelling reasons
to deal with a pandemic or any theme from the past in their
art, | see no reason not to do so. However, | must point out
here that war is a completely different scale from pandemic.

5. Do you think more often about the past
or fantasise about the future?

Probably, like everyone else, | think about both the past and
the future. And almost simultaneously. This is linked at a fun-
damental level to the perception of the present. This recogni-
tion is in turn necessary to be able to move on to the future.
To recognise an object or a present situation we always refer

to a memory. In fact, most of what we see are images of the
past. The exceptions are when we perceive something for the
first time, something that we cannot relate to images from
the past, because we do not find it among our memories. For
most, this is an uncomfortable situation, while for others it
is a delight. The former cannot cope with contemporary art,
while the latter like to travel to exotic places.

6. And how do you assess the present?

The present is the most difficult to assess. For we do not
have a complete picture of it, we do not know all the data.
In talking about fears (point 1) and the past (point 5), | have
actually said everything | could on the subject. It is only from
the perspective of temporal distance that we will be able to
assess the present.

7. What else do you want to talk about with your work?
What do you want to remind people of?

I am interested in the mechanisms of visual perception includ-
ing the work of memory, its influence on how we perceive
what is directly in front of our eyes. And also the use of this
mechanism in manipulating people's behaviour and views. The
processes of creating visual and mental clichés. The politics
of imaging and falsification through images. | am interested
in the body and its identity, cultural gender (gender). Finally,
lam interested in photography, its history and its possibilities
of showing/falsifying the real world. Above all, | am interested
in the world and life.

8. How should | perceive your work — as the
voice of a collective conscience or as the
externalisation of your personal reflections?
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The artist expresses himself from the perspective of his own
experience even when he wishes his work to be regarded as
universal (such as Wt. Strzeminski, P. Mondrian or D. Judd).
An artist's specific misunderstanding of art, mistakes and
imperfections determine the value of his or her work. This is
something that Al cannot and will not achieve for a long time
to come, and perhaps never will (let's hope !). The creator
himself, even when he claims that his own creative doctrine
can be the only valid interpretation of his work, does not fully
understand his own work. It seems that this is why he creates,
in order to learn about himself through the gaze and opinion of
other people. After all, it is the opinion of others that will shape
his position and value. So, as someone said (I can't remember
who) everything is played out between what we would like
and what the world allows us to do. This confrontation or, if
you prefer, dialogue, is in itself a value.

9. Do you feel a sense of
responsibility as an artist?

An artist's responsibility is a responsibility to the rules of art.
It would therefore be irresponsible if, say, an artist did not
undertake a compellingly important task for non-artistic rea-
sons (e.g. fear of the law or criticism that does not originate
from the field of art), or if he tried to treat the audience to a
production that did not originate from artistic reasons (e.g.
propaganda or mercantilism). In light of the above, | try to
be as responsible as possible.

10.Do you believe in the power of art
to change human behaviour?

It does not take faith to demonstrate the influence of art on
reality. It can be seen with the naked eye: architecture, home
interiors, fashion, design, models of behaviour or ways of

thinking. However, you need at least a decade or better two
decades of time to be able to see this with your own eyes.

* Zbigniew Libera is considered a precursor of critical art,
so-called body art and queer aesthetics, which he intro-
duced at the end of the 1980s in his photographic self-por-
traits. In his works, he analyses and criticises accepted
conventions, (mass) culture and traditional models of
upbringing. He touches on the manipulation of images
by popular media. The main aim of his work, however,
remains his own experience — a confrontation with reality.

The artist is also associated with the theatre community. He
has designed sets for numerous plays, including: "Face to
Face" by Ingmar Bergman, "Hamlet/TAM/IET" directed by Maja
Kleczewska, "Berek" directed by Ewa Kasprzyk, "Wsciektosc¢" by
Elfriede Jelinek, directed by Maja Kleczewska, "DUS BUCH FYN
GAN EJDN / KSIEGA RAJU" directed by DAMIAN JOSEF NEC.

One of Zbigniew Libera's better-known works is the project
Lego. Concentration Camp, which he created in 1996.

"My work Lego. Concentration Camp (1996), although it is a
three-dimensional object, does not, or, if you prefer, far exceeds
the territory belonging to sculpture. Unlike most avant-garde
and neo-avant-garde artists, | am not dogmatic, so | leave it to
the viewer/viewer to decide. Besides, it is not about belonging
to a category in this realisation. When working on this project,
I did not think of expanding the field of sculpture or any other
artistic discipline. Lego. Concentration Camp, like the other
works in the Corrective Devices series, was planned, broadly
speaking, as a critique of the capitalist system. {(...)

Finally, last but not least, Lego bricks from the Concentration
Camp set, like other toys and objects from the Corrective Devices
series, can and should be played with. They are designed to
be used. However, as we are in an art area, and therefore in
a gallery, and therefore in a museum, their function remains
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only potential. Certain rules apply here, such as the one that
the exhibits must not be touched. After all, who would allow
the possible destruction of a unique and therefore valuable
object? The Frankfurter Allgemeine Zeitung reviewer Dirk
Schumer, writing in the Frankfurter Allgemeine Zeitung, under-
stood this conventionality perfectly well when he remarked
in March 1997, i.e. when there was still a fierce discussion
about the future Holocaust memorial in Berlin, that the best
solution would be to introduce a Lego set into mass circulation.
Concentration Camp instead of building another monument to
honour it. After all, monuments, as we know, tend to serve the
purpose of forgetting. Playing with my Lego set, on the other
hand, could help to heal the trauma, both of the victims and
the perpetrators, but also of their descendants. This was also
pointed out by the philosopher Ernst von Alphen in several of
his texts on this and other issues related to my work. Don't
we clinically treat traumas by having patients paratheatrically
enact the various roles that contributed to them? Sometimes
there is no other way to voice what has been done to us than
by acting out the trauma in play. Someone may say that, after
all, both the victims and the perpetrators of the Holocaust do
not need therapy, because they have mostly left this world
already. | would reply that since the end of the Second World
War until today, there has not been a single day in the world
without functioning concentration camps — at the time | was
thinking about Lego in 1996. Concentration Camp, the latest
camps were being built in the former Yugoslavia, including
concentration camps for children."

Warsaw,July 2020 2°

In the same text, Libera mentions another famous artist,
Pawet Althamer, who also treats his sculptural activities as a
tool to shape society.

"To conclude this hasty sketch on the history of Polish sculpture,
there is something more to be said about Pawet Althamer.
Educated in Grzegorz Kowalski's studio at the Academy of Fine

Arts in Warsaw, and thus familiar with a kind of afterimage
of Hansen's Open Form, he pursues his activity in two ways.
On the one hand, he is able to make sculptures out of any
material and in any style with almost monkey-like dexterity,
such as the Standing Figure from 1991, which was made out
of grass, straw, skins and animal intestines, or the Wars, which
was realised in concrete.

On the other hand, following Joseph Beuys, he practices a
kind of social sculpture, animating the activity of various
groups of people with whom he collaborates. | will mention,
for example, Brodno 2000, when he convinced the residents
of one of the blocks of flats in a Warsaw housing estate to
jointly create the inscription '2000' by turning off or switching
on the lights in their flats. Sometimes he also persuades third
parties to perform on his behalf, as when prisoners trodden
a path during the Skulptur Projekte in Miinster in 2007. This
type of action has even lived up to its own name: "delegated

mnn

performance”.

Pawet Althamer's work is fascinating and multidimensional.
According to Zbigniew Libera, he is able to move perfectly in
many sculptural techniques and does not limit himself in the
means, materials or conventions used.

The artist's works include toys he sewed for sale when he
was short of money; a large inflatable self-portrait (Balloon,
a work created as part of the One of Many exhibition at the
Fondazione Nicola Trussardi, Milan, 2007); a portrait of his
daughter made of straw and animal intestines (2001); and
a project involving the neighbourhood community, namely
BRODNO 2000—an inscription made of lit lights in the windows
of the houses of residents of the Brédno housing estate.);
actions involving the neighbourhood community, i.e. the
BRODNO 2000 project — an inscription made of lit lights in
the windows of the houses of the inhabitants of the Brédno
residential area; or the total project — a gold-painted LOT
Polish Airlines Boeing 737 filled with residents of the Bréodno
residential area dressed in gold, on which a 150-person group

20. Text from the book accompanying the exhibition, RzeZba w poszukiwaniu miejsca, pod red. Anna Maria LeSniewska, Warsaw, 2021..
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flew to Brussels (Wspdina sprawa [Common Cause], 2009),
celebrating the 20th anniversary of democratic elections in
Poland. The visit to the Belgian capital was scheduled for 4
June, and on that day the golden visitors, gathered in front
of the Expo 58 building, chatted with the crowds of people
circulating about their knowledge of and attitude to the his-
torical events in Poland.

On the initiative of Pawet Althamer, a Sculpture Park was cre-
ated in Warsaw's Brodno with works by prominent artists Ai
Weiwei, Olafur Eliasson, Monika Sosnowska, Rirkrit Tiravanija,
Jens Haaning, Susan Philipsz.

Althamer's work or activity that deserves special attention is
the founding of an artistic collective —the NOWOLIPIE group.
In 1993, Althamer began working at the Nowolipki State Art
Centre, conducting clay sculpting classes with people suffer-
ing from multiple sclerosis. The workshops were a form of
rehabilitation necessary for this incurable disease. Despite
the fact that the artist works with amateur artists (usually
people who are not active in the field of art at all, such as
passengers on a 'golden’ flight or neighbours from a block of
flats in Brodno), he finds the creative potential of the local
community and makes efforts to raise the value of the works
they create to the level of works of art.

When he received an invitation to participate in the Artists'
Favourites exhibition at the Institute of Contemporary Arts in
London and was deciding which works he considered impor-
tant, he reached without hesitation for the bust of Nefretete
by Jézef Skwarczewski, a former railwayman and member of
the NOWOLIPIE group. Unsurprisingly, Skwarczewski's name
was among the most famous artists in contemporary art.
Pawet Althamer strives to completely eliminate the barriers
between the creator and the viewer, activating the commu-
nities in his immediate surroundings and, in line with the
Beuys' message of 'social sculpture' and following the principle
‘an artist for everyone', he creates impressive happenings.
Althamer's art is not politically motivated, it is not based on

social divisions; on the contrary, art is the building block that
serves to create COMMUNITY.

Althamer's community and integration activities inspired
another artist, Artur Zmijewski, who visited the NOWOLIPIE
group. The aftermath of the meeting was a several-minute
film entitled Do it yourself from 2004.

Artur Zmijewski, like Pawet Althamer, was educated in the
sculpture studio of Professor Grzegorz Kowalski, but as he
says himself:

"Today | don't sculpt — | make films — the world is too compli-

cated to sculpt."™

Zmijewski's best-known manifesto, entitled Applied Social
Arts, in which the author addresses the alienation of the arts,
was published in Krytyka Polityczna in 2007.

Zmijewski's work Demokracje [Democracies] acquires particular
significance in the context of the subject under discussion.
The series consists of 20 documentary films, shot by the artist
himself, during protests, manifestations, parades and masses
in Poland and abroad.

As a participant and witness of events, he recorded with
his camera people representing various social groups and
worldviews, including: opponents of abortion (2007 March
for Life), religious believers (reading of the letter of the Polish
Episcopate on in vitro fertilisation, 2008.), protesters (block-
ade of the road to the Israeli settlement of Beit Arye in the
West Bank, 2008), re-enactors (battle of the Warsaw Uprising,
2008), demonstrators (Solidarity strikes 2008; against the
Gaza war 2009, against NATO 2009), celebrators (Labour Day,
Polish Army Day, 2008), football fans (Germany-Turkey EURO
match, 2008), mourners (funeral of J6rg Haider leader of the
far-right Austrian party, 2008.the funeral of the victims of the
Albertville school attack, 2009; the funeral of Zbigniew Religa,
2009), feminists (10th Manifa, 2009) or praying (Way of the
Cross of working people, 2009).

21. A. Zmijewski [l usually take photographs...] in: Rzezbiarze fotografujg, p. 77
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Following Zmijewski's footsteps with a certain anxiety and,
at the same time, curiosity, | observed various gatherings,
marches, manifestations (Black Protests/Black Monday — a
protest action held simultaneously in 147 Polish cities on 3
October 2016, speeches against the tightening of the anti-abor-
tion law by the ruling party against the will of Polish women
and men, the farmers' protests on 21 October 2020 regarding
the Animal Protection Act, the international climate strike
that united the youth of the whole world on Friday 20 August
2018, the anti-vaccination protests of 2021, the storming of
the Capitol of 2021) and | see their performative side as well
as their staging effectiveness. There is no denying that these
are phenomena that fit into the theory of a performance
society in which everyone has a role to play.

In Agnieszka Ogonowska's article SOCIETY OF THE SPECTACLE:
PRECURSORS AND THEIR CONTEMPORARY INTELLECTUAL
KINDNESS, taking a closer look at the theory of the society
of the spectacle by Guy Ernest Debord (French writer and
philosopher), we can read:

Debord notes that the spectacle is largely a product of media
technology, which unleashes in humans a passive relationship
to reality. Debord emphasises the spectacular nature of the
current civilisation, which consists in: the de-realisation, that
is, the replacement of real reality by an image, and of being/
presence in a particular place and time by a representation.
What characterises the society of the spectacle is the rela-
tivisation of truth at all levels of social life and its permanent
interchangeability with lies, the disappearance of memory
and the destruction of history, human isolation, alienation,
passivity, unbridled consumption.

The French thinker also pointed out that all human activity is
treated as a commodity. These features of the society of the
spectacle mean that real life is replaced by a semblance of
life in a world of images, which leads to the symbolic death
of society.(...) Among other things, the spectacle threatens

democracy; political power is gained only by pseudo-stars and
pseudo-villains who, with the help of image experts (servants of
the spectacle), gain control over the way of life of the masses.
The integrated spectacle is a synthesis of its two previous forms
(diffuse and concentrated —author's note); what characterises
it is the expansive development of technology, the relationship
between economics and political power, the all-embracing
mystery, the unanswered lie and the eternal presentism.

The aforementioned characteristics of integrated performance
lead to other political, economic and cultural phenomena,
such as:

1. The tightening of links between politics, economics and
the media,

2. The dynamic development of new media techniques,

3. The emergence of professions and the production of
professionals who create and manage performances and
systematically strengthen their influence;

4. A change in the understanding of truth and falsity,

5. The complete regression of historical perspective in favour
of reinforcing the dominant group's ideology of power,

6. The elimination of social spaces not subject to media
surveillance,

7. Expanding those for development and the media and
strategies for subordinating audiences to their influence.*?

In the opinion of philosopher Tomasz Stawiszynski, 'we live in a
world that has fallen out of its framework', and it is becoming
increasingly difficult to recognise what is truth and what is
illusion, especially when we are inundated with false content
generated by Al, deceptively resembling or rather pretending
to be reality. Such actions made public by the media exacer-
bate conflicts, while earning money from the polarisation of
society, as any radical content and increasing brutality has a
very high audience.

We live in a world where people's first instinct in a tragic
situation is not to rush to help, but to reach for the phone....

22. chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-bc2dfa44-70d8-4c0c-b6db-

a840f340511d/c/1-25_Agnieszka_Ogonowska.pdf
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My sense of unease about the increasing violence, escalating
conflicts and the lack of search for a peaceful solution to the
dispute, was the beginning of my reflections on the condition
of modern man, seemingly invoking tradition and humanist
thought, unfortunately lost in the fervour of the battles taking
place between 'fellow human beings'.

Stawiszynski writes about the intensification of tribal-thematic
behaviour on which social media are based and the atmos-
phere of unanimity, which is not conducive to openness and,
in the event of a clash with any 'otherness', naturally turns
into a state of aggression. In all kinds of manifestations and
counter-manifestations, this phenomenon becomes a kind of
tribal ritual, intended to warm up the warriors for battle. As
part of this ritual, participants arm themselves with banners,
don war colours, shout slogans and chant at full throat. All
this is accompanied by an aura of excitement, excitement
and, in extreme cases, ecstasy. They become part of the tribe.

Undoubtedly, the common denominator of these events is
their theatricality and the collective exposure of a wide social,
ethical and psychological spectrum.

Zmijewski is interested in socio-political issues. He does not
interpret what he records, he merely fixes the images.

[, in my works, try to present all kinds of divisions and frac-
tures. | see social themes in terms of a logical jigsaw puzzle,
unfortunately doomed to have many equally likely solutions
or no solution at all.

The memorised scenes and situational frames provided the
first impetus for the exploration of the topic, undertaken in
the dissertation.

The exhibition realised as part of the conduit is a personal
interpretation of the images and sequences recorded on
the memory disc. Their spontaneous and happening course
attracted the sharpened gaze of the stage designer and the
authenticity of the emotions experienced was transferred to
the classics of stage drama.

The last artist cited is Krzysztof Wodiczko, a Polish visual art-
ist and art theorist working in the United States. Wodiczko
designs and implements nomadic instruments, vehicles and
other types of equipment into the world of culture, involving
homeless people, immigrants, alienated youth, war veterans.
Itis significant that Wodiczko was awarded the Hiroshima Art
Prize, presented to artists who strengthen peace in the world.
It was on the occasion of an exhibition of the artist's work
at the Museum of Art in tédz in 1992 that the term ‘critical
art' was officially used for the first time, although his work is
currently associated with the term socio-aesthetics. His stance
was described as 'critical' because it 'sought to transform social
reality through art'.?® The artist himself explains that the term
‘critical art' does not refer to criticising anything, but to art's
duty to create critical situations or to be at a critical point,
so as to redirect the discussion towards social, philosophical
and psychological issues.

Having a background in industrial form design has made
Wodiczko sensitive to human needs. In one statement, he
expresses the thought:

I began to rely on social ethics and a focus on people, seeing
the role of aesthetic activity in relation to social problems,
as well as politics and ideology, and human needs, living and
working conditions. Aesthetics is between all functioning forms
of politics and life and work and reality.**

The first anti-militarist projection was made in 1983 in Stuttgart,
on the occasion of the exhibition Kunstler aus Kanada (Artists
from Canada), at which time Wodiczko lived and worked in
Canada. It was a form of expression of criticism of the German
right-wing party's promise to install a network of pershing gun
launchers around every major German city.

Another large-format projection, as an expression of opposition
to America's and Russia's threatening military inclinations, was
made a year later (1984) in New York and was presented on
the Triumphal Arch in Grand Army Square.

23. J. Jedlinski in the introduction to the exhibition catalogue.
24. K. Wodiczko, Socio-aesthetics. Wodiczko, p. 54.
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Through his personal experience of immigration and the tem-
porary crisis of homelessness, Krzysztof Wodiczko was very
sensitive to poverty of all kinds. He sought to 'make visible'
people living on the streets in the shadows of large metrop-
olises and cities across the world map. Despite depicting the
problems of local communities, his works are perceived in a
global context and, regardless of cultural factors, their feeling
is powerfully moving.

"Homelessness somehow always involves being a person who
is practically invisible . And at the same time, the homeless are
visible all the time, in an optical sense, because they physically

inhabit a public space."®

The problems of people living in vacant lots or nomadizing
on the streets of the New York metropolitan area became
the content of works entitled Images of New York: Tompkins
Square Exit Art, New York, 1989 and Homeless Vehicle.

The first work is six large-format photographs depicting scenes
from a camp set up by a group of homeless people in a park.
On the photographs, the artist projected images of military
equipment and, by equipping the campers, as it were, with
'‘weapons', he showed a rebellious and organised community.
The installation was complemented by photographs docu-
menting actual clashes with the police. In the Artist's opinion:

"This work was a pantomime-photographic tragicomedy or
comitragedy in which they (the homeless) played the main
roles, done with their consent and full awareness of the idea
and the final form. The homeless inspire fear, they are con-
sidered threatening, and these are people who can barely
stand on their feet because they are sick, hungry or on drugs.
Meanwhile, they are treated as if they are here to do something
wrong...(...) The right-wing demonises them as an underclass
of misfits and vagrants, while the traditionally-minded left
elevates them to a pedestalf(...)."

The second work is a vehicle tested and used by the homeless,
moving through the streets of New York and Philadelphia
between 1988 and 1989, created in response to the growing
number of homeless people in New York, which by the late
1980s was approaching 100,000. Constructed in consultation
with authentic homeless people and modified according to
their suggestions, the vehicle provided mobility and safety,
combining practical and symbolic functions. By pointing out the
problem of marginalisation, the artist offered the homeless, a
kind of survival strategy. By questioning situations that escape
the schemata, he exposed the loopholes of the political and
economic system. The project was called 'scandalous func-
tionalism', as it responded to needs whose existence was a
social and political scandal.

Another of Wodiczko's large-scale projections Homeless:
Place des Arts at Place des Arts in Montreal/Quebec, 2014,
depicts the situation of the homeless and was accompanied
by the artist's commentary: looking up to the homeless..., or
look up to the homeless.

This is an antecedent to the phraseological compound 'looking
down on someone'. The projection was projected on top of
the building and gave the impression that the participants
in the video were sitting in rows, perhaps in the audience?
The phrase 'look up', can also be applied to the digital age,
when every passer-by is gazing at a smartphone and engaged
only in virtual reality, failing to see the world beyond and
above the screen.

25. K. Wodiczko, Socio-aesthetics. Wodiczko, p. 303.
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I.3. ENGAGED ART IN THE WORLD

A thing is something. The creative act is art. %®

Joseph Beuys

Joseph Beuys laid the foundation stone for the ideas of engaged
art, the critical current and socio-aesthetics. This charismatic
German artist, art theorist, educator, activist, social and polit-
ical reformer and his concept of 'social sculpture’, shed new
light on the perception of art and its future. Perhaps he was
already thinking about post-art?

The Polish art theoretician and critic Jerzy Ludwinski wrote
about the advent of the post-artistic era in his texts from
the 1970s. He compared the development of art to a rolling
snowball, which is constantly expanding, absorbing successive
elements of reality in order to finally become a globe. He
divided the development of art into several phases. At the
meta-art stage, art absorbs all of reality.

The post-artistic erais a time in which a high ART COORDINATOR
is present in many areas of life, the work of the artist does
not always materialise in the form of an artwork, and art
itself happens on a 1:1 SCALE instead of producing models
of situations and things.?

Is it possible that we ourselves have become artistic objects
and our lives a work of art?

Katarzyna Niziotek, on the other hand, writes about an area
that is difficult to define today, namely art. It is difficult to
decide who an artist is and to separate this role from other
social roles such as journalist, cultural animator or activist, it

is difficult to indicate the matter of art (work or action), the
places of art (gallery or street) and to assign a specific social
function to art (description of reality or changing it). He points
out that we are currently witnessing a global transformation
in the way art functions in society and its social perception.
Did Beyus push this snowball? Or are these Witkiewiczian
prophecies currently having their embodiment?

| ask questions | put on paper forms of language, as well as
forms of sensibility, intentions, ideas, all with the aim of stim-
ulating thinking. What's more, | want not only to stimulate
people to discuss, but also to provoke them.

Joseph Beuys, "Interview with Joseph Beuys", 1986

For we are living in a terrible epoch such as the history of
mankind has never known before, and so masked by certain
ideas that the man of today does not know himself, in a lie he
is born, lives and dies, and does not know the depth of his fall.
Art [...] is the necessity of telling other beings in the form
of Beauty about the monstrosity of a lonely existence in an
infinite universe.

The art forms of the past are too calm for today's people;
they do not stimulate their dulled nerves to vibrate. They need
something that will quickly and powerfully shake up their blasé
nervous system, something that will act like a refreshing bath
after long hours of stupefying mechanical work.

S.I. Witkiewicz, "New Forms in Painting", 1919

Following in the footsteps of great thinkers and observers, it
is important to take on the defence of committed creators,
explaining their uncompromising methods of reaching a bored,
overstimulated and desensitised audience.

26. Joseph Beuys, Multiples ( ed. By J. Schellmen, B. Klisser), Minchen 1980, p. 8.

27. https://makinguse.artmuseum.pl/slownik-epoka-postartystyczna/
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Joseph Beuys was dismissed from the Academy of Fine Arts in
Dusseldorfin 1972 for stating that the academy should admit
anyone who wants to make art. The Minister of Education,
who carried out the dismissal, did so because of his fear of
Beuys' creative and global influence, justifying the decision
by saying: "l cannot allow myself to become an object of art".
Beuys not only wanted to democratise art, he wanted to make
democracy into art.

Itis unclear what in Beuys' life was truth and what was projec-
tion. This includes his fascination with felt and grease, which
he used in his works. It has to do with the 'legend' that, being
a German aviator, he crashed over the Crimea. He was found
and cured by the Tartars there, who lubricated him with tal-
low and wrapped him in vojkov (felt). It is said that after this
accident he had a large wound in his head, which never fully
healed, hence his constant wearing of a hat.

Onethingis certain, Beuys' postulates, e.g. 'all artists', demon-
strate the causal power of community and society. The artist
conceived of creativity as a catalyst for human change and
provoking change throughout the world. He believed that by
influencing individuals, social divisions could be bridged, and
he made efforts to protect individual freedom while rescuing
them from loneliness or alienation. He believed that art is sup-
posed to change thinking and understanding, has a cognitive
function and shapes consciousness. Like Witkacy, he defended
independent thinking, saying that individualism ends where
individuality begins, and this premise is the only way forward
in the quest to create solidarity between individuals.

| therefore cry out for a more perfect structure of thinking,

feeling and will. These are the true aesthetic criteria®.

Ai Weiwei, the famous Chinese artist, is the Artist whose
actions in defence of human rights are the most spectacular,
albeit, controversial. His unprecedented actions vis-a-vis the

Chinese state and the decisions of officials remain under the
scrutiny of the services, causing numerous reprisals against
his person.

Ai Weiwei became involved in the creation of an artistic
community in one of Beijing's poor working-class neighbour-
hoods, henceforth called Beijing East Village (the poor New
York neighbourhood in which Krzysztof Wodiczko also lived. It
was a place inhabited by many artists, poor people, squatters.
This poorer stratum of society, was violently evicted and the
place absorbed by developers).

In October 2010, the artist presented a total work entitled Kui
Hua Zi (Sunflower Seeds) at London's Tate Modern museum.
Ai Weiwei involved, in preparation for the exhibition, the
people of the city of Jingdezhen, and the realisation took five
years. More than one hundred million handmade porcelain
sunflower 'seeds' were created for the work. The seeds were
scattered on the Tate Modern's Turbine Hall, and exhibition
attendees could walk on them. Not long after the opening,
the exhibition closed, but despite this, the Artist repeatedly
emphasised its broad and positive appeal, explaining that
the seeds symbolised optimism in difficult times, even when,
growing up, the poorest families in China, shared the seeds
as a treat.

Sunflower seeds, throughout China's history, have been
a frequent subject of political propaganda by the Chinese
Communist Party. Leader Mao Zedong, often portrayed him-
self as the sun and the Chinese people as sunflower seeds.

The subjective interpretation expands the view of the work
to include yet other associations. A single grain is rachitic, but
their multitude constitutes a mass which, by uniting forces,
can have anincredible power of destruction. This comparison
can easily be applied to Beuys' words about the power of
SOLIDARITY, and the ideas contained in Ai Weiwei's work can
be interpreted as the voice of freedom and even revolution.
The most enigmatic figure in contemporary culture is

28. Conversation 1977, Eddy Devolder with Joseph Beuys on the occasion of an exhibition at the Ghent Museum of Modern Art.
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undoubtedly the anonymous artist of British origin working
in secret under the pseudonym Banksy. In eloquent forms of
graffiti, he addresses global humanitarian, political or ecological
crises, criticises war and voracious capitalism.

Many audiences and critics have judged his actions as acts
of vandalism because, for certain sections of society, street
art is seen as a manifestation of the destruction of common
property. However, this form of media, which goes beyond
the threshold of a gallery or museum, while in a way taking art
away from elitism, has a huge following and reaches people
from all walks of life, not least because the artist's work is
spread around the world. In addition, Banksy has become an
icon of modernity and his works are an inspiration for young
people striving for change, if only in terms of raising ecolog-
ical awareness, hence the demands leading to the creation
of countercultural situations. The Parisian Situationists of
the late 1960s argued that late capitalism had so effectively
transformed the world into a set of images available to con-
sumers that systemic action was enough to separate people
from themselves.

"Messages toread", left by Bankse on walls, streets and walls,
call for a halt to disturbing phenomena, often communicat-
ing threats in a humorous and accessible form or containing
a dose of optimism and encouragement, as in the case of
graffiti in Ukraine.

Referring to the situation in Ukraine and the ongoing war
there, it is impossible to omit the group Pussy Riot, active in
Russia on behalf of women's rights —violence, discrimination,
sexism. The feminist group is made up of more than a dozen
women and has no permanent line-up; the members perform
under pseudonyms, much like Banksy. The anonymity does
not serve to draw the public's attention to the unusual form
of the speeches, but is used for the sake of the safety of the
female members and the consequent repression that might
result from the Putin regime. They show up in public wearing
colourful balaclavas, which are a kind of way of hiding their

identity, have a symbolic meaning and have become the
group's trademark.

Inspired by the idea of the balaclava, | used the connotations
it carries and applied it as a symbol and sign of the times in
the design of the poster for the play Right you are, if you think
so directed by Gianluca lumiento, which dealt with the brutal
assault of the Russian army on Ukraine. The play premiered
at Teatr Polski in Wroctaw in January 2023.

Of the names, only three members, tried and convicted in
August 2012, for hooliganism motivated by religious hatred
(they invaded the Cathedral of Christ the Saviour in Moscow
and performed the song Bogurodzica, exorcise Putin), are
known; they are: Mariya Alochina, Yekaterina Samucevich
and Nadezhda Tolokonnikova.

Although it is a musical group, creating in the aesthetics of punk,
| considered it important to present a band that exemplifies
the expression of radical opposition to the brutal oppression
of the Russian rulers and the Russian elite. The group is known
for its political protests and moral provocations, with perfor-
mances taking the form of illegal actions and happenings in
a variety of mostly unconventional locations: metro stations,
trolleybus rooftops, Red Square, and expensive boutiques
frequented by the Russian elite.

The group's activities are focused on the problem of inequal-
ity, pointing out the hypocrisy of authorities and politicians,
opposing discrimination of all kinds, countering sexism, crit-
icising the Russian elections, and favouring gender freedom.

I return to the thread of the Situationists and the development
and promotion by this group of the notion of a 'spectacle soci-
ety', in which democracy is a facade and society is merely a
spectator of the spectacle rather than an active participantin
it. Under this term was veiled a model of society that applied
both to the countries of 'democratic' capitalism (the so-called
diffuse spectacle), where it manifested itself in an excess of
goods, services and advertising, and to the state capitalism
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of the Eastern Bloc countries (the so-called concentrated
spectacle), where it was based on the party system.

The aforementioned artists are certainly not mute observers
of events, but involved and active participants, increasingly
directing performances on a stage with a transnational dimen-
sion and scope.

There has been a great deal of controversy surrounding
uncompromising artists who identify themselves as committed
art activists, especially when it comes to the critical art trend
and so-called body art.

Fundamental to the realisation of the ideas in this strand are
not the visual effects and the media used, but the illumina-
tion of the real problems of the contemporary world in an
empathetic, humanistic and holistic way.

My palpable enthusiasm centred on the idea of engaged art is
tempered by the perceived risk of this type of art being used
for political purposes and initiatives that are not in line with
the preferred assumptions.

Although numerous examples testify to the fact that often
the aim of the creative activities undertaken, was and is to
shock and participate in the race of eccentricity and many
others, judged in terms of public utility, to be negative, the
examples | have referred to in my reflections are undeniable
confirmation of committed attitudes that have a purposeful
and effective, fully positive social impact.

Beuys, Althamer and Wodiczko are 'exemplary' examples.
The work of these artists is an important voice in the public
debate, becoming a contribution to discussions about the
fate of oppressed people and creatures (the artists raise the
subjects of animal protection and the environment). Each
statement, by exposing systemic errors and calling for changes
to improve living conditions, is part of a performance of life
dedicated to the PROTECTION OF THE UNIVERSITY, SOCIETY
and ENVIRONMENT.

29. https://www.mp.pl/pacjent/psychiatria/aktualnosci/283910,sztuka-moze-byc-wsparciem-dla-psychiki-w-czasie-pandemii
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CHAPTER Il — THE MASK

And who let us feel safe?

| wrote down this question on the day the war in Ukraine
began — 24 February 2022. Recent years have not spared
humanity the challenges and extreme situations with which
populations have had to contend.

Can we learn to live in a new reality?

Are we even operating in a 'new' reality, or has nothing
changed?

Both the pandemic and the war are harrowing events, throwing
people off their daily tasks, undermining feelings of justice
and depriving them of a sense of security. The media play no
small partin this, serving up ever more brutal images, creating
suspicion, uncertainty about the future, anxiety, fear.

This chapter is devoted to the time of the epidemic and the
social phenomena it caused, and to finding answers to the
questions | have been asking: How did the epidemic change
our customs? Did it bring any benefits? What traces did it leave
behind? What role did art play during this difficult period?

Paradoxically, for me, the pandemic period was linked to prepa-
rations for the exhibition and was a time of hard work. Many
people, like me, discovered creative potential in themselves
then. Perhaps, it was the enforced lockdown and the 'cutting
off of distractions' that created the space for creation and
emotion. Awareness of the role of art, particularly important
in understanding and interpreting reality, helped to maintain
distance, fostered social cohesion and reduced the sense of
isolation. This unfavourable and difficult time for the artistic
community made everyone realise how important an area in
our lives is access to and activity in art and culture.

Psychologist Miroslawa Marciak assessed that contact with art
was one of the ways that could help us cope with the intense
emotions we experienced during the pandemic, adding that
during contact with art, the part of the brain that makes us
feel soothed is activated.

As she explained, those in contact with art 'transformed the
experience of difficult emotions into a creative experience'.
Art projects, if created together with others, even if only
online, strengthened the sense of belonging to a community
and soothed fears and insecurities. "Art, on the one hand,
allows one to express one's unique, individual experience
and, on the other hand, provides a sense of belonging to a
shared space, which is so threatened in the experience of a
pandemic," said Marciak.?®.

Creative thinking not only helps to create, including excep-
tional works, but also supports flexibility and the ability to
cope with new situations. According to Joseph Beuys —art is
supposed to change the forms of thinking, it is supposed to
be characterised by its cognitive and consciousness-forming
function.

The MASK chapter touches upon issues related to the psy-
chological and sociological sphere, which became the main
ideological thread of the work in my doctoral thesis. It was
my reflections on the condition of contemporary man, trau-
matised by traumatic experiences, and my desire to depict
interpersonal relations, often conflicts, that led me to prepare
an exhibition arranged in the form of a SCENOGRAPHY OF
REALITY.
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[1.1. SOCIOLOGY OF EPIDEMICS AND FEAR

Angh indicates a psycho-physical ailment, causing anxiety, fear
and palpitations. The Indo-European word angh, which was
transformed into the Greek angkito, translates as 'suffocating’,
'constricting' or 'squeezing'.3°

Isn't that how we felt at the time of the announcement of

enforced isolation?

Jolanta Brach-Czaina, a contemporary philosopher, brings us
closer to the existentialists' view of experiencing unfamiliar
situations, moments in which the truths about our existence
and nature bring a new awareness of what life is about, while
at the same time causing fear of the unknown and the so-called
existential anxiety, stating: "Anxiety is a harbinger of uncom-
mon transitions, which are often the high points of existence.
It heralds totally encompassing phenomena that create the
feeling that we may perish in something that surpasses us."*’

The pandemic and the constraints that came with it caused
not just fear, but outright panic. Suddenly, the darkest sce-
narios began to come true before our eyes and, as never
before, we felt powerless. The end-of-the-world archetype
was reactivated. We realised that the world, in its present
form, could no longer function, exhausted, suddenly jammed,
like an obstructed motorway with speeding vehicles. There
was a collision between our habits and the status quo. An
indefinable existential fear of the non-objectified, and with
this something, various conspiracy theories emerging. It can
be assumed that the pandemic fitted well with the declining
mood of our era — we may have experienced something of
a 21st-century fin de siecle. The important word here is the
word WE HAVE EXPERIENCED, because, each individual has

come out of it differently 'battered'. It turns out, however,
that the pandemic, seen in retrospect, is a vague memory,
anindividual experience, a shadow of the phenomenon, and
the world 'spins' on.

Existential anxiety affects people at various points in their lives,
most often in new, unfamiliar situations such as the death
of a loved one, a plague causing high mortality rates, or war
decimating existence. It can cause distress, mental anxiety
or depression. A kind of existential therapy can be helpful in
this, which, worked through on an individual basis, makes it
possible to become aware of one's own mortality, to take stock
of a stage in life, to evaluate relationships with those around
us, to analyse the meaning of previous goals and ambitions.
Overcoming the existential crisis and its 'gloomy' aspect is
a matter of sorting out priorities, values and, generalising,
deepening reflection, a kind of introspective thinking that can
lead to the creation of great works and a renewed view of the
arts of all kinds, literature, music, film or theatre.

In opposition to existential anxiety, we can put the existential
push, the inexplicable force pushing us forward, the will to
live, the desire to exist in spite of everything. In this rift, | see
extraordinary layers of creative energy. My personal conclusion
of the time of the SARS-CoV-2 virus pandemic, | would like to
replace with a quote: Existence from the beginning manifests
itself as a violent push towards the unknown.??

In the report 'Everyday life during a pandemic', by the
Department of Theory and Research of Social Practices
operating at the Faculty of Sociology of Adam Mickiewicz
University in Poznan, it was noted: the most important fears
and anxieties that accompanied us during the pandemic were
the threat of losing one's job and thus one's livelihood; the
unclear consequences that the situation of the time had on
everyday life; the impossibility of completing what had only
just begun, which was supposed to determine the individual's

30. A. Guzowski, E. Krajewsk-Kutak, G. Bejda, Culture of death, culture of dying, p. 132.

31. Jolanta Brach-Czaina, Crevices of existence, p. 32.
32. Jolanta Brach-Czaina, Crevices of existence, p. 39.
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future (matriculation, job search, moving out, going abroad,
new investments, etc.); the fact that the pandemic was not a
good thing.), the information chaos; the fact that the authori-
ties will not be able to cope with the current situation and we
will begin to live in a world of chaos, lawlessness; the more
general consequences of the epidemic crisis, affecting not so
much the immediate sphere of everyday life, but the world as a
whole (war, global economic collapse, conflicts over resources).

Sociologically, in spite of the fear of the pandemic, of infection,
of the future, the epidemic caused greater social sensitivity
(65.5% of respondents declared that they had more time for
themselves and loved ones during the pandemic). Neighbours
supported those in need with shopping, family relationships
were renewed out of a sense of concern for health, sensitiv-
ity to nature and the arts increased. Global issues became
closer —we avidly followed images from other corners of the
world, learning compassion for every living being. | believe
that, humanistically, the 'stopping of the earth', was somehow
cleansing and calming, creating space for reflection, although
looking at the developments from a not-so-distant perspective,
| presume it was a short-lived effect.

In my case, the persistent anxiety and the mounting fear were
like an ignition spark, a driving force for action, an impulse
stimulating an inner need to express experiences, to speak
in the language of forms and meanings about the condition
of contemporary man and the problems he had to face. This
record of thoughts and projects resulted in the exhibition
|2|10]2]0/2]0|2|1| — RECORD OF TIME, RECORD OF IDEAS.
AUTHOR'S PLASTIC NARRATION, which was realised as part of
his doctoral thesis and presented at the Art Documentation
Centre of the Academy of Fine Arts in Wroctaw, in June 2023.

My reflections were also connected with work on another
project, which was going on almost simultaneously. This
was the performance 'Anomaly' — direction, music — Natasza

Sottanowicz, dramaturgy —Joanna Kowalska, musical arrange-
ments — Grzegorz Bienko, set and costume design —Marianna
Syska, co-created with the collective [in between]. The perfor-
mance premiered on 20.10.2023 at the Marin Sorescu National
Theatre in Craiova, Romania. The performance was nominated
for the UNITER Prize — the most important theatre awards
in Romania, awarded by the Romanian theatre association
and initiated by lon Caramitru in 1991. The Polish collective
[in between] received, as many as three nominations in the
categories: "best director", "best stage design", "best music".

The Marin Sorescu National Theatre in Craiova, Romania, gave
a guest performance of 'Anomaly' at the Jan Kochanowski
Theatre in Opole on 1 December 2024.

"Anomaly" is a play about nine people in a moment of crisis
and their reactions to an unpredictable anomaly that turns
their everyday lives upside down. Two worlds are played out
on stage, before and after the catastrophe. Between these
worlds, the survivors, the time travellers, the lost saints and
the ordinary people seeking a return to a normality that can-
not be returned to. "Anomaly" is a story about man's unique
ability to adapt to any circumstance and his adaptability. In
the real world, where we are exposed to uncertainty, the
unexpected, the unknown, the characters of 'Anomaly' are
forced to leave their comfort zone and meet the conditions of
existence imposed by circumstances, to adapt no matter what.

At the climax, 'mutants'-hybrid forms formed from masks and
costume fragments that are images of the characters from the
previous scenes-appear on stage. The actors are 'mixed up/,
swapped out of their creations, and the world is thrown into
total chaos. Completing the stage situation is the replicated
motif of a door through which these mutated beings pass for
an illogical and undefined purpose.

The atmosphere becomes thicker and thicker, you can feel
the tension and pace increasing. The entire sequence takes
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place while the disturbing dialogue between man and machine
continues. Such a dramaturgical procedure was applied based
on a study proposed by Alan Turing in 1950, which aimed to
find out whether the interlocutor was a human or an artificial
intelligence.

The method was to determine a machine's ability to use nat-
ural language and, indirectly, to prove whether it is possible
for a machine to master human-like thinking skills. The test is
as follows: The judge —a human — conducts a conversation in
natural language with the other parties. If the judge is unable
to reliably determine whether either party is a machine or a
human, then the machine is said to have passed the test. It
is assumed that both the human and the machine are trying
to pass the test by behaving as close to human as possible.
The eloquent scenes of the play reveal the darkest recesses
of the soul of modern man. As the chaos reaches its climax,
the ceiling above the audience and the performance space
rises, the music and lighting also change, giving a sense of
release and an opportunity to take a 'deep breath'.

The epilogue of the play has a completely different aesthetic
to all the previous scenes and takes the form of a performative
performance. The actors come out on stage in flesh-coloured
costumes, carrying buckets filled with paint, and begin to
spontaneously write abstract patterns on a blank, large-format
canvas, filling a 'blank page'.

The end of the show signifies a 'new normal’, a beginning
filled with creative potential, free of stereotypes, norms and
habits, fresh and optimistic.

By way of addition, it may be added that, in spite of all the
fears and anxieties that the pandemic has caused, we have
adapted to the new situation and have probably come out of
it in some way changed, may we be stronger.

[1.2. PANDEMIC AND POST-PANDEMIC SOCIETY

We live in a world that has fallen out of frame.®3

Tomasz Stawiszynski

It is difficult to assess if and how the traumatic pandemic
period has improved the quality of our spiritual life or if we
have simply become better in some way.

One thing is for sure, that the moment of stopping, reverie,
reflection for many, myself included, was very meaningful
and allowed us to see aspects previously drowned out and
overlooked.

I am continually struck by thoughts of social bonding and
self-organisation, as we have felt somewhat isolated and left
to our own devices by an inefficient health system and state.
We all remember the moment when, despite the restric-
tions, we rose to the occasion by taking grassroots initiatives
and embarking on self-organisation. Masks were sewn and
distributed, disinfectant fluid was shared, daily chores were
helped and mental support was provided. Perhaps this test
of citizenship translated into our exemplary behaviour during
the outbreak of war in Ukraine. The public regained its inner
power, unfortunately at the expense of trust in institutions.
It is worth recalling that a factor compounding the epide-
miological drama was the ongoing and intensifying political
dispute in our country, which had the effect of overshadowing
any positive social phenomena that emerged during the pan-
demic. In many respects, we reverted to earlier polarisations,
at that time, perhaps even more intensified.

Based on the data, the aforementioned report by the
Department of Social Practice Theory and Research shows

33. T. Stawiszynski, Rules for a time of chaos, p. 17.
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that, of the changes that occurred in our behaviour during
the pandemic, more than 80% of those surveyed stopped
shaking hands when greeting people, more than 70% stopped
taking public transport and more than 60% stopped meeting
up with friends.

We also started to spend our time differently — 65.5% of
respondents declared that during the pandemic they gained
more time for themselves and their loved ones. This extra
time was most often spent talking to loved ones on the phone,
an activity taken up by 69% of respondents. Sixty per cent
of respondents performed outstanding household chores
and obligations during this time. A relatively large number
of respondents (almost 47%) devoted the time to pursuing
their own hobbies or interests, while 37% declared that it was
spent learning new things.

We remember well how many of us threw ourselves into
renovating our flats, setting up gardens or reorganising our
spaces in such a way that small flats fulfilled multiple func-
tions — zones for working, studying, playing, relaxing, at the
same time. We finally had time to learn to cook, bake, knit,
read overdue books, watch films, listen to music.

Returning to the surveys, respondents mainly pointed to:
reshaping of ties (increasing and decreasing loneliness, dis-
tance or closeness to others, under — or over-contact with
others, etc.); reprogramming of the temporal organisation of
daily life (too much or too little time; devoting it to something
different than before, more time for loved ones, disruption of
daily rhythms, trouble finding time for oneself, finally having
time to pursue one's passions, etc.).

Some of the respondents spoke of the problem of information
overload and contact with the media, as well as the satura-
tion of media spaces with untrue information, which forced
additional efforts of selection. The media, in the eyes of many
respondents, had become another 'household name', whose
presence in private spaces, was perceived as dangerous.

The pandemic has also exposed many systemic faults, reveal-
ing, for example, how many people are permanently trapped
in their homes —the elderly, the disabled, the fearful — while
those functioning without such constraints have come to
appreciate their previously free lives.

Unfortunately, the pandemic has also taken a cruel toll on the
psychological state of people, especially children and young
people, for whom peer relationships are a significant part of
life providing a sense of security, balance and understanding.
In some dysfunctional or pathological families, there has been
a significant increase in violence.

Citizens of overpopulated countries suffered, who, stigmatised
by the services, were forced to obey and treated in a brutal,
restrictive manner. In India, the number of victims was so
great that the bodies of the dead were burned outside cre-
matoria. In China, house doors were welded shut to forcibly
isolate residents.

On 11 March 2020, the World Health Organisation (WHO)
declared a pandemic state and turned it into an epidemic
state on 20 March 2020.

According to WHO data, more than 7 million people have
died due to COVID-19.

On 5 May 2023, the World Health Organisation (WHO)
announced the end of the COVID-19 pandemic.

Itis to be hoped that art will not allow this period to be erased
from the collective memory.

The photographs | present illustrate the everyday life faced
by the people of India or China.

All kinds of inscriptions and pictograms created during the pan-
demic have become memorable. Today, they are signs that have
become permanently encoded in our global consciousness.
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| applied the conventional boundaries of displacement, drawn
in chalk on city streets, when organising the exhibition space.
| visualised the symbolism of social distance by marking imag-
inary areas with tape.

The timing of the pandemic involved a change in information
and visual communication in public spaces. There were boards,
signs, leaflets, posters and pictograms informing people that an
epidemic of SARS-CoV-2 was sweeping the world. Workplaces,
public transport, shops, schools, restaurants, public facilities,
institutions and streets were filled with infographics about
recommended and even mandated distances, limits on the
number of people in one room, about hand disinfection and
wearing masks, about testing and voluntary vaccination.
Numerous prohibitions and injunctions heightened the sense
of danger and made people aware of the seriousness of the
situation.

"The virus has invaded not only our health, but also our social
life." Alicja Kotlowska, in her book entitled: "10 truths about
the pandemic", highlights the impact of social isolation and
a sense of loneliness, pushing humanity even further into
the virtual world, which provoked even stronger polarisation
resulting in numerous protests and multiplying conspiracy
theories.

Today, the symbols of the plague are just faded pieces of
paper, a memory stored in memory, an image captured in
photographs, a vestige of a difficult, heartbreaking time.
Disturbing images of deserted streets and an omnipresent
silence, so dominant that the cityscape was often filled with
deer running freely, free of the human virus, remain in our
collective memory.

Public spaces, previously bustling with life, including schools,
offices, museums, theatres, cinemas, galleries and even shop-
ping malls, were filled with emptiness. Humanity suddenly
disappeared, as it seemed that isolation was just a temporary
moment, a break in activities and behaviours.

As a reminder, here are stills from the streets of Warsaw,
recorded by Dominik Jan Gralak, a graduate of the Department
of Photography and Media Art at the Academy of Fine Arts in
Wroctaw. The analogue record on black and white film reflects
the time of suspension, emptiness and vacuum in which we
find ourselves.

The pandemic has influenced our behaviour and, in many
ways, left a lasting mark. It has left its mark both in terms of
art and the realities of life. It has certainly brought us and
our everyday functionalities closer to technology of all kinds
and emboldened the desire to explore the virtual world into
which we have obviously been 'thrown' or necessarily diverted.

By expanding into the virtual space, we have achieved mile-
stones in many areas, e.g. working or learning remotely, and
online sales have also grown tremendously.

The pracuj.pl portal, six months after the pandemic, under-
took an analysis of how the pandemic affected the labour
market. Unfortunately, among the most serious effects of
the pandemic were mass redundancies in the initial period,
a reduction in working hours or salaries. Companies halted
investments and job vacancies decreased significantly. Other
companies, which had the opportunity to move employees
into remote working mode, created tools to implement this
plan at a rapid pace.

Among other risks mentioned by the portal was the feeling
of loneliness experienced by people working from home. In
order to combat this phenomenon, which could translate into
alack of motivation and efficiency, the position of e-leader was
created, whose task was to integrate the team 'remotely' and
to react early in crisis situations. Among the positive solutions
resulting from working remotely and, so to speak, from the
faster implementation forced by the pandemic, the editors
included online recruitment and interviewing, and | would add
the training and business meetings that still take place online,
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as well as the many meetings, deliberations, team meetings,
committees, groups and committees that have been held so
far at various levels and in all environments.

The pandemic also influenced our customs and fashion,
not only the practical everyday one but also the one on the
catwalks, organised virtually. During the outbreak, designers
outdid themselves in proposing ever newer and more original
masks. Italian designer Tiziana Scaramuzzo, even came up
with the idea of the 'trikini', a two-piece swimming costume
with a matching face mask. Had it not been for the Covid-19
pandemic, such a design would certainly not have been cre-
ated, and certainly would not have become a trend.

Avirtual collection of protective masks from around the world
has been published at https.//clothingthepandemic.museum/
created by ICOM COSTUME=- international committee for the
museums and colletions of costume, fashion and textile. This
virtual exhibition is an international collaboration of a number
of museum curators who have collected protective masks for
their institutions to document the material culture of the 2020-
2021 pandemic. The more than 100 masks are divided into
six main themes: Art and Intervention; Politics and Protest;
Solidarity and Communities; Body and Spirit; Innovation and
Sustainability; Fashion and Popular Culture.?*

Below are some selected examples from the digital docu-
mentation mentioned:

Chhau dance masks
Performers in eastern India use these types of masks
during dance dramas, known as Chhau. Typically, the
dancers perform Hindu epic tales of good and evil, but
in 2020,. some groups have re-imagined the characters'
roles as powerful COVID-19 warriors fighting the virus. At
the same time, as a result of the pandemic, mask manu-
facturers have created new designs and half-masks with

triple-layered cotton inserts to protect the wearers of the
Designed in Purulia, West Bengal, India,2020

Painted papier maché, in the collection of the Royal Ontario
Museum

The masks, made of kiln-cast glass, are part of a wider series
by artist and glass designer Feleksan Onar. When the
COVID-19 pandemic hit Turkey, Onar was involved in
private initiatives to raise funds to provide much-needed
equipment for the Turkish healthcare system. While con-
fined to her home, she worked on glazing projects using
a fusing oven in her garage — she says this allowed her to
keep her sanity. Disposable masks are used and discarded.
Onar comments that "what used to be a shield between
life and death becomes rubbish when its use ends".
Feleksan Onar, Turkey,2020
Fused and moulded float glass, in the collection of the
Victoria and Albert Museum, London

Iranian artist Yazdan Saadi uses stories from the 1000-year-old
Persian epic, the Shahnameh (Book of Kings), as a metaphor
for the battle against the coronavirus in his series of masks.
The protagonist Rustam battles the Corona Demon, which
takes seven deadly forms "just like the virus itself in all its
sinister variants", says Saadi: a lion, a scorching desert, a
dragon, a witch, a hostile warrior and a demonic ogre.
Rustam defeats COVID-19 in his final challenge against
the White Div (demon). The artist calls on us to channel
our inner Rustam to defeat this virus together
Yazdan Saadi, Iran, 2020
Surgical masks (polypropylene), acrylic paint, oil paint, hand
painted, in the collection of the Royal Ontario Museum

The mask covering the mouth is evocative when used as a sym-
bol of protest for freedom of expression and as a means of
political criticism. Ai Weiwei, an artist and activist, created
a limited collection of masks with images of his art. Here,

34. https://clothingthepandemic.museum/
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his middle finger is raised against authority, a symbolic
gesture that represented the and performed many times
to raise awareness of humanitarian issues. Masks were
sold on eBay to raise funds for COVID-19-related aid and
to promote support for charities involved in human rights
and humanitarian causes

Ai Weiwei, China, 2020, designed in UK, manufactured in
Berlin, Germany,

Cotton and synthetic fabric (non-woven polypropylene;
high-performance blow melt process; non-woven poly-
ester); hand print, screen print, in the collection of the
British Museum

Handmade Taalrumiq mask, made from traditional Inuit

materials and modern, pays homage to the past, present
and future of the Inuvialuit people. The work is inspired by
the springice fishing season in her homeland in Canada's
Northwest Territories; each element is symbolic. The
raw cracks that form in the ice create a beautiful con-
trast between the white snow and the dark blue waters.
Taalrumiq said: "To this day, our cultural values include
respect and love for the land; closely linked to our identity
as modern Inuvialuit."
Taalrumig (Christina King), Inuvialuk artist, Canada,2021
Seal skin, fox fur, wolverine fur, polar bear fur, leather, rein-
deer antlers, caribou fur, pardwa feathers, duck feathers,
fish vertebrae, dentalia, filigree cones in sterling silver,
Swarovski crystal bicones, glass seeds, rondelle and bicones
beads, black chain, fabric, sequins, in the collection of the
Royal Ontario Museum

The plastic earmold allows others to see your facial expres-
sion and enables people with hearing loss to read your
mouth movement. The placement of the eraser takes into
account the requirements of people wearing glasses and
hearing aids. 20% of sales are donated to Canadian Hearing
Services. Founded in 2009, IZ Adaptive is a line dedicated

to accessible and affordable fashion for people with disa-
bilities, specialising in seated fashion for wheelchair users
Izzy Camilleri for |Z Adaptive, Canada, 2020

Blend of cotton, polyester, spandex, plastic, in the collec-
tion of the Royal Ontario Museum

Women's Strike demonstration in Wroctaw, 27 January 2021.
Photo: Krzysztof Cwik / Agencja Wyborcza.pl
In my opinion, the collection 'Politics and Protest' could
alsoinclude the black mask with red lightning, used during
the Black Protests held in Poland to protest against the
change in anti-abortion laws, as it was a telling symbol of
the events taking place during the pandemic in Poland

During the lockdown, sales of casual clothing, sweatpants,
hoodies, sportswear and pyjamas, skyrocketed. In 2020, in
the US alone, sales of sweatpants increased by 80%.2° These
changes in tastes have led companies to focus on casual
clothing. The term 'casualisation’, was used to describe a
new trend aimed at reducing the formal situation at work,
developed even before the pandemic, but during the lockdown
this trend reached its apogee. As far as workplace habits are
concerned, these can include: moving away from very formal
dress, making casual Fridays, eating at the computer, etc.
Before the pandemic, the dress code for office work was quite
clearly defined — classic and elegant fashions prevailed. Forced
to move work to the home, we started to treat office attire
a little differently, due to the obvious fact that when sitting
in front of a computer screen, no one can see what we are
wearing, and during online meetings, only the visible part of
the clothing is appropriate for the situation. As we have seen
on the streets, tracksuits and sportswear have dominated
the landscape and arguably, there is no turning back from
this path. With changing patterns and lifestyles, people have
started to put comfort and convenience first and foremost,
moving away from the usual patterns.

35. S. Gonot,(6 August 2020), Sweatpants Forever, The New York Times.
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The pandemic has also verified our need to organise and rear-
range the space in which we live. For it has turned out that,
even if we do not work remotely or hybrid, the place where we
live is the factor that determines proper functioning, mental
health and a sense of security. | have in mind zones: shared,
communal, private and even intimate or retreat zones. We
have also started to pay more attention to the objects that
fill the space and the details of our immediate surroundings,
because they create a sense of identity, allowing us to review
decisions and make more conscious choices.

We have become aware of the importance of well-designed
and tailored functionality and aesthetics of spaces. A mini-
malist philosophy opposed to consumerism has gained pop-
ularity. According to this concept, the essence is use instead
of possession, quality not quantity. The key to the minimalist
approach becomes recognising actual needs and distinguishing
them from momentary desires, and paying attention to the
excess of what restricts freedom, takes away peace of mind,
and creates tension and stress. Mies van der Rohe's phrase,
"less is more", can be applied not only to architecture and
living space, but can also be seen as a view pointing to a
re-evaluation of priorities, a sharper focus on human values,
passions and goals.

Cultural institutions, including museums and galleries, have
also experienced a reform and have made great strides in
reaching a wide audience by organising virtual exhibitions.
Of course, there is no substitute for live contact with a work
of art, but the tools that have been developed have made it
possible to increase the flow of information and expand the
audience and thus reach an even wider public.

From the point of view of social aesthetics, a great trans-
formation has taken place — art has become accessible to
everyone in their private domestic space. Is it possible to be
closer? Everyone could, for example, view the collection of

New York's Metropolitan Museum of Art in a digital version,
watch a recording of performances or live events organised by
theatres in Poland and around the world, take a virtual walk
through many museums and galleries, listen to a "private"
concert. Inclusivity has become a priority and has transformed
our consciousness permanently.

Despite such a significant impact and the changes that have
taken place, in retrospect it can be seen that many of these
innovations have not survived, and the return to normality
has exposed the fickleness of many of the situations in which
we were then left. It is a fact that we have become familiar
with the tools by which art can reach the individual viewer in
his or her home, but it should be stressed beyond all doubt
that live contact with a work of art wins out over any virtual
exhibition, even the best. It is in other terms that | judge the
choices we now have and something quite different was the
lack of prospects for creation during the epidemic.
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[1.3. POSTHUMANISM

The work of art is the greatest of all riddles, but man is its
solution," he proclaimed, "Here is the threshold which | would
like to call the end of modernity, the end of all traditions.?®

Joseph Beuys

The new posthumanist currents are primarily transhumanism
and critical posthumanism.

The first of these, contrary to appearances, remaining within
the idea of anthropocentrism, is characterised by the desire to
bring man to the next stage of development, where positive
features will be enhanced and negative ones minimised or
eliminated primarily by means of technological achievements,
neurotechnology, biotechnology and nanotechnology. Let's
admit it — a frighteningly dystopian vision.

Critical posthumanism differs from classical humanism in that
it reduces humanity back to one of many natural species, thus
rejecting any claim based on anthropocentric domination.
According to this claim, humans do not have an unlimited
right to destroy nature or to place themselves above it. Human
knowledge is also reduced to a less controlling position, pre-
viously seen as a defining aspect of the world. The limitations
and fallibility of human intelligence are acknowledged, although
this does not imply an abandonment of the rational tradition
of humanism. It also assumes a move away from the nature/
culture and consequently human/animal divide, applying to
animals the formulation of non-humans or companion species.

Above all, we need to understand that the human form —
containing human desires and all its external representations
— can undergo radical changes and therefore needs to be

re-invented. We must also understand that five hundred years
of humanism may be coming to an end, for the reason that
humanism is being transformed into what we must helplessly
call posthumanism. The figure of Vitruvian man, arms and legs
defining the measure of things, so magnificently sketched by
Leonardo, is breaking out of the circle and square that surround
him and spreading out into the cosmos.®’

The idea of posthumanism was launched long before the COVID
pandemic broke out, and | am not at all trying to link the two
cases or to herald the end of humanism in any way. On the
other hand, it is difficult not to see that we are at a point in
time when the anthropocentric idea is losing its justification
or, more to the point, its reflection in the real situation.

Of course, the human being is still at the centre, although
currently more understood as corporeality than spirituality,
because partly, consciously or unconsciously, we place our
metaphysicality in virtual or digital reality. It is in the online
world that we seek acceptance, confirmation of our assump-
tions, friends or love. It is there that we try to find answers;
it is from there that we derive knowledge. The increasing
expansion of virtual reality (VR), augmented reality (AR)
and mixed reality provokes thoughts on the hierarchy of values
in the modern world.

In my view, by creating more and more opportunities for tech-
nology, by handing over some of the aspects that constitute our
agency to artificial intelligence and by placing uncritical hope
init, we are distancing ourselves from the idea of humanism.
In fact, we have already handed over to computers many
skills that, among living beings, were exclusively the domain
of humans such as counting or writing. We are falling for the
delights of GPT chatbots or other artificial intelligence tools,
depriving ourselves of the skills with which we distinguished
ourselves from other species. If thinking distinguishes us from
animals and plants, placing us higher in the 'hierarchy' (and
this was once claimed), do we not thereby declassify ourselves
by trying to measure ourselves against the 'knowledge' of

36. J. Beuys, Talking about One's Own Country: Germany, in : In Memoriam Joseph Beuys, Bonn 1986, p.38.
37. |. Hassan, Prometheus as performer: towards a posthumanist culture? 1977, s. 843).
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artificial intelligence, which has billions of digital sources,
and not, like humans, only the empirical ones? Instead, we
possess, through abstract and creative thinking, the ability
to create art and culture, an ability that hopefully artificial
intelligence will never possess.

"What am I," Descartes' question returns once again, "who
remains in time, who builds myself up in it thanks to my actions,
or who disintegrates as soon as | release the tension of my
inner effort, when | give myself up, if only for a moment, to the
course of fate, without trying to hold myself in my 'hand'? What
am |, who hides somewhere "outside" my experiences, and
yet in them | "live", in them | unload myself, in them | achieve
the clarity of my being, in them | come to build myself? What
am |, not this piece of flesh and bone, but |, growing out of
my flesh and bones — a human being who acts?®

In my search for the form of the 'new man' needed to be
incorporated into SCENOGRAPHIES OF REALITY, | have tried
to create simulacra —imitations of the human body, but only
posing as them, creating their own hyper-reality. The creator
of the theory of simulacra is the postmodern philosopher
Jean Baudrillard, but the origins of this theory can be found
as far back as Plato. | sought to arrange situations in which
we find phantoms in plausible, sometimes even intimate
places, inside their homes, at school or at work. | wanted the
forms to be anthropomorphic to some extent, so | avoided a
realistic representation of the human body, focusing instead
on deformation or dismemberment. | was also inspired by a
quote about the split man of posthumanism, compared to the
iconic Vitruvian man — a symbol of Renaissance humanism.

"It is about the substitution in place of reality of the signs of
reality, that is to say, an operation where instead of the real
process, its operational double comes to the fore, a homeostatic
sign-making machine, sinless, programmable, which offers all

the signs of reality and, in short-circuit, all its vicissitudes"®.

The dissertation is an attempt to portray contemporary man,
on the brink of a passing era, and a desire to characterise the
phenomena around him, causing various kinds of anxiety or
fears about the future.

Our complex psyche is the sum of many experiences, and
the traumatic experiences of recent years are shaping public
sentiment and provoking questions about both the future of
our civilisation, culture and broader human prospects.

38. R.Ingarden, The Book on Man, pp. 67-68, chap. Man and Time

39. J. Baudrillard, The Precession of Simulacra, [in:] Postmodernism: An Anthology of Translations, Baran and Suszczynski Publishers, 1996, p. 177.
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CHAPTER Ill — ISOLATION

The isolation caused by the SARS-CoV-2 pandemic was, on
the one hand, a period of extreme situations and traumatic
experiences and, on the other hand, a time of unleashing
creative energy, allowing us to see the world through different
eyes, especially when it was becoming unpredictable.

Cut off, so to speak, from the outside world, | decided to
draw strength from my inner energy deposits and create !1!.
This stemmed from a strong need to relieve stress, anxiety,
worry, fear.

After a seven-year hiatus from painting, wanting to go beyond
the boundaries of what | was occupied with professionally
and the time | unexpectedly acquired, | devoted my work to
painting. Motivated by the desire to perpetuate the mem-
ory of those who had passed away as a result of a fatal virus
infection, | was creating a historiographical record, a kind of
plague commemorating anonymous heroes. This painting was
the exhibit for which | created a special place in the exhibition
space, and | also took care to present it in a special way.

THE SCENOGRAPHY OF REALITY, which | designed and realised
for my dissertation, is an attempt to interpret the dramatic
scenes and images that have been written in my DNA code. |
have striven to ensure that fleeting memory does not erase
the traces of events and remove a fragment of the history |
witnessed and participated in. In this chapter of the dissertation
| will discuss and present both the individual elements of the
exhibition and the sequences that made up the compositional
whole of the spatial-visual installation: [2|0]2]0/2|0|2|1]
RECORD OF TIME, RECORD OF IDEAS. The content contains
descriptions of a number of situations that provoked my

reactions and initiated artistic actions. SCENOGRAPHY OF
REALITY is a situation found, initiated or crafted, commenting
on current reality and the condition of contemporary man or
providing an impulse to reflect on the current state of affairs.
The creative struggle was focused on the search for analogies
between the realised stage sets for theatre performances and
the visual narrative, in which | used soft felt sculptures as an
informative medium to narrate issues set in a global context.
The attempt to illustrate the situations faced by a people
isolated by the prohibitions, orders and strictures caused
by a pandemic was extended to include a universal context,
common to many different people and issues independent
of place, time or other factors, which are: fear, helplessness,
loneliness, decay, lack of hope.

"What is this 'I' which, despite everything, transcends all these
transformations and perspectives and which, despite the
narrowness of the present and the two abysses of non-being,
nevertheless seems to persist and exist? Is it not, in the final
analysis, nothing more than a 'phantom’ (...)?*°

At the beginning of the design journey, | wondered whether
the protagonists of my scenes should be actors/performers
who would more accurately convey my concept with their
'vividness' or whether | should juxtapose people and puppets?
| rejected the concept of theatricalisation at the outset,
allowing the rift between the living spectator and the silent
phantom object to resonate as strongly as possible.

The only animated element of the installation remained the
costume in which | performed in a short performance dur-
ing the opening. The other elements of the exhibition were
simulacra/ phantoms/bulls —mute witnesses, symbols of the
time of the pandemic, cast in various roles and situations
likely to occur.

| was determined to use textiles — fabrics, knits — because |
wanted 'soft' sculptures, to use a material close to the body,
tame.

40. R.Ingarden, The Book on Man, p. 54, ch. Man and Time
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Probably driven by the theme of homelessness, | began my
first explorations in knitting techniques using crochet and
cotton cords and yarns in various shades of grey. The effect |
achieved was satisfactory but, when working on subsequent
projects, it turned out to be a dead end. Using this technique,
| was unable to achieve some of the other forms l intended to
model. | based further workshop experiments on combining
knitted materials with structured fabrics, but the results still
did not meet the concept and my expectations.

Wanting to break free from the familiar possibilities of manip-
ulating fabric and yarn, only in a tailoring way, | changed my
direction of thinking and returned to the methods | had used
to design spatial forms. | developed a model from cardboard
in a sculptural manner. | built the solid from planes, which
served as die-cuts and allowed the shapes to be transferred
onto the fabric.

Synthesising and simplifying the imaginary figures, led me to
reach for upholstery felt, which seemed to be the most mal-
leable material for achieving large planes to hold the form.
All the time | was working on a scale model, bearing in mind
that the target dimensions would be close to human propor-
tions or minimally enlarged. | also wanted to avoid structural
problems, additional framing or stuffing of the moulds.

| therefore made an attempt with dry needled fleece. It turned
out that this was a material that could not only be processed
in various ways, but also allowed interesting visual effects
to be achieved, given that it is used as a backing, usually an
invisible layer, for example in upholstery or the automotive
industry, or is used for insulation. In this way, every object |
created acquired the status of a work of art, also because the
subject | was trying to depict was linked to the inner sphere
of the human being, to what is hidden, shameful, tangled
and tangled, not always exposed to the light of day. | found
yet another layer of meaning in the colours and structure of
the felt — a grey, pillared, passionless mass, characterised by

a peculiar innervation of individual strands and mixtures of
fibres, creating a kind of noise, manufactured or machine-
made. In this shuffled, looped tissue, | found associations with
information noise and the impossibility of picking out the truth
from among the complex media coverage that accompanied us
during the pandemic. The more information | found about the
properties, manufacture and use of felt, such as a protective
coating or soundproofing layer, the more | felt | had found
the perfect textile product to realise my ideas.

Recycled, needle-punched or stitched — upholstery technical
felt produced from used clothing added even more drama to
the forms — phantoms were created from the 'torn to shreds
stories' behind each piece of clothing used to produce the
so-called jerkin.

So | started searching for information on what recycled non-wo-
ven fabric is used for, what weights it comes in, what types
there are and how | can recycle it. It turned out that each man-
ufacturer offers a completely different quality and, depending
on the intended use, felt has a variety of properties, especially
in terms of its stiffness and hardness, but above all in terms
of its colour, which is a component of collected textile waste.
Stitched nonwovens are used in the furniture industry as fur-
niture back walls; tailoring as insulating inserts for workwear
and gloves, for cloths; construction as soaking mats, drainage
covers, intermediate layers in road construction; plumbing as
insulation bandages for pipes, for reinforcing waterproofing;
in the upholstery industry as a spring cover; in the automotive
industry as soundproofing for engines or under floor mats; in
the horticulture industry for padding on window sills, tables
and other surfaces in foil tunnels and greenhouses for the
production of pot plants and bed plants, especially in the
seedling stage, but also in their later development.

Rag is created by recycling textile, knitting and textile waste.
Fabric scraps, both of natural origin and artificial materials, are
shredded. This process involves cutting them very carefully with
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a sharp guillotine, resulting in a fluffy and soft filling material,
which can be white or coloured. Flannel, denim, acrylic, wool,
fleece or polyester knits are used in its production.

Coloured saran wrap is invaluable for the production of nee-
dle-punched nonwovens. They are used in the production
of upholstery products and mattresses, as well as in the
production of technical felt and felt for backing furniture. It
has very good acoustic, capillary and hygroscopic properties.
| based my experiments with felt mainly on various types of
stitching and obtaining different textures, through additional
felting and wet twisting of the yarn by hand. This process
proved laborious and the resulting 'thread' too delicate and
unsuitable for further processing. Unlike fabrics obtained from
natural fibres (bristle/wool) with a choppy structure, ragged
yarn, composed of various textile fibres, has no scales and
its wet felting is almost impossible. So | left the workshop
experience at the initial stage and began further exploration
using non-woven.

When working on the objects, | used techniques familiar to
me from working in metal. | imagined that | was creating a
sculpture out of sheet metal and replacing welds with seams.
This experience allowed me to discover that the seam treated
as a weld and the fabric as a sculptural raw material created
new possibilities for handling and manipulating the fabric
and, at the same time, freed me from the rigid framework
reserved for garment construction, allowing me to freely
shape the form.

While modelling prototypes, | saw connections between
tailoring and sculpting. Subsequent attempts extended to
upholstery, shoemaking and even casting techniques when |
made matrices out of transparent sanitary silicone in which
| embedded combed jerky.

| used three types of thread stitching to join the planes:

a. apinch seam, which allows the edges to be clearly marked
(as in the case of edge enhancement in wood or stone)

b. mattress/stitching seam, used as a 'weld', achieved by
sewing two fabrics together at the edge meeting

c. a classic seam, covered, for stitching on the left side of
the fabric and turning to the right side

Originally, only natural hair from animals — sheep, horses,
llamas, alpacas, goats, rabbits, camels — was used to make
felt. The fleece is usually harvested before summer, when
the animals naturally no longer need such thick protection
against the cold.

The earliest archaeological finds attest to the use of felt
in Turkey as early as the Neolithic. Traces of felt materials
around 3,000 BC have also been found from Asia Minor
and Iran. The presence of felt in China and its use on a par
with woven materials is dated to the 4th — 3rd century BC.
The largest collection of felt wares in large pieces and with
rich designs dates back to the 7th — 2nd century BC and was
found in a kurchan in Pazyryk, Upper Altai, under a layer of
frozen earth. In Poland, the oldest finds come from Gdansk
and are dated to 1001 — 1020 AD. Felt spread in Poland, as in
the rest of Europe, between the 13th and 18th centuries, and
the most important felt products were headgear as well as
shoes, socks, garments and blankets. Walonki, or felt simple
shoes used primarily in the countryside, are characteristic of
eastern Poland, particularly Podlasie. Among the inhabitants
of southern Poland, especially the Podhale, Beskid and Orava
highlanders, the tradition of making cloth for folk costumes —
the old shepherd's outfits (breeches, cuchas, bags, slippers)
— has survived.*

Although the exact age of the emergence of felt is not known,
it is known to have arisen by accident, as told in numerous

41. https://crafttrioszki.wordpress.com/2010/10/17/troche-o-historii-filcowania/https://crafttrioszki.wordpress.com/2010/10/17HYPERLINK "https://crafttrioszki.
wordpress.com/2010/10/17/troche-o-historii-filcowania/https://crafttrioszki.wordpress.com/2010/10/17/troche-o-historii-filcowania/" /troche-o-historii-

filcowania/
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legends that exist in both Asia and Europe. The Persians,
where the tradition of felt-making among Turkmen nomads
has persisted since ancient times, have a legend about a
man who believed he could make cloth without the use of a
workshop. Felt was created by accident when, after several
days of fruitless attempts, an angry man began to trample
the wool and the tears falling from anger dampened it. One
European legend, on the other hand, attributes the invention
of felt to a wandering monk, St Clement, who discovered that
he could protect his feet by putting wool into his shoes, which
formed a uniform sole when he perspired and kneaded it as he
walked. Becoming a bishop, he perfected the manufacturing
technique, and today he remains the patron saint of felters
(textile workers).*?

Felt is one of the oldest textile products made by humans.
For centuries, at the beginning of spring, the wild sheep have
shed their hair, which is then naturally gathered into felt. In
Central Asia, traditional felt-making methods are still used,
with the sheep being herded to a river, bathed and shorn,
the wool then processed and shaped into the desired form.
The layered fibres are poured with hot water and rolled into
rolls, repeating the process for several hours. The result is a
very dense fabric used to make clothing, tents (yurts) and
carpets. For the construction of yurts, inferior felt, known as
warp, produced from waste wool (usually sheep fleece) and
animal hair, was used. It is also used to make rugs, blankets,
chaps and rugs, winter footwear (valances), and yurt covers.
The term "wojtok" comes from Turkic languages.

Below are photographs illustrating the art of felting from the
areas of Mongolia, Turkey, Kyrgyzstan, Iran and Poland.

Traditional wet felting techniques result in a very thick, heavy,
warm fabric. Inthe 1990s, Australian textile artist Polly Stirling
developed a unique technique she called 'nuno felting' (NUNO
is the Japanese word for 'fabric'). It is a method of wet felt-
ing, whereby fibres are bound to a lighter woven fabric (e.g.

transparent silk gauze used as a backing) to produce a less
dense, more fluid and free-flowing felt-like material. Stirling's
know-how is used to produce fabrics that have applications in
the fashion industry, particularly those garments that perform
well in warmer climates (airy and see-through fabrics).

Two types of felt can be distinguished due to the technologies

used today:

— bits, is made by felting woollen fibres, often reinforced by
needling (i.e. piercing the layers of material with special
needles). Hence, products obtained in this way are also
called needle-felt,

— woven, obtained by felting the outer layers of fabric from
the wool of llamas, sheep, goats, etc. The process changes
the properties of the fabric, building a new, tighter struc-
ture. Woven felt is softer than beaten felt, which is why
it has found wide use in the garment industry.

Expanding the body of information on felt, | began to search
for the names of artists who appreciated its aesthetic and
meaningful qualities much earlier than | did. Among the
outstanding figures was the Basque artist, Eduardo Chillida,
creator not only of ingenious sculptures, corresponding with
the terrain to emphasise the beauty and power of nature, but
also of bas-reliefs, reliefs, busts and drawings. Chillida used very
thick, beaten, white, natural sheep felt and created abstract
compositions by layering cut sheets of felt. The shapes of the
planes referred to the geometry of spatial objects. The works
can be admired in Chillida Leku's atelier and in the 'open-air
museum', on the outskirts of Hernani, near San Sebastian.

Joseph Beuys, who is quoted repeatedly in the text, also
used felt in many of his works, introducing a 'new material
language' and treating objects not as works but as 'carriers
of thought'. Referring to a legend he himself propounded, he
considered 'felt and fat as symbols of survival' and a 'store-
house of energy'. In doing so, he emphasised their qualities,

42. https://etnoHYPERLINK "https://etnomuzeum.eu/zbiory/dywan-wojlokowy" muzeum.eu/zbiory/dywan-wojlokowy



274

both physical and metaphysical. He saw a grim uniformism
in a series of suits, entitled: 'Felt Suits', copied from his own
clothing. He wore one of the felt suits for the 1971 action
'‘Detachment Unit', which had a pacifist message and was an
expression of opposition to the Vietnam War.

Beuys used grey felt, which was more carded than Chillida's
pure white felt. In addition, he often subjected the materialto a
prolonged process of lubrication with animal fat, which caused
deformation and unpredictable changes in the object's form.
Interestingly (and something Beuys probably did not suggest),
covering felt with animal fat is an old method of preserving
the hats (cloches) of the Podhale Highlanders. In everyday
dress, shepherds were able to use hats impregnated with
resin, fat or tar as milk dishes.*®

This knowledge was certainly possessed by the Polish textile
artist Malgorzata Markiewicz, who was undertaking an artistic
residency at the Tatra Museum in 2023. The residency was
summarised in the exhibition 'In Proximity. Cosmos', which
took place at Zakopane's Wtadystaw Hasior Gallery. Markiewicz
presented an installation filled with felt hats soaked in ani-
mal fat to direct attention to the shepherds who wear them,
who co-create the landscape of the Polish mountains. The
contemporary artist's work made a huge impression on me,
especially the refined detail of everyday clothing.

At this point, | would also like to mention another work by
Matgorzata Markiewicz, entitled 'Pimoa Chthulu', which was
presented at the 17th International Triennale of Textiles at the
Textile Museum intddz in 2022 and at an individual exhibition
at the Zacheta Gallery in Warsaw that same year. The work
touched my emotions and imagination so much that, in search
of an idea to visualise the problem of people in crisis of home-
lessness, | reached for knitting wires. My concept fell through
and nothing remains of the character-like forms | had intended
to knit, apart from attempts at cardboard. | am sure that the
impact of the installation created by Matgorzata Markiewicz

was so strong that the performative action | undertook during
the opening of the solo exhibition and used to enliven the
show and message may have originated in the performance
of forms remembered from the Zacheta exhibition.

43. B. Rosiek E.T. Filip, Stroj gorali zywieckich, Golec Brothers Foundation, 2009, pp. 94-95.
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l1.1. THE "SWEET HOME" THE ORGANISATION
OF SPACE

"It's one thing to surround the action with the audience and

another to surround the audience with the action."**

Jan Kosinski

From the beginning | assumed that the space of the exhibition
12]10]2]0/2|0]2|1|- RECORD OF TIME, RECORD OF IDEAS.
| would treat as a single organism, and its arrangement would
have a scenographic distinctiveness, a sequential character
and a theatrical mood. It was extremely important for me to
set out zones and conventional boundaries, similar to those
memorable to me from the time of the pandemic—the streets
of India with chalk demarcated fields to keep distance between
people standing in a crowd.

| was looking for a space that, while retaining the specificity
of the place, would allow it to be described and filled in a way
characteristic of a house, a dwelling, an oasis, a flat with a
corridor, windows and the possibility of separate zones that
could function as rooms, classrooms or office spaces. These
segregated mini-territories referred to the habitable space
in which we were somehow trapped during the lockdown.
These criteria were met by the space of the university's
ODS (Centre for the Documentation of Art) gallery, which
is located on the first floor of the ASP building in Traugutta
Street, where the old architectural substance of the pre-war
Municipal School of Crafts and the Arts has been preserved
unchanged — the entrance to the building and the staircase.
The main hall has undergone extensive renovation and has
been adapted for exhibition purposes.

When organising the space of the ODS Gallery, at the pro-
jection stage | separated 5 parts in order to maintain an
arrangement corresponding to successive sequences built
of scenes, inscribed in the scenario of THE SCENOGRAPHY
OF REALITY. A separate part, delimited by felt walls and thus
distinguished, darkened and soundproofed, was called the
mourning space and provided for a unique presentation of
the painting Pandemic Image — Beginning.

While working on the composition of the space and the posi-
tioning of the objects, | used Archicad, and based the visualis-
ation and video recording on the capabilities of Twinmotion.
Thanks to computer simulation, | was able to verify and
correct the image generated by my imagination in a virtual
environment. A selection of video frames, representing the
idea of the exhibition, can be found below.

In my scenographic output, a major challenge was to organise
the space for the performance SWEET HOME, directed by
Natasha Soltanowicz and dramaturgy by Joanna Kowalska.
This project by the [in between] collective was presented in
the space of the Pavilion of the Four Domes in Wroctaw in
October 2021. The performance dealt with the idea of home,
a safe space that fulfils human needs and preferences, and
attempted to answer the questions —what is home, are peo-
ple aware of the space they live in, what is the significance of
daily rituals in their lives?

While working on the performance, we analysed the relation-
ship between the idea of home as a place in the human mind,
metaphysical space and physical space. We were interested
in how people adapt to the places they inhabit, with whom
they share them, how they tame them. And above all, how
our home changes when we are confined to it for long periods
of time — a topic that is particularly relevant in the context of
pandemics and forced isolation.

For this production, | adopted a completely different strat-
egy to that used previously when designing the set, when |

44. ). Kosinski, The Shape of Theatre, p. 49, ch. Reflections after the discussion.
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suggested or even imposed on the actors the field of their
play. In SWEET HOME, | offered the actors a set of objects
related to the living space and | suggested arranging such
rooms as a bathroom, bedroom, kitchen, living room and
office. All of them were to be connected by a common space,
i.e. a corridor. Each actor chose one of the rooms for himself
and 'furnished' it as he wished. The work on stage 'furnish-
ing' was completed by tracing the outlines of the rooms with
paper tapes, in the way the actors imagined the conventional
living space. In shaping the space of meaning, they could use
guestions such as: how much space do | need, is the room
symmetrical, where are the doors, are there windows, how
do they feel in the room. In a similar way, they approached
things that were not among the available props but they would
like them to be in the living space. The experience showed
that the spatial and functional layout only needed cosmetic
changes and the addition of a few props to make the compo-
sition more meaningful, coherent and clear. In this atypical
stage situation, | also placed a 'mobile' audience, which, like
a semi-circular amphitheatre, wound a circle centred around
the actors, allowing the audience to move around and view
the performance from multiple viewpoints.

In the organisation of the exhibition space |2]0|2]0/2|0|2|1|-
RECORD OF TIME, RECORD OF IDEAS, in analogy to the example
described above, | delimited the fields for the location of the
protagonists of the narrative in order, firstly, to separate the
sequences so that the viewer perceived them as separate
compositions, secondly, to emphasise that, despite their
identical location, each of us went through the pandemic in
a completely different way and also to emphasise the fact
that the image of the global tragedy was built of small dramas
and individual stories. Each outline was not linearly closed,
the opening left suggested an entrance to leave the situation
open to visitors.

[11.2. THE PANDEMIC PICTURE — THE BEGINNING

The painting work | mentioned was a kind of diary of the
guarantine period.

| felt the need to create a work that would not allow me to
forget a time that united millions of lives in pain and uncertainty.
| wanted to somehow perpetuate the memory of the people
who were victims of an incalculable virus, a kind of record of
my thoughts and a testimony to the events | experienced.

On a structurally primed black canvas of 100x80 cm format,
| scratched out circles of small diameter with a needle, sym-
bolising each infected person. The ones | filled in with white
paint marked the fatalities, the vertical lines separated the
following days. At the beginning there were only a few cir-
cles, but their number increased at a dizzying pace, filling the
composition with symbolic signs.

Unfortunately, | didn't finish the painting because the num-
ber of infections and deaths, spiralled out of all control and,
despite scratching out the circles as | went along, | got lost in
the accounts. The black plane | left behind is a telling space of
nothingness and a tribute to the silent victims of the pandemic.
The painting required a separate space due to its content,
aesthetics and realisation technique, so | planned a separate
zone for it, surrounded by vertical felt planes, treating it as a
place for contemplation and at the same time as a symbol of
enclosure, seclusion and reflection. Taking inspiration from
burial mounds used in funeral rites in other cultures, including
Slavic and Christian, | created a grave in the shape of a mound
made of earth. | replaced the gravestone with an image.

Earth is a very 'down-to-earth' element, associated with
stability and solidity. This element is heavy, dark and cold. It
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is the foundation on which everything is built, and the space
in which people operate. It is an element that can be seen,
touched and smelled. The earth is a nourisher feeding plants
with her juices and giving food to animals. Earth symbolises
mother, fertility, giver of life, density, rebirth, immobility, the
opposite of spirituality and sacredness, cyclical existence,
abundance, prosperity, wisdom, practical sense and materi-
alism. The earth element is also used in magical practices to
purify objects and people. The earth can be both a symbol
of immortality and the human grave.*®

"The zone of silence", with its darkness, tectonics and tomb-
like massiveness, was based on a square plan and constructed
of 1 cm thick felt suspended from the ceiling. The softening
and curving of the felt plane had the function of inviting the
viewer into the entrance, where an atmosphere of safety and
calm prevailed. At the same time, this action helped to protect
the viewer from the bright and indifferent exhibition hall.

I1.3. HOME OR HOUSE?

Although the problem of homelessness is not directly caused
by the pandemic, the subject has not left me for a long time.
Interestingly, in a pandemic situation, people living on the
street seem to have suddenly disappeared, sunk into the
ground, and something had to happen to them after all.
Where were they when the categorical ban on leaving the
house was announced?

Reflections on contemporary humanism, led me to reflect
in some way on the problem of homelessness, not only in
relation to the dissertation topic but also to the developing
refugee crisis on the Polish-Belarusian border.

An auspicious occasion for this was the Christmas and New
Year period and my agreement to make a commemorative
decoration in St. Matthew's Church in Wroctaw. In the con-
text of the exiled, refugee(!) Holy Family, | realised a setting
with figures along the lines of a Christmas nativity scene. In
cooperation with the academic chaplaincy, we organised a
clothing collection for needy people from the St. Brother
Albert's shelter in Wroctaw.

| segregated the clothes by colour and made towers out of
them, symbolising border posts. Made from quilts, the forms
wrapped in emergency film, alluding to the biblical figures of
the Holy Family, could resemble the faces of any immigrant,
refugee or homeless person.

| aimed for the installation to address homelessness in its
broadest sense —both physical and spiritual, lack of acceptance
in society, feelings of exclusion, rejection and loneliness. Our
intention was to provide real help. The commitment of the
donors exceeded our wildest expectations and a great deal
of the clothing was not used for the installation, but went
straight into the homes of those concerned.

45. L. Kalita, D. Obolenska, U.Patocka-Sigtow, Elements. Motif of the earth in literature, culture and art, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2022.



278

Working at the same time, on the elements that make up the
wired work, | wanted to achieve maximum simplification and
synthesis of the figures. The direction of the search was set
by chance and a quilt found in the bushes, probably left by a
homeless person. Following this lead, | realised that people
who are chilled and left to die on the street, in their clothes
'‘grown’ over their bodies, lose their human shape. As brutal
as it may sound, the inefficient system and the intricacies
of human fate, by taking away people's basic right to live in
dignity and have shelter, causes them to be stripped of their
humanity and treated as such by those 'homeless'.

While working on the mock-up and visualisation of the instal-
lation, | came to the conclusion that the convention | had
adopted did not fit in with the exhibition as a whole. | also
made an attempt to separate the objects and move the forms
to the staircase, so that the participants of the exhibition would
pass the shackled figures analogously to those we pass indif-
ferently on the street, in the corridors of tenement houses or
in the basements of blocks of flats. | believed that in this way |
would sensitise the viewer, that the viewer would feel uncom-
fortable, uncomfortable, at odds with what they experience
when arriving at an art event, when conversations are held in
anticipation, laughter is heard, excitement and curiosity is felt.
My intention was to play on other emotions and even create
consternation. In the end, | found no justification for such a
solution and the formal search for the homeless, remained
in the conceptual phase but nevertheless gave imperative to
experiment with upholstery felt, which remained the main
vehicle for my ideas.

[11.4. SCHOOL

There is no doubt that the time of the pandemic and isolation
was the most difficult time for children and adolescents. A
position paper by the COVID-19 team was published on the
website of the Polish Academy of Sciences. The researchers
noted that the destabilisation of family life, isolation from
peers, the need to change habits and the loss of a safe routine,
among other factors, contributed to this.

"Research shows that the psychological well-being of young
people is particularly negatively affected by enforced confine-
ment to the home, which not only condemns them to partial
inactivity and isolation from their peers, but often deprives
them of the privacy and intimacy so necessary at a develop-
mental age. Young people, especially those on the verge of
adulthood, may also be concerned about their poorer future
prospects: a pandemic may thwart their dreams, aspirations
and hopes of success. In addition, with many parents and carers
facing serious difficulties, young people may become victims
of verbal, psychological and physical violence, experienced
directly or indirectly. The confinement of children and young
people at home means that they spend more time online."

As the authors of the document note, the internet enables
children and young people to learn, play and bond with their
peers, but unsupervised use promotes exposure to harmful
content. With many life activities moving online, peer violence
is also moving there, and parents and carers should be alert
to signs suggesting that their wards are experiencing online
bullying. The experience of various forms of stress by young
people, as is the case in pandemics, can lead to the onset or
exacerbation of a range of mental illnesses, such as depression
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or psychotic disorders. In some, it can lead to behavioural
disorders such as suicide and self-harm, eating or sleeping
disorders or violence towards others.*®

When making design decisions related to depicting a sequence
about the functioning of teaching facilities during isolation
and confinement, | was inspired by my experience with the
set and costume design for the play entitled SCHOOL (online),
directed by Natalia Fijewska-Zdanowska in 2021.

The play depicted a school in the days of the pandemic, when
classes were held online and the children were, in the words
of the drama, "black squares" — switched off, blank and silent
screens.

The main set design concept was to create a space resem-
bling an empty classroom, or rather a room with chairs and
equipment from other rooms stored in it. The main space
was reserved for the television screen, as the Headmistress
(played by Joanna Z6tkowska) appeared exclusively online. Her
character, | read as heavily exaggerated, acting as the school's
(clumsy) Orwellian Big Brother, so two ferns stood around the
monitor and red and white strips of fabric hung behind the
screen. This roll-call character of the corner, intended for the
use of the Headmistress, was a kind of pastiche exposing the
facade of the school's institutions and the inadequacies and
inefficiencies of the educational system.

The exhibition scenario envisaged a group presence in the
room. To this end, the camera recorded the faces of the
vernissage participants and their images were placed in
empty 'black squares', creating a conventional image of the
classroom. The project required the creation of an app that
would activate the self-timer when the tablet's built-in camera
detected someone's face within its range. | was assisted in its
design and refinement by programmer Piotr tuzecki.

Class room is an application that resembles a well-known video
chat application. The user is greeted with an initial screen,

the necessary components are located in the background. By
tapping on any point on the screen, the application asks for
access to use the camera. If the user agrees, the application
loads the modules responsible for face detection and, when
ready, the user is taken to the main view of the application.
The main view consists of a top navigation bar, a chat module
and a window with a grid of images from the camera and an
image from the camera itself. The chat and navigation are not
interactive but purely visual. The application was developed
with the React framework using react-script. For the detection
of the user's face, the face-api.js library was used using the
learned model tinyFaceDetector. In addition, the application
uses the libraries: framer-motion for animations; howler for
sounds.

Anyone could join the virtual class using the link https://
pioncz.github.io/classroom/.

The tablets were placed on holders attached to tables wrapped
in felt. The installation had the character of an assemblage or a
ready-made installation and | built it from suitably composed,
ready-made moving parts.

Completing the arrangement of the classroom, were book-
cases made up of books with the same spines and wrappers.
These were intended to reinforce the message about the
meaninglessness and pointlessness of this form of learning.

The reality set entitled 'School', although visually alluding to
the layout of a classroom in an elementary or high school,
the problem of teaching online during the pandemic also
applied to universities, so it was very important to emphasise
this aspect as well, which affected me directly. | recollect this
time as particularly difficult because it was the beginning of
my work at a university of the arts and from the position of
a university teacher | was beginning to learn about teaching
methods, teaching, giving corrections. The time of isolation
and the lack of access to the university's infrastructure, forced

46. https://www.uj.edu.pl/wiadomosci/journal_content/56 INSTANCE_d82IKZvhit4m/10172/147083891
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achange in the topics of semester assignments and expecta-
tions of student performance. In the subsection 'Didactics’, |
share my observations and describe the results of the work
achieved during this particular time.

[11.5. HOSPITAL

The epidemic proved to be a huge challenge and a test of the
capacity, or rather inefficiency, of the health system. It goes
without saying that no one was prepared for the onslaught
of a virus that would bring the whole world to a standstill
for nearly three years, but the dramatic scenes unfolding in
almost all hospitals and medical facilities cannot be forgot-
ten. There was a shortage of respirators, masks, disinfectant
fluids, vaccines, medicines, hospital places and, above all, a
shortage of medics. Unfortunately, if it had not been for the
dedication of doctors, nurses and paramedics, it is likely that
the consequences of the pandemic would have been even
more tragic.

Wanting to reflect the situations | remembered and the images
that moved me, | turned my attention to the bruised, tired
often disfigured faces of the doctors and paramedics, heroi-
cally and heroically fighting the invisible killer, from wearing
masks and protective goggles for hours on end.

| wondered what kind of 'face' a character designed for REALITY
SCENOGRAPHY should have. My memory went back to a
macabre but also in its own way romantic story related to a
phantom used for resuscitation.

At the end of the 19th century in Paris, the body of a young,
unknown woman was fished out of the Seine at the Louvre
waterfront. As the autopsy did not indicate the involvement
of third parties, she was considered a suicide. She was also
notidentified, as no disappearance was reported at the time.
So why does the story of a beauty from centuries ago still
stir emotions today? Well, because the girl stood out for her
incredible beauty and her mysterious smile was compared
to that of the Mona Lisa, a pathologist made a plaster cast
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of her face. Soon others also wanted to keep her for them-
selves. Among them, for example, was Albert Camus, who
is said to have gazed at the plaster face when he wrote The
Plague, and Vladimir Nabokov was inspired by her charm
when writing Lolita.

However, it is not only from literature that we know the face
of this young toymaker. In 1960, toy manufacturer Asmund
Laerdal launched a medical phantom for teaching CPR.
After lengthy consultations with the medical community, it
was decided that the phantom would be given the face of a
mysterious woman, pulled from the Seine and known since
then as Resusci Annie. Hans Hesse of the University of Sussex
believed that the drowning woman had become an erotic
symbol of the age. The likeness of the unidentified suicide
is also found in Warsaw, on the facade of a building at 23
Sniadeckich Street.

Inspired by the image of Resusci Annie, | portrayed the face
using grey sculptural plasticine and pulled off the mould using
ceramic plaster. | used the matrix thus prepared to replicate
the masks. | achieved an effect similar to the one shown in
the photograph, the individual pieces were hung like drying
objects. This interpretation seemed to me to correspond
most accurately with the damaged, burdened faces of the
medics fighting a relentless and ruthless virus. | also wanted to
achieve a kind of unification, as the system did not recognise
the individual with their uniqueness but treated them as just
another 'face' to be replaced.

To realise the masks, | was looking for a flexible material so
that | could deform them in a natural way, gently, while main-
taining the character of a CPR phantom. In the end, | used
transparent sanitary silicone, into which | injected combed
fabric obtained from upholstery felt.

The next stage was to shape the figure. | worked on a 1:5
scale model, assuming the average height of a young woman
(160 cm). In this way, | obtained the form of a puppet/clown,

which | intended to realise in natural dimensions and place
on a cubicle so that the scene would resemble a dissecting
situation.

Both Zbigniew Libera and Pawet Althamer dealt with the
motif of the puppet — admittedly for a completely different
purpose, but this somehow defines their creative attitudes.
Althamer created puppets inspired by everyday life, modelled
on people selected from communities that are familiar to us
and that we observe in our surroundings. Their visual recep-
tion is positive, bringing to mind pleasant associations and
a kind of 'familiarity'. Libera, on the other hand, by playing
with big corporations and the toy industry and consumerism,
gives the viewer toys that are deceptively similar to shop
products, slightly transformed or hybridised. In 1996, at
the Centre for Contemporary Art in Warsaw, the exhibition
Corrective Devices, in addition to Lego. Concentration Camp,
he presented works: You can save the baby (You can shave
the baby) and The birthing cot.

For me, too, the puppet, or perhaps more so the phantom,
becomes a vehicle for the idea of a faithless simulacrum, a
puppet symbolising a resigned, tired or 'worn-out' and even
lifeless human being.

The simulated positioning of the figure and the strange erot-
icism perceived by Hans Hesse in Resusci Anna led my search
to the Medical Venus, a wax figure that is an anatomical model
of the female body. This kind of aestheticisation of anatomy
was a common phenomenon between the seventeenth and
nineteenth centuries and still impresses today with its preci-
sion of execution and nobility of form.

The sculpture can still be admired in Florence's La Specola
museum.

The medical Venus made it possible to look death in the face,
without really confronting it. Such reasoning was both prac-
tical and ethical; until the Renaissance in Europe, autopsies
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performed in the name of science were a moral dilemma for
doctors. There remains another value of the Medical Venus that
influenced the figure | shaped. Namely, the wax model could
be dissected for the sake of science, but | was struck by the
'objectification' of the human body. Influenced by wax models
from previous eras, | decided to separate the elements of my
phantom. | turned individual elements such as the right thigh,
left hand, right foot or left calf into flat forms in an attempt
to deform the figure not only by dismemberment but also by
playing with its spatiality. The right calf and hand, as well as
the torso connected to the left thigh, are three-dimensional
solids, hollow inside. | modelled them by observing human
physiognomy and motility, confronting modelling with the
methods used in garment construction. As | worked, | noticed
that with such a rigid material as felt, | had to strive for more
synthesis. | set the silicone face, due to its weight, on top of
a solid modelled from felt. The face was made of transparent
sanitary silicone (about 5 mm thick), which allowed the colour
of the sunken fleece to be revealed. | placed the other face-
masks at the same height. The composition took the form of
a kinetic object, reacting to touch and air movement. Despite
the stencil-like nature of the original shape, each replicated
element has its own unique facial expression, characteristic
features and unique expression.

[11.6. DISTANCE

Distance, of all the prescribed, and at the time of the most
severe attacks of the virus, mandated strictures, was certainly
the most psychologically difficult, and | think it was the one
that left the deepest and most painful wounds. Especially if
those closest to each other had to maintain this distance from
each other. Social distance, according to the WHO, was the
most effective way of stopping the spread of the virus and
flattened out the disease curve.

| remember the fear of anyone getting too close, the suspi-
cious glances at anyone who sneezed or coughed. We became
obsessed, quickly weaned ourselves off of greeting hugs and
shaking hands goodbye. It was a customary shock for every-
one. In order to visualise the slogan DISTANCE, | decided to
introduce into the spatial-visual narrative a single, animated
exhibit to regulate this distance by indicating movement or
stopping it. | created a costume 'saturated' with sharp elements
that enforced the distance between individuals. During the
design process, | realised that by creating the costume, | was
making it similar to the shape of the SARS-CoV-2 virus itself.

To the white polyester tricot (it covered the whole body
including the hands, feet and head), | sewed by hand, plastic
holders of the kind used to attach balloons, into which | inserted
transparent plastic tubes to act as spacers. Then, using dry
felting, | covered the entire torso with a jerkin made from felt.
| sewed the sleeves and legs from lumps of stiff technical felt
on the sewing machine.

In the initial phase, | intended to make the 'arrows', which
ended in sharp spearheads, appropriately dense by plugging
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them into the costume. | designed them using Rhinoceros.
Each arrow had its base and arrowheads printed on a 3D
printer. In the end, | decided to hide the mounting elements
under a layer of felt and to use less aggressive elements, so |
replaced the arrows with transparent tubes, to increase the
effect of an invisible threat.

The costume has been designed so that you can move around
in it and create an interesting choreography running all its
elements.

The performance | had prepared involved performing simple
movements to music specially dedicated to the event, com-
posed by Natasza Sottanowicz. Moving through the exhibition
space, | stopped in front of each zone to direct the audience's
attention to the subsequent scenes. | accentuated the stops
with a whole-body movement, shaking and vibrating all the
tubes. The only place | didn't visit was the space reserved for
the painting THE BEGINNING, in order to keep the sphere of
the sacred separate.

The performance was recorded and captured on video, courtesy
of Dr Rafat Warzecha, a member of the Media Art Department.
The camera worked in a space without an audience, in order
to capture the emptiness that prevailed during the pande-
monium on the streets and in public places, including art
galleries. Students Gabriela Kruk and Iryna Kliui were extras
while working on the footage.

[.7. MASK

The topic of the appropriateness of wearing masks during a
pandemic generated extreme emotions. This ranged from
people who indiscriminately wore masks, gloves and used
disinfectants to isolating themselves from family in special cases
and literally barricade themselves against the world, as well
as complete ignoramuses who do not follow the most basic
rules for the protection of health and life.

The world did not agree with the covidecal restrictions, the
rapidly produced vaccines or the unjustified violation of civil
rights. Some people denied the existence of the virus, claiming
that we are victims of manipulation, controlled by influential
multimillionaires, politicians and corporations. Such damag-
ing opinions propagated by conspiracy theory circles or by
so-called internet trolls#, resulted in huge social tensions.

According to Tomasz Stawiszynski, we all succumb to the
phenomenon of polarisation, regardless of our education,
status or background.

In a polarised universe, therefore — or in a polarised state of
consciousness, for polarisation is a feature not only of a group
or a society, but also of the individual mind, which makes a
dualistic disjunction in its own image of itself and the world —
there is light on one side and darkness on the other, wisdom
on one side and stupidity on the other, decency on one side,
decadence and degeneration on the other, honesty on one
side and folly on the other. On one side good people

and enlightened, on the other the evil and dark. [...] Polarisation
brings solace, because one can vent all one's frustrations, neg-
ative emotions, resulting from insecurity, on the 'other side’,
one can attribute all evil to it, and explain one's sometimes
even aggressive behaviour with it under the guise of fighting

47. A person who hides behind an online mask and virtual identity, ready to cause chaos and disinformation.
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this evil. Moreover, the phenomenon of polarisation succumbs
to everyone regardless of origin, education, position. In order
to protect oneself from this, it is necessary to maintain a min-
imum of intellectual autonomy and to be aware of one's own
fallibility and one's own weaknesses or limitations.*®

Shauna Bowes, a researcher who has analysed the behaviour
of almost 160,000 people, mainly from the US, UK but also
Poland, mentions that believers in conspiracy theories are
not necessarily simple, mentally disturbed people. People
usually start believing in conspiracy theories in order to feel
safer and to maintain the belief that their social group is
somehow better than others and has more knowledge than
'uninformed' people.*®

Such behaviours and attitudes therefore focus on maintaining
the division and highlighting the differences between groups
of 'conscious-friends' and 'unconscious-enemies'.

This was also the reason behind my desire to create
EVERYMAN?®?, a simplified figure with a universal appear-
ance that would convey meaning. In my interpretation, it was
a spatial situation simulating a scene of argument, conflict,
disunity or polarisation.

In the installation, | depicted two figures facing each other,
either connected or separated by something like a muzzle,
1.50m apart, as recommended during the pandemic.

The figures were twinned, their bodies had a simplified shape
and were forms as if torn out or inscribed into the openings
of fragmentary walls. The walls were constructed from 2x2
cm scantlings and covered with technical felt.

The holes left behind the protagonists' backs signalled other
solutions, another path we can choose but do not use. Focused
on conflict and struggle, we do not react to situations created
by fate or those we can work out ourselves.

Inthe initial phase of the work, | prepared a 1:10 scale mock-up,
showing the ideological and stylistic assumptions. | wanted it to
be two phantoms facing each other and somehow connected

by their faces. Looking for a suitable form for the charactersin
this set design, | created a prototype mask from felt. | used a
dog muzzle trimmed with flesh-coloured fabric as a mounting
element for the rods connecting the two faces. Since at this
stage | was still considering the possibility of using performers
for this sequence, | also prepared flesh-coloured mantelpieces
that the actors could put on. Ultimately, this experiment was
not visually satisfactory to me, so | abandoned this explora-
tion, not least because of my concern about the stability of
the muzzles during the dynamic animal dance-fight.

A suitable material from which | could carve any shape was
paper pulp, which is light and rigid when dry. Using the nega-
tive mould | had previously made from plaster, | attempted to
make a positive impression. In the facial part, | glued pieces of
plastic tubing of the right diameter so as to place aluminium
rods connecting the two faces.

| sewed the head-masks obtained using this method onto
tricot full-face suits, which | filled with silicone balls so that
the shape of an anthropomorphic puppet was outlined under
the plane of the felt. | draped the leotards with the modelled
head-masks over the rectangular felt planes and sewed them
together along the edges, imitating protective garment covers.
For the video clip, | placed two female performers (Gabriela
Kruk and Iryna Kliui) inside the modelled forms, who gently
moved the objects.

48. T. Stawiszynski, Rules for a time of chaos, p. 86-87, ch. Do not succumb to polarisation.

49. https://zdrowie.pap.pl/psyche/dlaczego-latwo-wierzyc-w-teorie-spiskowe-i-czy-sa-sposoby-im-nie-ulec

50. Everyman —the term for the protagonist of medieval morality plays, in whose place every spectator could put himself — he was a hero with universal qualities. He
was confronted with personified allegories of good and evil that fought for his soul.
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111.8. DIVIDE, I’'M LOSING MY HUMAN FORM

Man is split, and in principle there is nothing wrong with this
split, only to be aware of it, to be aware of one's ambivalence
and duality. Only by becoming fully aware of one's own dark
side, non-obviousness and dependence on the unconscious,
does man — paradoxically — gain a whole new autonomy.®

The sequence, which is an interpretation of posthumanism
and thoughts revolving around the theme — the man of the
future —as well as thoughts relating to the society of the play,
do not speak in favour of a vision that offers any hope, but
allow a subjective view to be formed and a contemporary,
declining mood to be realised.

The division of the human body, its internal breakdown into
fragments, elements, parts or separate atoms, is this motif
that | increasingly explore in my professional work.

To make this multi-element installation, | used the pulling of
a mould from the GHOST mannequin. This is a specialised
exhibition or advertising mannequin (used for photograph-
ing clothing), composed of several parts in such a way that,
depending on the part of the garment being presented, it is
possible to subtract elements, thus giving the impression of
placing the garment 'in the air'.

The work on the mould resembled construction and sewing
activities, allowing the 'post-mould’, felt blanks to fit the
object/body.

The individual elements that make up the spatial form of the
phantom were sewn by hand from rigid technical felt and are
hollow inside. Important for the aesthetics of the realisation
was the use of a butt seam to minimise the visibility of the
joints.

The object is made up of seven elements — thighs, bosom,
arms, torso and cleavage and neck, also divided.

Initially, | planned to dismember and use the whole figure,
but as | worked, | selected 7 body parts, those that | could
synthesise in the most attractive way, simplifying the shape.
Other parts, such as the head, the feet or the hands, have too
many curves that could overcomplicate the form. The creative
intention was for the independently hanging parts to be more
objectified and to resemble elements of interior decoration
rather than to be associated with the human figure.
Initially, | planned to suspend the form composed of the ele-
ments in a vertical orientation with technical breaks, but due
to the limited height of the exhibition space, | changed the
arrangement along the horizontal line, pulling the elements
apart in such a way that their arrangement seen from the
perspective facilitates the viewer's perception of the entire
composition.

51. T. Stawiszynski, Rules for a time of chaos, p. 109, ch. Live at odds with yourself.
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[11.9. "DAY BY DAY, | AM BECOMING NOTHING"

If Idon't know how to "concentrate”, if | get "lost" in the mean-
inglessness of the trifles of everyday life, if | allow myself to be
"worn down" by life's little adversities, if | "waste" my strength
on things of no value or wear myself out in the illusory pursuit
of apparent values, If | am inwardly a coward or a sluggard,
who does not want to make any effort, who prefers to lie down
in sluggishness, to linger in sloth, instead of going forward with
difficulty and exposing myself to danger, weariness, enduring
fear and suffering, if, finally, | betray myself — then | slowly
disintegrate in time. Then its very influence destroys me, "day

by day" | become more and more "nothing".>*

The work entitled 'l become nothing from one day to the
next' was inspired by the thought of Roman Ingarden. The
last of the presented sequences, as with the previous one,
titled SUBJECT, is a reflection on humanity, man's flaws and
qualities, his self-awareness, empathy, morality and the chal-
lenges posed by an increasingly complex world beyond logic
and sensory perception.

The power of parallel and virtual realities, the unexplored
Cosmos, or rather the Universe in the broadest sense, makes
me think that human skills and knowledge make us rather
defenceless beings. The only thing in which | see human
uniqueness is the ability to build culture, that is, to create
things that will make us immortal, including the shaping of
the space of art or creative and abstract thinking, which dis-
tinguishes us from even the most perfect information system.
| trust in the power to mould society like a sculpture.

To be human, not to stand for nothing.

Not to become a thing.

| have designed an installation that reflects the problem of
losing our humanity, becoming more and more like things,
seeping into objects, dehumanising ourselves. Often a faithless,
thoughtless and aimless life causes us to become an element
of interior design. Referring to the concept of the society of
the spectacle, we become a willless spectator with no influ-
ence on the course of events. Similar feelings accompanied
me in critical moments during the pandemic, when | felt |
was losing control of my life, | could not plan anything, | was
being deprived of my independence and sense of security day
by day. Anxiety was paralysing, overpowering and stripping
the future of its dreams. Faced with this, my reaction was to
persist, wait and vegetate. | felt myself growing into space,
losing colour and energy.

The brutality of this feeling and the emotion associated with
this condition, led to the creation of a form depicting a hybrid
of human and object/furniture. In retrospect, | judge that it is
this work that has the most monumental feel to it, a testament
and attempt to illustrate the timelessness that accompanied
humanity when the virus dictated the terms.

To develop the display object, | used a 1:10 scale model made
of self-hardening paste, but the possibility of shaping the
form from a very plastic material led to excessive literalism
and unnecessary decorativeness. In order to achieve the
maximum synthesis of the figure, | went through a not easy
path of construction-material and aesthetic-symbolic search.
After many experiments, | decided to realise the object using
technical felt, which would reproduce the final effect much
better. The development of another model on a scale of 1:5,
allowed me to plan the whole process of creating the mould
on the target scale more precisely.

Assuming that the sculpture would be utilitarian in character
and at the same time could serve as a seat, | foresaw the neces-
sity of reinforcing the form with a wooden structure, which,
due to the possibilities of transport, | designed and made in

52. R.Ingarden, The Book on Man, p. 66, ch. Man and Time.
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a folded form. | modelled the backrest of the armchair in the
shape of the outline of a human silhouette and the irregular
shape of the base, which was supposed to give the impression
of "melting" the form, out of 15 cm thick upholstery sponge
sheets. The round armrest and the right hand of the phantom
were made from 20 cm round upholstery sponge. | wanted
the form, shape and function to resemble an armchair or a
throne, while retaining anthropomorphic features. | hemmed
the object with upholstery felt, using an external pinch seam
at the edges to emphasise the edges and make the contour of
the figure visible. The non-woven fabric covering the sponge
pedestal was joined with hand stitching, so that the flic gently
flows and spills over the floor while visually softening the
plane of the base, making the ground uncertain and unstable.

The backdrop for the sculpture was the conventional book-
shelves, which in a sense had a symbolic function. Indeed,
private library collections were, during the lockdown, the
standard backdrop for media coverage, video broadcasts or
meeting reports. Such an action was a kind of critical reference
to people who, during public speeches during the pandemic,
arranged a kind of setting to emphasise their eloquence. | read
this as a playful and harmless superficiality and decided that
the bookcases would complement the compositional rhythm
of the installation.

In the end, | prepared two objects with shelves and books
for the exhibition, one of which | dedicated to a conventional
'class', the other stood on the axis of the exhibition hall, being
the backdrop for a hybrid object that drifts on shaky ground,
carried away by an uncontrollable situation.

The above sequence was one of the first | intended to make.
After experiencing the prototyping of the felt object, | created
a 3D model so that | could plan the foundation of the spatial
formin the ODS Gallery room. | used photogrammetry / SFM
— Structure From Motion —to generate the 3D model. Virtual

simulation is the process of the software calculating similar
points, taken from a large number of photographs, taken from
different angles, so that they give the software as much infor-
mation as possible about the shape of the object, and then,
based on the analysis made, building a three-dimensional
object in avirtual environment. To do this, | took more than 50
photos of the model to scale, from each side, and then used
COLMAP to serialise the photos and automatically create the
object's algorithm so that it turned into a three-dimensional
mesh in Meshlab.

"This anxiety will probably be removed by the one who feels in
himself the traces of being independent of time — of passing.
To find this trace in oneself, one must be able to stay with
oneself without fear of losing oneself in time and without
succumbing to the appearance of being a thing in the world.

[...] To trust yourself and your own existence."3

53. R.Ingarden, The Book on Man, p. 63, ch. Man and Time.
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[11.10. SCENOGRAPHY OF REALITY

SCENOGRAPHY OF REALITY, is the term | treated as identical
to the title of the dissertation and which | used to describe
the sequences that make up the work in the doctoral thesis.
| did not identify the individual elements of the spatial-visual
narrative with the traditionally perceived scenography, bear-
ing in mind that this, rather, is dedicated to a specific stage
work. At the same time, | had a feeling that this is not just
an installation, which is meant to be grounded in the inter-
relationships between individual objects and space or derive
from cultural or social contexts.

And why reality? Because it describes entities and phenomena
observed, our recent history, a slice of reality related to the
time of the SARS-CoV-2 virus epidemic.

| still have my doubts and wonder whether the subject | tack-
led has not become outdated, whether the memory of the
pandemic still evokes emotions, whether it is worth returning
to atime whose seemingly irrational plot turned the realities
of everyday life into far-reaching dramas. In retrospect, in the
ashes of these events, is it worth looking for phenomena that
were significant for the development of art, after all it was a
period that slowed down and slowed down the development
of culture, as cinemas, theatres, museums and galleries were
closed at the time.

Knowing that, for most of us, it was a very difficult time and
hardly worth recalling or preserving, for me, however, it
became a reason to reflect on the attitude of contemporary
man. | hope that my statement contained in the theoretical
part as well as its artistic/project outcome in the form of a
visual narrative will draw the reader's/viewer's attention to
many problems that humanity is currently facing and espe-
cially to those experiences that resonated particularly strongly

during the pandemic—violations of human rights and dignity,
protection of health and life, education, access to culture.
When | began my work with an argument about engaged
theatre, engaged art and critical art, | wondered whether,
and in what way, functioning in extreme epidemiological con-
ditions affected the customs and behaviour of an individual
and society, whether the work | had created, at least to a
minimal degree, bore the hallmarks of socially engaged art?
Is my dissertation and my work a work that will help to solve
the dilemmas of a minority, will its impact improve someone's
living conditions or provide a kind of support for oppressed
or marginalised groups?

| have serious doubts about these issues, but | hope that the
reflections contained in the content and the artistic activities
undertaken in the professional field draw attention to the
problems of people facing the fear of an uncertain future,
that they give an idea of the dangers of getting lost between
the virtual and real worlds, that they illustrate how nonsen-
sical artificially created polarisations can be and, as Beuys
and Witkacy wrote, sensitise and show how important it is
to form individual thinking in order to build a healthy society.

"The first and second world wars were the result of pow-
erlessness against the spirit. And a third one is around the
corner if people, over a short period of time, do not reflect
on existing concepts and transform them completely so that
something new is created in relation to culture. Culture is the

most important product of people."*

54. Conversation with Fritz Bless 1978, Joseph Beuys atelier in Dusseldorf.
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CHAPTER IV — DISINFECTION

IV.1. DIDACTICS

In the midst of the pandemic and consequent forced lock-
down, the entire academic community necessarily had to
contend with teaching online. In the case of art colleges,
the remote form was particularly cumbersome and severely
complicated. How can one talk about colour, proportion, scale
or texture when looking at scans or photographs of students'
work on a monitor screen, often in very working quality due
to limited access to professional equipment and inadequate
reproduction skills.

The access to the university's infrastructure, which was not
available for use, also had a considerable impact on the final
results of the education process when it came to the practical
dimension of the classes and the lack of realisation possibilities.
At the time, | was an assistant in the Creative Dress Design
Studio, headed by Professor Urszula Smaza-Gralak, and
co-taught classes to students of all years in the Scenography
course. Implementing the curriculum required developing
new forms of cooperation and, above all, staying in constant
contact with the students, initially via ZOOM and later TEAMS.
As a result of the restrictions and the impossibility of con-
ducting classes in the normal way, semester tasks of a design
and workshop nature were necessarily given and obtained a
different dimension. In the case of most students, these were
highly personalised statements dependent on the possibilities
of realisation at home and often very personal experiences.
The studio, in order to meet the students' needs, took up
the most topical subjects, such as: "Diary of a Quarantine
Time", "Put down your mark", "Dehumanisation”, which
were realised in 2D form — sketches, drawings, notes, notes,
collages, posters, graphic and typographic works. Below are
some selected examples of student work from 2020-2021:

"A Diary of Quarantine Time" —is a subjective record of reflec-
tions in relation to the pandemic and its associated temporary
isolation. In analysing theirimmediate surroundings, students
focused on notions of place and time, social and moral changes,
visualising the 'toll' that the Sars-Cov2 virus epidemic had
taken. Initially, each student group's emotional barometer
was heavily focused on feelings of anxiety and confusion.
As they became accustomed to their new situation, some
individuals found solace in everyday activities. Many times
using the time of isolation for self-development, tranquillity
and explorations of a reflective or even contemplative nature,
students registered a different, previously unknown organi-
sation of work and leisure time or made attempts to reflect
their experiences and emotions.

'Put down your mark' —is a statement in the nature of an
artistic manifesto. The theme was based on presenting one's
own creative stance in relation to the external context. The
aim of the task was to create a form inspired by the human
silhouette and to put it into action, with particular attention
paid to the dynamics of the figure/performer/actor and the
environment in which the situation was played out, as well as
the clothing, an important element of the message-commu-
nication. The premise was the interdisciplinary nature of the
project development based on imaginative experimentation,
formal exploration and performance experience combining
various art disciplines including: theatre, sculpture, dance,
performance, site-specific art into a unique visual narrative

"Dehumanisation" — the theme was about creating a form
that 'dehumanises' the human figure. It was inspired by
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social problems, including but not limited to: pathologies,
all degenerations, exclusions, marginalisation. In a time of
lockdown and remote working, the task took on new contexts
and the notion of dehumanisation was expanded to include
feelings of time of isolation. For many, the pandemic was a
time of alienation, stagnation and destruction, a sense of
hopelessness, passivity, apathy and marasmus. In the student
statements, one could find elements of a kind of dehuman-
isation perceived as a counter to humanity, which is closely
linked to development, evolution and progress.

During my isolation, | and my students joined the Academy
of Fine Arts in Wroctaw #aspwdomu campaign, initiated by
the university's Promotion Office. The activity involved the
entire academic community sharing insights, exchanging
experiences and creative inspiration.

The time spent studying remotely and the enormous psycho-
logical burden of isolation were definitely not conducive to
the students' development of practical skills, while the time
filled with in-depth reflection and philosophical conversations
resulted in surprising artistic solutions. The online meetings
helped the students to get through a difficult time, they were
a substitute for a 'normal’ life, they set the rhythm of days,
weeks and months, allowing them to adjust the pace of their
work to unusual circumstances and individual possibilities,
while at the same time avoiding a regression of their intel-
lectual development.
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CONCLUSION / EPILOGUE

In formulating conclusions about the impact of the pandemic
on our lives and comparing the pre-pandemic time with the
post-pandemic time, | realised how quickly we have erased
the epidemic period from our memory, how vague those
images have become. | myself am reconstructing the course
of events with great effort and, as | write, | return to the notes
kept between 2020 and 2023.

It is now difficult to look for visible traces of the ubiquitous
masks, the diffusers placed on the walls in public places have
remained an empty decoration (of questionable aesthetics),
we hug, hug and kiss, without fear of infection from a virus
wandering in the air.

How is it possible that we have so quickly returned to the
'normality’ of before the epidemic or have we unreflectively
accepted the 'new normal'?

My impression is that this was not just a matter of time passing,
but the result of a conscious decision to free oneself from a
traumatic chapter in human history. It is also evidence of the
enormous adaptive capacity of human beings.

Almost three years passed between the announcement of
the pandemic and the news of its end. Although the ad hoc
restrictions that were putin place varied greatly and hit every
area of life hard, at the moment of the deepest lockdown,
time played a key role, flowing very differently for everyone.
Days and weeks blended together, work and school activities
lost their rhythm, we woke up, lived and worked in the same
space. This was particularly noticeable for families living in

the confined cubicle of apartment blocks or cramped urban
housing. The lingering state of insecurity intensified the sense
of aimlessness and infinity, of hopelessness and futility, putting
our mental equilibrium under great challenge.

The author's visual narrative |2]0|2|0/2]|0|2| 1] — RECORD
OF TIME, RECORD OF IDEAS, created for the purposes of the
doctoral thesis, is not only a subjectively expressed charac-
terisation of a short fragment of time in the long history of
mankind, filled with collective experience and the experiences
of individuals, but also an attempt to visualise the shape of
contemporary man, a representative of posthumanism and,
perhaps, a simulation of the man of the future.

In this dissertation, | have tried to describe the problematic
issues that concern me and explore how the time of the
pandemic has affected me, us, society, culture and art. Using
visual means of expression that create the language of artistic
narration, | visualised and recorded the phenomena | observed
and the images | remembered. The conclusions drawn from
the study and research process had a significant impact on
the shape of the work, which is an image of thoughts and
visions, a personal record of time and ideas, constructed from
sequences, gathered under a common denominator called
SCENOGRAPHY OF REALITY.

THE SCENOGRAPHY OF REALITY is a kind of unique bridge con-
necting spaces of meaning and emotion, a kind of metaphor
for the transition between physical and metaphysical space,
a sphere of reflection that engulfs real and virtual spaces.

55. https://www.imf.org/en/Publications/fandd/issues/2020/06/how-will-the-world-be-different-after-COVID-19#:~:text=The%20pandemic%20crisis%20has%20acce-

lerated,dealing%20with%20shortages%20and%20bottlenecks.
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In her book Pandemic Is a Portal, Indian author Arundhati
Roy wrote:

"Historically, pandemics have forced people to break with the
past and reimagine the world. This one is no different. Itis a

portal, a gateway between one world and the next."**

| would like to conclude my dissertation with the text of the
last scene 'Turing Test' from the play Anomaly by Joanna
Kowalska. The scene, which has already been referred to in
this dissertation, is a philosophical and abstract conversation
between man and machine, humanism and posthumanism,
a conversation between the present and the future, and a
telling climax to the above story.

TURING TEST

A Whatis your last memory?

B There was something in the air, this electricity, as if
someone had fill the reality with expectation. It was
like an instinct, | felt like an animal before a storm...

A Animal? What animal?

B A wolf, because man is a wolf to a man.

A Areyou sure about a wolf?

B If not a wolf, then a swallow, because when swallows
fly low it means that something will happen.

A Allright. So birds, birds fly in flock.

B Yes, one by one, that's right, it started
with one and then we all followed.

Followed the leader?

We followed the swarm queen. Because we really
are like ants, worker ants, we have one goal in
life, we just forgot that ants are also worms.

Are you a worm?

An insect. I'm like a one-day fly.

Because you only live one day?

| live from day to day. What’s now it’s only
important to me. The future, the past,

| leave that to other generations.

And your generation? What is it?

My generation is the last one. After us even a flood.

So there won't be any more like you?

There will be others. Better, maybe worse, and maybe
we'll disappear like morning mist over a field of crop.

It is sad.

Sadness is part of life. Just like death. Don't worry.

I'm worried about you. Who are you?

I'm here, | think, | feel, | have desires, but
who am |, | don't know? You can tell me.

| only ask you. You are a human?

What is a human?
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A Human is an animal.

Im not an animal.

Who are you? A machine?

I’'m a system.

System of what?

System of changes.

What is changing?

Rules, values and bodies.

What body do you have?

My body is altered, rearranged from smaller parts,
you’ve never seen a body like this. I’'m beautiful.

Beauty is in the eye of the beholder.
Who's watching you?

I’'m seeing myself in the mirror. But
the eye cannot see itself.

Are you happy?

The new world is so familiar and also
absurd in the same time.

You’re not answering my question. Are you happy?

Good question.

Are you a human or you only pretend to be one?

Maybe you are pretending to be a
human. How can we know?

We can’t. But you can answer are you a human?

Once, | was a human.

And now?

And now I’'m curious what | will become next.
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