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RECENZJA

Recenzja pracy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz aktywnosci
organizacyjnej dra Michata Marka zatrudnionego na Wydziale Malarstwa i Rysunku Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu w zwiqzku z postgpowaniem habilitacyjnym
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dziedzinie artystycznej sztuki pigkne wszczetym przez Rade

Doskonatosci Naukowej w dniu 27 listopada 2024 roku

Osiagniecia artystyczne po uzyskaniu stopnia doktora

Michal Marek jako przedmiot swojego postgpowania habilitacyjnego przedstawil cykl malarski
i rysunkowy zatytulowany Czarny mniszek, upubliczniony 13 listopada 2020 roku w Galerii Sztuki
wspotczesnej BWA Krosno. Cykl prezentowany byl na wystawie Czarny mniszek — utrwalanie
ulotnosci w warunkach obostrzen sanitarnych bez udziatu publicznosci.

Ponadto dr Marek wskazuje na kilka innych istotnych dla siebie wydarzen wystawienniczych.
Pierwszym z nich byla prezentacja pod tytutem Zamek w Galerii Centrum Kultury Zamek
we Wroctawiu, ktora odbyta si¢ w 2014 roku, rok po obronie doktoratu. Wystawa ta miala w pewnym
stopniu charakter site-specific, poniewaz zaprezentowano na niej odtworzony na podstawie
dokumentacji zdjgciowej jeden ze bezpowrotnie zniszczonych barokowych freskow znajdujacych si¢
galerii. Odwotujac si¢ do swoich do$wiadczen z zakresu konserwacji zabytkow, autor dokonat
imitacji odkrywki archeologiczno-konserwatorskiej. Kompozycja tego malowidta uktadata sie¢
w ksztalt litery M.

Kolejna wazna dla kandydata wystawa, W dol rzeki, miata miejsce w Galerii Mia
we Wroctawiu w 2016 roku. Zaprezentowano wowczas cykl pod tym samym tytutem; opisze¢ go
bardziej szczegblowo w dalszej czesci recenzji.

Istotnym dla habilitanta pokazem byta takze wystawa Namiot w Galerii Sztuki Wspotczesnej
w Brzegu w 2018 roku. Autor zwraca uwage na to, ze pokaz ten zostal przez niego zaaranzowany
minimalistycznie. W tek$cie komentarza dzieli si¢ do§wiadczeniami zwigzanymi z tego rodzaju

aranzacja 1 jej odbiorem przez publiczno$¢.



Te trzy wystawy sa wskazane jako najistotniejsze, a jak twierdzi kandydat, kazda z nich
w zupelnie inny sposob wptyneta na jego swiadomos$¢ artystyczng. Michat Marek pisze ponadto, ze
malarstwo jest dla niego zajeciem cigglym, liniowym 1 Ze obca jest mu praca od projektu do projektu.
Wystawy za$ sg czyms$ w rodzaju oczyszczenia — katharsis, ktore stanowi warunek kroczenia dalej
w malarstwie.

Ponadto autor wylicza swoje najwazniejsze cykle malarskie. Sg nimi: cykl MM 2008-2012,
cykl Prywatny 2012-2016, cykl Obserwator 2017-2019 oraz cykl Siewca 2022-2024. Kazdy z tych
malarskich cykli prezentowany byl na co najmniej kilku wystawach indywidualnych 1 zbiorowych.

Sam osobiscie chcialbym zwroci¢ uwage na jeszcze jedng wystawe habilitanta zatytutowang
Wistok, wobler, klen. Ujawnil si¢ w niej cieckawy w swej wymowie artystyczny akcjonizm: autor
metoda spinningowg ztowit klenia na wtasnorecznie wykonany i pomalowany ,,wobler romantyczny”,
na ktérym namalowana byta miniaturka pejzazu. Akt ten, pozornie Zartobliwy, dadaistyczny w swym
rodowodzie, sktania jednak do pewnej refleksji i zachgca do szerszego opisu, ale z uwagi na
ograniczone ramy recenzji pozwole sobie go pominac.

Jako wazng cze$¢ swojej aktywnosci artystycznej Michal Marek wskazuje takze uczestnictwo
w plenerach 1 sympozjach malarskich, wyliczajac sze$¢ najwazniejszych pleneréw na przestrzeni lat
2006-2021, zaro6wno krajowych jak i migdzynarodowych.

Habilitant opisuje rowniez swoja prace w charakterze konserwatora dziet sztuki, wspominajac
realizacje z zakresu konserwacji i rekonstrukcji malarstwa $ciennego, a takze m.in. na prac¢ przy
rekonstrukcjach malarskich w Ossolineum we Wroctawiu, katedrze w Swidnicy czy w Zamku Ksigz
pod Watbrzychem.

Michat Marek posiada rowniez pewien dorobek scenograficzny — jest autorem scenografii do
spektaklu Ludzi sie zapomina szybciej niz wojny w rezyserii Malgorzaty Sadochy w Teatrze
Wspotczesnym we Wroctawiu w 2013 roku. Jest takze statym ilustratorem ,,Notatnika Teatralnego™.

Ponadto w latach 2019-2022 prowadzit nieodptatnie pracowni¢ plastyczng dla amatorow,
entuzjastow sztuki przy Osrodku Postaw Tworczych Zamek we Wroclawiu — Lesnica.

Z pelnym przekonaniem oceniam pozytywnie zarowno aktywno$¢ tworcza, jak i dorobek

wystawienniczy habilitanta.

Dzialalno$¢ dydaktyczna, organizacyjna oraz popularyzujaca nauke lub sztuke

Od 2006 roku habilitant pracowat jako asystent prof. Janusza Jaroszewskiego 1 prowadzit zajecia

z malarstwa dla pierwszego roku studentéw na kierunku malarstwo. Dodatkowo w latach 20102023



prowadzil zajecia na studiach niestacjonarnych na macierzystym wydziale. W marcu 2013 Michat
Marek obronit prace doktorska, uzyskujac stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie sztuk pigknych, a od 2015 roku jest adiunktem w Katedrze Malarstwa na Wydziale
Malarstwa 1 Rzezby Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Od
pazdziernika 2023 roku prowadzi samodzielnie zaj¢cia z malarstwa dla pierwszego roku. Pracownia
ta jest rOwnoczesnie pracownig dyplomujaca. Byt recenzentem 27 prac magisterskich i licencjackich.

Podczas pracy na ASP byl dwukrotnie organizatorem i opiekunem plenerow dla studentow
w Dobkowie oraz prowadzil tam warsztaty artystyczne dla miejscowej mtodziezy. Wazng czescia
jego pracy dydaktycznej stata si¢ tez organizacja wystaw prac studenckich — zaréwno na terenie
uczelni, jak 1 poza nig. Jako najistotniejsza kandydat wskazuje prezentacje pod tytulem Malarze
z pracowni 210 w Galerii OPT Zamek w 2017 roku. W latach 2006-2020 petnit funkcje opiekuna
1 kuratora studenckiej przestrzeni wystawienniczej ,,Galerii pod Psem”.

Zajmowat si¢ organizacja 1 nadzorem kuratorskim kilku ekspozycji w waznych osrodkach
wystawienniczych w Polsce. W 2012 wraz z Michatem Sikorskim byl komisarzem wystawy Czy
dzisiejsza sztuka jest romantyczna? w Galerii Kobro na ASP w Lodzi.

Ponadto w przestrzeni wlasnej pracowni wynajmowanej od OPT Zamek zorganizowat kilka
duzych przedsigwzigé: wystawe Malarstwo Profesora Janusza Merkla (2014), zbiorowa wystawe
prac na papierze Papier (2015) oraz wspomniang wczesniej wystawe Malarze z pracowni 210 (2017).
W 2021 roku dzigki jego staraniom odbyla si¢ wystawa Przesilenie w BWA w Kroénie. Dr Michat
Marek byt takze kuratorem i1 pomystodawca wystawy Bez interpretacji (2024) w Muzeum
Regionalnym w Jasle.

W 2018 roku prowadzit warsztaty artystyczne na Uniwersytecie Artystycznym w Cluj Napoca
w Rumunii.

Michal Marek, opisujac swa dzitalno$¢ na polu dydaktyki i popularyzacji sztuki, wskazuje, ze
jest ona jego pasja i czym$ wigcej niz tylko praca — pisze: ,,0d jej poczatku (pracy) na Akademii
Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu najpierw jako asystent, a obecnie jako
adiunkt czutem 1 czuje, ze uczestnicz¢ w wyjatkowym, majagcym znamiona misji procesie”. O swej
pracy dydaktycznej pisze za$: ,,Mam tu na mysli szczegélne uwrazliwienie na kolor wraz z jego
wlasciwo$ciami. Majac szacunek dla moich poprzednikéw i1 nie zapominajac o ich dokonaniach,
staram si¢ otwiera¢ nowe pokolenia studentow na wigksza che¢é eksperymentowania z materig
malarska, co uwazam za istotny wktad od poczatku mojej pracy. Za kluczowe uwazam tez zwracanie
uwagi studentow na sztuke aktualng, ktoérg zywo si¢ interesuje”.

Oceniam pozytywnie zarowno dydaktyczne kompetencje habilitanta, jak 1 jego dorobek

dydaktyczny, organizacyjny oraz popularyzujacy sztuke i nauke.



Ocena dziela habilitacyjnego

Cykl Czarny mniszek, wskazany jako dzieto habilitacyjne, obejmuje kilkadziesigt prac malarskich
olejnych na ptotnie i rysunkow wykonanych otowkiem badz weglem na papierze. Nie sposob odebrad
cyklu bez kontekstu innych prac artysty. Na szcze$cie pozwala nam na to szeroka dokumentacja
zawarta w albumie przedstawionym do habilitacji.

Wysoko oceniam tekst rozprawy habilitacyjnej. Napisany zostat picknym stylem, jest
wielowatkowym, a zarazem spojnym i esencjonalnym opisem tworczej drogi i towarzyszacych w niej
inspiracji. Rozprawa mowi o potencjale malarstwa, ktéry wynika z jego zwiagzku z natura, a takze o
osobistym do$wiadczeniu tworczym autora — przy czym to ostatnie jest w mojej opinii najcenniejsze
w takich tekstach. Wtasciwie prawie cala tres¢ komentarza wyptywa z tego doswiadczenia, kazdy
podjety watek znajduje swe odbicie w dziele artystycznym, stanowiac odwazng i intelektualnie
cickawag probe opisania istoty tego, o czym autor tworzy. Habilitant wskazuje najwazniejsze
komponenty swojej sztuki, podsuwajac nam jednoczesnie rézne interpretacyjne tropy i klucze, a w
swych konkluzjach dazy do syntetycznej 1 precyzyjnej prostoty. Nie sa to jednak wcale ,,prawdy 1
zasady jedynie stuszne” — gdyz autor nie jest zwolennikiem dogmatéw, co ujawnia nam w rozdziale
Credo. W tej czgs$ci rozprawy, unikajac prostego kategoryzowania, przywotuje stowa Emila Ciorana,
ktorych wydzwigk odnajdujemy w catej tworczo$ci Michata Marka: ,,Pisa¢ {malowa¢ — M. M.}
nalezy po to, by co§ powiedzie¢, a nie zeby stworzy¢ dzieto (...)”. Jest Michat Marek w tym
opisywaniu kim§ zarowno $wiadomym i pewnym tego, czego podejmuje si¢ w malarstwie, jak i kim$
niezwykle szczerym 1 skromnym.

Otwarciem tekstu rozprawy 1 jednoczesnie waznym wprowadzeniem wskazujacym na
praprzyczyng poswiecenia si¢ malarstwu jest rozdziat lluminacja. To fragment listu sprzed lat
skierowanego do pewnego malarza. Opowiada on nam histori¢ z dziecinstwa — niespodziewane
ol$nienie dwiema lipami 1 dojmujaca potrzebe narysowania ich. Pisze autor: ,,Od tamtej pory,
w zasadzie, nie robi¢ nic innego. Tamto zdarzenie pozostanie na zawsze w mojej pamigci. Nie potrafie
inaczej go nazwac, jak powotanie”.

Stowa listu przywodza na mysl to, co Martin Buber pisal o wejSciu w relacje z ,.ty”:
»Przygladam si¢ drzewu, ale moze si¢ tez zdarzy¢, zarazem z woli i z faski, ze przygladajac si¢ drzewu,
zostang wlaczony w relacje z nim — 1 wtedy drzewo przestaje by¢ ono. Porwala mnie moc
wylacznosci”. Ten rodzaj poznawczego wstrzasu, wywotanego naglym ol$nieniem jakim$
naturalnym bytem, wigze si¢ bezposrednio z dostrzezeniem archetypicznego potencjatu tkwigcego
w naturze. Oszatamiajgca wyrazistos$¢ tego doswiadczenia stwarza emocjonalng wiez, ktéra zapisuje

si¢ w nas gteboko, trwale ukierunkowujac naszg wrazliwos¢. Ten opis dziecigcego budowania wiezi



z naturg przypomina mi rOwniez histori¢ Alberta Giacomettiego, ktory w tekscie Wczoraj, lotne piaski
— rowniez doszukujac si¢ genezy swej tworczosci w pierwszych latach zycia — opisuje, jak odkryt
kamienny monolit nieopodal swej wioski, a pod nim niewielkg pieczar¢. Giacometti wyznaje, ze
zaczal traktowac te skate niczym przyjaciela i zyt pod jej wpltywem. Co ciekawe, gdy pozniej natrafit
na kolejny glaz, potozony dalej od miejsca zamieszkania, traktowal go jak wroga i opisywat swoja
relacje z tym naturalnym bytem jako emocjonalnie trudng.

Tekst autoreferatu bardzo szeroko ukazuje nam tworczos¢ Michata Marka. Nie sposob
szczegOtowo opisac w tej recenzji wszystkich malarskich cykli, chciatbym tu jednak poswigci¢ troche
miejsca przynajmniej niektorym z nich.

Pierwszym jest cykl poprzedzajacy dzieto habilitacyjne i zatytutowany W dole rzeki (2014—
2016). Jak juz wspomnialem, mial on swa prezentacj¢ w Galerii Mia we Wroctawiu w 2016 roku.
Michal Marek wskazuje na te¢ wystawe jako wazng w kontek$cie postepowania habilitacyjnego,
poniewaz ,,po raz pierwszy wybrzmialy na niej tematy zwigzane bezposrednio z szeroko pojeta
naturg”. Ale to rowniez cykl bedacy pewnym hotdem ztozonym rzece Wistok w Pogorzu Dynowskim
w okolicach Jasta i dziecinstwu spgedzonemu nad t3 rzekg. Mozna powiedzie¢, ze obok dwoch lip
rosnacych koto rodzinnego domu, kolejnym magicznym bytem stala si¢ dla artysty ta plynaca
nieopodal rzeka. Narzedziem do poznania rzeki za$ byto dla chtopca wedkarstwo — bowiem, jak pisat
Ota Pavel, ,,niebo cztowiek widzi, las moze przepatrzec¢, ale prawdziwej rzeki nigdy si¢ nie przejrzy.
Do prawdziwej rzeki zaglada si¢ jedynie wedka”.

Mozna by wiele pisa¢ o obrazach z tego cyklu. O ich kompozycji, kolorystyce, o réznorodnie
pojetej przestrzeni — tej wizualnej i tej symbolicznej. O plynnej rzeczywistosci. O symbiozie
1 pasozytnictwie. Sg namalowane z niezwykta swada, farba plynie tu jak woda, cieknie jak rzgsisty
deszcz 1 skrzy si¢ tysigcem kropel. Sa to obrazy pokazujace krucho$¢ matego okonia badz lipienia
ujetego w palce wedkarza (Rybka I, 11, I1]), ale rowniez znikomos$¢ tegoz wedkarza siedzacego nad
brzegiem rzeki (7afla I i II). Obrazy z cyklu W dole rzeki przesycone sa ptynaca woda, czasem
zagladaja w glab rzecznej toni, ukazujac bogactwo jej fauny, innym razem zas ptyng wraz z jej nurtem.
Ukazuja rowniez pewien szczegdlny 1 ambiwalentny zwigzek wedkarza z rzeka, urzeczonego jej
tajemnicg i rozkochanego w jej biologicznym bogactwie, ktory pozostaje jednak wobec niej intruzem.
Drapiezng istotg nieprzynalezaca do tego biotopu. Autor pisze o tym cyklu, ze wszystko co istotne w
zyciu cztowieka, przydarza nam si¢ w dziecinstwie, ale tez zaznacza, ze z dziecigcych przezy¢
wywodzi si¢ Swiadome odkrywanie w naturze czynnika symbolicznego 1 uniwersalnego. Nie sposob

nie ustysze¢ tu ech piosenki Rzeka dziecinstwa Tadeusza Nalepy:

Gdzie twa woda czysta ktora koi bol
Tylko twojg wodg z moich rgk zmy¢ moge bol



Rzeko dziecinstwa.

Jest w obrazach z tego cyklu, a takze w cyklu MM i innych, pewna bardzo charakterystyczna
cecha — specyficzna powietrzna perspektywa. Obrazy sa malowane wyjatkowo wyrafinowanymi
tonacjami, niektore soczystymi, nasyconymi barwami, wrgcz pachng chlorofilem 1 grzeja upalnym
stoncem (Deszcz zotci kadmowej, Siewca I).Wigkszos$¢ z nich ich spowija sfumato, ktére powoduje
rozmycie si¢ malarskiej powierzchni, nieostro$§¢ form. Co wigcej, nierzadko wierzchnia warstwa
sprawia wrazenie, jakbySmy patrzyli przez poOtprzezroczysta zastone, firanke, mgle albo czasem
wrecz dostownie przez szybe — jak w obrazach Turaszowka M, Pejzaz z okolic dziecinstwa II.
Ciekawe, ze cecha ta wydaje si¢ wystepowac w tworczosci Michata Marka juz od samego poczatku,
juz na pierwszym dziecigcym rysunku z 1993 roku przedstawiajacym dwie lipy.

Na pewien trop natrafiamy réwniez we wspomnianym juz rozdziale lluminacja, w ktorym
Michal Marek opisat to dziecigce doswiadczenie: ,,(...) Staly prawie bez ruchu, dostojnie. Jak dwie
do siebie szepczace postacie z matowego fresku Pierro della Francesca; ledwie przez kurtyne upatu
mozna byto dopatrzy¢ si¢ mikroskopijnych ruchow lisci”. Moze to by¢ obraz pewnego odurzenia
przyroda, ktore ogarnia nas, kiedy przebywamy dtugo na tonie natury, a takze stanu, w ktory mozemy
si¢ wprowadzi¢, malujac przez wiele godzin. Ale tez kurtyna, ktéra spowija te obrazy, nie jest pusta
powietrzng przestrzenia, to pewien rodzaj graficznego szumu, w ktorym wirujg wolne rodniki, czastki,
krople i pajecze nici. Wszystko to nadaje obrazom Michata Marka nie tylko filigranowej delikatnosci,
ale tez przestrzeni i powoduje wrazenie oddalenia od widza malarskiego przedstawiania. Wiele prac
autora wydaje si¢ barwnym powidokiem, wspomnieniem.

Z wigkszosci jego obrazow (poza cyklem Czarny mniszek, ktorego emocja jest w moim
odczuciu inna) emanuje pewna afirmacja §wiata natury. Wybrzmiewa w nich senna nuta euforii
1 jednoczes$nie melancholii. Moze to nostalgia, niemozliwe marzenie powrotu do natury i ukrycia si¢
w niej? Figura cztowieka rozpuszcza si¢ tu w krajobrazie, na zasadzie mimikry wtapia w jego
strukture jak na obrazach Jestem pejzazem I, 11i I11.

Prace z cyklu Czarny mniszek wywodza si¢ z obserwacji §wiata przyrody 1 maja w sobie co$
z ciekawosci 1 zachwytu nad $wiatem, jaki widzimy u Albrechta Diirera, ktéry wyniost
przedstawienie kepki traw do rangi dzieta sztuki. Bohaterem cyklu habilitacyjnego Michata Marka
takze stal si¢ zwykty chwast. Zaréwno Studium traw Diirera, jak 1 cykl Czarny mniszek nadaja
pospolitym roslinom szczegdlne znaczenie i sakralizujg je. Robig to jednak w r6zny sposob. Akwarela
Diirera przedstawia ro$ling w sposdb mozliwie werystyczny i obiektywny, a zarazem wyodrebniony
z otoczenia — kgpka trawy jest tutaj tym, czym jest sama w sobie. Ten sposdb obrazowania przywodzi
na mysl bizantyjskie ikony. Sfera sacrum zostaje wyraznie oddzielona od profanum — co prawda nie

ztotym, ale pustym 1 ptaskim ttem. Inaczej widzi rosling Michal Marek. Mniszek stanowi dla niego



zaledwie pretekst do opowiesci o naturze, ktorg wspottworza nie tylko same organizmy, ale takze
zachodzace w nich procesy.

Marek wydaje si¢ podaza¢ za grecka filozofig przyrody, dla ktorej jedyng statg zasada byta
zmienno$¢. Mozna wrecz powiedzie¢, ze obrazy te odnoszg nas do arche, poszukiwanej przez
pierwszych filozofow pierwotnej, najbardziej elementarnej zasady przyrody. Jak wiemy, dla Heraklita
arche byl ogien, dla Talesa — woda, dla Anaksymenesa powietrze, dla Anaksymandra za$ arche
musiata mie¢ wlasno$¢ nieskonczonosci — bo z niej wylania si¢ wszystko, 1 nieokreslonosci
—bo daje poczatek réznorakim bytom. Dla niego arche byl aperion — bezkres (za: M. Heller, Filozofia
przyrody). Powiedzialbym, ze dla Michata Marka arche to zarazem ogien, woda i powietrze, i ma ona
w sobie takze wlasno$¢ nieskonczonosci i nieokreslonos$ci oraz kosmiczny bezkres. Patrzac na jego
obrazy, nie sposob nie przywota¢ stow Plotyna: ,,sztuki nie nasladujg po prostu rzeczy widzialnych,
lecz siggaja zasad stanowigcych zrodlo przyrody”. W cyklu tym odnajduje takze echa
Arystotelesowskiej definicji natury: do natury nalezg te rzeczy, ktore sa z natury. Natura jest dwoista
— jest nig zarowno ros$lina (materia), jak i zywioty (forma) — czyli sily, ktore naturg kieruja (za:
W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec).

Swiat natury w obrazach Michata Marka jest w ciggtym ruchu. Mozna by powiedzie¢, ze ruch
jest nadrzednym napedem wigkszoS$ci jego prac. Malarstwo kandydata stanowi $wiadectwo tego, jak
tworca, bedacy wszak sam cze$cia natury, wiacza sie malowaniem w jej biologiczny rytm. Swiat jest
tu bardziej organizmem niz czymkolwiek innym. Podstawowg zasadg zycia tego organizmu jest za$
wymiana jego czastek. Owo, jak pisze sam Marek, ,,zblizanie si¢ do tajemnicy poprzez wizualne
zintensyfikowanie jego wielu ptaszczyzn i afirmacji sit witalnych”.

Tematem tych obrazow jest zatem nie tyle sama roslina co, cytujgc stowa habilitanta, ,,procesy
zwigzane z naturg” — w przypadku cyklu Czarny mniszek definiowane przez wiatr, ogien 1 wodg.
W rozdziale Zywioly autor wyraza swéj szacunek wobec sit przyrody. Lecz czy piszac ,,nie pocigga
mnie zwlaszcza ten nieodlaczny czynnik destrukcji totalnej z nig zwigzany”, nie deprecjonuje istotnej
czgscl natury, jaka jest jej niszczycielska energia? Przyznam szczerze, ze nie do konca wierze tu
autorowi, zwlaszcza w kontekscie innych zdan zawartych w jego tekscie, na przyktad: ,,Interesuja
mnie przede wszystkim jej [natury — R. B.] niewyczerpany potencjal mozliwosci symbolicznych,
zbiory znaczen, ktore objawiaja si¢ za kazdym razem w pracy 1 na ktérych mozna budowaé godna
uwagi uniwersalng opowies¢, w ktorej mozna si¢ dopatrzy¢ (tego bym chciat 1 to jest jeden z moich
celow) kondycji ludzkiej egzystencji”. Czy mozna dopatrzy¢ si¢ w naturze opowiesci o kondycji
ludzkiej egzystencji, pozbawiajac ja najwazniejszego dla niej kontekstu? Wobec mojej subiektywne;j
percepcji cyklu Czarny mniszek pokusitbym si¢ o teze, ze w zadnym wypadku.

Michal Marek pisze wszak: ,,zagrozenie nieuchronnej ulotnoSci w naturze jest

wszechogarniajgce”. Wobec tego doswiadczenia za nadrzedny, powracajacy wiele razy w tekscie



imperatyw tworczosci artysta uznat utrwalanie ulotnos$ci. Zastanowmy si¢ nad technikami tego
utrwalania i nad tym, jakg ulotno$¢ utrwala. Tak, obrazy Michata Marka rzeczywiscie emanujg troska
o kruchg i delikatng materi¢. Czy chcg tym sposobem ja ocali¢? Czy to materia §wiata jest ulotna?
Czy tez ta odwrot, to nasza jednostkowa ulotno$¢ artysta pragnie wprzac si¢ w jaki§ sposob
w biologiczng wiecznotrwato$¢ natury? Jak sam pisze: ,,Mozna powiedzie¢, ze malarstwo
utrwalajace to istnienie wpisuje si¢ W nieprzerwany ciag zycia tej rosliny”. Wydaje si¢, ze materig
wartg utrwalenia jest jednak nie cala natura, ale to istnienie, litera M powracajaca w obrazach,
krucha wobec sit tak potgznych, ze do ich opisania potrzebujemy metaforycznego antonimu. Kropli
wody na szybie, dmuchawca na wietrze, przyjaznego ogniska... Czujac wobec nich respekt, ale tez
wyjatkowe nimi zainteresowanie, artysta umiejscawia si¢ w bezpiecznej odgrodzonej i
zdystansowanej pozycji: ,,Siedzac w mojej kuchni, obserwowatem kiedys$ przez okno, jak bardzo
mocny wiatr przechyla mtode drzewo”.

Przegladajac czes$¢ rysunkowa cyklu Czarny mniszek, odkrylem w tych pracach pewne
powinowactwo z Leonardem da Vinci. On réwniez w swej tworczosci przejawial wnikliwe
zainteresowanie $§wiatem natury, ukazywat jej harmoni¢ i zazwyczaj tagodzit formy powietrznym
sfumato. Jednak pod koniec zycia stworzyl cykl rysunkéw przedstawiajacych potop, w ktorych
wykorzystat wszystkie poprzednie doswiadczenia rysunkowych studiow. Tak powstala
apokaliptyczna wizja, w ktérej zywiol natury — wirujacych chmur, wodospadéw, walacych sig
budowli i ludzi porwanych przez fale — objawiony zostal w petni swej niszczycielskiej sity. Leonardo
ukazat te apokalipse, operujac skromnym, cichym jezykiem delikatnych rysunkow kredka, piorkiem
1 kredg na kartkach papieru nie wigkszych niz 20x30 cm. On takze czut respekt.

Cykl Czarny mniszek jest w mojej opinii zarOwno mityczng opowiescia o Genesis —
stwarzaniu si¢ $wiata natury, jak i jego kosmogoniczng apokalipsa.

Przewodnim motywem pracy habilitacyjnej Michata Marka jest wizja delikatnej rosliny smaganej
przez zywioty. W moim odczuciu to oparty na niezwyktych kontrastach, najbardziej dramatyczny 1
niepokojacy malarski cykl tego autora. Wydaje si¢, ze autor — tworzacy zaroOwno wczesniej, jak 1
poOzniej pelng paletg Swietlistych, niezwykle wyrafinowanych 1 kojacych zestawien barwnych — przy
pracy nad tym cyklem pograzyt si¢ w mroku. Przewaga ciemnych bigkitow i czerni, mocne kontrasty
walorowe, ekspresyjna faktura 1 dominujgca w tych pracach nocna aura potgguja wrazenie kruchos$ci
rosliny 1 opresyjnosci jej otoczenia. Lecz ta krucho$¢, poddana smagajagcym i rozszarpujacym jg sitom,
wydaje si¢ tu przede wszystkim emanacjg wiary, ze zasadg wszech§wiata jest ruch 1 wzajemna
wymiana na poziomie pierwiastkow. Wymownie symboliczny jest wybor akurat tej rosliny, ktora w
swej epigenetycznej logice zaprzegta zywiol wiatru do rozrodu. Zbudowata swe licie na wzor
jezykow ognia, kwiaty na wzor stonecznej kuli, a nasiona na wzor kropli deszczu. Mniszek

przedstawiony na obrazach Michata Marka, gingc — stwarza si¢. Nie sam z siebie, bo jak mowi Platon,



,wszystko, co staje si¢, czyli jest stwarzane, musi by¢ z konieczno$ci stwarzane przez jakas
przyczyng”. Na tych obrazach przedstawiona malarsko energia przyrody usmierca i rodzi mniszka, a
tym samym, symbolicznie, kazdg inng zywa istote. Te prawde w szczegdlny sposéb ukazujg nam
obrazy Ostatni pierwszy 11, I11 1 IV — tutaj pak nasienny rosliny wpisany jest w okrag.

Obrazy te okresli¢ mozemy jako kosmogramy, symboliczne wizje porzadku kosmicznego,
czesto majace centrum ($wiatto, zrodto, bostwo), otoczone strefami lub krggami oddzielajacymi je
od zewnetrznos$ci (materii, chaosu, ciemnos$ci). To moze by¢ archetypiczny obraz jadra, z ktoérego
powstal wszech§wiat. Prace z tego cyklu przywodza na mysl mistyczne obrazy Wiliama Blake’a
Z promieniujacym $wiatlem i1 ciemnos$cig na obrzezach. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze tworca
probowal opowiedzie¢ nam tymi obrazami mit o stwarzaniu si¢ $wiata. Poteguja to skonstruowane
w podobny sposéb przedstawienia ognia. Wiekszo$¢ z nich zakre$lona jest w okregu badz w elipsie,
co nasuwa skojarzenia z symbolicznymi przedstawieniami biegu czasu. To czas cykliczny,
przynalezny $wiatu ros$lin, dla ktdrych, jak pisata Olga Tokarczuk w powiesci Prawiek i inne czasy,
,Czescig lata jest zima, czgscig wiosny — jesien. Czescig goraca jest zimno, czg$cig rodzenia sie¢ jest
$mieré. Ogien jest czg$cig wody, a ziemia jest cze$cig powietrza”. Strukturg okregu ma rowniez czas
dla Platona: ,,Swiat si¢ powtarza, a jego historia sktada si¢ z wiecznych powrotow. Niekonczace sie
powtarzanie zdarzen jest szczytem podobienstwa do wieczno$ci, jaki §wiat moze osiggnac”
(M. Heller, Filozofia przyrody).

Potrzebujemy magii, przezycia duchowego, tej bardzo pierwotnej reakcji na $wiat, ktora
pozwala nam nada¢ mu szczeg6lne znaczenie. Obrazy Michata Marka z cyklu Czarny mniszek sa
silne moca archetypu. Odwotuja si¢ wprost do wdrukowanej gdzie§ w najgtebszej podswiadomosci
figur 1 ksztalttdow, a najbardziej pierwotne formy okregu, tuku, swobodnej linii 1 rytmu niosg
niebagatelny fadunek symboliczny. Dwa obrazy, Ztamana fala I 1 Ztamana fala 11, jedne z najbardziej
w mojej opinii apokaliptycznych, stanowig przedstawienie przepotowionego znaku, symbolu
przerwania czasu — ktoéry w Apokalipsie $w. Jana obrazuje symbol ztamanej pieczgci. To malarskie
przetworzenie czasu jest na rozne sposoby widoczne niemal we wszystkich pracach Michata Marka:
procz struktury kolowej przybiera takze forme zrytmizowana, w postaci rozchodzacej sig
odsrodkowo fali, najcz¢sciej jednak autor wybiera forme linearng, ktéra mknie wdzigczng arabeska.
Znajdujemy ten czas w dziesiatkach rysunkow fal, a takze w wielu obrazach kandydata.

Czas linearny jest czasem ludzkim, poniewaz wiasnie tak subiektywnie go postrzegamy,
a wiec laczy sie z przemijaniem — jednym z najbardziej podstawowych doswiadczen cztowieka. Na
obrazach Marka czas ten raz przyspiesza, innym razem spowalnia. Bywa spokojny, innym razem
senny, ale zawsze to niezwykle ciche tykanie zegara, ktére ,,styszymy” w niektorych pracach, stuzy
ukazaniu chwilowosci i niestabilnosci $wiata. Patrzac na cykl Czarny mniszek, mam wrazenie, ze jest

to czas odliczany, ze 0$ tego czasu jest odwrdcona i1 biegnie ku zeru. By¢ moze nie bez znaczenia



pozostaje tu dojmujace wspodlczesnie przeczucie, ze wszechswiat si¢ kiedys$ skonczy, co potwierdza
wigkszos$¢ fizykow, a klimatolodzy 1 wielu geopolitykow wieszczy rychly koniec naszej cywilizacji.

W malarstwie, ktore przez wieki swojej historii nauczyto si¢ przedstawia¢ czas na wiele
sposobow, istnieje jednak pewien dojmujgcy paradoks. Same w sobie bowiem obrazy pozostaja
nieruchome, zatrzymujg czas w swym biegu. Moze wlasnie to sprawia, ze zarbwno obrazy, jak
i fotografie tak przyciagaja nasza uwagg. Za ich posrednictwem mozemy w jaki$ niewytlumaczalny
sposob odczu¢ zatrzymany czas. Pozwalajg na chwile wyobrazié sobie to, co jest niezwykle trudnym
do wyobrazenia. Istotg obrazow jest trwanie w tym paradoksie. Pomie¢dzy tym, co usitujg przedstawi¢
a tym, czym s3. W akt malarski wpisane na zawsze zostato napigcie pomiedzy sitg tworczg, ktora
pragnie w symboliczny sposob ozywi¢ $wiat, i niemoca, ktora skutkuje zatrzymaniem tegoz ruchu
w formie zastyglego obrazu.

Ale tez obraz jest symbolicznym aktem zatrzymania w czasie przemijajacego $wiata. Jest
aktem buntu, ktory Szymborska dostrzegla w grafice Ludzie na moscie Hiroshige Utagawy i tak ujeta

W SWoim wierszu:

To nie jest wcale obrazek niewinny.
Zatrzymano tu czas.

Przestano liczy¢ si¢ z prawami jego.
Pozbawiono go wplywu na rozwoj wypadkow.

Zlekcewazono go i zniewazono.

Tak samo buntuje si¢ w moim odczuciu Michal Marek. Obrazy pedzacego, zmiennego 1 wcigz
stwarzajacego si¢ biomorficznego $§wiata zatrzymanego w czasie sg dla mnie ruchomym obrazem
wieczno$ci. Stysze tu echa Platona: ,,Natura istoty Zywej byla wieczna. Nie bylo rzecza mozliwa,
zeby te¢ natur¢ catkowicie przystosowaé¢ do Wszech§wiata ktory zostat zrodzony. Wiec umyslit
(Demiurg) zrobi¢ pewien ruchomy obraz wiecznos$ci 1 poruszajac Wszechswiat, robi rOwnoczesnie
wiekuisty obraz wiecznos$ci, ktory trwa w jedno$ci, obraz poruszajacy si¢ wedlug liczby, ktory
nazywamy czasem’. Nawet jesli Michatl Marek nie powotuje si¢ wprost na Platona, to idee te znajduja
swoj wyraz w jego pracach i komentarzu, w ktérym znajdziemy na wskro$ ,,platonskie w duchu”
cytaty z Johna Cage’a , Juliena Greena i C. D. Friedricha. Artysta zwraca uwage, ze ,,tym, co
najwazniejsze w tworczej aktywnosci, jest prosta rados¢ malowania”. To ostatnie stowa w rozdziale
Malarstwo Zywe. Zamiast zakonczenia. W naturalny sposob tacza si¢ one z otwierajacym
habilitacyjng rozprawe cytatem z listu Van Gogha do brata: ,,Chciatbym, zeby wymyslono co$, co by

nas uspokoito i1 co by nas pocieszyto”.



Dla Michata Marka najwyzsza sprawg jest rados¢ malowania. A dla nas, jego odbiorcow,
rado$¢, ktora mozemy odczué, patrzac na te obrazy. Rados¢ esencjonalnego i pelnego witalnej energii
zycia. Rados¢, w przeciwienstwie do wesolo$ci, nie jest prostym uczuciem. Cho¢ trudno nam ja
odczuwac dtuzej niz przez chwile — jest niezb¢dnym sktadnikiem poczucia szczgscia. Ona wyzwala
Z poczucia samotnosci, z poczucia nicosci 1 winy. Rado$¢ wiacza nas w nurt zycia. Wigze nas ze
$wiatem 1, utrwalajac ulotno$¢ jak migawka aparatu, projektuje w nas jego stabilny obraz. Tak,
mozemy metaforycznie nazwac¢ malarstwo Michata Marka , malarstwem zywym”, a moze jeszcze
bardziej ,,malarstwem zycia”, ,,malarstwem radosci zycia”, mimo wszystko...

Sztuka — zdaje si¢ mowi¢ nam tworczos¢ Michata Marka — jest, przynajmniej w jakims stopniu,
spoiwem, ktore nas chroni przed mentalnym rozsypaniem i rozwianiem si¢ jak dmuchawiec we
wszechswiecie. Chroni nas przed Iekiem i poczuciem zagubienia wobec nieskonczonosci i ztozono$ci
$wiata, w ktérym zardwno mniszek wyrastajacy spod chodnikowej ptyty, jak 1 cztowiek sg drobna
czastka kosmicznego pylu. Musimy dostrzec w $wiecie pigkno, jesli chcemy oswoi¢ te proporcje
bezczasu i bezkresu $wiata. Za wiedz¢ o niej zaplaciliSmy najwigksza cene, ,,im jasniejsza, im
przenikliwsza jest bowiem $§wiadomos¢, tym wiecej w niej Igku” (to zndéw Tokarczuk i jej Prawiek).
Aby dostrzec pigkno §wiata, musimy nauczy¢ si¢ empatii wobec niego. Powinnismy wspdtodczuwac
z tymi, jak napisat Henry Beston, ,,innymi spoteczno$ciami wplatanymi razem z nami w sie¢ zycia
1 czasu, wspotwiezniami splendoru i bolu ziemi”.

Sztuka postuguje si¢ kategoria pickna. Swiat musi jawi¢ si¢ nam jako piekny, jesli mamy go
zaakceptowac. Bo tylko gdy zaakceptujemy $wiat, bedziemy potrafili zaakceptowaé samych siebie.
Na tym migdzy innymi poziomie rozumiem jeden z celow, ktdre autor wytycza sobie w tworczosci,
piszac, ze dotyczy ona ludzkiej egzystencji. Obrazy Michala Marka sa niewatpliwie empatyczne
wobec natury 1 pigkne.

Catos¢ dzieta habilitacyjnego oceniam pozytywnie.

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z dzietem habilitacyjnym, dorobkiem artystycznym
1 dydaktycznym pana doktora Michata Marka nie mam jakiejkolwiek watpliwosci co do wartosci
1jakosci artystycznej przedstawionego osiagnigcia artystycznego (dzieta habilitacyjnego),
zrealizowanego w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne. Potencjat i poziom
artystyczny prac dra Michata Marka zrealizowanych od czasu doktoratu wnosi moim zdaniem

znaczny wktad w rozwoj dyscypliny.



Niniejszym stwierdzam, ze powyzej opisane osiggni¢cia, aktywno$¢ 1 zaangazowanie w prace
tworcza, dydaktyczng i rozpowszechniajgcg dziatania ucznidw i studentdéw swojej instytucji oraz
uczelni, w ktorej pan dr Michat Marek pracuje, w pelni spelniajag wymagania art. 16 Ustawy z dnia
14.03.2003 . (z p6zniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach 1 tytutach
w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki.

W zwiazku z powyzszym inicjatywe nadania takiego stopnia panu doktorowi Michalowi

Markowi — z pelnym przekonaniem popieram.

Rafal Borcz
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