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dr hab. Anna Behrmann (Orlikowska), prof. AS
Wydziat Sztuki Mediow, Fotografii i Filmu Eksperymentalnego

Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr A. Alperen Sahina zatytulowanej ,,Sites of psyche.
Odkrywanie surowych interwencji przestrzennych” sporzadzona w zwiazku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki
wszczetym przez Rade Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza

Gepperta we Wroclawiu.

Pan A. Alperen Sahin jest doktorantem w Szkole Doktorskiej Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.
W 2020 roku obronit dyplom magisterski na tej samej uczelni, na Wydziale Architektury Wnetrz, na
kierunku Design i Scenografia. W 2016 roku uzyskat tytut licencjata na kierunku Interior Design na
Anadolu University w Eskisehir w Turcji. Podczas studiow uczestniczyt takze w programie Erasmus na

wroctawskiej uczelni, studiujac architekturg wnetrz.

W 2021 roku pan A. Alperen Sahin wziat udzial w programie mentorskim Mentorship Program In
Bloom: Sebastian Mullaert, realizowanym w ramach pelnego stypendium, skupiajagcym si¢ na

improwizacji i wystepach na zywo.

Roéwnoczesnie, podcezas studiow doktoranckich, zdobyt praktyke zawodows - staz, prowadzac zajecia z

zakresu Generative Visual Coding oraz implementacji performance’ 6w na zZywo.

Pan A. Alperen Sahin jest artysta multimedialnym, ktorego dorobek artystyczny — udokumentowany
w CV, portfolio oraz na stronie internetowej — obejmuje realizacje multimedialne i przestrzenne
zwigzane z mediami temporalnymi. Na przestrzeni lat wypracowat autorski styl, taczacy wideo, muzyke,
interwencje oraz spektakle audiowizualne, prezentowane zar6wno w przestrzeniach niezaleznych, jak i

instytucjach kultury.

OCENA DOROBKU TWORCZEGO

Dorobek tworczy pana A. Alperena Sahina nie jest silnie oparty o tradycyjny obieg instytucjonalno-
galeryjny, co mozna tlumaczy¢ zardwno specyfika jego postawy tworczej, jak i charakterem jego

praktyki artystycznej. W prezentowanym dorobku dominujg interwencje przestrzenne o charakterze



multimedialnym oraz performance audiowizualne, realizowane i eksponowane w szerokim spektrum
przestrzeni — od instytucji kultury, takich jak Pawilon Czterech Kopul, BWA Wroclaw poprzez kluby,

sale koncertowe, az po miejsca znalezione oraz dziatania interwencyjne w przestrzeni miejskie;j.

W okresie 2019-2024 artysta uczestniczyt w kilkudziesieciu tego typu wydarzeniach artystycznych. W
2023 roku odbyt rezydencje artystyczng w SIM (Samband islenskra myndlistarmanna) w Reykjaviku,

Islandia. Ponadto bral udziatl w konferencjach o charakterze artystyczno-naukowym.
Ponizej cata lista osiggnie¢ artystycznych zgodnie z przestang dokumentacja:

Projekty solowe:

2024

o  “jllithianeE” — Spatial intervention/ Audiovisual performance, Otwarta Przestrzen Kultury, Wroctaw

2023

e  “arite kept in shadows” — Spatial intervention Audiovisual performance, Korpulfsstadir, Reykjavik

“noctshore” — Video mural, Kinomural Nadodrze, Wroctaw
e  “fromthedepths” — Spatial intervention, Wyspa Tamka, Wroctaw
e “Ashen Lands” — Immersive virtual environment, Pawilon Czterech Koput, Wroctaw
e  “inner earth: transatlantic (w/nthng)” — Audiovisual performance, Tamka, Wroctaw

e  “Spectral Scape” — Audiovisual performance, WRO Media Art Biennale, Wroctaw

2022
e  “Enchanted Wing” — Spatial intervention, Ciato, Wroctaw
e  “g-P” — Spatial intervention, Konekt Festival, Patac Gorzanow
e  “annnnmn.outofpillls” — Spatial intervention, SURVIVAL XX, Wroctaw
e  “xycknss” — Spatial intervention / Audiovisual performance, Ciato, Wroctaw
e  Fairycore Syndicate x Somahaus Collective — Audiovisual performance, Cialo, Wroctaw
e Transformator — Audiovisual performance, Wroctaw

e  “Made of and Unto” — Audiovisual performance, Musica Polonica Nova, NFM, Wroctaw

2021
e “rawWxwW?” — Video screening, Neo Shibuya TV, Tokyo

o “RAWWXWWXXWX?” — Video mural, Kinomural Nadodrze, Wroctaw

e  “@” — Spatial intervention, ASP 411T, Wroctaw

e  “ponplaces” — Audiovisual performance, Sacrum Profanum (online)



2019

2018

“Invisible Exhibition” — Audiovisual performance, Galeria Studio BWA, Wroctaw

“nstrctrd” — Audiovisual performance, CeTA, Wroctaw

“znasz te strone miasta?” — Video mural, Kinomural Nadodrze, Wroctaw
“Metastasis” — Spatial intervention (co-artist), SURVIVAL 17, Wroctaw
[Untitled] — Spatial intervention, Instytut Festival, Garnizon Modlin, Warsaw
[Untitled] — Projection, Minsk Design Week, Old Town, Minsk

“blackhole” — Audiovisual performance, CeTA, Wroctaw

[Untitled] — Spatial intervention & tutoring, Divercity MEDS Workshop, Byblos, Lebanon

Projekty grupowe:

2023

2022

2021

2020

2019

2018

2016

“A World That Is No Longer There” — Group exhibition, ASP-Traugutta, Wroctaw

“Artificial Behaviour” — Group exhibition, ASP Wroctaw / Accademia a Roma, Frosinone

“Projection Mapping” — Lille Video Mapping Festival, Palais Rihour, Lille

“Homeostasis Lab” — Digital art project, homeostasislab.org, Portugal

“3rd Room” — Group exhibition, Neon Gallery, ASP, Wroctaw

“Aufbruch” — Assisting artist for Xenorama, MOSAiC Expedition, Tromse
“breakfast at ten” — Video mural (group AOAC), Kinomural Nadodrze, Wroctaw
Group AOAC - Audiovisual performances: Klub Proza, Kultura na Poziomie (Gory Sowie), Kazimierz Dolny

Group AOAC — Audiovisual performance, Minsk Design Week, Hangar OK 16, Minsk

“Best Graduation Projects” — Anadolu University, Eskisehir, Turkey

“Domar” — “10. Night with Design”, Galeria Wnetrz, Wroctaw

“Jakiej Odry chcemy?” — Wroclove Design, Wroctaw



e International Festival of Good Designs — Bielany Wroctawskie
2015
e “Virtual Spaces” — Escuela de Arte y Superior de Disefio, Alicante, Spain

Opublikowane dziela:

2024

e  Electronic Music Track: “w---y trav----s”, released on compilation Cities Are Also Nature by SomaHaus

Collective, mastered by Adam Salamon (1 June 2024)

2021

e Series of Artworks: The Raw Art Review SUMMER/FALL (ed. Henry Stanton), UnCollected Press / The Raw
Art Review, 2021, pp. 66, 68, 70, 80, 100, ISBN: 978-1-7378731-9-8

e Artwork and text: Mimarlar Neden Bachelard Okur?, Khora Issue #1 (ed. M. Taha Tung, Siimeyye Y1ldiz),
Ketebe, Istanbul, 2021, p. 25, ISBN: 978-625-7587-94-5

e Artworks and Article: “Sublime Trashes”, Art Market Magazine May 2021 Issue #59 (pub. Dafna Navarro), pp.
128-139

Publikacje:

2021

e  “Understanding the Sublime in Street Art”, Warsaw European Conference On Interdisciplinary Scientific

Research Full Textbook Volume I, ISBN: 978-625-7720-53-3

e  “to a place: an immersive spatial installation”, MFA Thesis, published online in LABS Collections by Pomona

College and Leonardo International Society for Arts, Science and Technology

Konferencje:

2023

e Under-the-Radar festival and interdisciplinary conference, Vienna, Austria — “New Media Improvisations in

Space”
2021

e Online 16th International Conference on the Arts in Society, Perth, Australia — “4 Raw Approach for

Audiovisual Situational Arts”

e 4th International European Conference on Interdisciplinary Scientific Research, Warsaw, Poland —

“Understanding the Sublime in Street Art”

Dorobek tworczy pana A. Alperena Sahina oceniam jako spojny oraz konsekwentny w kontekscie jego
rozwoju artystycznego, prowadzacy w naturalny sposob do realizacji pracy doktorskiej. Istotnym

aspektem jest fakt, ze doktorant posiada wyksztalcenie w zakresie architektury wnetrz, ktore w



interesujacy i oryginalny sposob przeksztatcit, przenoszac zdobyte doswiadczenia na pole dziatan stricte
artystycznych. Ta interdyscyplinarna perspektywa stanowi istotny element jego tworczosci i wptywa na

unikalny charakter jego projektow.

OCENA MERYTORYCZNA CZESCI TEORETYCZNEJ DOKTORATU

Juz we wstepie do czesci teoretycznej doktoratu podkreslona jest $wiadomo$¢é wyboru przestrzeni do
prezentacji prac doktoranta, zgodnie z idea ,,surowego podejscia”. Wynika ono z subkulturowego,
punkowego stylu charakteryzujacego si¢ niskimi kosztami, wykorzystaniem znalezionych materialow,
prezentacja w ,,outsiderskich” przestrzeniach oraz pracag w duchu DIY. Jak wspomniatam wczesniej, w
ocenie dorobku tworczego wlasnie takie podejsScie wyrdznia praktyke tworcza pana A. Alperena Sahina.
Jego praca teoretyczna przybliza t¢ metode oraz inspiracje tworcze. Rozprawa nosi tytut ,,Sites of
Psyche: Odkrywanie surowych interwencji przestrzennych” i sktada si¢ z trzech rozdziatow:
»Atmosfera”, ,,Surowe Podejscie” oraz ,,Sites of Psyche”, poprzedzonych prologiem i zakonczonych
epilogiem. W pracy doktorskiej nalezy doceni¢ jej uklad graficzny — stanowi ona starannie
zaprojektowana publikacj¢, ktorej forma wizualna wspotgra z charakterem podejmowanego tematu.
Bibliografia obejmuje liczne pozycje, zarowno polsko- jak i obcojezyczne, co $wiadczy o rzetelnym i

szerokim podejsciu badawczym autora.

Glownym zatozeniem rozwazan w pracy doktorskiej jest analiza ,,mentalnego i emocjonalnego wymiaru
sztuki przestrzennej”, rozumianej przede wszystkim jako audiowizualny performance realizowany w
formie przestrzennych interwencji site-specific. Interwencje te oddzialuja na odbiorce w sposob
immersyjny i emocjonalny, kreujac swoiste dzwickowe i wizualne pejzaze o charakterze emocjonalnym.
Oddziatuja one na widza poprzez wywotywanie odczucia wzniostosci (sublime) — jest to jedna z
kategorii estetycznych, realizowana w sztuce poprzez prezentacj¢ rzeczy wielkich, niezwyktych,
budzacych podziw, a nawet przerazenie. Wzniostos$¢, taczaca pigkno z uczuciem przerazenia, jest
kategorig estetyczng powigzang z mrocznym romantyzmem i gotyckim nurtem literackim. Ten nurt
eksploruje tematy takie jak melancholia, ztowieszcze, puste przestrzenie oraz mgliste i ponure pejzaze,
ktore symbolicznie ukazujg smutek i mroczne strony ludzkiego zycia. Wspomniane motywy znajduja
odzwierciedlenie we wspotczesnej kulturze, szczegdlnie w estetyce sceny gotyckiej i nurtu dark

ambient, eksplorujacych emocjonalne stany melancholii i mroku.

W pierwszym rozdziale pt. ,,Atmosfera” doktorant podejmuje analize pojecia wzniostosci, traktujac je
zarowno jako punkt wyjscia dla wlasnych inspiracji i praktyki tworczej, jak i jako klucz do wyjasnienia
fascynacji ludzi mrocznymi aspektami zycia. Rozdziat ten, poza charakterem analitycznym, ma na celu
wprowadzenie czytelnika w odpowiedni nastr6j, kreujac atmosfere sprzyjajaca dalszej lekturze pracy
doktorskiej. Autor uzupehia tekst o link do utworu muzycznego, ktory moze stanowic tto dla odbioru

tresci.



W podrozdziale ,,Wymiary przestrzeni i czasu” pan A. Alperen Sahin definiuje swoje rozumienie sztuki
przestrzennej, uwzgledniajac jednocze$nie kontekst wlasnej praktyki artystycznej. Pojecie sztuki
przestrzennej jest tu rozumiane szeroko i definiowane przede wszystkim przez interakcje wynikajaca z
wla$ciwos$ci przestrzeni oraz obecno$ci widza w niej. Tak rozumiana sztuka tworzy sytuacje
immersyjnego zanurzenia w do$wiadczenie, ktére odbiorca przezywa za pomoca wielu zmystow.
Interdyscyplinarny charakter sztuki przestrzennej przejawia si¢ w taczeniu roznych medidow oraz w jej
relacji z miejscem i jego architekturg. By¢ moze takie podej$cie wynika z akademickiego doswiadczenia
doktoranta, ktory studiowat réwniez architekture wnetrz i w zwigzku z tym pisze w pracy doktorskiej,
iz jedna z jej funkcji jest ,.ksztaltowanie i animowanie przestrzeni w celu wywotania emocjonalnych i

fizycznych reakcji u widza.”

Analizujac sztuke przestrzenng z perspektywy tworcy, doktorant odréznia dwa pojecia: instalacje
artystyczng oraz interwencje, wskazujac, ze ta ostatnia bardziej odnosi si¢ do sfery emocjonalnej i
sensorycznej, ktora jest mu blizsza. Sztuka przestrzenna jest takze miejscem stykania si¢ dwoch czasow
— czasu dzieta sztuki jako medium czasowego (time-based media), oraz czasu przestrzeni, w ktorej jest
prezentowana. Przestrzen ta posiada swoja histori¢ i tozsamo$¢, ktére razem z innymi czynnikami
wplywaja na odbidr i ksztattuja atmosfere. Doktorant definiuje atmosfere jako niematerialny rezultat
wspotdziatania fizycznych elementéw przestrzeni, takich jak o$wietlenie, materialy, dzwigk i uktad,
ktore tworza niewidzialng warstwe, do§wiadczana przez odbiorcg czgsto instynktownie, jeszcze przed

$wiadomg obserwacja.

Problem tworzenia atmosfery jest analizowany w dalszej cz¢éci na przyktadzie swiatow wirtualnych
oraz gier wideo, gdzie kreowanie nastroju buduje do§wiadczenie uzytkownika. Autor podkresla, ze jego
glownym celem w tej czgsci pracy jest wyjasnienie mechanizméw kreowania tego odczucia w
kontekscie sztuki przestrzennej, w oparciu o podobienstwa miedzy interdyscyplinarnoscig i metodami
ekspresji obu dziedzin. Gry wideo stanowig dla niego wazne zrédto inspiracji — zarowno pod wzgledem
estetycznym, jak i w aspekcie projektowania Srodowiska oraz budowania przestrzeni, ktora oddziatluje
emocjonalnie. Doktorant zwraca uwage na wykorzystanie wlasciwosci przestrzeni do kierowania
ruchem gracza oraz kreowania do$wiadczenia. Podkresla, ze celem nie jest stworzenie sztywnego
scenariusza poruszania si¢, lecz zaprojektowanie przestrzeni, ktora zacheca do eksploracji i obecno$ci
w niej. Z tego wzgledu zasadne wydaje si¢ porownanie gier wideo i sztuki przestrzennej — w obu
przypadkach kluczowe jest stworzenie angazujacego, immersyjnego doswiadczenia, ktore sktania do
pozostania w danym $rodowisku, jego eksplorowania oraz wywotuje emocjonalng reakcj¢ i wptywa na

odbiorce.

W kolejnym rozdziale, ,,Surowe podej$cie”, doktorant opisuje to pojecie jako szeroko pojete dziatania
pozasystemowe, pozostajace na marginesie oficjalnego obiegu sztuki, wynikajace z odmowy
dostosowania si¢ do narzuconych przez system konwencji i regul. Dziatania te sg czgsto prezentowane

w alternatywnych przestrzeniach, gdzie wazniejsza od perfekcji warsztatu jest ekspresja. Autor



odwotuje si¢ do ducha subkultury punk oraz stow Iggy’ego Popa, ktory okreslat takg postawe jako forme
tworczej ekspresji osoby pragnacej stworzy¢ co§ bezkompromisowego i szczerego. Ksztalcenie
artystyczne, zdobywanie warsztatu, moze by¢ w tym kontekscie postrzegane jako forma tresury —

podporzadkowania si¢ okre§lonym regutom i konwencjom.

Pan A. Alperen Sahin zwraca uwage, ze w kontekScie sztuki przestrzennej problemem moga by¢
wysokie koszty produkcyjne. Wysokobudzetowe produkcje, zardbwno artystyczne, jak i komercyjne,
majg o wiele bardziej imponujaca formg oraz mozliwosci produkcyjne — na ktore po prostu niezaleznych
lub mtodych artystow nie stac. Taka sytuacja otwiera jednak pole do popisu dla tworcow z nurtu DIY

oraz ,,surowego podejscia”, ktorzy traktujg przeciwnosci jako kreatywne wyzwanie.

W podrozdziale ,,Odpuszczanie” doktorant opisuje ,,surowe podejscie” jako sposdb myslenia, w ktoérym
dzielo odzwierciedla narzgdzia, pomysly i umiejetno$ci artysty w danym momencie, uwzgledniajac jego
tymczasowy charakter. Przypomina to improwizacje, gdzie artysta dysponuje zestawem technik i
pomystow (tzw. ,,toolkit”) i dostosowuje je swobodnie do zastanej sytuacji, wchodzac z nig w interakcje

na zasadzie kreatywnej zabawy.

Ostatni rozdzial pt. ,,Sites of Psyche” rozwija koncepcje ,,ckwipunku”, rozumianego jako zestaw
narzedzi wykorzystywanych w serii interwencji stanowigcych czgs¢ praktyczng doktoratu. Pan A.
Alperen Sahin opisuje stosowane przez siebie Srodki — o§wietlenie, techniki jego modulacji oraz system
komputerowy synchronizujacy obraz wideo (,,mapping”), §wiatlo, dzwigk, a takze efekty specjalne,
takie jak dym. Wyzej wymieniony ekwipunek to podstawowe narzedzia, za pomoca ktorych doktorant,
w czasem zupetnie odmiennych od siebie przestrzeniach, stara si¢ stworzy¢ interwencje w zastane
srodowisko. Przestrzenie, ktore sg szczegélnie interesujace dla doktoranta, to miejsca przesiaknigte
historig — stare, opuszczone budynki, miejsca subkulturowe. Interwencje sa ,,mata anomalia w historii

atmosfery” przestrzeni, ktéra zostata juz uksztattowana, a zarazem wpisuja si¢ w nig.

OCENA MERYTORYCZNA CZESCI PRAKTYCZNEJ DOKTORATU

Prace doktorska zatytulowana ,,Sites of Psyche” stanowi seria interwencji przestrzennych:
Intervention [1]: xycknss, klub Ciato, Wroctaw, Polska

Intervention [2]: @,-1, Patac Gorzanow, Gorzanow, Polska

Intervention [3]: annnnmn.outofpillls, budynek bylego szpitala, Wroctaw, Polska
Intervention [4]: a rite kept in shadows, Korpulfsstadir, Reykjavik, Islandia

Intervention [5]: illithianeE, Otwarta Przetrzen Kultury, Park Szczytnicki, Wroctaw



Pan A. Alperen Sahin, ktorego prace powstawaty w toku kilkuletnich studiow doktoranckich, definiuje
swoj projekt artystyczny poprzez szereg kluczowych poje¢ takich jak: ,interwencja przestrzenna”,
»audiowizualny performance na zywo”, ‘sztuka cyfrowa”, ,,.DIY”, ,site-specific”, ,,off-space” oraz
»surowe podejscie”. Pojecia te nie sg jedynie hastami — stanowia rdzen metodologii tworczej, ktdra od

poczatku bazuje na §wiadomym eksperymentowaniu z przestrzenia, dzwigkiem i obrazem.

Interwencje artystyczne sg projektowane z myslg o konkretnych miejscach. To przestrzenie naznaczone
historia — czg¢sto zapomniane, marginalne — takie jak opuszczone kluby, strychy starych szpitali,
podupadite patace, wiejskie stodoty czy parki z zabytkowymi koSciotami. Miejsca te niosag w sobie
atmosfere tajemnicy, a samo przebywanie w nich wywoluje u widza poczucie niepokoju zwigzane z ich
aurg. Doktorant nie traktuje ich jako neutralnej scenografii — przeciwnie, ich wybor stanowi kluczowy
element procesu tworczego. Jego dziatania majg charakter site-specific — sg projektowane z mysla o
konkretnej lokalizacji i nie dajg si¢ w pelni przenie$¢ ani odtworzy¢ w innym kontek$cie. Interwencje

te mozna odczytywac jako manifestacje romantycznej wzniostosci.

Sednem interwencji jest audiowizualny performance — spektakl, w ktérym muzyka, §wiatlo oraz obraz
wideo (czgsto w formie ,,mappingu”) buduja intensywne, immersyjne do$wiadczenie. Kluczowym
elementem jest tu dzwick — surowy, niepokojacy, budujacy nastrdj i rezonujacy z emocjonalnym
rytmem migjsca. Towarzyszace mu wizualizacje — $wiatlo 1 projekcje wideo — wzmacniaja atmosfere,
nadajac przestrzeni charakter niemal teatralny. Rezyseria $wiatla, improwizowana scenografia,
projekcje wideo — wszystko to sktada si¢ na do§wiadczenie bliskie spektaklowi totalnemu, ktory nie

opowiada historii w sposdb narracyjny, lecz dziata na poziomie emocji i zmystow.

Interwencje te mozna interpretowac¢ jako wspolczesne manifestacje romantycznej koncepcji
»wzniostosci” (ang. sublime). W duchu estetyki grozy i gotyckiej tajemniczosci, tworca projektuje
doswiadczenia graniczne — wywotujace dreszcz, wytracajace z codziennej percepcji, jednoczesnie
fascynujace i niepokojace. To sztuka intensywna, celowo operujaca skrajno$ciami — surowa, dzika,

emocjonalna.

Artysta dziata intuicyjnie i szybko, opierajac si¢ na zasadach DIY — samodzielnie konstruujgc elementy
instalacji, wykorzystujac materiaty znalezione na miejscu, czgsto z odzysku. Podejscie to wyraza jego
tworcze credo: prostota, improwizacja i autentyczno$é. Styl tych dziatan mozna okresli¢ jako ,,surowy
romantyzm technologiczny” — 1aczacy pierwotny gest artystyczny z narzgdziami wspotczesnej kultury

cyfrowe;j.

Tworca w swojej praktyce przypomina wedrowca lub nomade — przemierza kolejne przestrzenie,
anektujac je artystycznie poprzez swoj ,,ekwipunek”: zestaw narzedzi wizualnych i dzwigkowych, ktory
w kazdej sytuacji komponuje inaczej. Te dziatania tworza spojny jezyk — nie tylko formalny, ale i
swiatopogladowy. Ich celem nie jest dekoracja przestrzeni, ale jej transformacja w pole do§wiadczenia

— silnego, czesto granicznego, przekraczajacego konwencjonalne granice sztuki.



W ten sposob doktorant tworzy wiasng, konsekwentng postawe artystyczna, ktérg mozna okresli¢ jako
wyraz autorskiego stylu wymykajacego si¢ sztywnym klasyfikacjom i konwencjom $wiata sztuki. Jego
interwencje wymykaja si¢ tradycyjnym konwencjom wystawienniczym — majg spontaniczny charakter,
sa nieprzewidywalne, zywe. Wpisuja si¢ tym samym w szerszy nurt wspotczesnych poszukiwan na
styku sztuki, technologii i przestrzeni spolecznej — gdzie sztuka staje si¢ nie tyle obiektem, co procesem

doswiadczenia.

Jednak w przypadku prac opartych na tak efemerycznych wartosciach — intensywno$ci doznan,
atmosferze miejsca, bezposrednim przezyciu — pojawia si¢ istotna trudno$¢ zwigzana z ich recenzja.
Recenzent nie ma bowiem mozliwosci pelnego uczestnictwa w wydarzeniu artystycznym; moze je
pozna¢ wyltacznie poprzez opis i dokumentacje. A te, jak to czesto bywa w przypadku sztuki
efemerycznej, nie oddaja w pelni do§wiadczenia. Nagrania wideo czy fotografie nie oddajg doskonale
skali, intensywno$ci ani nastroju interwencji. Co wigcej, nie przekazuja tego, co najwazniejsze —

emocjonalnego oddzialywania wynikajacego z samego bycia w przestrzeni.

W efekcie do§wiadczenie artystyczne, ktore doktorant tak mocno akcentuje w swoim opisie, pozostaje
dla recenzenta czyms, co musi sobie niejako wyobrazi¢. Atmosfere trzeba rekonstruowac na podstawie
fragmentow, opisow, sugestii wizualnych. Jest to zadanie trudne, obcigzone ryzykiem nieporozumienia.
Pomocne okazujg si¢ tu systematyczne opisy zawarte w czesci teoretycznej — kontekstu miejsca,
wyjasnienia intencji, przebiegu dzialania, uzytych srodkéw. Pozwalaja one lepiej zrozumie¢, po co

artysta wchodzi w dang przestrzen i co chce w niej osiggnac.

Zastanawia mnie rowniez ogdlna koncepcja tytutowego projektu ,,Sites of Psyche”. Pojecie to wydaje
si¢ nosne i potencjalnie interesujace, jednak w obecnej formie pozostaje nie do konca jasne. Przywodzi
na mysl estetyke punkowa — surowa, subwersywna, alternatywna wobec instytucjonalnych modeli
dziatania — jednak bez wyrazniejszego kontekstu trudno je jednoznacznie zinterpretowac. Czy chodzi o
eksploracje stanow psychicznych? O miejsca rezonujgce z podswiadomoscia lub trauma? A moze o
mapowanie emocjonalnych stanow w przestrzeni? Bez wyjasnienia tej koncepcji — skad sie wywodzi,
jakie znaczenia nadaje jej autor i w jaki sposob wpisuje si¢ ona w jego praktyke artystyczna, ,,Sites of
Psyche” pozostaje hastem raczej intrygujacym niz zrozumiatym. By¢ moze jednak taki wlasnie jest
zamysl autora, ktory w pracy doktorskiej deklaruje, ze celowo unika analizy i opisu swoich realizacji,

by nie tworzy¢ ,,przewodnika” a priori po ich do§wiadczaniu.

Z kolei sama metoda dziatania — oparta na intuicji, spontaniczno$ci 1 uwaznej pracy z przestrzenia —
jawi si¢ jako interesujaca i oryginalna. Wida¢ w niej wyrazng spojnos¢ estetyczng oraz konsekwencje,
ktore $wiadczg o wyksztatconym, silnym autorskim stylu. Artysta zdaje si¢ posiada¢ wyczucie formy i
wyrazisto$ci, ktore wyrdzniajg jego dziatania. Niemniej, nawet przy tak autentycznym i wyrazistym

podejsciu, pojawia si¢ potrzeba opisu — nie tylko na poziomie formalnym, ale rowniez ideowym.



Opisy czgsci praktycznej koncentrujg si¢ przede wszystkim na aspektach wykonawczych, przy czym
brakuje poglebionej refleksji nad motywacjami i zalozeniami stojagcymi za podejmowanymi
dzialaniami. Formalne $rodki sa czytelne i skuteczne, ale mocniej wyartykulowany sens, moglby nadac¢
dzialaniom artysty jeszcze wigksza giebie. Dla petiejszego zrozumienia potrzebna jest introspekcja —
namyst nad motywacja i znaczeniem tworczych wyboréw. Dopiero wtedy praktyka artystyczna zyskuje
nie tylko estetyczng spdjnos¢, ale réwniez filozoficzne i emocjonalne uzasadnienie. W pewnym sensie
sens ten dopowiada czg$¢ teoretyczna pracy doktorskiej, ale w przypadku poszczeg6lnych interwencji

tez byltby to wskazane.

KONKLUZJA

Pan A. Alperen Sahin konsekwentnie buduje wtasny §wiat — z dala od centrum, na wtasnych warunkach,
ktoére wyznaczaja jego zainteresowania oraz zyciowe doswiadczenia. Ta niezalezna postawa przejawia
si¢ wyraznie w kazdym aspekcie jego tworczosci — od projektowania tekstow, uklad graficzny przez
konsekwentne operowanie okreslonymi motywami, az po budowanie unikalnego jezyka wypowiedzi
artystycznej. Co istotne, jezyk ten nie dotyczy wytacznie dotyczy tylko stricte jego sztuki, ale i kazdej
sfery z nig zwigzanej — budujac spdjna sylwetke totalnej postawy artystycznej i zyciowej. Tworczos¢
pana A. Alperena Sahina nosi znamiona estetyki ,,brudu” — §wiadomie czerpie z doswiadczen subkultur,
marginesow kultury, przestrzeni peryferyjnych. Jednoczesnie pozostaje szczera, osobista, pozbawiona
kalkulacji. Artysta eksploruje te obszary z autentycznym zaangazowaniem, traktujac je jak pole

eksperymentow — miejsca, gdzie moze testowaé granice formy, percepcji i ekspres;ji.

W konteks$cie coraz wigkszej profesjonalizacji zawodu artysty i postepujacej komercjalizacji sztuki, tego
rodzaju dziatania zastugujg na szczegdlne uznanie. Z jednej strony sg one manifestacja szczerej postawy
tworczej, z drugiej — $wiadomg kontestacja obowigzujacych mechanizmow instytucjonalnych. To
przyktad artysty, ktory nie tylko tworzy, ale rowniez redefiniuje warunki, na jakich sztuka moze istniec¢.
Praktyka oparta na szybkim, niskokosztowym dziataniu, wykorzystujacym zastane materiaty i majacym
nomadyczny charakter, stanowi interesujaca propozycje w czasach nieskonczonej produkeji kolejnych
obiektow 1 ich fetyszyzacji. Pokazuje, ze mozliwe jest funkcjonowanie w §wiecie sztuki w sposob
odmienny od komercyjnego — poprzez wydeptywanie wtasnych $ciezek i tworzenie alternatywnej mapy.
Takie podejscie wigze si¢ takze z proekologiczng postawg, polegajaca na wspotgraniu z miejscem i

wpisywaniu si¢ w jego kontekst, a nie nieustannej produkc;ji.
W koncu kazda wysokokosztowa wystawa generuje ogromng ilo§¢ odpadéw — bo tym czesto staje si¢

specjalnie na jej potrzeby zbudowana aranzacja przestrzeni: sztuczne Sciany, ekspozytory, ktore

ostatecznie trafiaja do magazynow niedostepnych dla publicznosci. Zapomniane, pokryte kurzem po
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latach, stajg si¢ przestrzenig eksploracji kolejnych pokolen artystow, ktorzy — niczym doktorant — badaja

te miejsca.

Podsumowujac, praca doktorska pana A. Alperena Sahina cechuje si¢ spojnoscia zarowno w czesci
teoretycznej, jak i praktycznej. Wylania si¢ z niej konsekwentny wizerunek artysty, ktory w
najdrobniejszych szczegodtach nieustannie rozwija swdj indywidualny jezyk ekspresji, opierajacy si¢ na
kreowaniu przestrzennej atmosfery jako zmystowego doswiadczenia. To wlasnie na tym aspekcie opiera

si¢ istota jego tworczosci.

Dlatego, biorgc pod uwage zawarto$¢ artystyczng i teoretyczng przedstawionej rozprawy doktorskiej
pana mgr A. Alperena Sahina stwierdzam, Zze przygotowana przez nig praca doktorska stanowi
oryginalne, nowatorskie rozwigzanie artystyczne, oraz ze spelnia wszystkie wymogi stawiane przez
ustawodawce w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 1. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

W zwiazku z powyzszym w pelni popieram wniosek do Rady Dyscypliny Artystycznej Akademii Sztuk
Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu o przyznanie panu mgr A. Alperenowi Sahinowi

stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie - sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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